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Introduccion

Para el periodismo cultural, la reflexion sobre literatura siempre ha sido de interés,
sobre todo para el llamado “nuevo periodismo”, atento en sus articulos al desarrollo narrati-
vo y a los aspectos especificos de la escritura. En diferentes momentos historicos, los diarios
La Opinién (1971-1981), censurado por la dictadura militar, y luego Pdgina 12 (1987), apareci-
do después del retorno de la democracia en la Argentina, asumen una modalidad particular
por la manera y el espacio dedicados a la actividad literaria. Dentro del contexto de cada
diario, llama la atencion el lugar que ambos matutinos dedican a las resefias bibliograficas
con firma. En su actividad, la critica literaria periodistica toma posiciones, guia la manera de
nombrar y definir un conjunto de aspectos de la literatura, de interpretarlos y de juzgarlos.

Esta investigacion permite conocer los modos discursivos empleados en las resefias
de textos literarios, su lugar e incidencia en relacion con otros textos del diario y las funcio-
nes de la critica que proponen. Desde el analisis del discurso, ahondamos las modulaciones
de ese género mediante el cual dicha critica se revela, en tanto saber que resurge, y presenta
continuidades y rupturas entre un diario y otro.

Tenidos por el caracter fragmentario y agil de lo periodistico, los comentarios biblio-
graficos de esos matutinos, redactados en su mayoria por escritores y profesores universita-
rios, reciben el impacto de diversas teorias, y también, plantean relaciones de influencia o de
tension con ellas. Construyen valoraciones, despliegan saberes, reflexionan sobre literatura,
marcan tendencias, buscan incidir y establecer vinculos, a partir del libro que comentan, con
el campo literario contemporaneo. Resultan de interés ya que se forjan portadores de repre-

sentaciones -en tanto creencias que tienen un valor simbdlico- con poder de inscripcién en el



campo cultural y literario, y generan sistemas de produccién y de recepcion de otras discur-

sividades dentro de la actividad periodistica y literaria.

Antecedentes de reflexiones sobre las funciones de la critica literaria

En lo que respecta a la Argentina, el cuestionamiento sobre las funciones de la critica
se ha planteado desde Universidad y desde el periodismo cultural. Tres encuestas resultan
fundamentales para considerar el estado de la critica literaria hacia los afios '70 en nuestro
pais. La primera es la que -previamente a ese periodo- realizé Adolfo Prieto en el marco de
su seminario sobre critica literaria en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad del
Litoral (1963)! y las otras son las publicadas en las revistas Los libros y en Latinoamericana a
comienzos de aquella década.

Los principios de la orientacién de la encuesta dirigida por Prieto se exponen en la
“Noticia preliminar” de Encuesta: La critica literaria en la Argentina, donde define un espacio
para plantear los problemas de la tarea critica: la ausencia de revistas literarias de gran cir-
culacién, el anonimato de la critica periodistica, la subestimarién profesional de los criticos
dentro del grupo de redactores de los periddicos y la mala retribucién por dicha tarea. Luego
indica cada una de las preguntas que conforman el cuestionario, que de manera lateral ape-
lan al cuestionamiento sobre las funciones de la critica en relacién con los intereses del inves-
tigador, dentro de un enfoque socioldgico. Entre los principales interrogantes, el primero
compete a la profesion del critico, la relacién con el prestigio y la sociedad; el segundo con-
sulta los principios metodoldgicos de su ejercicio; el tercero, a la influencia que el critico
asigna a su labor sobre los escritores argentinos y el cuarto a la incidencia sobre los lectores
de literatura argentina.

En ese prdlogo, las respuestas de los criticos consultados? conforman un “muestreo” a
partir del propdsito del seminario: “trazar un cuadro de la critica literaria en la Argentina, de

la critica aplicada a obras de autores argentinos, analizar los métodos, evaluar los resultados

! En el N?1 de la revista Literatura y Sociedad (octubre - diciembre de 1965) son reproducidas sélo las respuestas de
Oscar Masotta, Juan José Sebreli y Noé Jitrik, quienes habian sido integrantes de Contorno junto con Adolfo Prieto.
? Los entrevistados fueron Héctor P. Agosti, Enrique Anderson Imbert, Guillermo Ara, Juan Jacobo Bajarlia, Ro-
dolfo A. Borello, Maria Inés Cardenas de Monner Sans, Emilio Carilla, Rail Héctor Castagnino, César Fernandez
Moreno, Juan Carlos Ghiano, Roberto F. Giusti, Noé Jitrik, Bernardo Ezequiel Koremblit, Oscar Masotta, Antonio
Pagés Larraya, Juan Carlos Portantiero, Alfredo Roggiano, Juan José Sebreli y Luis Emilio Soto.



y discernir la gravitacién de las condiciones en que opera la critica literaria sobre el propio
autor y sobre el ptblico” (Prieto, 1963:5). Aunque no desarrolla una elaboracién de los datos
de la encuesta, los criterios de la organizacién sefialan que el critico es un componente fun-
damental para la constituciéon de un publico lector. Las funciones explicativa y clarificadora
instalan al critico como hermeneuta, pedagogo (Croce, 1999), “traductor” y polemista.

Por otro lado, afios mas tarde, el problema de las funciones de la critica fue abordado
en dos ocasiones, mediante entrevistas a otros criticos: “Hacia la critica”, aparecida en el N°
28 de Los libros (1969-1976) dirigida por Héctor Schmucler, titulada “Para una critica politica
de la cultura” (setiembre de 1972), y “Literatura y critica: una encrucijada, una encuesta”
organizada por Jorge Lafforgue para la revista Latinoamericana I (N® 2, junio de 1973 y N? 3,
abril de 1974). En ellas, las respuestas brindan un diagndstico de lo que era la literatura y
critica literaria en nuestro pais, y cuestionan los alcances de la critica entendida en un sentido
amplio.

En la encuesta de Los Libros responden Anibal Ford, Luis Gregorich, Josefina Ludmer,
Angel Nurez, Ricardo Piglia y Beatriz Sarlo. En la de Latinoamericana, también participan
todos ellos menos Piglia y se agregan Edgardo Cozarinsky, Nora Dottori, German Leopoldo
Garcia, Emesto Goldar, Graciela Maturo, Nicolas Rosa, Norberto Soares, Jorge B. Rivera y
Eduardo Romano.

Ambas encuestas se inscriben en una zona de produccién ideolégica opuesta a la cul-
tura dominante, en torno a planteos politicos, teéricos y culturales. Manifiestan un pasaje de
la critica literaria a una critica politico-cultural a partir de problematizar lo que se entiende
por cultura (Ford, Garcia, Gregorich, Rivera, Romano en Latinoamericana).

Muchos aspectos de las respuestas de Los Libros son retomados en Latinoamericana, y
Jorge Panesi, al comentarlas, distingue cinco lineamientos, que guardan relaciones con el
escenario en el que se piensan esas funciones de la critica a comienzos de los arios '70.

El primero es el posicionamiento frente a la nociéon de “dependencia cultural”, que
ocupaba un lugar destacado en la época y tuvo efectos sobre la critica en general. “Liberacion
o dependencia” era la consigna politica y cultural mediante la cual los criticos sentaron el
compromiso de esos afos (Panesi, 2000:17). La critica es concebida entonces como disputa
por un espacio que se creia cubierto por la accion de la cultura dominante, un territorio de

apropiacion y un campo de batalla con ella. Triunfante el peronismo, la euforia militante
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hace de la critica una actividad combativa peculiar. Se instala la sensacién de que no hay
distancias entre la lucha politica (del pueblo) y la lucha cultural (de los intelectuales criticos),
todo apunta a mostrar liberacién del imperalismo. En sus respuestas, muchos criticos (Anibal
Ford, Nora Dottori, Luis Gregorich, Eduardo Romano) coinciden en que hacer critica es
hacer politica (Panesi: 2000:21).

El segundo postulado reivindica un deseo de acercamiento entre la cultura argentina
y latinoamericana, en forma concomitante con el boom, fenémeno ideolégico y de mercado,
que acentua tal interés.

Panesi define el tercer postulado como el “acercamiento” de dos culturas antagénicas:
la cultura alta y elitista impuesta por las clases dominantes al discurso universitario y la cul-
tura popular. Sin embargo, de la lectura de las encuestas mas bien se desprende una fuerte
diferenciacién que un acercamiento. Anibal Ford, Jorge B. Rivera, Luis Gegorich y Angel
Nuriez -desde sus respuestas en Los Libros- reconocen un cierto lugar a la cultura popular, lo
cual indica que la critica ha descubierto un espacio que habia sido escamoteado u ocultado
por la accién de la cultura dominante y sobre el que se debe trabajar. Esa tendencia, promo-
vida por sectores del peronismo de izquierda, gener6 en el ambito de la critica literaria la
atencion por encontrar formaciones tedricas precisas que estudiaran el fenomeno de la cultu-
ra popular (sus variaciones histdricas, su relacién con la cultura de elite y la oficial, con la
politica, con el mercado y los centros de poder, etc.), en un proceso de toma de conciencia y
de busqueda de identidad.

La cuarta directriz sefialada consiste en la extension de las fronteras de la critica lite-
raria. Esta reclamara su proyeccién hacia otros objetos discursivos aledafios, privilegiaré co-
mo objeto los medios masivos de comunicacién en tanto articuladores del campo de la cultu-
ra consumida por las masas populares (respuestas de Ford, Gregorich, Sarlo y Rivera).

Ademas, se manifiesta una quinta tendencia, la incomodidad conceptual frente a los
modelos (como en Nora Dottori, Graciela Maturo y German Leopoldo Garcia): se revela el
influjo estructuralista pero para algunos de los entrevistados, “modelo” llega casi a conver-
tirse en sin6nimo de dependencia cultural o de europeismo, tiene un sentido ideoldgico y el
término se inscribe en la vieja polémica acerca del nacionalismo cultural.

Asimismo, no es ajena a la influencia de cierta impronta cientificista sobre el discurso

critico como ideal universitario -sefialada por Nicolas Rosa- y a un conjunte de saberes que
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fueron desarrollandose durante la década del ‘60, sobre todo en Europa: la semiologia, el
andlisis de los medios masivos, el avance de modelos lingiiisticos, sociolégicos y psicoanali-
ticos, etc. Hay un nuevo ideal para el trabajo critico: intentar un tipo de critica integradora,
que respondiera a un rigor metodoldgicamente penetrante y a una militancia. En esa tension
productiva, buscan encontrar el rasgo distintivo de lo que se llamd, con afrancesada resonan-
cia, “nueva critica”. En ese sentido, funcionan la autorreflexién, metacritica y el autocuestio-
namiento de los alcances y modos la critica literaria (Panesi, 2000:26).

Ademas, en Los Libros, Gregorich sefala, entre algunas tareas de la critica, la de pun-
tualizar equivocos y faciles homologaciones de dos cddigos por los cuales la literatura se lee
a si misma (uno vinculado con el boedismo, el realismo y el populismo, y otro mas ligado al
martinfierrismo, el esteticismo y la revista Sur). También indica una especie de “subcodigo”
promovido por los medios masivos de comunicacién, respecto del publico lector y el con-
sumo. Propone aislar las trampas y falacias de tales codigos que influyen en la produccién y
la recepcion de la literatura contemporanea, al describir y poner en evidencia cierto “realis-
mo trarsparente” y sus determinaciones ideologicas.

Ludmer define el trabajo critico como una serie articulada de lecturas escritas (al
igual que Nicolds Rosa en la encuesta de Latinoamericana) y centra la atencion en la materia
significante de los textos, en analizar su relacion con el sentido instituido, abriéndolo a nue-
vas posibilidades. Propone una tarea de la critica que no sélo muestre la dialéctica del proce-
so de condicionamiento cultural (en el caso especifico de las obras y su lectura) que produce
el sistema, sino que elabore una “escuela de lectura”, restaurando la materialidad del texto y
su sensacion y que muestre como, de qué modo, por qué, mediante qué, en qué forma signi-
ficar un texto literario.

Por otro lado, Piglia considera que debe ligarse el trabajo critico con el politico y que
la funcién de la critica tiene que ver con producir un sistema de relaciones y vinculos sociales
que ordenen las estructuras de significaciéon que condicionan y descifran los textos.

Panesi determina una proyeccion de las lineas antes referidas en la critica argentina
actual, aunque observa que falta analizarlas con mayor profundidad: una linea socioldgica
que remoza los postulados contornistas; una populista antiliberal y una que se basa en el

énfasis intratextual.
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Maés de dos décadas después, el diario Pdgina 12 (1987) muestra otras tendencias
dentro de la critica literaria periodistica. En este ultimo matutino, continuan ciertos autores
ya presentes en Primera Plana y La Opinién, ambos fundados por Timerman. Entre ellos esta
Tomas Eloy Martinez, director del suplemento “Primer Plano” (1991-1996), cuyo titulo esta-
blece un vinculo nominal con la primera etapa de aquella revista. En ese semanario, el géne-
ro resefla y la actividad artistica tenian un lugar destacado, que posiblemente se buscaba
continuar en el nuevo diario.

En el marco de “Primer Plano”, dentro del periodo de nuestro corpus de analisis, un
trabajo titulado “;Para qué sirve la critica?”, escrito por Christian Kupchik el 9 de enero de
1994, indaga sobre las funciones de la critica a un grupo de criticos y escritores que colabo-
raban en dicho suplemento de Pdgina/12. Aunque desde la presentacion Kupchik sefiala la
poca repercusion en la recepcion de la critica periodistica, dicho suplemento dedica dos pa-
ginas a esa entrevista, que consiste en tres interrogantes: “1);Cual es la funcion especifica de
la critica? ;Se practica de acuerdo con sus criterios en nuestro pais?, 2) ;Es posible conciliar Ia
labor del escritor con la del critico? y 3) ;Existe alguna critica que recuerde en particular o
que lo haya influido?”

Las respuestas fueron concisas, breves y heterogéneas, por parte de algunos criticos y
escritores con participacién en dicho suplemento cultural. Entre los que hacen alusién a la
critica periodistica, se encuentran: Miguel Briante, Fogwill, Elvio Gandolfo, Martin Caparros,
Noé Jitrik, Beatriz Sarlo, Daniel Freidemberg, Marcos Mayer y C.E. Feiling. Aunque no todos
son autores de resenas, resulta significativo considerar sus opiniones, sobre todo en torno de
la primera pregunta, en tanto forman parte el grupo consultado por el diario para dar cuenta
del tema e ilustran lo que sucede en ese género y perfilan algunas tendencias complementa-
rias y divergentes en la definicion de las funciones.

A través de esta encuesta, se explicitan problematicas que atafien a la critica literaria
periodistica y se mencionan funciones de la critica. 1) Realizar una actividad clasificatoria
“conservadora”, dentro de ciertas reglas (Fogwill). 2) Producir una critica inmanente, plan-
teada como un “puente entre el autor y el piblico” (sélo para Briante). 3) Relacionar el texto
con el campo literario, proponer lineas de lectura y redes interpretativas, establecer una es-
trategia de entrada al texto (Sarlo, Freidemberg y Jitrik), tendiendo puentes con otros textos u

otras cuestiones de la cultura (Freidemberg), a través de un discurso informativo y valorativo
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sobre los textos resefiados (Sarlo, Freidemberg y Gandolfo). 4) Dar cuenta de los contextos
que le dan sentido al texto (trayectoria del autor, principales cuestiones literarias y otras que
aparecen puestas en juego). 5) Proponer razones para la lectura y considerar el acto de la
critica como una socializacién cuyos motivos propuestos por el critico para la lectura son
los que producen y justifican el sentido de esa socializacion (Mayer). 6) Producir una escritu-
ra particular que dé cuenta de una lectura y que haga significar al texto literario (Jitrik y Sar-
lo). 7) Proporcionar, al menos, “una sintesis del texto criticado; una lectura que lo articule
con el campo en el que emerge (sistema de rupturas, conflictos o polémicas); un juicio valora-
tivo que le permita al lector disentir con el critico y construir una trama de desconfianza o de
credibilidad” (Sarlo). 8) Auto-reproducir y retroalimentar el discurso mismo de la critica,
antes que el de la literatura (Caparros) .

Ademas, varios de los entrevistados reconocen la influencia de otros factores, sobre
todo del mercado, en la practica critica. Sarlo advierte que los compromisos con éste, con el
campo intelectual o con ambos no producen una buena critica periodistica. Gandolfo nota la
incidencia de los avisos de las editoriales en ciertas “obligaciones” por parte de los criticos de
los suplementos literarios y observa que esa presencia comercial se traduce en una falta de
rigor por parte de quien efecttia la evaluacion.

Por otra parte, merece sefalarse una organizacién de la problematica de las funciones
de la critica en el ambito institucional, especificadas por Janusz Slawinski en su articulo “Las
funciones de la critica” publicado en 1974 en Warszawa (Varsovia) y traducido en 1994 para
el N 32 de julio-diciembre de la revista Criterios de La Habana, en un momento contempora-
neo al analisis del corpus que nos convoca. Alli, Slawinski parte del analisis de una resena
literaria publicada en un periédico y reflexiona sobre los enunciados de la critica en general.
Sostiene que el acto critico literario es polifuncional, a partir de cuatro funciones basicas que
conforman una situacion cultural que lo constituye: a) la cognoscitivo-evaluativa a través de
la cual el mensaje se pronuncia sobre los hechos literarios, b) la funcién postulativa por su
contenido proyectista, c) la funcién operacional por su referencia a la vida literaria, que vin-
cula el acto critico con todo un complejo de circunstancias sociales y d) la funcién metacritica
en la medida en que se trata de un enunciado con sus propias reglas, medios y tareas. Expli-
ca que las relaciones entre las distintas funciones la potencian, actualizan y amortiguan reci-

procamente. Su simultaneidad es dinamica y se reduce en cada ocasién a una agrupacion
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especifica del conjunto, a un determinado ordenamiento que puede ser examinado tanto en
el plano sincrénico (el marco de una situacién socioliteraria) como en el diacrénico (evolu-
cion del modelo de la critica, que consiste en el intercambio de diversos tipos de conexiones
entre las funciones de las acciones criticas).

Tanto en las entrevistas mencionadas, como en el desarrollo, Slawinski distingue las
funciones de la critica literaria a partir de experiencias criticas concretas y, fundamentalmen-
te, con criterio prescriptivo postula las que deberian cumplirse.

Esta investigacion retoma esa reflexion sobre las funciones de la critica, pero en parti-
cular las indaga y las define a partir de un analisis de los modos especificos en que ellas se
manifiestan discursivamente en las resenas de los dos diarios inicialmente indicados, La Opi-
nion y Pdgina/12. Consideramos que la eleccion del género -en este caso el comentario biblio-
grafico de textos literarios- determina funciones especificas de la critica, al igual que lo hace
el género literario del que se ocupa, el medio en el que se inscribe, la época en la que se pro-

duce y la relacién con el campo literario.

El corpus del analisis

La lectura de cualquier corte de la produccién periodica grafica impone un trabajo
previo de clasificacién tipoldgica, por una parte, y de relevamiento topoldgico, por otra.
Hemos construido nuestro corpus de analisis a partir de una seleccion de resenias de dichos
diarios. De La Opinion en su primera época, momento fundacional, desde junio de 1971 hasta
junio de 1973 inclusive, periodo en que es director editorial Jacobo Timerman, coexistente
con los comienzos y la direccién del suplemento “La Opinién Cultural” por parte de Juan
Gelman. Ese momento inicial hasta asumir Enrique Jara, la responsabilidad del diario se de-
sarrolla bajo ciertas condiciones y lineamientos institucionales, que luego se modifican con el
cambio de direccion.

Las resefias estan presentadas en “secciones” que se van redefiniendo a lo largo del
desarrollo de los diarios. En La Opinién se encuentran dentro del cuerpo principal e integran
la seccion “Cultura y Libros” hasta mediados de marzo de 1972 y la denominada desde ese
momento y en adelante “Cultura y Espectaculos”, que solia aparecer entre las paginas 19 y

23 de martes a sabados. d
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Por otro lado, dada la considerable extensién de Pigina/12, hemos establecido una de-
limitacion del corpus de modo arbitrario, a partir de una periodizacion sobre la base de indi-
cadores paratextuales y cronolégicos. Aunque este género aparecia también en el cuerpo del
diario durante la semana, hemos analizado los comentarios bibliograficos incluidos en el
suplemento “Primer Plano” dirigido por Tomas Eloy Martinez, agrupadas dentro de la sec-
cién “Carnets”, desde sus comienzos en junio de 1991 hasta marzo de 1994, cuando renuncia
su fundador y primer director, Jorge Lanata. (Ver el detalle del corpus en el “Anexo”).

En ambos diarios, las recensiones elegidas corresponden a libros de autores argenti-
nos, que pueden ser clasificados en los géneros narrativa, poesia y critica literaria (ensayos o
analisis sobre literatura). El corpus con el que hemos trabajado ha sido seleccionado mediante
un estudio previo de materiales de archivo, y es complejo, en tanto esta constituido por va-
rias secuencias discursivas producidas por diversos locutores de posiciones ideoldgicas hete-
rogéneas dentro de esos diarios editados en Buenos Aires. Ademas de las condiciones semio-
logicas de produccion caracteristicas de ambas publicaciones, las condiciones de produccion
de las resefias estan determinadas por las propuestas que el mercado editorial brindaba en
materia de ediciones y por el circuito cultural e institucional que los libros transitaban.

Asimismo, incluimos en el analisis entrevistas y notas de desarrollo ideoldgico-
cultural de los mismos matutinos que tienen como objeto los libros o cuestiones vinculadas

con la literatura.

Los niveles del analisis y propositos del trabajo

Distinguimos dos niveles de analisis: por un lado, el de los modos de construccién
discursiva y los efectos de sentido que éstos producen y, por otro, el de las tendencias cultu-
rales, ideoldgicas y estéticas de la critica bibliografica sobre textos literarios.

En relacion con el primer nivel, nos hemos valido de herramientas tedrico-
metodoldgicas provenientes de la Escuela francesa de Analisis del discurso, sobre todo a par-
tir de las teorizaciones de Dominique Maingueneau, Patrick Charaudeau y Oswald Ducrot,
en funcion de analizar y describir la discursividad del género elegido. Ese marco conceptual
nos ha permitido identificar similitudes y contrastes -pese a la heterogeneidad del material,

los géneros que abordan, sus autores y épocas-, a partir del armado de diversas series en
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distintos momentos del analisis. En funcion de ello, trabajamos con una concepcion dinamica
del corpus, volviendo sobre su conformacién en diversos momentos de la investigacion y
segun los ejes de analisis tratados. En tanto procedimientos que estructuraron nuestra tarea,
establecimos algunas bases a partir de la determinacién de regularidades y lineamientos con
el objetivo de indagar los posicionamientos discursivos de la critica literaria argentina en el
corpus seleccionado.

Algunas de las preguntas que orientaron nuestra investigacién giraron en torno de
dichos niveles de analisis. ;Cuales son las caracteristicas del género “resefia de textos litera-
rios” en nuestro corpus? ;En qué consisten y cémo se manifiestan las variaciones en cuanto la
discursividad en el desarrollo de estrategias argumentativas en las resefias segin su género-
objeto? ;Cuales son los procedimientos propios de la critica en la configuracion de dichas
resefas? ;Sobre qué parametros se construye la valoraciér de los textos literarios? A la vez,
nos intereso distinguir como estas tres uiltimas cuestiones variaban en cada diario.

Respecto del segundo nivel de analisis, evaluamos el papel de las resenas criticas en
dichos diarios teniendo en cuenta a qué lineamientos principales respondian y qué lugar
ocupaban dentro del campo literario e intelectual del periodo. Asimismo, buscamos precisar
qué convergencias y distancias presentaban con las teorias estéticas, criticas y socioldgicas en
el discurso critico de ambos diarios en los diversos momentos del corpus seleccionado. Ade-
mas, esbozamos la presencia de los sujetos periodista-critico y escritor a partir de las repre-
sentaciones discursivas. Para ello, también establecimos vinculos entre las recensiones y
otros articulos sobre temas literarios y culturales de ambos diarios.

Finalmente, a partir del analisis anterior, intentamos responder cudles eran las fun-
ciones de la critica literaria periodistica mediante el analisis de las resefias de narrativa y

poesia argentinas en esos diarios.

Los capitulos
En cuanto a la organizacion de la tesis, en el primer capitulo presentamos a La Opi-
nion y Pigina/12, los dos diarios estudiados, su caracterizacién dentro del nuevo periodismo

en nuestro pais, en tanto dispositivos de comunicacién y lugares donde se manifiestan de-
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terminadas condiciones de produccién discursiva, con el objetivo de configurar las condicio-
nes semioldgicas de produccién (Charaudeau, 2003:24) del corpus.

En el segundo capitulo, distinguimos las variaciones del género a partir de indagar el
lugar de las resenas de textos literarios, objeto de nuestro analisis, en ambas publicaciones.
Asimismo, reflexionamos sobre la construccion de un saber y de un sistema de valores de los
textos en cuestién a partir de aspectos enunciativos (Maingueneau, 1987, 1998b) y argumen-
tativos, narrativos y descriptivos. En una instancia posterior a la identificacién de los rasgos
mencionados, efectuamos un analisis comparativo de las continuidades y diferencias en el
desarrollo del género en ambos diarios.

En el tercer capitulo, relevamos e indagamos los procedimientos discursivos utiliza-
dos con mas frecuencia por la critica literaria periodistica de las resefias de cada diario del
llamado “nuevo periodismo”, su uso particular del lenguaje. Valiéndonos del marco concep-
tual de la Escuela francesa del Analisis del discurso, distinguimos realizaciones argumenta-
tivas locales que nos permitieron identificar posicionamientos discursivos en cada diario y
representaciones de los libros, de los autores, de la critica y de la literatura. En relaciéon con
ello, en funcién de distinguir efectos de sentido, nos detuvimos en el anélisis de las modali-
dades del mensaje, en la construccién de un ethos de los criticos a partir de las modalidades
subjetivas e intersubjetivas y, en otra instancia, abordamos el modo en que se manifiesta la
heterogeneidad mostrada (Authier Revuz, 1982), es decir cémo se incorporan otras voces en
el texto critico, tanto de modo marcado como no marcado.

En el cuarto y quinto capitulos, nos centramos en cuestiones ideolégicas, estéticas y
culturales tanto de La Opinién como de Pdgina/12. Distinguimos en el discurso de las resenas
ciertos lineamientos que vinculamos con el campo literario e intelectual de cada periodo ana-
lizado. Con ese fin, describimos su papel en dichos diarios teniendo en cuenta qué orienta-
ciones, relaciones y divergencias con las teorias estéticas, criticas y socioldgicas dentro del
campo literario e intelectual del periodo exhiben. También, concepciones especificas que los
criticos registran y tienen en cuenta al realizar sus apreciaciones en relacién con las que apa-
recen en otras notas del diario. Asimismo, estudiamos la vinculacién de los roles de los suje-
tos representados, criticos y autores, y, a partir de las determinacién de regularidades en
nuestro corpus, advertimos diversas tendencias de la critica literaria periodistica en Argenti-

na. E
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A partir de este trabajo, buscamos aportar y abrir la reflexién sobre los modos de or-
ganizacion del género resefia de textos literarios, sus mecanismos discursivos y los alcances
de las funciones de la critica literaria periodistica en relacién con el medio en que se inscribe

y el campo cultural y literario en que se desarrolla.
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CAPITULO 1

Dos diarios del “nuevo periodismo” argentino en Buenos Aires

1.1. El dispositivo comunicativo de la maquina mediatica

En este primer capitulo daremos cuenta de las condiciones semioldgicas de produc-
cién en relacién con nuestro objeto de analisis, un corpus de resefias de textos de literatura
argentina de dos diarios del llamado “nuevo periodismo”, La Opinién y Pigina/12, para lo
cual hemos seguido lineamientos tedricos desde una perspectiva comunicativa de analisis
del discurso.

Patrick Charaudeau, en Le discours d” information médiatique (1997), sostiene que dado
que todo acto comunicativo es un objeto de cambio entre dos instancias, una de enunciacién
y otra de recepcion, el sentido depende de la intencionalidad que se instaura entre ellas. En
{1ncion de esto, pueden determinarse tres lugares de pertenencia dentro de la maquina me-
diatica: el lugar de las condiciones de produccidn, en el cual se encuentra la instancia de
enunciacion; el lugar de construccién del discurso, donde ubicamos al texto como producto
terminado, y el lugar de las condiciones de interpretacion, en el que se halla la instancia de
recepcion (ver cuadro 1).

Al analizar, en nuestro caso, un producto mediatico como son los textos de la prensa
periddica, consideraremos que la instancia de enunciacion esta representada por el produc-
tor de la informacién y la instancia de recepcién por el consumidor de la misma. En tanto
analistas, nos encontramos en esta tltima instancia, que se conecta con las otras dos, ya que
el sentido se crea mediante una coconstruccién dentro del proceso discursivo.

Charaudeau define el lugar de las condiciones de produccién compuesto por dos es-

pacios: uno “externo-externo” y otro “externo-interno”, sobre los que se establece un cierto
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juego de influencias reciprocas. No profudizaremos aqui en las condiciones socio-
econdmicas de la maquina mediatica en tanto empresa, regida por cierto nimero de practicas
institucionalizadas, en las cuales los actores poseen estatus y funciones definidos, primer
espacio arriba mencionado. En cambio, de modo general, daremos cuenta de las condiciones
semiologicas de produccion, espacio denominado “externo-interno”, que preside la realiza-
cion misma del producto mediatico.

Especificamente, este espacio constituye un lugar de practicas que se encuentra tam-
bién pensado y justificado por discursos de representacion. Dichas practicas y estos discursos
circunscriben una intencionalidad que esta ligada a efectos de sentido propuestos. Estas con-
diciones de produccion relevan una problematica de orden sociodiscursivo, vinculada con las
practicas de realizacion de la maquina informativa, asi como con discursos de justificacion
de estas practicas, que busca percibir coémo se manifiesta lo que dicho autor llama una “se-
miologia de la produccién”. En otras palabras, indagaremos cémo se da una semiologia del
hacer en la instancia de enunciacion que aborde los “efectos supuestos” que se intentan po-

ner en correspondencia con los “efectos propuestos” por la instancia de enunciacion.
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Los tres lugares de la maquina mediatica (Charaudeau, 1997)

Producto

Recepcion

Lugar
de las condiciones
de produccion

[Externo -
externo]

Practicas de la
organizaciéon
socioprofesional

Representaciones
por medio de
discursos de
justificacion de la
intencionalidad de

AN

[Externo -
intemo]

Practicas de la
realizacion del
producto

Representaciones
por medio de
discursos de
justificacion de la
intencionalidad de

los "efectos los "efectos
econdmicos” propuestos”
Influencia

/
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[Intemo]
Organizacion estructural
semiodiscursiva segun hipétesis
sobre la cointencionalidad

Enunciador-destinatario

"efectos posibles”

T
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de interpretacion
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externo]
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imaginado por
la instancia
mediatica

"efect 3
supuestos”

[Externo -
externo]

Publico

como instancia
de consumo
del producto

"efectos
producidos”

VA

(intencionalidad y coconstruccion de! sentido)

Retorno de imagenes

Cuadro 1

Para dar cuenta de dichas condiciones semiolégicas de produccién, presentaremos

qué es el nuevo periodismo en nuestro pais y los dos diarios antes mencionados dentro de

esta tendencia. Los caracterizaremos teniendo en cuenta sus antecedentes, fecha de apari-

cion, contexto politico, agentes de financiamiento -éste sera el tinico aspecto propio de las

condiciones de produccién socioeconémica que trataremos de modo muy general-, staff y

especificacién del periodismo interpretativo que ponen en practica. En cuanto discursos de

representacion sobre “cémo hacer en funcion de qué finalidad de sentido” frente a un desti-

natario es pensado como un blanco ideal que deberia ser receptivo ante la mencionada fina-

lidad, consideraremos algunos discursos del diario sobre si mismo y en otros diarios, como

por ejemplo los

publicitarios.
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Respecto del lugar de construccién del discurso, Charaudeau sefiala que todo discur-
so se configura segun una organizacién semiodiscursiva® a partir de una determinada dispo-
sicién de formas. En el caso del discurso escrito, pertenecen predominantemente al sistema
verbal y a otros sistemas semioldgicos como el iconico y el grafico. El sentido que resulta de
dicha configuracion depende entonces de la estructuracién particular de estas formas, que
debe poder reconocer el receptor: por lo tanto, es el resultado de una co-intencionalidad.
Como parte de la organizacién del diario en tanto producto, daremos cuenta de sus seccio-
nes, aspectos estéticos y formales, y también el nimero de ejemplares emitidos.

El lugar de construccion del discurso es donde se producen “efectos posibles”, que
surgen en “eco” a los efectos tomados por la instancia de enunciaciacion y representan posi-
bles interpretativos para la instancia de recepcién. Indagar una problematica de orden se-
miodiscursivo implica poner en relacién la organizacion semantica de las formas con las
hipotesis sobre la co-intencionalidad que vincula la instancia de enunciacion con la instancia-
blanco.

Por otra parte, segiin Charaudeau, el lugar de las condiciones de interpretacion puede
ser construido en dos espacios “interno-externo” y “externo-externo”. En el primero se en-
cuentra el destinatario ideal, aquel que en comunicacién se denomina el “blanco”, que es
imaginado por la instancia mediatica como susceptible de percibir los efectos que ella prevé;
es el lugar de los “efectos supuestos”. En el segundo, se encuentra el receptor real, que lla-
mara “publico”, instancia de consumo de la informacién mediatica, lugar de “efectos produ-
cidos” en el consumidor. En funcién del analisis, describiremos también de modo general, la
localizacién del lector, en tanto blanco perfilado por los diarios.

Asi, segun esta distincion de tres lugares de pertenencia de la maquina mediatica, se
puede decir que la mayoria de los sentidos resultantes de un acto de informacién se constru-
yen en una co-intencionalidad que comprende “efectos propuestos”, “efectos posibles” y
“efectos supuestos”. Por lo tanto, no representan la tinica intencion del productor de infor-

macion ni tampoco la del receptor. Pero estos tres lugares se definen el uno en relacién con

3 Este analista observa que podria denominarse también “psico-socio-semio-discursiva” para indicar que esta
problematica de construccién del sentido estd basada a la vez en fenémenos de orden psicosocial (aspectos simbd-
lico sociales y de influencia) a través de la construccion de “imaginarios sociales” y sobre fenémenos de orden del
lenguaje, ya que estos imaginarios dependen de su configuracién discursiva (Charaudeau, 2003 [1997]:26).
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el otro y los efectos propuestos, posibles y supuestos son estrechamente solidarios con el acto

de produccion, a condicion de que esta instancia sea puesta en conocimiento.

Produccién Producto Recepcion
Lugar de condiciones Lugar de construccion Lugar de interpretacion
de produccion del discurso
“efectos propuestos” Resena de textos literarios Lugar del analista
Organizacién semiodiscursva
“efectos posibles” “efectos reconocidos / efectos
supuestos”

Indagar las funciones de la critica literaria periodistica supondra determinar “efectos
reconocidos” a partir de los “efectos posibles” desde las resenas de textos literarios -el “pro-
ducto” en el cuadro 1-, mediante su organizacion semiodiscursiva, en relacién con los “efec-
tos supuestos” que se esperan en el blanco imaginado por la instancia mediatica. A la vez,

implicara inferir ciertos “efectos propuestos” que subyacen a la elaboracion discursiva.

1.2. El “nuevo periodismo”

El término“nuevo periodismo” surge a fines de los afios ‘60, cuando un tono diferen-
te fue apareciendo y afirmandose en las revistas y periddicos de Estados Unidos en respuesta
a las convulsiones socioculturales de esa década. Tom Wolfe, principal precursor y teérico
de esta tendencia en dicho pais, en su libro The New Journalism (1973) preciso sus caracteristi-
cas y necesidades.

Este “nuevo periodismo” presenta fuertes vinculaciones con la literatura que, a partir
de los afios sesenta y primera mitad de los setenta -incluso antes-, surgen de modo mas ma-
nifiesto. Conlleva la idea de que los articulos periodisticos podian recurrir a cualquier artifi-
cio literario para provocar al léctor en forma intelectual o emotiva.

En el prélogo de la mencionada antologia, donde recoge ejemplos de ese fenémeno,
Wolfe sefiala que, al comenzar los afios ‘60, un nuevo concepto habia empezado a invadir la

esfera profesional del reportaje periodistico: hacer posible un periodismo “que se leyera
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igual que una novela”. A la vez, por esa época surgen el cuestionamiento y el replanteo so-
bre la forma de encarar y escribir notas periodisticas. Gay Talese en la revista Esquire y Jim-
my Breslin en sus columnas del Herald Tribune (y también antes en las crénicas deportivas de
Sports Illustrated) habian comenzado a trazar los pilares de lo que Wolfe canonizaria (Gandol-
fo, 1988:3).

Breslin, en su tarea de columnista, a partir de la recoleccion de datos mediante su
propio esfuerzo personal, captaba rasgos antes dejados de lado, detalles que podian dar bri-
llo “novelistico” al texto, “desde el destello de la piedra del anillo de un mafioso juzgado,
hasta la transpiracion, los gestos, la “atmoésfera” animica del tema enfocado.”

El desafio, tanto entre escritores como periodistas, era en términos generales lograr la
dificil unién entre la literatura y los datos de la realidad que, como observa Elvio Gandolfo,
resulto efectiva ocasionalmente (Gandolfo, 1988:3).

El caracter agonico de la novela tradicional no habia sido postulado sélo por Wolfe,
sino también por criticos literarios como Leslie Fiedler, quienes coincidian en comparar el
momento historico del propio origen de la novela burguesa con el momento que se vivia en
los afios "60. La aparicion de las nuevas formas masivas (periodismo “escrito”, historietas,
television) equivalian al papel marginal, propio de cultura popular, rechazado por la élite,
que habia tenido la novela en el siglo XVIII.

La sociedad norteamericana pasaba por una crisis de identidad y por un cambio de
costumbres relevantes. La experimentacion con drogas alucindgenas, las rebeliones de de-
terminados grupos (mujeres del feminismo combativo, negros del Black Power), el estallido
de la imagen del establishment a partir de los asesinatos de John Fitzerald y Bob Kennedy y de
la guerra de Vietnam, permiten pensar en otra etapa de dimensiones diferentes.

En los diez afios transcurridos desde que Fiedler escribiera sus opiniones en 1964 has-
ta 1973, en que aparece la antologia El nuevo periodismo, Norman Mailer y Truman Capote
(escritores que unian el caréacter de “seriedad” con el de “estrellas” de las que se ocupan las
revistas de circulacién masiva) usan y se apropian del término “novela” que parecia indis-
pensable para los lectores. Precisamente, un hito es In Cold Blood (1965) de Truman Capote
denominada por €l “non fiction novel”, donde se narra la investigacion de un asesinato mul-

tiple. Luego, Norman Mailer escribe como protagonista en tercera persona The Armies of the

v



25

Night (1968), una manifestacion de protesta contra la guerra, y subtitula el libro History as
Novel, The Novel as History.

Nuevo periodismo fue la denominacion que, a partir del titulo de su libro, Wolfe utilizo
para denominar este fendmeno de renovaciéon del discurso periodistico. Subido al estrado
tedrico, trazd los antecedentes, las técnicas y las posibilidades del nuevo medio, pero segun
Elvio Gandolfo es precisamente por su propia antologia y por los quince afios que le siguie-
ron que se veria desmentido (Gandolfo, 1988:3).

Ese libro determinaba las caracteristicas principales del nuevo modo de narrar a tra-
vés de cuatro procedimientos basicos (Wolfe, 1992 [1973]:50-51). El fundamental era la cons-
truccién escena por escena, que contaba la historia saltando de una escena a otra y recurrien-
do lo menos posible a la mera narracién histérica. El segundo procedimiento consistia en
“registrar el dialogo en su totalidad”, porque “el dialogo realista capta al lector de forma mas
completa que cualquier otro procedimiento individual”. El tercero era el “punto de vista en
tercera persona, la técnica de presentar cada escena al lector a través de los ojos de un perso-
naje particular, para dar la sensacién de estar metido en la piel del personaje y de experimen-
tar la realidad emotiva de la escena tal como €] la esta experimentando”. Finalmente, el cuar-
to, segin Wolfe, ha sido siempre el que menos se ha comprendido. Consiste en la mencién
de la relacion de gestos cotidianos, habitos, modales, costumbres, estilos de mobiliarid, de
vestir, de decoracién, modos de comportamiento, ademas de diversas apariencias, miradas,
estilos y otros detalles simbdlicos que pueden existir en el interior de una escena. Estos deta-
lles permitirian reconstruir, de un modo realista, el status de vida de las personas.

Trazados estos parametros, Wolfe sostenia que el “nuevo periodismo” reemplazaria a
la novela, que no estaba a la altura de la complejidad de los tiempos. Con una ventaja impor-
tante: lo que trata el nuevo prosista “ha sucedido realmente”. Esto le permite, piensa, llegar a
un “total envolvimiento del lector, que Henry James y James Joyce sofiaron pero nunca con-
sumaron” (Wolfe, 1992 [1973]:54).

Mas adelante, el género adquiere en Estados Unidos un desarrollo propio a través de
revistas determinadas como Rolling Stone y se rozaria en algiin momento con la literatura.
Justamente, La Opinién publicé articulos de esta revista y mostraba interés en los aspectos

periodisticos de la contracultura sesentista (Ruiz, 2001:47).
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Segtin Gandolfo, el propio Wolfe es un ejemplo paradigmatico de las contradicciones
de sus teorias y el primer desmentido de sus afirmaciones es su propia antologia, interesante
y por momentos atractiva en cuanto periodismo, pero paupérrima en cuanto literatura. Por
ejemplo, el empleo de todos los signos tipograficos, de las onomatopeyas y las combinacio-
nes de palabras extrarias, termina por resultar rigido y saturador como la prosa experimental
de la vanguardia europea de los afios '20.4 El enfoque de su texto tedrico (que influy6 pode-
rosamente en los afios siguientes) sufre ademas de lo que Gandolfo denomina “incurable
chauvinismo”. En realidad, casi todos los supuestos teéricos habian sido ya adoptados pre-
viamente, por ejemplo, en Operacion masacre de Rodolfo Walsh (1957) y en Relato de un nai-
frago de Garcia Marquez (1970), sobre los que hay que destacar logros pocas veces superados
en cuanto a la transmision discursiva de la realidad en esta segunda mitad del siglo (Gandol-
fo, 1988:3).

En suma, las observaciones de Wolfe tuvieron sus frutos dentro del campo mismo del
periodismo: amplid el espectro de lo tratable en una nota, abrié la posibilidad a una diversi-
dad de enfoques y convirtié ademas al propio periodista en un profesional mas respetado y
mejor pago.

En cambio, en América Latina el “nuevo periodismo” cobra un acento mas testimo-
nial. Especificamente, en la Argentina, se singulariza como un periodismo cuya tendencia es
la denuncia. Problematiza los géneros discursivos no sélo respecto de sus “medios”, sino
respecto de sus fines. En este punto se aparta del nuevo periodismo norteamericano (Atorre-
si, 1996:44). En este sentido, un hito es Operacién masacre (1957), que surge periodisticamente
y aparece en la revista Mayoria como una serie de articulos que reformulados, después se
convirtieron en libro, y por sus fechas, se anticipa In Cold Blood {1965).

Por otra parte, un antecedente paradigmatico en nuestro pais es también la revista
Primera Plana, publicada entre 1962 y 1969. Nace bajo la direccién de Jacobo Timerman,
quien fue el organizador del proyecto y director hasta 1964 y luego estaria a la cabeza de La
Opinion. Destinada a lo que se definia como un “publico lector”, dedica una cierta cantidad
de espacio a los fenémenos culturales. En sus paginas convivia la modernizacién econémica

del desarrollismo con las formas mas progresistas del arte y la cultura. También un profundo

¢ El punto limite de estas técnicas parece haber sido captado posteriormente por la adopcién ée un tono mas par-
coy seco en la investigacion The Right Stuff (1979) (Lo que hay que tener) del mismo Wolfe (Gandolfo, 1988:3).
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escepticismo hacia el sistema democratico que llevé a la publicacion a apoyar la llegada al
poder del general Ongania y de un régimen autoritario del cual la propia revista resulto vic-
tima.

En este semanario politico concebido seguin el modelo de Time y Newsweek, abunda-
ban las remisiones literarias de todo tipo (también presentaba una apertura hacia la sociolo-
gia, la psicologia, el cine, etc.), intercaladas entre los comentarios sobre la situacion social y
los retratos de personajes del poder. Su modelo se fue reordenando y reacomodando, a partir
del momento en que los redactores y el consejo de redacciéon toman su mando, tras el aleja-
miento de Timerman. El lenguaje de este semanario es preciso y, a la vez, insdlito, lleno de
arabescos, provoca la complicidad del lector a través de la sorpresa mediante la explotacién
del esnobismo y de las modas, mas alla de los contenidos y los temas. Crea un estilo que lo
diferencia del resto del periodismo de esos dias; “sus modos de titular, sus epigrafes infor-
males, las perspectivas de narracion de sus muchas de sus cronicas, etc. conforman un para-
digma destinado a impactar fuertemente en diarios y revistas futuras [...]”(Warley, 1993:197).

Dicha revista, en esos tiempos de fértil actividad cultural, el llamado “posperonismo”
que coincide con la etapa de mayor esplendor de las universidades -en particular de la Uni-
versidad de Buenos Aires-, con el esplendor de importantes proyectos editoriales como los
de EUDEBA y, posteriormente, el del Centro Editor de América Latina, entre otros, se inscri-
be como una manifestacién plenamente representativa de la importancia asignada al pensa-
miento y a la reflexion critica en la Argentina de esos afios. Una seccion especifica denomi-
nada “Libros” -ademas de otros espacios y géneros de la publicacién-, da cuenta de manera
relevante de este fenomeno cultural y editorial, donde se presenta un numero de paginas
dedicadas a criticas bibliograficas.

En relacion con el género que nos convoca, la resefia de textos literarios, cabe desta-
car ademas el antecedente de la revista Los libros (de 44 ntimeros entre julio de 1969 y ene-
ro/febrero de 1976) bajo la direccién de Héctor Schmucler. En su segunda época, esta revista
bibliografica realiza una actualizacién de los discursos tedricos sobre cultura y ciencias socia-
les, que tiende a politizar los diferentes ambitos, dando cuenta de los debates politicos-
culturales del momento, en buena medida ausentes como cuestién central de otras publica-

ciones.
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Dentro de la tendencia del nuevo periodismo, hay otra serie de modificaciones que
traen revistas como Crisis (1973-1976), especialmente en su primer periodo, que forman parte
de un reacomodamiento ideoldgico, formal y tematico mas amplio que afecta a casi todas las
publicaciones periodicas y del que no escapan los diarios.

En la década del '70, la creciente actitud critica que estaba teniendo el periodismo en
los Estados Unidos influy6 en una similar actitud por parte de los sectores periodisticos loca-
les, en especial La Opinién. La difusion de los Documentos del Pentidgono por el New York
Times, “las repercusiones del enfrentamiento por la publicaciéon y el apoyo de sus diarios
colegas, fue seguido con admiracién por el mundo profesional local. La Opinién festejo el
Premio Pulitzer que gané aquel diario por publicar ese informe. Al mismo tiempo, “el en-
frentamiento de la prensa tradicional estadounidense con su gobierno y el crecimiento de la
prensa partisana francesa aparecian como un proceso convergente” (Ruiz, 2001:48). Ambas
tendencias internacionales fortalecian su propia personalidad y el diario creado por Timer-
man’® procurd expresar esa convergencia en Argentina

Posteriormente, surge la revista El porterio (1982-1993) que mantuvo una cierta conti-
nuidad y varios de sus integrantes dieron origen al diario Pdgina/12, en el cual también parti-
ciparon.

En efecto, en diferentes momentos histdricos de nuestro pais, influidas por la partici—
pacion de los redactores en las revistas Primera Plana y El Portefio en La Opinién (1971-1977) y
Pagina/12 (1987), respectivamente, estas publicaciones resultan innovadoras en cuanto a la
seleccion de la informacion a tratar y al modo de presentarla. Destacables, en cuanto al im-
pacto que suscitaron en otros medios, se enmarcan dentro de esta tendencia, que modeliza
de manera particular su discurso.

Tanto uno como otro diario, por el uso de cierto lenguaje, el enfoque tematico, la
forma de narrar e interpretar, la incorporacion de historias de vida, constituyen hitos dentro
del llamado “nuevo periodismo”. En el caso de Pdgina/12, a los procedimientos anteriores se
suman el particular uso de los diversos géneros periodisticos, de la intertextualidad, de la

satira, del disefio tipografico y del fotomontaje que permitieron los avances informaticos pos-

* A su vez, en Brasil, naci6 un semanario llamado Opinao. La Opinién lo presenté como “un seménario que aparece
como edicion brasilefia del periddico francés Le Monde” (Ruiz, 2001:48).
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teriores. Sin duda, el nuevo periodismo ha influido en la construccién de diferentes aborda-
jes perceptivos, discursivos e ideoldgicos de la sociedad de cada momento.

En ambos casos, la produccién de suplementos culturales de envergadura con un esti-
lo propio -que dialoga pero a su vez se diferencia del resto del diario- sientan un precedente
dentro del campo cultural de la prensa grafica del “nuevo periodismo”. Mas adelante, nos
centraremos en el caso de las resenas bibliograficas y sefialaremos su especificidad discursiva

en el campo de la critica literaria periodistica argentina.

1.2.1. Un antecedente: Primera Plana

Fundada por Jacobo Timerman, en pleno proceso de modernizacion social y cultural
del pais, Primera Plana se convirtio en el protagonista principal del campo politico y cultural,
y fue un simbolo de la década de los "60. Sus modelos explicitos fueron dos newmagazines de
reconocido prestigio internacional como Time y Newsweek. Reunia las siguientes caracteristi-
cas (Ruiz, 2001:22-26):

a) el apoyo del grupo militar ascendentet. Primera Plana salié dos meses después de
la victoria del grupo militar azul. La revista naci6 estrechamente relacionada con la nueva
conduccién del Ejército a cargo del general Juan Carlos Ongania. El proyecto buscaba p‘lro-
mover a dicho grupo, que era visto como la continuacién del proyecto desarrollista contra el
nacionalismo novisimo del Presidente Illia.

b) el financiamiento de la empresa Peugeot. El socio inversor fue el empresario Rai-
mundo Richard, quien queria tener influencia politica, en especial, sobre ese grupo militar
ascendente.

¢) un nuevo modelo profesional basado en la realizacién de un periodismo interpre-
tativo, en un nuevo criterio de noticiabilidad y en la jerarquizacion de los periodistas: se les
daba mayor autonomia politica y profesional que en los diarios, se les reconocia mayor pres-

tigio y se les pagaba mejor.

¢ En septiembre de 1962 se produjo un enfrentamiento militar abierto entre dos grupos del Ejército, los azules y
los colorados, cuyas diferencias radicaban en la actitud que tomaban frente al peronismo. Los colorados rechaza-
ban cualquier integracion de éste en la vida publica, mientras que los azules promovian férmulas que lo integra-
ban de manera parcial. Ganaron los azules y los colorados perdieron la hegemonia del Ejército, con la que habian
derrocado al presidente Frondizi pocos meses antes.
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La revista produjo una interprelacion en el campo cultural y ejercio influencia en los
sectores que la lefan, sobre todo en la clase media. Segiin Carlos Ulanonovsky, “dict6 juicios,
impuso modas, dijo lo que estaba bien o mal pensar, hacer o ver” (Ulanovsky, 1997:149),
“contradijo el criterio de noticiabilidad vigente en la época y aumenté la proporcién de la
informacidn cultural y sobre la vida cotidiana en el periodismo comercial” (Ruiz, 2001:24).

Toda Primera Plana estaba atravesada por un aire de “refinamiento intelectual”:

“El conjunto del semanario esta cruzado por la impronta de la alusién, la remision, la

cita o la mera atmésfera de “lo cultural”, y no es extrafio tropezar en las notas sobre

economia o actualidad politica con referencias literarias que operan mas como un to-

que de color intelectual que como alusiones tematicamente pertinentes.” (Rivera,
1995:96).

El semanario aplic6 lo que llamé el “estilo Time”, que consistia en: el despliegue de
un periodismo interpretativo, la extrema concision (la “adjetivacién intencionada” y el uso
de neologismos eran “dos formas de concentrar la mayor expresividad en el menor espa-
cio”), una fuerte edicion de los materiales de los redactores (inauguro la tendencia a unifor-
mar estilisticamente los materiales que ofrecia (Chacén y Fondebrider, 1998:95)), cuestiona la
nocion de objetividad de la época (se cuenta la noticia como un relato en el cual la voz auto-
ral tiene importancia al igual que el modo de narrar la informacion) y la jerarquizacién de los
lectores (el discurso editorial y publicitario de la revista hizo hincapié en el nivel cultural y
econdmico de su publico).

Gracias a Primera Plana, escritores como Gabriel Garcia Marquez y Carlos Fuentes
fueron descubiertos en la Argentina. La revista se convirtié en la mas leida en los sectores
“modermos”, ain cuando éstos sostuvieron contradicciones ideoldgicas entre si.

Debido a que hubo fricciones entre sus socios, el administrador Vitorio Dalle Nogare
y Timerman, este tltimo, en julio de 1964, vendid su parte de la revista al otro.

Al afio de abandonar Primera Plana, Timerman hizo otra revista casi “clénica”, Con-
firmado. El proyecto de la nueva revista estaba basado en el mismo tripode que Primera Plana:
un socio inversor secreto, el apoyo politico del grupo militar ascendente y una redaccién de
profesionales destacados. El socio inversor de Confirmado fue William Reynal, de la linea aé-
rea Austral, quien pretendia adquirir influencia politica y también mantener su anonimato.
El grupo militar que aportd su aval politico era el mismo que habia apoyado el surgimiento

de Primera Plana tres afios antes. Una diferencia destacable era que en 1962 los azules tenian
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un proyecto legalista en comparacién con la fraccién militar que se les oponia y, en cambio,
en 1965, tenian un proyecto claramente golpista: deseaban derrocar al presidente radical Ar-
turo Illia.

Las oficinas de Confirmado se convirtieron en un centro de conspiracion contra el go-
bierno radical y junto con Primera Plana fueron activos impulsores del golpe que lo derroco.

Una vez que el grupo militar al que Timerman se habia vinculado en 1962 al lanzar
Primera Plana llego al poder, su actitud frente a éste fue distante y fria. Timerman decidio irse
y en 1969 dirigi6 el lanzamiento de El Diario de Mendoza, proyecto que fracasé al poco tiem-
po, pero la obsesion por dirigir ese tipo de medio se mantuvo hasta la creaciéon de un matu-

tino dos afios después.

1.2.2. La Opinién

La Opinién de Jacobo Timerman fue preparado durante el gobierno del general Le-
vingston -con el cual en cierta forma Timerman estaba vinculado- y vio la luz durante los
comienzos del gobierno del general Lanusse, en mayo de 1971. Dado que la situacion politica
habia cambiado, La Opinién nacia de la oposicion al gobierno, aunque con apoyo de sectores
militares, como se probaria meses después.

Su lema configuraba una cierta libertad en el manejo de la informacion: “Diario inde-
pendiente de la mafiana”; su nombre, La Opinién, esfumaba la neutralidad.

La financiacién del periédico implicaba un hecho politico. El socio inversor secreto
fue el joven banquero David Graiver, quien iniciaba una ascendente carrera a partir de la
compra de un banco en La Plata. Era funcionario del Ministerio de Bienestar Social del minis-
tro Francisco Manrique, intimo amigo de José Gelbard, tenia vinculaciones politicas y contac-
tos con Lanusse. Al mismo tiempo financiaba de la revista Nuevo Hombre, que alentaba a la
guerrilla. Sus relaciones con ésta tendrian incidencia en el cierre del diario.

El 22 de septiembre de 1970 se constituyd la “Editorial OLTA Sociedad Anénima,
Comercial e Industrial”, cuyo administrador y posterior socio fue Abrasha Rotemberg.

El primer nimero de La Opinidn sali6 el 4 de mayo de 1971. Se suele indicar abril de
1977 como su final, dado que -ya durante la dictadura militar- Timerman fue detenido y el

diario intervenido. No obstante, el matutino continué publicandose y, desde esa fecha, Ma-
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rio Diament lo dirigi6 como jefe de redaccién. En 1979, el diario quedd bajo la direccion de
Oscar Ruiz y fue controlado por la CONAREPA (Comisién Nacional de Recuperacion Patri-
monial). Su altimo namero salio el 26 de marzo de 1981.

Asi como la revista Primera Plana se habia basado en Time, el diario La Opinién se basé
en Le Monde’, se definié6 como “diario independiente que inauguré en el mundo la era del
periodismo de informacién y analisis, sin fotografias”.3

El diario de Timerman al igual que Le Monde llevaba su nombre en letra gética. Nin-
guno de los dos matutinos aparecia los dias lunes, habito que también se repetiria en Pdgina
12, en su primera época, y que permitia evitar la competencia con la informacién predomi-
nante de los dias lunes que era la deportiva y unificar el dia de descanso del personal.

Cabe recordar que, en ese tiempo, la vanguardia del periodismo interpretativo estaba
en manos de las revistas semanales, entre las cuales dos de las mas importantes, Primera Pla-
na 'y Confirmado, habian sido creadas por Timerman. La adopcion de este modelo interpreta-
tivo implic6 una transformacion en el criterio de noticiabilidad de la prensa escrita argentina.
Fue una faceta mas del arrevistamiento de los diarios.

Con el fin de conformar su staff, Timerman convocé a periodistas que realizaban pe-
riodismo interpretativo en dichas revistas: Osiris Troiani, Tomas Eloy Martinez y Julio Ardi-
les Gray (de Primera Plana), Horacio Verbitsky (Confirmado), Osvaldo Tcherkaski (Siete Dias),
entre otros.

La caracteristica principal del periodismo intrepretativo era que lo noticiable no resi-
dia tanto en el hec..o, sino en el proceso en el cual ese hecho estaba inserto (Aldunate y Leca-
ros, 1989:7). Se hacian explicitos los antecedentes, el contexto y las consecuencias (Ruiz,
2001:36).

Dias antes de su aparicién, La Opinién publicé un aviso en otro periédico donde ex-

plicaba su razoén de ser. El aviso anunciaba:

7 Segtin Timerman, “curiosamente, La Opinién era un diario moderado. Se lo comparaba mucho a Le Monde, pero
en relacion con las osiciones ideoldgicas del diario francés, podria decirse que La Opinidn era un periédico tipica-
mente liberal” (Timerman, 2003 [1981]:38). Puede situarse a Le Monde como de centro derecha (Carnevale,
1999:138-9). En cuanto a su circulacién, en marzo de 1971, el diario francés vendia 360.131 e]emplares y era el
cuarto diario de mayor venta en Paris (Ruiz, 2001: 35).

8 La Opinién, 2 de ayo de 1971, p.18.
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“Se inaugura la era del diario selectivo de informacion y analisis, que no intenta ocu-
parse de todos los temas superficialmente, sino de los fundamentales en profundidad.
Esta etapa comienza en la Argentina con La Opinién®”.

Luego indicaba el nombre de una lista de conocidos periodistas argentinos que harian

La Opinién. El titular concluia con una sintesis de lo que se proponia ser:

“Un matutino de veinticuatro péaginas para cincuenta mil lectores importantes.[...]
Nuestra actitud informativa, ademas de selectiva y analitica, es serena. Desdena el
sensacionalismo, pero también la solemnidad. Cree que el lenguaje no es un campo
de experimentacidn literaria sino un vehiculo para la transmision de hechos e ideas.
No lo irritaremos tratando despectivamente temas o personas que usted respeta, ni le
complicaremos la vida con frases rebuscadas. Este diario serd un placer para usted,
no un problema. El cumplimiento de estas premisas reclama un tratamiento veraz
que atenga la informacion a la realidad y no la pase por el tamiz deformante de los
prejuicios ideoldgicos o de pesadas tradiciones” "

En otras palabras, La Opinidn no pretendia una cobertura extensa de la realidad, sino
una mas profunda aunque con menos temas que el resto de la prensa diaria.

A diferencia de los otros diarios de Buenos Aires, hizo periodismo interpretativo en
todas sus paginas, no utilizaba fotos -excepto en las publicidades- sino los dibujos del uru-
guayo Hermenegildo Sabat:

“La Opinién impuso una serie de innovaciones, tanto de concepto de la informacién

como de estilo periodistico. Una de ellas -quizas la mas visible- es la prescindencia de

la fotografia como ilustracion informativa, una audacia jamas aplicada y menos en
una época en que la tendencia publicitaria se orientaba en sentido contrario. [...] Se
prefirié recurrir a la caricatura politica como una manera de suplantar la fotografia de

los hechos por la interpretacion de los hechos, en consonancia con todo el estilo del
diario.”!

Su impacto fue notorio sobre todo en La Nacién y Clarin, que incorporaron columnas
de opinién (“Fuera de foco” y “Pizarra Politica”, respectivamente). La Opinién no sdlo inter-
pretd mas que los otros diarios, sino que también liderd la publicacién de informaciones. Su
critica a los diarios de Buenos Aires se centraba en que habia poco anilisis de la informacidn,

pero también en que la informacién publicada era poco relevante.

® Aviso de La Opinién en La Prensa, 30 de abril de 1971, p.9.
19 Aviso de La Opinién en La Prensa, Ibid. ‘
' “A nuestros lectores”, La Opinion, 10 de mayo de 1972, p. 24 (Ruiz, 2001:38).
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Amplio la frontera de lo politicamente noticiable, aprovechando la fuerza de ser un
diario nuevo y el proceso de liberalizacion politica que se iniciaba dentro del régimen militar.
Un rasgo que lo diferenci6 de los otros diarios comerciales fue hacer explicita su vocacién de
actor politico, ademas de su vocacion profesional a la vez que comercial. “Conciliar una fuer-
te vocacion politica con una modernizacion profesional del periodismo, y una fuerte inser-
cion publicitaria, era un objetivo dificil en un espacio publico restrictivo” (Ruiz, 2001:47).

“Con acierto de simple enunciado se ha caracterizado al diario en igualdad con Pri-
mera Plana: politicamente de derecha; econdmicamente centrista; culturalmente de izquierda”
(Carnevale, 1999:140).

La vocacion fundacional de La Opinién fue profesionalizar el periodismo al proponer
estandares profesionales diferentes de los de los otros diarios, ampliar el espacio publico y
transformar el régimen politico. Para la Argentina de mayo de 1971, las tres dimensiones de
su vocacion eran esencialmente politicas e impulsaron al peridédico a convertirse en nuevo
actor -y de los mas activos- del escenario politico.

Su estructura con diversas secciones era similar a la de Le Monde. Las tres secciones
mas potentes del diario eran “Internacionales”, “Politica” y “Cultura y Espectaculos”.

La seccion internacional abria el diario con varias paginas dedicadas a describir el
contexto mundial, aunque “esos afos estaban marcando el fin de la hegemonia de la infor-
macion internacional en la tapa de los diarios” (Ruiz, 2001:40). Al igual que Le Monde, tuvo
un ambicioso plan de corresponsalias externas.

En la seccién “Politica”, innovd, pues no s6lo amplié la cantidad de periodismo inter-
pretativo a disposicion de los lectores, sino que también desarroll6 un periodismo informati-
vo menos pasivo que el del resto de los diarios.

La seccion “Cultura y Espectaculos” era diaria, lo que se planteaba como una nove-
dad. Alli se encontraban las reserias bibliograficas junto con los comentarios de los principa-
les espectaculos del momento. En sus comienzos, existié una seccién llamada “Libros”, don-
de se presentaban dichas resenas, lo cual sefiala la importancia que se la dio a éstos en el
modelo inicial que el diario proponia.

El suplemento dominical cobré un lugar destacado. Naci6 el 27 de junio de 1971 con
el nombre “La Opinién Literaria” pero desde octubre de 1971 se llamé “La Opinién Cultu-

ral” ya que el término “literario” no daba cuenta de la cantidad de articulos politicos e histo-
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ricos que empezaron a aparecer en el mismo (Ruiz, 2001:40-41). Su primer director fue Juan
Gelman (1971-1973), quien fue sucedido en la seccién diaria de “Cultura y Espectaculos” por
Kive Staiff. Alli incorpor6 el género de historias de vida: artistas, inmigrantes o personas de
los sectores populares las narraban, frente al grabador de Ardiles Gray y a veces de Osvaldo
Soriano. Tenia entre 8 y 12 paginas, numero considerable, en relacion con las aproximada-
mente 24 habituales del diario. En su segunda etapa, el suplemento fue dirigido por Luis
Gregorich (1975-1979). Debe sefialarse que, impuesta la dictadura militar, desde “La Opinion
Cultural” se trata de ejercer cierta resistencia cultural e ideologica'? que fue censurada.

En la zona cultural también se plagiaban textos de publicaciones francesas como Ma-
gazine Littéraire, pero esos textos “refritados” iban sin firma o con seudénimo.

Por otra parte, la seccién “La Vida Diaria” describia una sociedad polarizada: por un
lado, era representada como moribunda, descompuesta y decadente y, por otro, se la mos-
traba como naciente, nueva, fresca y liberadora. Presentaba temas de la agenda sesentista:
“critica al rol tradicional de la mujer, liberacién sexual, uso de drogas, crisis del matrimonio
y de la familia, critica a la psicologia y a la psiquiatria tradicionales” (Ruiz, 2001:69) y la clase
media era objeto especial de analisis.

El diario jerarquiz6 también otras secciones poco relevantes en los otros periédicos
como “Economia”, “Gremiales” y “Educacion”, pretendia profundizar su relacion con los
sindicatos y los estudiantes, que se estaban convirtiendo en dos actores centrales del escena-
rio politico.

Empez6 también con una seccion semanal sobre la mujer a cargo de Felisa Pinto, que
también habia trabajado en Primera Plana. Al mes, la seccién se hizo diaria y se fueron incor-
porando a ese espacio “Gastronomia” y “Los Chicos y el Fin de Semana”. Si bien La Opinién
comenzo sin ningun apartado especial de humor, en la seccién “Vida Cotidiana” habia mu-
chas noticias elegidas con un criterio de entretenimiento. Ademas, fue creando secciones
varias segun lugares referidos o temas tratados ocasionalmente, tales como “Argentina”,

“Europa”, “Folletin”, “Los oficios de Buenos Aires”, etc.

12 Desde ese suplemento se expresaron multiples manifestaciones antiautoritarias. Ejemplos son los comentarios
realizados por Luis Gregorich al encuentro de un grupo de escritores con Videla y a la posicion del gobierno de
facto frente a la cultura. También la reproduccién en su tapa de un articulo de un sacerdote jesuita que denuncia-
ba torturas cometidas por los oficiales de las fuerzas armadas, razén por la cual tuvo una clausura temporaria.
(Cf.“Gregorich, Luis “La prensa durante el proceso: un testimonio en Rivera, J. y Romano, E. (1987), Claves del
Periodismo Argentino Actual, Bs. As., Ed. Tarso, p. 76.).



36

Presentaba una seleccion de los temas de la sociedad contemporanea diferente del re-
sto de los diarios y buscaba adoptar un enfoque social y politico®. El discurso epocal estaba
repleto de explicaciones y descripciones de sintomas del cambio social.

El comentario editorial aparecia muy esporadicamente y el lector debia percibirlo
como tal, pues estaba escrito en letra cursiva, tenia un recuadro y una fuerte carga valorativa
e imperativa en su contenido. No existian editoriales formales que representaran un espacio
ideoldgico, como en los otros diarios. Tampoco ofrecia una seccién de “Cartas de Lectores”,
aunque excepcioralmente se publicaba una carta de algin lector que habia tocado algin
punto sensible, segin la percepcion de Timerman.

La definicion del publico que realizé La Opinién fue bastante precisa. La publicidad
con que se presento6 en sociedad decia: “Diario independiente de la manana para 50.000 in-
quietos, activos y jovenes lectores”!4, cantidad que en los primeros tres afnos alcanzé. Se pre-
sento como el diario dirigido “al hombre de la inmensa minoria”. Y definia a éste como “el
hombre que decide, el hombre con opinién propia, ese hombre lucido, joven y desprejuicia-
do”.15

Timerman intentd expresamente sumar, entre otros, el publico universitario, que se
habia ampliado notablemente desde 1955; el que consumia cultura en una ciudad con una
importante oferta como Buenos Aires; el publico politizado que mas se interesaba en los
asuntos publicos y, finalmente, la comunidad judia, que era la primera de América Latina.

Su director queria recapturar el publico moderno que habia tenido su revista Primera
Plana, casi diez afios antes, y ofrecerle un diario. Buscaba a los lectores que habian alcanzado
notable visibilidad en la década del sesenta y ahora mantenian un alto nivel de consumo
cultural, publico que “impulsaba la industria editorial y llenaba la red de café-concert que
empezo a poblar la ciudad. Ese puiblico estaba en plena transicion de la cultura hacia la poli-
tica y La Opinién representaba ese transito” (Ruiz, 2001:44).

Desde el punto de vista generacional, el publico percibido por Timerman parecia te-
ner dos sectores etarios principales: el grupo de los que tenian su edad y el grupo de los que

tenian la edad de sus hijos 0 un poco mas. El diario publicé un texto de Bernardo Kordon en

'* Escaso era el espacio dedicado a la cobertura de las catastrofes, al mundo de la delincuencia y a los deportes
(Ruiz, 2001:42).

14 Aviso de La Opinion, en La Prensa, 30 de abril de 1971, p9. g

'* “El hombre de la inmensa minoria”, La Opinién, 7 de octubre de 1971, p. 9.
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didlogo con Juan José Sebreli, en el cual se sugerian los dos grupos generacionales mencio-
nados, “Algo asi como la vida” (salié todos los dias desde el 27 de octubre hasta el 13 de no-
viembre de 1971). Eran las dos generaciones que predominaban en su redaccién'. También
su modelo Le Monde era el mas leido entre los lectores con educacion universitaria, y entre
aquellos de mas altos ingresos.

Definido como “diario de lujo para una elite de profesionales e intelectuales liberales
o de izquierda” (Carnevale, 1999:140), sus lectores eran basicamente gente interesada en la
politica, un publico joven y empresarios.

De un modo innovador, el diario plante6 una relacién con éstos diferente a la de los
otros diarios de Buenos Aires. Acorté las distancias y apeld a su racionalidad, por ejemplo,
para explicar publicamente decisiones empresarias y profesionales, tales como el incremento
de su precio en diversas circunstancias, de los cambios en su incorporacion de la informa-
cion, etc. (Ruiz, 2001:45). La Opinién era un diario de Buenos Aires pero se expandi6 al inter-
ior en tanto ofrecia informacidn sobre la ciudad.

En cuanto a nuestro objeto de analisis, las resefias de textos narrativos y poéticos, los
criticos literarios que las escriben forman parte del grupo habitual del diario y también pu-
blican articulos en “La Opinién Cultural”. Son periodistas -muchos colaboraron en Primera
Plana- , escritores y varios tienen formacion universitaria en Letras.

De ellos, Carlos Tarsitano es periodista; Julio Ardiles Gray, Osvaldo Soriano y Fran-
cisco Urondo se desempefian fundamentalmente como escritores. Merece sefalarse que este
ultimo es Director del Departamento de Letras de la Facultad de Filosofia y Letras de la Uni-
versidad de Buenos Aires en 1973. Por ese afo, Anibal Ford, Juan Sasturain, Jorge B. Rivera
y Eduardo Romano -estos tres ultimos también con anterioridad- son profesores universita-
rios en esa institucion. La produccién de dichos criticos tiene impacto dentro del campo lite-
rario y cultural, simultdneo y posterior, ya sea por su labor universitaria o por la escritura de
textos literarios y académicos de manera individual o en colaboracién. En general, guardan

el perfil de periodistas vinculados con la literatura.

1 Le Monde tenfa un publico similar: era el diario mas leido entre los jévenes franceses, mietitras que Le Figaro
predominaba entre los mayores de 35 afios.
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A partir de la destruccién y fragmentacion que impuso la dictadura militar, se produ-
ce un borramiento de cualquier intento que pareciera alternativo o contestatario frente a su
poder y control de los medios masivos y de los circuitos de acceso, por lo cual La Opinion es
cerrado. La censura y la desaparicion de personas -incluidos varios de sus periodistas,
-Enrique Raab, Francisco (“Paco”) Urondo, Rodolfo Walsh, entre otros- impone un hiato que
marca la sociedad y los discursos, entre los que se encuentran los de la prensa grafica.

La Opinion ha dejado una marca tanto por su busqueda de zonas tematicas novedosas
como por el modo cuidado de su escritura y su original perspectiva de muchos de sus resca-
tes. En este trabajo, daremos cuenta de cémo la produccion periodistica-cultural de ese matu-

tino ha dejado sus huellas en el campo literario y cultural, sobre todo portefio.

1.2.3. Pdgina 12

El vacio experimentado en la sociedad argentina sometida a la represion de la dltima
dictadura militar encuentra, en 1983, la recuperacién de los mecanismos formales de la de-
mocracia con la asuncién de Raul Alfonsin, lo cual permite una apertura de espacios reflexi-
vos y de desarrollo cultural que se manifiesta también en los medios masivos.

El surgimiento de Pdgina/ 12, anos después, el 26 de mayo de 1987, desencadena una
serie de efectos sobre la prensa de nuestro pais y provoca una reaccién en todos los medios.

Su creador, Jorge Lanata, en una entrevista realizada por Macerlo Costantini, dice que
el proyecto de realizar un diario breve surgio después de trabajar mas de un ano desde una
pequena seccion de dos hojas, “The Posta Post” de la revista EI Portefio, en la que se buscaba
dar contrainformacién. Debajo de su logo, decia “todo lo que los demas medios saben, pero
no pueden publicar” (Costantini, 1992:139). Alli se encontraba comprimido el espiritu de lo
que posteriormente se conocié como Pdgina/12: la opinién y la critica tefiida de ironia, la se-
leccion y novedad de los datos que se proporcionaban, el uso de biografias e historias de
vida de una galeria de personajes politicos, entre otros procedimientos discursivos que con-
tinuarian en el matutino.

Jorge Lanata y Ernesto Tiffenberg planearon el contenido de este diario que se pro-
ponia evitar el exceso de informacién de otras publicaciones a partir de la idea de que sélo
pocas primicias diarias merecian ser registradas. Pensado al comienzo sobre una base de

cuatro carillas, que luego se fueron extendiendo. Al partir de una estructura textual tan bre-
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ve, el grupo de redactores fue aprendiendo y experimentando a medida que lo iba haciendo,
discutieron la publicacién “desde la nada” y todas las secciones, lo cual le otorgo caracteristi-
cas particulares. Esta creacién cotidiana junto con la representacion de ciertos aspectos de la
realidad argentina se manifiesta en su lema, “El pais a diario”.

Al igual que Primera Plana, Pigina/12 usa un nombre que se refiere a su propio so-
porte, a modo de autodesignacion, caracter diferente de los que proponian los grandes dia-
rios del siglo pasado. Su denominacion se vincula con una unidad, la pagina, y con su ori-
gen ya que fue tomada de la cantidad del numero cero. Pero su primera edicién nacié, en
realidad, con dieciséis, por lo cual alude a un nimero irreal de éstas (Gonzalez, 1992: 13), lo
que evidencia su caracter de “construccién” discursiva.

El inversor que sostuvo los arios iniciales de esta publicacién y su editor responsable
fue Fernando Sokolowicz, fundador del Movimiento Judio por los Derechos Humanos du-
rante la dictadura y duefio de una empresa maderera.

Concebido como diario pluralista y progresista, Pdgina/12 fue encontrando su propia
idiosincrasia. Basado en la audacia y la falta de censura, desde sus inicios tuvo “un fuerte
compromiso con la democracia y con su afianzamiento”. También “sufrié atentados, amena-
zas; se le hicieron enorme cantidad de juicios y algunos boicots publicitarios” (Ulanovsky,
2005 [1997]:183).

En su primera época, solia ser adquirido como "complemento de informacion” ya
que permitia la confrontacién por su diversidad de enfoques con La Nacién y con Clarin. Lue-
go perdio esta condicién, al ser comprado, en 1994, por el multimedios al que pertenece el
ultimo matutino mencionado. Simultineamente, Lanata también deja de ser su director en
marzo de ese afio y pasa a serlo Tiffenberg.

Pagina/12 puede definirse como “un diario que exhibe un renovador repertorio de re-
toricas y estilos” (Gonzalez,1992:9), que se manifiesta sobre todo en su lenguaje frecuente-
mente relacionado con lo iconografico.

“En épocas de institucionalidad abierta, imperfecta, con ambitos democraticos plau-
sibles, habia un desafio en el ejercicio de una oposicién satirica. Propuso un nuevo campo
cultural y combino de diversas maneras las tendencias de mercado y las ideologias periodis-

ticas heredadas” (Gonzalez, 1992:15).
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Segun Horacio Gonzaélez, se vale de dos modos, el de la satira y el de la tragedia. “La
eleccion satirica atraviesa todo el diario y desestabiliza la autonomia de los lenguajes basa-
dos en las tradiciones genéricas de la critica o de la exposicion neutra de argumentos” (Gon-
zalez, 1992:22). Este caracter se manifiesta de manera militante contra los poderes, las formas
de la solemnidad, los secretos y la ilegalidad que desfavorecen a la sociedad democratica.
“Sus contenidos suelen ser una version estricta, radicalizada y clasica del liberalismo”.
(Gonzalez, 1992:12) Pero el tratamiento ludico y critico, satirico o parddico de los sucesos
histdrice-politicos no se extiende a hechos catastréficos u otros eventos de caracter luctuoso
(Gonzalez, 1992:23).

Cabe destacar que este diario tiene una actitud muy poco tradicional en el estilo de
construccién de la noticia. Un rasgo caracteristico es que utiliza comienzos informativos en
Ins cuales se sintetiza en pocas lineas lo que luego se desarrolla en la nota y que en sus articu-
los resulta dificil distinguir informaciéon de opinién. Retoma las historias de vida, que ya
habian cobrado importancia en La Opinién, y profundiza el periodismo de investigacion y de
denuncia. Muestra de manera intencional una pluralidad de opiniones frente a determinados
temas polémicos, en relacion con lo cual cobran importancia las columnas de opinion firma-
das.

En Pdgina/12, predomina un patrén periodistico que se constituye en la escritura me-
dida y controlada por distintas retoricas. Los descubrimientos estilisticos pasan a ser una
norma redacccional. La unificacién mitica de estilos y retdricas actia poderosamente en el
tratamiento estético de los textos: en los titulos, la diagramacion y las opciones narrativas de
los redactores. Impulsor de nuevos niveles de lenguaje, creencias y estéticas, exitoso, apro-
bado y critico, a través de un juego con lo ficcional (Gonzalez, 1992:24), juzga la escena social
y descubre redes que unen fenémenos convergentes.

El matutino elogio los logros culturales del gobierno de Alfonsin y también fue su cri-
tico, pero sobre todo apel6é a un antimenemismo permanente y explicito. La fusion entre la
critica y el mercado ha encontrado un producto artistico que es simultaneamente oficialista
de la época y opositor de algunos aspectos particularmente irritantes del gobierno (Gonzalez,
1992: 15).

Un rasgo distintivo es su defensa de los derechos humanos en el centro de cualquier

reflexion politica, que traza una identidad de su escritura y lectura. Se ocup$ de manera per-
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manente de asuntos vinculados con la justicia, los militares y la corrupcién del mundo politi-
co. En ese sentido, las investigaciones exhaustivas de Horacio Verbitsky, que ocupaban dos
paginas en las primeras épocas del diario, adquieren un valor destacable.

Conquista un modo irreverente, sobre todo en sus tapas, a través de la parodia y la
ironia, de la integracién de texto e imagen; se vale de intertextos tomados del cine, la litera-
tura o el habla cotidiana, sobre todo en los titulos. En sus portadas, en general vinculadas
con los contenidos de las paginas 2 y 3, es frecuente el trucaje de fotografias que proponen
una actitud critica desde sus imagenes. En la parte superior izquierda, incluyen un chiste
editorial de Rudy y Paz, que retoma la mejor tradicién del humor politico y popular. Tam-
bién, un “pirulo de tapa”, cuyo nombre ya se ha incorporado a la jerga periodistica, recua-
dro con breves narraciones donde se citan frases de algtin personaje publico, lo que les otor-
ga significacién y repercusion. Asimismo, hay en ellas avances de sus notas destacadas como
mas importantes.

Respecto del staff, se sumaron a la redaccién escritores que habian trabajado en La
Opinién, Osvaldo Soriano, Verbitsky, Julio Nudler, Juan Gelman, Miguel Briante y Tomas
Eloy Martinez, entre otros. Realizaban frecuentemente colaboraciones figuras de la trayecto-
ria de Osvaldo Bayer, Mario Benedetti, Eduardo Galeano, Eduardo Aliverti y José Maria
Pasquini Duran.

Al igual que su director, Jorge Lanata, varias de las personas que formarian su redac-
cion trabajaban en E! Portefio. Por ejemplo, Jorge Warley y Adriana Schettini pertenecian a
dicha revista. Esta ultima, junto con Ricardo Ibarlucia y Silvina Walger, crearon la seccién
“Cultura”.

El disefio grafico tuvo la influencia -al igual que en otros aspectos redaccionales- del
diario Liberation. Oscar Iglesias le dio una identidad original desde el primer niimero y a sus
tapas, que hasta el dia de hoy lo distinguen y le imprimen un sello particular.

Se divide en varias secciones como: “El Pais”,“Opinién”, “Economia”, “Reportajes”,
“Sociedad”, “El Mundo” de informacion internacional, “Deportes”, “Espectaculos”, “Cultu-
ra”, “Musica”, “Plastica”, “Cine”. Incorpora algunas que habian estado relegadas por otros
diarios como “Educaciéon” y “Universitarias” o novedosas como “Psicologia”, “Informatica”
y “Medios”. También suelen aparecer otras que adquieren su nombre a partir del asunto o

tema que se busca mantener en vigencia, como por ejemplo “Empresas”, en relacion con las
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privatizaciones de las mismas realizadas en nuestro pais. No tenia notas editoriales y se le ha
criticado el escaso desarrollo de su seccién internacional (Ulanovsky, 2003:186).

El diario no crecié tanto en el nimero de paginas -cuya cifra oscila entre 28 y 32
aproximadamente- como en el de suplementos, que responden a funciones muy concretas
para sectores de intereses especificos, y son: el econémico de titulo en inglés, “Cash”; otro
ecoldgico Ilamado “Verde”; el suplemento juvenil “No”, en respuesta y competencia con el
de Clarin llamado “Si”; sobre ciencia y técnica, uno denominado “Futuro” y el de humor,
“Satira/12”, innovador dado que hasta su aparicién no habia tradicién de este tipo de suple-
mentos en los diarios en nuestro pais.

En las contratapas, aparece siempre un texto de autor de cierto renombre entre los
que se incluyen algunos de los anteriormente mencionados y de otros como David Vinas,
Roberto Cossa, Manuel Vazquez Montalban, Rodrigo Fresan, etc.

En lo que respecta a la seccion cultural, diversas figuras estuvieron a cargo de la
misma en Pdgina/ 12: Martin Caparrds y Jorge Dorio en un breve lapso, Juan Gelman y Mi-
guel Briante en una transicién (Chacén y Fondebrider, 1998:57). A la pagina diaria de “Cul-
tura” y la aparicion de resenas de libros en el cuerpo principal del diario, se le sum¢ el su-
plemento “Culturas” de los domingos, donde se solia trabajar un tema monografico desde
diferentes perspectivas. En los inicios, anteriormente a la aparicion de este suplemento, el
género resena de textos literarios, se presentaba en el cuerpo del diario bajo el titulo de “Pa-
peles”. Participaban en su redaccién Sergio Chejfec, Fernando Frassoni, Jorge Fondebrider y
Jorge Warley, entre otros. Posteriormente, Tomas Eloy Martinez desde Estados Un.dos diri-
gio y bautizd el nuevo suplemento que reemplazo al anterior, “Primer Plano” (desde mayo
de 1991 al 11 de agosto de 1996), recordando la época de Primera Plana, en donde habia parti-
cipado al igual que en La Opinién. En este suplemento dominical, compuesto generalmente
por ocho paginas, se incluyen notas sobre un autor o un tema, reportajes, eventualmente al-
gun texto literario y se destacan dos paginas de resefas bibliograficas, sobre las cuales cons-
truimos nuestro corpus de analisis.

Luego, “Primer Plano” fue reemplazado por “Radar”, concebido como una revista de
cultura dominical en colores, cuyo primer director fue Juan Forn. El 16 de noviembre de 1997

aparecio “Radar Libros” -suerte de anexo de “Radar”-, dedicado exclusivamente a éstos, con
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secciones fijas entre las que también se encuentran las resefias bibliograficas, cuya direccion
ejercieron Gabriela Esquivada y, en otro momento, Daniel Link.

Dicho diario privilegia la difusién de la cultura y el arte, tratados en diversas seccio-
nes. Siguiendo esta tendencia, frecuentemente anexa a sus ejemplares diversos libros y cua-
dernillos de coproduccién nacional e internacional. Edit6 una revista mensual llamada Pdgi-
na 30, que iba acompanada de un video que reproducia clasicos del cine mundial. A medida
que surgen, incorpora adelantos tecnologicos: por ejemplo, pueden consultarse en Internet
sus numeros desde abril de 1998.

Evidentemente, su faceta comercial coexiste con la de su rol mas militante y critico. La
relacion con un mercado lector sobre el cual quiere provocar el consumo se evidencia, por
ejemplo, en la aparicion de un suplemento publicitario de nombre similar al del diario como
fue 8/Paginas.

Pagina/12 propone, de este modo, un modelo de lector del que ya se supone un perfil
adicto, situado en el progresismo liberal y sobre todo portefio. Lanata sefiala que el diario
tiene, por un lado, una “hinchada” lectora que comparte las claves y soluciones conceptuales
de la ideologia periodistica del medio y, por otro, un publico muy amplio, donde se encon-
trarian “la opinién publica” y “el pueblo”. Desde sus origenes, un sector amplio de la clase
media influye sobre la opini6n general y difunde lo que se publica. Su impacto en la opinién
publica fue lo que le dio un grado de insercién y credibilidad grande desde los comienzos
del matutino (Costantini, 1992:25).

Se percibe que esta dirigido a las clases urbanas profesionales -su blanco- por los
constantes estimulos que a través de juegos con el sentido comun de éstas provoca. El meca-
nismo consiste en tomar argumentos aglutinados y presentarlos como develaciones a tra-
vés del estilo parodico-ficcional. La expresion de inteligencia critica y la ironia dan cuenta de
un sentido del humor muy argentino. A partir de esto y de ciertos matices cinicos y escépti-
cos, Pdgina/12 buscé un acercamiento mas humano al lector. A la vez, al mostrar “lo otro”, lo
“condenable en si”, el diario agrupa lectores fuera de esa realidad abominada y define de
modo implicito un campo comun de valores (Gonzalez,1992:26).

Luego de la aparicion de Pdgina/12, los otros diarios tuvieron cambios. Por mencionar
algunos, La Capital de Rosario agregd una pagina de “Cultura”, también Clarin modificé su

suplemento juvenil; su disefio fue remozado y perdi6 cantidad de compradores.
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Su tiraje inicial fue de 30.000 ejemplares, de los cuales vendieron 26.000. Al principio,
no se distribuia de manera uniforme a nivel nacional. En las provincias de Cérdoba y de
Santa Fe, se publica con variaciones en su edicién. Las zonas de mayor circulacion son la
Capital Federal y algunas ciudades importantes de la provincia de Buenos Aires.

En relacion con nuestro corpus de Pdgina/12, hay gran cantidad de colaboradores que
escriben resefias de literatura, lo cual compone un perfil muy heterogéneo del género. En el
periodo que analizamos de “Primer Plano” (junio de 1991- marzo de 1994), lo practican con
mas asiduidad respecto de la narrativa Josefina Delgado, Osvaldo Gallone, Martin Kohan,
Claudia Kozac, Miguel Russo y Sergio Olguin. Sobre poesia, lo hacen de modo ocasional el
poeta Néstor Perlonher y Elisa Salszmann, y, con frecuencia, Susana Cella (quien también
comenta narrativa) y Jorge Monteleone.

La mayoria de los criticos es universitaria y ejerce la docencia e investigacion de ma-
nera simultanea a su actividad en el diario. Algunos son también escritores como Osvaldo
Gallone y Martin Kohan, o tienen un perfil con cierta formacion literaria y se desempenian
habitualmente como periodistas, como Miguel Russo y Sergio Olguin, quienes paralelamente
al desarrollo de su actividad periodistica publican sus textos literarios. En general, los auto-
res nombrados tienen continuidad en el campo cultural argentino -en publicaciones, presen-
taciones de libros y eventos-, principalmente de Buenos Aires. Por lo deméas, muchos de ellos
realizaron y prosiguieron su produccion critica y literaria en un momento posterior al que
aqui consideramos.

Ademas, en el momento considerado, escribieron comentarios bibliograficos de na-
rrativa argentina de modo eventual y en menor grado: Alvaro Abés, Cecilia Absatz, Gonzalo
Moisés Aguilar, Juan José Becerra, Martin Caparrds, Américo Cristéfalo, Luis Chitarroni,
Antonio Dal Masetto, Andrés Di Pietro, Nora Dominguez, Rodrigo Fresan, Karina Galperin,
Elvio Gandolfo, Rolando Grafia, Alfredo Grieco y Bavio, Gabriela Leonard, Jorge Listosella,
Marcos Mayer, Maria Moreno, Maria Negroni, Jorge Panesi, Guillermo Piro, Marcelo Pose,
Susana Rotker, Guillermo Saccomano, Sylvia Saitta, Graciela Speranza y Claudio Zeiger.
También se incluyen comentarios bibliograficos de otros criticos que habian colaborado en
La Opinion como Miguel Briante, Noé Jitrik, Jorge Lafforgue y Ricardo Piglia. En particular,
en el corpus que aqui estudiamos, también Juan Sasturain y Osvaldo Soriano habian realiza-

do resenas bibliograficas en el matutino fundado por Timerman.
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CAPITULO 2

Caracteristicas de la resefia de textos literarios narrativos y poéticos

La resena de textos literarios en tanto género discursivo producido en determinadas
condiciones socio-historicas presenta problematicas especificas dadas tanto por la particula-
ridad y los diferentes géneros que aborda, como por el medio, la época y el contexto en que
se inscribe y el critico que la desarrolla.

En este capitulo, en primer lugar, daremos cuenta de cémo ha sido definido el género
resefia y particularmente la resena critica de textos literarios, segin diversos especialistas
tanto del periodismo cultural como por parte de semidlogos y tedricos de la literatura.

En segundo lugar, describiremos las recesiones de nuestro corpus de La Opinién y Pai-
gina/12 a partir de la nocién de género concebida por Maingueneau (2000) desde el marco de
la Escuela francesa de Analisi< del Discurso. Tendremos en cuenta las situaciones comunica-
tivas en las que se inscriben, sus aspectos formales como la puesta en seccién, tipos de para-
ratextos, partes, modos del género y regularidades, segtin las maneras en que se presenta en
cada diario.

En tercero, analizaremos como se construye un saber y un sistema de valoracion a
través de la distinciéon de un cuadro escénico (Maingueneau, 1993, 1998), que crea represen-
taciones de los locutores principales y de la escena de enunciaciéon englobante y genérica.

Luego, a partir de considerar las resenas de nuestro corpus como textos predominan-
temente argumentativos, sefalaremos qué estrategias correspondientes a ese tipo textual
prevalecen en ellas, segun el diario y el género del objeto resefiado (novela, cuento y poesia).
También indicaremos qué esquemas argumentativos prevalecen en cada uno de los diarios.

t
Finalmente, en relacién con ello, distinguiremos qué aspectos se describen, cuales son los
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principales alcances de la narracién en funcion de persuadir y realizaremos una primera vin-

culacion de éstos con el marco de la teoria y la critica literaria vigente en cada contexto.

2.1. La resefia de textos literarios: un género persuasivo

Desde su nombre, la resefia alude a un acto sémico: “resenar” proviene del latin re-
signare: abrir, descubrir, revelar (Castro de Castillo, 2005:167) y este verbo esta compuesto
por signare de la misma raiz que signum'. En otras palabras, da sefiales de los textos que pre-
senta y, a la vez que dice sobre los textos, lo hace asimismo sobre el modo de leer y de aspec-
tos de la lectura.

Jorge B. Rivera, especialista en medios de comunicacién y cultura, uno de los escrito-
res de resenas en La Opinidn, afos después de su participacion como tal, definio la resefa
bibliografica como un género del periodismo cultural, de menor despliegue interpretativo
que un ensayo critico, a la que “sdlo se le reclama una idea sucinta del contenido y de las
principales ideas o tesis sostenidas con algun juicio breve sobre su valor, originalidad, etcéte-
ra” (Rivera, 1995:116). Explica que lo esencial de la misma es precisamente su caracter infor-
mativo y somero, diferente de la critica de una obra o autor, que “supone un aparato tedrico
y un ahondamiento intrinseco y extrinseco mucho mas exigente” (Rivera, 1995:117).

Umberto Eco también indica su caracter restringido en comparacién con otros géne-
ros de la critica literaria: “la resefia, en el mejor de los casos puede limitarse a dar a los lecto-
res una idea somera de la obra que todavia no han leido, y luego imponerles el juicio (de
gusto) del critico”. “[...] Esta fatalmente vinculada a la inmediatez, al breve espacio que me-
dia entre la aparicion de la obra, la lectura y la escritura del juicio” (Eco, 2000:175). La critica
resenadora, segin este autor, “prescribe los modos de placer del texto”. Explica que su fun-
cion es eminentemente informativa y “diagnostico-fiduciaria”’® aunque luego agrega que
“por su funcién de recomendacién no puede eximirse de pronunciar, salvo en casos de ex-

cepcional cobardia, un juicio sobre lo que dice el texto” (Eco, 2000:177).

17 Cf. Diccionario de la Real Academia Espafiola, Madrid, Espasa Calpe, 2000, y Diccionario Maria Moliner, Madrid,
Gredos, 2000.

18 El semidlogo italiano realiza una analogia entre la creencia de los lectores frente a la informacién que brindan
las resefias y la creencia de un paciente que escucha el diagnéstico del médico luego de examinarlo. Sin embargo,
vale sefialar que el lector de la resefia no sigue el “diagndstico” y los consejos del critico cor la misma urgencia y
necesidad del caso comparado.
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También observa su caracter metatextual?, entendido como texto que se refiere a
otro, sobre el cual generalmente el destinatario de la publicacién periddica no tiene conoci-
miento: “En la resefia, [...] el lector no ve la obra, oye s6lo que alguien habla de ella”. Seria un
epitexto publico, en tanto produccién que rodea al libro, situada en el exterior de éste y que
circula en un espacio fisico y social virtualmente ilimitado (Genette, 1987: 10 y 295). Ademas,
da cuenta, con mayor preponderancia que otros géneros de la critica, de las emociones que
suscita el transcurso de la lectura (Eco, 2000: 176).

Y senala que una buena resefia puede recurrir también a modalidades mas complejas
de la critica como algunas de las utilizadas en las historias de la literatura y en otro tipo de
critica del texto (Eco, 2000:175). En ese sentido, hace referencia a otros textos que el lector
deberia conocer. También, puede guiar hacia el reconocimiento de una obra, orientar las ex-
pectativas y gustos del lector, mostrar y/o establecer redes intertextuales y, cuando se trata
de reediciones, explicitar distintas posturas en respuesta a la obra.

“Las resenas criticas al igual que la noticia bibliografica® [...] resumen el contenido
del libro y datos sobre su estructura y autor pero introducen, ademads, el analisis del texto,
que funciona a modo de fundamentacién de la evaluacion” (Klein, 2001). Desarrollan “una
valoracion personal que implica un juicio sobre la obra, tendiente a obtener un efecto sobre el
lector, ya sea recomendando su lectura, o bien, en casos de juicios negativos, desalentando la
misma. Este nuevo orden valorativo necesita sostenerse sobre una cuidadosa argumentacion
y fundamentacién que avale la recomendacion final” (De Llano y Scarano, 2004:62). En otras
palabras, la resefa critica da noticia de textos recientemente publicados al momento de su
aparicion mediante el desarrollo de un juicio apreciativo o comentario sobre los mismos. La
publicacién del libro se presenta como evento y, en tanto tal, debe ser comentada (Angeles,

2001). Es decir que si bien se trata de textos de caracter breve, perentorio, signados por la

1 Aunque este género desarrolla una relacién con otro texto, sélo a veces sigue el criterio de “metatextualidad”
en el sentido que le da Gérard Genette, entendida como un tipo de trascendencia textual, “relacion -generalmente
denominada “comentario”- que une un texto a otro texto que habla de él sin citarlo (convocarlo), e incluso en el
limite, sin nombrarlo” (Genette, 1989:13) Si bien este tedrico dice que “la metatextualidad es por excelencia la
relacién critica”, no se daria en muchos de los géneros de la critica entre los que se encuentran las resefias ya que
frecuentemente citan el texto que comentan.

2 Ejemplos de noticias bibliograficas en Pdgina/12 son las que aparecian ocasionalmente dentro del suplemento
Primer Plano bajo el titulo de “Persiana Americana” mediante recuadros que buscaban causar el efecto visual que
sugeria el titulo que las reunia. Se hallaban agrupadas y separadas entre seis y ocho de estas noticias de breve
extension, debajo de un epigrafe extraido de un texto literario que contenia la palabra “persiana”, diferente en
cada edicién. Muchas de ellas estaban firmadas por Laura Taboada, aunque a veces no llevaban ninguna firma.
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premura y la rapidez que genera la escritura de los diarios a partir de las novedades que
surgen en materia de ediciones o reediciones de libros (Genette, 2005:9), brindan un plus,
otro tipo de informacion que las notas bibliograficas.

Podemos observar, en los textos analizados, que se trata de un género que presenta
una tesis de lectura sobre la cual se busca persuadir al receptor. Pese a que su corta exten-
sidn no posibilita un analisis en profundidad, no obstante, de un modo particular, muestra
indicios en funcién de revelar y relevar caracteristicas de dichos textos. Frecuentemente, los
parametros sobre los cuales se reflexiona funcionan a modo de fundamentacién de la eva-
luacién y de recomendacién o no de su lectura.

Segun Eco, la verdadera critica hace entender cémo estd hecho un texto, sus meca-
nismos, su belleza, a la luz de categorias tedricas y criterios de juicio por medio de una lec-
tura semidtica (Eco, 2000: 176-7). Para este autor, la resefia no podria cumplir esta tarea por
su brevedad. Sin embargo, con diversos grados de complejidad, el analisis que desde las re-
sefias criticas (del griego krisis, decision) se realiza en estos diarios del llamado nuevo perio-
dismo también supone una tarea critica que, entiendo, no esta coartada por su brevedad. Si
bien puede ser cuestionable que desarrolle una lectura semidtica, sin duda en tanto género
pueden ser leidas desde lo semiolégico en el sentido barthesiano, como formas de una trans-
lingiiistica (Barthes, 1970) y como modo de interpretar el sistema literario a través de la len-
gua por medio del reconocimiento de la significancia de los signos y la significancia de la
enunciacion, en el sentido dado por Benveniste (1977 [1969]).

La calificacion del texto como literario puede ser efectuada a partir de criterios varia-
dos -de modo mas o menos explicito- o no realizarse. Cabe recordar que por lo general los asi
clasificados poseen cierta complejidad y funcionan como un vasto acto de lenguaje indirecto
que exige del lector y del critico de la resefia un trabajo de interpretacién. Dar cuenta de este
tipo de textos supone una problematica particular ya que apelan a mecanismos interpretati-
vos, presentan juegos con el sentido manifiesto y oculto, el desciframiento de presupuestos y
sobreentendidos, contratos genéricos técitos, transgresiones discursivas, autodefiniciones,
relaciones intertextuales variadas, etc. (Maingueneau, 2001:77-99).

En otras palabras, los méritos o desaciertos del libro que se sefialan son variados. Si
bien las resefias brindan informacion, ésta es seleccionada con el fin de realizar apreciacio-

nes valorativas y comentativas sobre los textos de los que buscan dar cuenta. -

!
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Dentro de la situacién de comunicacién, a partir de la situacion de discurso a la que
los textos estan supeditados (Maingueneau, 2000 [1998]), debe considerarse como parte del
marco situacional a los participantes que la componen, el critico y el lector, relacionados
por el diario con estatutos, roles, posturas respectivas, intereses y saberes. En ese sentido, los
criticos que se desempefan en La Opinion y Pdgina/12 estan vinculados con la literatura tanto
por su experiencia como escritores como por su formacion y desempeno universitarios. La
mayoria tiene o ha tenido contacto con la critica literaria a través de la institucién académica.
Por lo tanto, al tratarse de un género de finalidad predominantemente persuasiva, las tesis o
apreciaciones que proponen, principalmente, por medio de estrategias de justificacion, estan
influidas por el campo cultural del que forman parte, con las diferencias que esto conlleva.

Como todo género, la resena es un dispositivo de comunicacién que aparece en cier-
tas condiciones socio-histéricas (Maingueneau, 2000:47) vinculadas con el desarrollo de la
prensa periddica: supone la existencia de un mercado editorial, de un publico lector especifi-
co y de relaciones establecidas con el campo cultural. A través de este género discursivo (Baj-
tin, 1999)?, ligado a una practica social, histérica y cultural, se pueden leer, en diversos mo-
mentos, formulaciones de la critica literaria, que reflexiona sobre el libro resefiado, sobre la
literatura y también sobre ]la misma actividad critica.

Se trata de textos breves, de menor extension en relacién con los otros géneros de la
critica, pero que, en tanto epitextos (Genette, 2001:296) estan insertos dentro de un diario y
destinados a un publico amplio de lectores, no necesariamente especializados.

En funcion de caracterizar el género y marcar tendencias, en este capitulo trabajare-
mos con las resenas de ocho criticos de La Opinidn y Pdgina/12 que, en nuestro corpus, mayor
cantidad de resefias sobre libros de narrativa y poesia habian realizado. Del primer diario,
analizamos los textos de Julio Ardiles Gray, Osvaldo Soriano, Carlos Tarsitano, Juan Sastu-
rain, Jorge B. Rivera, Eduardo Romano, Francisco Urondo y Anibal Ford. Del segundo matu-
tino, los de Martin Kohan, Osvaldo Gallone, Claudia Kozac, Susana Cella, Miguel Russo,

Sergio Olguin, Josefina Delgado y Jorge Monteleone?.

2 Mijail Bajtin define los géneros discursivos como la diversidad de las formas genéricas de los enunciados en las
diferentes esferas de la actividad humana y de la comunicacién considerandolas como tipos tematicos, composi-
cionales y estilisticos relativamente estables. Cf. (1999)[1979] “El problema de los géneros discursivos” en Estética
de la creacion verbal, México, S XXI.

22 No obstante en los capitulos siguientes -en virtud de ajustar las apreciaciones de nuestro ahalisis- nos referire-
mos también a los textos de otros criticos dentro del corpus delimitado en la introduccién.
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Realizaremos un estudio del género resefia de textos literarios a partir de considerar
la situacién de comunicacion en la que éste se inscribe dentro del diario, sus aspectos forma-
les dados por su puesta en seccion, sus paratextos, modos del género y regularidades que en
tanto modo persuasivo desarrolla, los cuales no son ajenos a cada publicacién. También, sus
variaciones de acuerdo con el género de los libros sobre los que dan cuenta, especificamente
sobre los de narrativa y poesia -como antes habiamos especificado- y de diversos posicio-

namientos discursivos.

2.2. La puesta en seccion, otros paratextos de la resefia y sus partes

La ubicacién dentro de la publicacién se da a partir de la puesta en secciéon y de los
peritextos, paratextos que rodean al texto (Genette, 1982, 1987). En La Opinién, las resenas se
encuentran enmarcadas dentro de la seccion “Cultura y Libros” hasta marzo de 1972. y ,
luego, en la seccién “Cultura y espectaculos” del diario, que solia aparecer en una pagina
entre las 19 y 21 de un diario de entre 20 y 24, aproximadamente. Hay cierto desplazamiento
a partir de la modificacion del nombre de la seccion, de los libros se corre el eje a los especta-
culos en relaciéon con la cultura, como parte de un cambio discursivo que da cuenta también
de una construccién de intereses sociales. No obstante, es destacado el lugar que ocupan las
resefas en el cuerpo de un diario de tan breve extensién. En ese sentido, la esfera cultural
tiene un lugar notorio que se ampliara con el desenvolvimiento del suplemento literario.

Las volantas indican la aparicién del libro en el mercado mediante la férmula “Apa-
rece hoy en Buenos Aires” o frecuentemente reproducen entre comillas su titulo, el cual se
presenta de ese modo destacado tipograficamente. Cabe sefialar que este tipo de volantas a
modo de citas -que repiten y refuerzan el titulo del libro como otra voz que es traida a cola-
cién- no es usado en el resto del diario. Debajo, un titulo de cierta extensién anticipa la posi-
cion valorativa del critico, como por ejemplo “Estilo e indagacion de la realidad en una logra-
da antologia de cuentos” [el destacado me pertenece] (Carlos Tarsitano, 19/6/71) o “Relatos
de Bernardo Kordon donde se indaga con maestria lo portefio” (Francisco Urondo, 23/7/71),
conclusiones argumentativas que se desarrollaran a lo largo del cuerpo principal.

Antes de éste, se indica en un parrafo en negrita el titulo del libro, el nombre del au-

tor, la editorial, el lugar de edicién y el namero de paginas. Luego del cuerpo de la resenia -
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que cuando presenta cierta extension esta estructurada mediante subtitulos muy breves, ge-
neralmente de una palabra-, se encuentran la firma, el nombre y el apellido del critico sobre
quien, de algtiin modo, recaeria la responsabilidad enunciativa de las afirmaciones efectuadas
en el nivel del macroacto de habla (Van Dijk, 1977).

Una variacion del estilo en la presentacion del periodista se manifiesta -a partir del
29/3/72- en el destacado que suele encontrarse debajo del titulo, donde se especificaba quién
escribia (que dice, por ejemplo, “Escribe Jorge B. Rivera”). Esta indicacion configura al critico
como escritor al presentarlo de un modo destacado. A la vez, contribuye a crear esta repre-
sentacion que muchos de los nombres de los criticos aparezcan en otros lugares de ainbos
diarios como escritores de textos literarios.

Al igual que en e] resto del diario, son escasas las ilustraciones que acompanan las re-
senas de La Opinién y, cuando lo hacen, suelen representar la figura del escritor mediante
una caricatura de Hermenegildo Sabat, fiel al estilo del diario.

En contraste, si bien en el periodo considerado en Pdgina/12, las resefias pueden apa-
recer en el cuerpo del diario durante la semana, ocupan un espacio importante en el suple-
mento literario dominical Primer Plano, compuesto por ocho paginas de la cuales, general-
mente entre dos y cuatro contenian resefias clasificadas en secciones, que fueron variando
ligeramente a lo largo del tiempo. La clasificacion que se mantuvo de manera mas estable
consiste en la division de los textos resefiados a partir de subsecciones: Ficcién, Poesia, Ensa-
yo, Biografia, Epistolario, etc., que van redefiniéndose con el desarrollo del matutino®. De
acuerdo con Torodov (1978), los criterios de determinacién de los géneros pueden ser de di-
versos ordenes y, a la vez, transversales, es decir que un mismo género se compone de mu-
chos criterios y un mismo criterio puede encontrarse en mas de un género. Pero, a la vez, en
el caso de Pdgina/12 a esta pluralidad de interpretaciones se suma la modalidad del “diario a
diario” que pauta variaciones en la clasificacion que se va creando en cada numero.

Ademas, la clasificacion genérica implica una primera eleccién de lectura sobre el tex-
to que se busca informar, un tanto arbitraria ya que, por mencionar un ejemplo, dentro de la

seccion poesia se publicaban también ensayos sobre la misma. A la vez, dentro de la catego-

® En los primeros nimeros de Primer Plano, las resefias estaban divididas en las secciones: “Libros”, “Espectacu-
los”, “Musica”, “Plastica”, etc. Luego, se van definiendo dentro de las subsecciones arriba mencionadas en lo que
respecta a los libros especificamente. Se agregan, esporadicamente, “Ficcion juvenil”, “Ficcién y biografia”, entre
otras, cuando se realizan comentarios especificos o en conjunto de dos textos que responderian cada uno a estos
géneros, entre otras posibilidades.
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ria “Ficcion”, se encuentran diversas formas narrativas tales como cuentos, novelas y otras
como relatos o formas mas originales sin una clasificaciéon convencional %, etc.

Pese a ser demasiado abarcativa, la separacion en subsecciones de Pdgina/12 da cuen-
ta de un primer acomodamiento del material bibliogréfico resefiado y es mas detallada que
la de La Opinion, en donde no habia una division genérica de las resenas dada por el peritex-
to.

En Pdgina/12, la presencia de la firma, al igual que el titulo de la resena y la indicacion
de los datos del libro (titulo, autor, editorial, cantidad de paginas, precio), aspectos paratex-
tuales, forman parte de un efecto de “puesta en escena”, condiciones de produccién semioti-
camente definidas del discurso (Landowski, 1989:228), informan sobre la posicion del libro
seleccionado y cudles son sus “productores” dentro del mercado editorial.

Por otra parte y junto con la puesta en seccion, en el caso de Primer Plano, el texto de
la resena esta precedido por un titulo -mas breve que los de La Opinién- generalmente com-
puesto por frases nominales que pueden aludir tanto a lo tematico como dar cuenta de una
valoracién, construcciones adverbiales o frases breves. Frecuentemente, presentan los mis-
mos juegos intertextuales tipicos del diario: uso de citas que circulan en el saber popular y se
resemantizan con el contenido del cuerpo de la resena (“Mi mamd me mima”, Moreno,
9/2/92; “Un grito de corazon”, Olguin 29/3/92; “Madre hay una sola”, Grieco y Bavio,
29/11/92, etc.), de parodia (“La divina parodia”, Cella, 3/1/93) —aqui, el titulo parodiado es La
divina comedia-, de juicios valorativos sobre el texto “La condena” (Cella, 27/3/94), que antici-
pa lo que sera el texto resenado: una “condena” para el lector, “Para hacerse ilusién” (Cella,
22/11792), etc.

A continuacién del titulo presentado en un cuerpo tipografico mayor, un recuadro
indica el nombre del libro, del autor, la editorial, el afio de edicién, el nimero de paginas y,
en la primera época del suplemento -como sello del libro en el mercado-, eventualmente, su
precio.

A diferencia de las de La Opinidn, las resefias de Pdgina/12 no contienen subtitulos.
Ademas, al pie de las mismas, se indican el nombre y apellido del critico también, a modo

de firma. Estos textos suelen estar acompariados no ya de caricaturas como en La Opinion

# Por ejemplo, en la resena sobre el libro de Macelo Cohen, El fin de lo mismo, se habla “novélatos”, “ni novelas
ni relatos sino novelas condensadas” (Cf. Cella, S., “Para hacerse ilusién”, 22/11/92).
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sino de fotos, fundamentalmente de los autores o de las tapas de los libros y de otras image-
nes, lo cual coloca a estas ilustraciones en un registro mas moderno, quiza mas verosimil.
Esta iconografia provoca, en un nivel simbdlico, un efecto de acercamiento al texto objeto de
la resefia. Un caso particular es “El exilio mas largo” de Jorge Monteleone, sobre el libro de
Gelman Salarios del impio (9/1/94), donde se reproducen a modo de palimpsesto sobre la rese-
na los dibujos del libro mencionados. Esto crea otro nivel de lectura, se busca resignificar, a
partir de la imagen, la dimensién de lo “erdtico” que se sobreimprime a la del tratamiento
del exilio desde los poemas.

Las fotos no suelen estar acompafiadas de epigrafes pero cuando los llevan, guardan
relacion con el texto de la resefa. Por ejemplo, al lado del texto “Humillacion y valor” de
Osvaldo Soriano (P/12, 1/9/91), junto a la foto del autor se dice: “Saccomanno o el ano que
vivimos en peligro”, en referencia a 1969, ano del Cordobazo, sobre el cual se habla en la
novela y en el que el autor realizo el servicio militar. En “Las voces del delirio”, resena del
libro La ciudad ausente de Ricardo Piglia de Jorge Panesi (P/12, 14/6/92), el epigrafe que acom-
pana la foto del autor dice: “Piglia y la maquina de Macedonio o “un dispositivo que traza
mapas dentro de la literatura argentina” para conectarla con el atlas universal”. Estos para-
textos rompen el estilo habitual e intentan crear una presentacion diferente del autor desde
aspectos de su literatura.

En otras palabras, la clasificacion en secciones es “reductora” pero, a la vez, otorga
cierto ordenamiento al material presentado. Por ejemplo, dentro de la seccion Ficcion se in-
cluyen nuvelas, cuentos, relatos, memorias, etc. En el criterio de clasificacion de los libros se
crea, en algunos casos, su condicién de “literariariedad” y de cierta pluralidad de interpreta-
ciones posibles del texto y del hacer cotidiano e innovador del diario que puede introducir

pequenas variaciones.
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Aunque las resenas criticas no poseen un esquema fijo, es posible distinguir una serie
de partes, periodos o secuencias mas o menos convencionales, establecidos por el género que
tienen estrecha vinculacion con los que -salvando las distancias por su brevedad y, a veces,
escaso desarrollo- Aristoteles individualizaba en su Retdrica: la dispositio, el ordenamiento de
los argumentos extraidos de la inventio o invencién para buscar conmover o convencer al
receptor. Pueden distinguirse: primeramente, a) un exordio, que comprende los paratextos y
el o los parrafos iniciales, cuyo fin es captar al lector, b) una proposicion o evaluacion critica
(causa o tesis resumida del discurso), que frecuentemente puede anticiparse en el titulo -
sobre todo en La Opinién- o presentarse en otros lugares del texto, c) la narratio, el desplie-
gue de un relato involucrado dentro de la argumentacion, d) la parte principal del desarro-
llo, la confirmatio o confirmacién, en la cual se fundamenta lo postulado en la proposicion,
que consiste en una sintesis de aspectos de la obra resefiada o de cierto tramo de la misma
y/o el analisis e informacion sobre su autor (el orden de estos segmentos puede variar y estar
repartidos entre la narratio y la confirmatio) y, finalmente, e) cierra la totalidad una conclusién
que busca producir cierto efecto.

Los comienzos apelan a distintas estrategias para convocar la atencién: la instalacion
de un tema; el uso de preguntas retdricas, del humor, de citas (recurso frecuente en las re-
sefnas de Francisco Urondo); la narracién del argumento de la obra -como en los casos de
Julio Ardiles Gray, Josefina Delgado o Miguel Russo- o de alguna situaciéon vivida por los
autores; la indicacion de datos sobre ellos; se define el libro en relacion con el titulo y el géne-
ro; se mencionan antecedentes; cuando se trata de cuentos, se explicita el criterio segun el
cual se los ha reunido; se introducen reflexiones en relacion con otros textos, etc.

En los finales, se suele emplear una estrategia argumentativa distinta de las desple-
gadas previamente a lo largo de la resefia. Alli, predominan los llamados actos ilocucionarios
(Searle, 1969, 1979): consejos a los autores -sobre todo, por parte de Julio Ardiles Gray y
Francisco Urondo en La Opinién y de Sergio Olguin Pdgina/12-, advertencias al lector, recono-
cimiento de méritos y sefialamiento de aspectos positivos y negativos del libro con diverso

grado de justificacion, apreciaciones sobre el estilo del texto, etc.
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En general -no siempre-, los parrafos introductorios y finales guardan conexion. En
ese sentido, el parrafo final despliega una funcién de cierre, frecuentemente retoma la tesis o
idea desarrollada y perfila relaciones del texto con el género y el campo literario.

Los modos en que se despliegan los argumentos varian segin los diarios y segun los
géneros de los textos referidos, presentan mayores variantes en los momentos de la narratio y

la confirmatio, sobre lo cual volveremos mas adelante.

2.3. La counstruccion de un saber y de un sistema de valoracion
2.3.1. El cuadro escénico

Por tratarse de textos dentro de un diario, predominan basicamente dos dispositivos
de enunciacion. Uno, dentro del medio gréfico: “en un soporte de prensa, como en cualquier
otro discurso, todo contenido es necesariamente tomado a cargo por una o multiples estruc-
turas enunciativas. El conjunto de estas estructuras enunciativas constituye el contrato de
lectura que el soporte propone a su lector” (Verdn, 1985). A la vez, dentro de éste, cada re-
sefia como género de discurso presenta una organizacién enunciativa que coexiste con la de
la seccion. En el caso de Pdgina /12, se propone otro nivel enunciativo mas ya que las resefias
se encuentran dentro del suplemento dominical y éste dentro de dicho matutino. Por ello,
aunque, en ambos diarios, la firma incide en la construccién de la representacion de un locu-
tor protagonista de la escena enunciativa como responsable del enunciado y como ser en el
mundo (en términos de Oswald Ducrot, L y A respectivamente), que legitima el juicio de va-
lor presente en el texto, también debe tenerse presente que dichos enunciados integran el
mecanismo polifénico del medio grafico, el cual esta también conformado por otras voces
que dialogan y confrontan, aunque cierto control de lo enunciado recae en el director de la
seccion o del suplemento.

Siguiendo a Maingueneau (1993, 1998), planteamos un analisis de la escena de enun-
ciacion, que el género desde su dimension constructiva instaura, basicamente en dos niveles
distintos: la escena englobante y la escena genérica, las cuales componen el cuadro escénico
del texto, que define el espacio estable en el interior del cual el enunciado toma sentido, el

del tipo y el del género de discurso.
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La escena englobante asigna un estatuto pragmatico al tipo de discurso al que corres-
ponde un texto, en caracter de qué ese texto interpela al lector y en funcién de qué finalida-
des esta organizada. En nuestro corpus, la escena englobante comprende, dentro del discurso
medidtico, el discurso critico literario del periodismo gréfico. Nos situamos en este tipo de
discurso para interpretarlo considerando su especificidad particular en su época y contexto
social®, en La Opinién desde junio de 1971 hasta el mismo mes de 1973 y, dos décadas des-
pués, en Pigina/12 desde junio de 1991 hasta marzo de 1994.

La escena genérica -como su nombre lo indica- es definida por el género resena que
supone roles para sus participantes a través de las representaciones que vehiculiza (del libro,
del autor, de lector del libro, del critico y del lector de la resefia, etc.) circunstancias (en espe-
cial un modo de inscripcion en el espacio y en el tiempo), un soporte material, un modo de
circulacién, una finalidad, etc. Las variaciones en la escena genérica generalmente intentan
persuadir al receptor, captar su imaginario, asignarle una identidad a través de una escena

de palabra valorizada.

2.3.1.1. La escena enunciativa

Charaudeau senala dos espacios que se determinan reciprocamente: el externo ligado
ala situacion de comunicacién y el interno vinculado a la puesta en discurso, la situacién
enunciativa. Denomina a los participantes del acto de comunicacién sujeto comunicante e
interpretante; a la vez, considera a los proiagonistas de la escena enunciativa, sujeto enun-
ciante o enunciador y sujeto destinatario (Charaudeau, 1988a y b). El sujeto enunciante (o
enunciador) segun Charaudeau, que en adelante por razones metodoldgicas llamaremos
locutor siguiendo la conceptualizacion de Oswald Ducrot, designa al ser de habla responsa-
ble de la enunciacién construido en el acto enunciativo del sujeto comunicante. Es, por lo
tanto, el sujeto que se encuentra en el espacio interno, inscripto en la “puesta en escena del
decir” (1988:76). Constituye en cierto modo la identidad enunciativa que un sujeto comuni-
cante se da a si mismo.

Emplearemos la categoria de “locutor” para designar una instancia ligada a la situa-

cion construida por el discurso, que es a la vez la condicidn y el efecto de la enunciacién. En

® Ver apartados “La Opinién” y “Pagina/12” del primer capitulo de este trabajo.
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ese sentido, la riqueza del concepto de enunciacion reside en el hecho de considerar al sujeto
como una instancia subyacente a todo enunciado, que trasciende la voluntad y la intencion
de un individuo particular, para transformarse en una figura constituida, moldeada por su
propio enunciado y existente en el interior de los textos (Filinich, 2001:39).

Estas nociones de la escena enunciativa desde una perspectiva comunicativa pueden
ser homologables a las de Parret (1995:38), quien considera el concepto de instancia de enun-
ciacién, compuesta por la articulacion entre un sujeto enunciador? y un sujeto enunciatario,
con lo cual “acenttia el hecho de que lo que interesa desde una perspectiva semidtica es la
dimension discursiva o, en otros términos la cristalizacion en el discurso de una presencia
-una voz, una mirada- que es a la vez causa y efecto del enunciado”. “Es necesariamente cau-
sa pues no puede haber enunciado sin ese acto inaugural del que habla Benveniste por el
cual el sujeto se instala como locutor para apropiarse de la lengua y dirigirse a otro. Y es al
mismo tiempo efecto del enunciado porque no esta configurado de antemano sino que es el
resultado de su propio discurrir” (Filinich, 2001:39). El concepto de sujeto de la enunciacion
designa un procedimiento complejo por el cual el discurso instala su fuente de procedencia y
la meta a la cual apunta. Ese resultado no esta enteramente plasmado en las marcas observa-
bles -deicticos, tiempos verbales y demas rasgos de la subjetividad- su comprension requiere
un esfuerzo de interpretaciéon (Parret, 1983:83; 1987:99 y 1995: 38).

“El enunciado no solamente conlleva una informacién sino que pone en escena, re-
presenta una situacion comunicativa por lo cual algo se dice desde cierta perspectiva y para
cierta inteligibilidad” (Filinich, 2001:40). En otras palabras, locutor y destinatario del 1..ensaje
en términos de Ducrot son dos papeles que se constituyen de manera reciproca en e} interior

del enunciado (Charaudeau, 1988c), son los protagonistas de la puesta en escena discursiva.

% Este concepto de enunciador tiene un alcance diferente del que emplea Oswald Ducrot en la Teoria de la Ar-
gumentacion en la Lengua, quien distingue al locutor (ser del discurso) del sujeto hablante (ser empirico). Ade-
mas, este 1ltimo tedrico diferencia en el interior de la nocidn de locutor, al “locutor como tal” (L), responsable de
la enunciacion, y al locutor como ser en el mundo (“A”), persona “completa” que entre otras propiedades posee la
de ser el origen del enunciado y corresponde a una representacién “externa” del habla, extrafia a la que el enun-
ciado vehiculiza. El locutor, responsable del enunciado, da existencia por medio de éste a diversos enunciadores
cuyos puntos de vista y actitudes organiza. Su propia posicién se manifiesta al elegir hacerlos aparecer, al asimi-
larse a alguno de ellos, al tomarlo por responsable (el enunciador es actualizado) o al diferenciarse. (Cf. Ducrot,
Oswald, (1984) “Esbozo de una teoria polifénica de la enunciacién” en El decir y lo dicho, Buenos Aires, Edicial).
En el capitulo 3, efectuamos un andlisis en un nivel micro de los diversos enunciadores de lasresefias de nuestro
corpus en relacién con el locutor en términos ducrotianos.
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Si bien en ambos diarios se manifiesta la subjetividad en el uso de deicticos, del léxico
apreciativo, las modalidades, en cada uno de ellos los enunciadores principales -con tenden-
cias diversas- contribuyen a crear determinada imagen de si en el discurso, un ethos discur-
sivo (Ducrot, 1984:201; Maingueneau, 1993:138), que incide en el impacto argumentativo y en
la credibilidad de los lectores. Nos detendremos aqui basicamente en cémo se muestran basi-
camente a partir de tres maneras: 1) la primera persona del singular, 2) la primera persona
del plural y 3) el se impersonal.

Ambos modos coexisten en los dos diarios pero hay un mayor predominio de la pri-
mera persona en La Opinién y del se impersonal y de expresiones impersonales en Pagina/12.

En el matutino de Timerman, la primera persona evidencia un modo mas comprome-
tido de posicionarse en relacién con las apreciaciones y juicios que busca transmitir. Tanto en
las resefias de Juan Sasturain como en las de Eduardo Romano, ]orge B. Rivera y Anibal
Ford, hay un uso similar de la primera persona del plural. El nosotros inclusivo (yo + ti)
(Kerbrat Orecchioni, 1997:52-3) marca el recorrido del critico, busca la complicidad y ad-
hesion del lector, a menudo a través del uso del imperativo o del presente con valor de futu-

10, en relacion con sus apreciaciones analiticas e ideoldgicas. Algunos ejemplos?:

“Vayamos pues a verificar tales transgresiones [el locutor critico se refiere a las pre-
sentadas por él anteriormente, a partir de su reflexién sobre lo que dice el “Posfacio
con deudas” del texto resefiado]” (Sasturain, J., “Teoria y experiencia se contradicen
en un desigual tomo de poesia, LO, 9/3/73)

“Concluimos entonces que se trata de una novela sicoldgica elaborada con las con-
venciones del género cuya “fabricacién” europea va de Mme. de Lafayette en el siglo
XVII a Stendhal en el XIX, para no fijar sino dos de sus extremos mas significativos.
Que incluso su disposicion no puede sorprender demasiado a quienes conozcan bas-
tante la novela realista, pongamos por caso las exploraciones lingtiisticas y composi-
tivas de Pérez Galdds en una novela tan extraordinaria como La desheredada (1881)”
(Romano, E. “Dignidad narrativa y equivocos en una novela de Lozzia, LO,
14/11/72).

“Pero si el peronismo no tuvo una literatura, peor para el peronismo. Lo que por cier-
to no le falt6 a este fue una cultura propia que eligié canales més aptos para crear y

77 De aqui en adelante, los destacados en negrita me pertenecen. Asimismo, se designaran los diarios La Opinién y
Pdgina/12 con las abreviaturas LO y P/12, respectivamente.
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expresarse (Algo que salta a la vista ni bien nos despojamos del tramposo concepto
de cultura que ofrece el sistema).

No nos referimos a los derivados del nacionalismo oligarquico ni a ciertos intentos
reformistas de distribuir la cultura de elite sino a ese complejo proceso en que parti-
ciparon los artistas populares, los trabajadores y defensores de una industria cultural
nacional, al didlogo que se estableci6 entre éstos y el nuevo proletariado y, fundamen-
talmente, a las formas culturales que este ultimo gener6 en instancias que van de la
participacion politica a la vida cotidiana, de la expresién en los espacio abiertos -“la
calle”- que hoy descubren los vanguardistas- a todo aquello que fue reforzando una
conciencia propia, enfrentada con el imperialismo y las clases dominantes (Ford, A.
“Ante los fendmenos politicos de dimension excepcional, el respeto por la literatura
suele anular a la historia” , LO, 22/5/73)

El enunciador crea en el interior del enunciado una imagen de destinatario, construi-
do como un sujeto en cierto modo “activo”, que acomparia las operaciones que realiza el lo-
cutor critico y que, a la vez, es mas politizado cuando éste también lo es.

Asimismo este “nosotros” sirve para especificar el sentido de una expresién utilizada,
reformular su alcance, a través de parafrasis, en funcion de cierto posicionamiento discursivo
y de determinada finalidad persuasiva. En virtud de elogiar y revalorizar el rescate de la
cultura regional, por ejemplo, Rivera especifica el sentido de la reelaboracion literaria de los
cuentos folkléricos:

“La excelente tentativa de reelaboracion de cuentos folkldricos llevada a cabo por

Draghi en su libro de 1940 [...] se inscribe, a su vez, en el marco de la corriente tradi-

cionalista y recuperadora de zonas y patrimonios culturales marginales [...], nos refe-

rimos a la tarea de adaptacion literaria de los esquemas y modelos expresivos de los
relatos tradicionales y no a la de presentacion de cuentos orales como documentos

folkléricos, emprendida también por algunos de los autores sefialados).” (Rivera,
J.B.,” Auténtico sabor popular en el tltimo libro del cuyano Lucero”, LO, 6/3/73).

Ademas, otro uso del “nosotros” inclusivo en reformulaciones se manifiesta, por
ejemplo, en otra resefia, donde Ford se diferencia de Murena y de Sur, la revista fundada y
dirigida por Victoria Ocampo. Desde esa primera persona plural, redefine el lugar de la criti-
ca e incita a la reflexion sobre el rol del intelectual:

“Es natural que el circulo se cierre con la afirmacién sobre la “radical imposibilidad

de la critica” o que se sefiale “ la critica se extravia porque sus mismos planteos

—atender solo a los estilos, a la obra, al resto material- la inducen de entrada a error:

desechar lo otro, la imago ignota, el arte”. Aclaremos. En primer lugar, la critica no es

eso, en la medida que explora en la obra los significados implicitos, la racionalidad
subyacente [...] d
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Pero volvamos, introduzcamos en la historia este saber que en la Argentina se canali-
z6 fundamentalmente a través de Sur [...]

Se nos ha dado una explicacion sobre este saber de élite que estamos vislumbrando.
Necesidad social: conservar el orden dado, el statu quo, combatir la anarquia. Pero no
simplifiquemos [...].

Pero no nos engaiiemos. Desde la cueva se puede seguir sirviendo [hace referencia a
los “intelectuales de derecha’ que se retrajeron con el avance de la burguesia pero que
como Murena fueron fieles al sistema]. ” (Ford, A., “En su ultimo libro Murena exalta
a la literatura como una forma de privilegio, LO, 3/11/72)

Como se observa en los casos anterijores, el empleo del nosotros inclusivo constituye
una forma enunciativa que, a través de caracter colectivo, contribuye a definir el sentido en
relacion con lo que se sostiene en los comentarios. Es frecuente su empleo en parrafos y fra-
ses finales de las resefias, en los que el gesto del critico reafirma la argumentaciéon que ha
elaborado previamente. Muchas veces ésta es anticipada desde el titulo como en los siguien-

tes ejemplos:

“Los fundamentos de su validez [la del libro descrito] debemos buscarlos en el im-
pecable planteo de una propuesta paraddjica: la de cuestionar a la palabra su poder
de representacion y simultaneamente valerse de ella para proclamar su derrota” (Sas-
turain, J.,, “Para Waisman, el signo es incapaz de atrapar la duracion temporal, LO,
15/9/72)

“Nuestra poesia, seducida habitualmente por la facilidad sin rigor y el hermetismo
hueco, no puede desdefiar una propuesta en la que la voluntad declarativa no impide
que la palabra se vea acosada por la necesidad de justeza. Acaso en esa vacilacion que
seflaldbamos -racionalidad constructiva por un lado; lenguaje que no se decide por
los peligros de la libertad ni se subordina por otro- radica la imposibilidad de que No-
sotros- Piedra se consolide como un mensaje pleno y significativo” (Sasturain, J., “Se
frustra un mensaje poético por carecer de tension”, LO, 1/10/72)

Por otra parte, en Pdgina /12, Jorge Monteleone se vale del nosotros inclusivo (yo + ti
singular o plural) con un valor “presentativo” sobre la poesia resefiada, que podemos verifi-
car en los dos ejemplos que siguen:

“En la primera seccidén de Seda Terrestre, de titulo homoénimo, hallamos cuarenta

poemas de tres versos que evocan la estructura del haiku [...]

Tadeusz Kantor, en su “teatro de la muerte”, preferia los objetos abandonados por el

uso y sustraidos de lo cotidiano para hallar en ellos lo nuevo y alcanzar un mas alla;

en Unos dias encontramos de algin modo esa primicia de los restos” (Monteleone, J.,
“Lo tenue y lo tenso”, P/12, 21/2/93)

Pero, ademas, a esta primera aproximacion se le suma la complicidad que genera un
¢

efecto emotivo en otras ocasiones:
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“El jardin nos desampara en su abierto esplendor y nos protege en su sabiduria per-
turbadora” (Monteleone, J., “Esplendor en la hierba”, 18/7/93 [resena sobre el libro El
jardin de Diana Bellesi])

“La cuidadosa edicién de una plaguette nos recuerda que el poema puede ser un obje-
to raro e imprevisto que ingresa al mundo” (Monteleone, J., “Senas de lo real, P/12,
13/2/94 [reflexién sobre el soporte del texto poético])

Eventualmente, el locutor se exhibe también bajo otro uso del nosotros (yo + ti1 y/o él)
(Kerbrat Orecchioni, 1997:53) que incluye al lector, en las resefias de Martin Kohan, Josefina
Delgado y Jorge Monteleone. Por ejemplo, se emplea esta primera persona del plural para
atraer de un modo perticular la atencién sobre aspectos que se presentan con cierta relevan-
cia y vigencia, dados ademas por el erpleo del tiempo Presente que acompana a esta prime-
ra persona del plural. De modo similar a La Opinidén, cuando se usa esta forma en nuestro cor-
pus de Pdgina/12, se lo suele hacer al comienzo pero sobre todo en alguna reflexion final de la
resefa, al incluir al lector en cierto posicionamento ideolégico. En general, se trata de aspec-
tos que involucran al destinatario de un modo particular, por ejemplo, como argentino fren-
te las figuras de los militares de la Gltima dictadura desde la literatura:

“La novela tiene los suficientes aciertos como para que se pueda plantear, a partir de

ella, si la mirada cinica es una pura banalizacion de un pasado tragico, o si se trata, en

cambio, de una nuveva posibilidad de formular un discurso critico: resolvemos la fi-

gura del almirante Massera de otro modo, porque empezamos a poder reirnos de éL.”
(Kohan, M., “La mirada cinica, P/12, 12/12/93 en parrafo final)

Josefina Delgado también se vale de este nosotros (yo + ti y/o él), al traer a colacion
una situacion de actualidad para dar czenta de la vigencia de la problematica del texto refe-

rido vinculada con otros discursos que circulan en la cultura argentina:

“Nuestra historia mas reciente registra, tristemente, el olvido de los mas elementales
procedimientos judiciales” (Delgado, J., “Otras inquisiciones”, P/12, 16/2/92, fin del
parrafo inicial).

“[...]Los faisanes de las tolderias (Ema la cautiva), Rosas pensando que su hija Manue-
lita le aburre, o los indios tomando un refrigerio de carne fria y ensalada (La liebre)
fueron toques de humor que encerraban una delicada manera de burlarse de algunas
representaciones que nuestro discurso histdrico, tan reiterativo como cristalizado,
nos ofrece desde las paginas de los manuales y hasta en la iconografia oficialmente
consagrada. [...] [parrafo final] Quizas porque el S. XIX le sirvi6 a Aira para, desde el
impulso que ofrecen ficcién y ensayistica, crear un universo densamente simbdlico.
Pero también para tocar algunos puntos definitivos de nuestra concepcion de pais: el
desierto, civilizacion y barbarie, la conexién cultural con Europa.” (Delgado, J. “Los
juegos del viaje”, P/12, 9/2/92) '
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Volviendo a La Opinidn, en los textos de Juan Sasturain, Eduardo Romano, Anibal
Ford y Jorge B. Rivera, ademas, es habitual el uso de la primera persona del singular para
expresar opiniones. Por lo general, ese yo esta vinculado a afirmaciones fuertes o donde el

locutor quiere mostrar de manera mas rotunda sus apreciaciones. Algunos ejemplos:

“En El fideo mds largo del mundo que elijo como el mejor cuento del libro junto con Si
viene el cinco — Jobson consigue sintetizar la tipica situaciéon costumbrista con un pun-
zante sentimiento literario [...]” (Rivera, J.B., “Costumbrismo y misterio se retnen en
un buen tomo de relatos de Bernardo Jobson”, LO, 20/9/72)

“[En parrafo final] En sintesis: soy de los muchos que han madurado a la sombra de
Rayuela -esa movida de piso tan necesaria- y soy también de los que creen que Corta-
zar ha de perdurar, por sobre todo, como cuentista excepcional” (Sasturain, J., “En su
cuarta novela Julio Cortazar nombra a la Historia pero no se atreve a tocarla, LO,
10/5/73)

También, respecto de una posicién ideoldgica dentro del campo literario y cultural

argentino que cuestiona la historiografia liberal:

“[...] A similares conclusiones llegaria si analizara otros aspectos de la novela, como
el comportamiento de los personajes femeninos o la alternancia de lo instintivo y lo
reflexivo en la conducta de los distintos actores.

Sin postular la necesidad de propuestas “positivas” ni planteos doginaticos creo que
la narrativa de Fernando esta encerrada en un circulo de hierro que sélo puede rom-
per la presencia de una vision diferente: aquella que tiende a desenmascarar los me-
canismos no tan ocultos de la explotacién, que trata de no confundir efectos con cau-
sas, y, sobre todo, de no asumir los dogmas liberales incubados desde el Facundo”
(Sasturain, J., “Cierto desalifio formal conspira contra las virtudes de la novela "Bal-
dio al sur’”, LO, 8/2/72).

“Retomando las afirmaciones iniciales, pienso que, coherente con su proyecto litera-
rio, Beatriz Guido se ha esforzado por demostrarnos en Una madre que desciende de
una perfecta alma oligarca, que esta investida hereditariamente con las marcas y mis-
terios de una clase que fascina a la mediocridad y las estrecheces del lector pequefio
burgués con devaneos de grandeza”. (Romano, E., “La riqueza narrativa de Szichman
surge de mecanismos para reconstruir su pasado”, LO, 31/3/73)

Incluso el locutor principal puede polemizar con una creencia extendida vehiculizada

por el se impersonal:

“Claro, se puede acotar; pero si éste es un librito para leer en el colectivo, que no
hace mal a nadie. Es cierto, no creo que haga mal a nadie, pero ejemplifica, desde su
lugarcito y en gran medida intencionalmente un gran texto que si hay que tomar en
cuenta: el de la cultura del sistema” (Ford, A., “La realidad histdrica se diluye en la
ultima obra de Griselda Gambaro, 26/12/72, LO, parrafo final)

t
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O, anticipar una objecién a través de la inclusion de otro enunciador -en términos de
Ducrot- sobre el cual el locutor se afirma:
“Rescate tematico unilateral, se dird, que no emite juicio sobre una escritura en cierta
medida anacrénica, tironeada por sus propias contradicciones, con frecuencia redun-
dante y verbalista. Correcto, aunque insuficiente, porque mas que la respuesta a los
riesgos y las trampas del texto ficticio, mas que la tersa evocacion de los hechos o la
deliberada toilette historica, a Speroni le importa subrayar a través de la literatura
(afirmando una de las direcciones posibles) el sentido politico de un proceso que si-

gue abierto.” (Rivera, J. B., “Una novela militante sobre el peronismo”, LO, 8/5/73, pa-
rrafo final)

Eventualmente, el locutor representa un grado de transiciéon entre determinacion e
indeterminacion entre el “yo” y el “otro” (Serrani, 1986:111), se muestra incluso con un valor
mas genérico a partir de un desdoblamiento que construye de esa primera persona, que ate-
nua una presencia mas fuerte:

“La pregunta que a uno se le impone, en seguida, es por qué el rastreo esforzado de

Bernardo culmina en esa problematica imagen de extranamiento, escepticismo y oca-

s0 [...]”. (Romano, E., “La riqueza narrativa de Szichman surge de mecanismos para
construir el pasado ”, LO, 15/3/73)

En Pdgina /12, excepcionalmente en la resefia de Miguel Russo “;Yo? yo escribo”, el
pronombre de la primera persona tiene un alcance mayor, remite desde su titulo tanto al
locutor critico (L responsable de la enunciacién) como a Andrés Rivera, autor (A locutof) de
La sierva, libro resefiado. Justamente, se juega con la incidencia de las voces de los persona-
jes en el texto y se problematiza la figura de quien narra?.

No aobstante, en los comentarios de otro grupo de criticos de La Opinién, Francisco

Urondo, Carlos Tarsitano, Osvaldo Soriano y Julio Ardiles Gray, los locutores principales?

% En dicho texto, el critico -a través de la escritura- muestra la incidencia de las voces que influye en la construc-
cién de la representacién del autor a través de sus personajes en un juego de atribuciones: “Opuestos y juntos
desde el principio, tanto El amigo de Baudelaire como La sierva proponen la narrativa de hoy. 'Un hombre, cuando
escribe para que lo lean otros hombres, miente. Yo, que escribo para mi, no me oculto la verdad’, dice Bedoya.
‘No soy como él, que tiene palabras -y palabras lujosas- para nombrar lo que piensa. A mi, las palabras me cues-
tan’, dice Lucrecia. O dice Lucrecia que dice Bedoya que Lucrecia dijo que Andrés Rivera escribe para si mismo.
Descarnado y descreido en un lenguaje que golpea al lector. Ese lector que efecttia el seguimiento de Rivera pala-
bra por palabra, letra por letra, personaje por personaje a través de la historia. Esa historia apasionante que ya no
sabemos quién cuenta. Si Charles Baudelaire (1821-1867), si Domingo Sarmiento (1811-1888), si Andrés Rivera
(1928).” (Russo, M., “;Yo? yo escribo”, P/12, 19/7/92)

PAunque hay un empleo de la primera persona del singular en citas de autor o de textos literarios, dejaremos de
lado aqui el otro nivel enunciativo que el discurso directo instala. Sobre éste nos detendremds més adelante (Ver
el apartado “La heterogeneidad mostrada: los “otros” en la resefia de textos literarios” en el capitulo 3).
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no se presentan a partir de la primera persona del singular®. La construccién indeterminado-
ra con se¥ funciona como fundamento que justifica una representacion construida en el dis-
curso (Serrani, 1986:104; Orlandi, 1978:36) y, al igual que las expresiones impersonales, indica
un efecto de un alcance generalizado, muestra ciertas operaciones de lectura del locutor de la

resefia, que se oculta en esa construccién indeterminadora. Un ejemplo:

“Algo semejante se notaba en su primer libro -los cuentos de La manifestacién, 1971-
donde no era ciertamente lo marginal pintoresquista ni lo politico lo mas logrado, si-
no la aguda penetracion en la mentalidad y el sistema de relaciones amorosas y
humanas en un barrio portefio y sus astucias, prejuicios y deslumbramientos impre-
vistos, tal como los cuenta en su Historia de la Corina y el grasa” (Romano, E., “Re-
torno a la picaresca sin la suficiente autocritica”, LO, 12/1/73 [se hace referencia al li-
bro Don Abdel Zalim de Jorge Asis])

Esta forma predomina en casi todos los criticos de Pdgina/12, pero a la vez crea una

imagen textual complementaria del destinatario de la resena:

“A lo largo de la novela a veces se espera, a veces se desea y a veces se teme que algo
ocurra, aunque nunca, finalmente, ocurre demasiado” (Kohan, M., Op. cit., P/12,
20/9/92).

“Pero ahora cabe preguntarse: ;Cudl es la clave para transformar en invencion litera-
ria los datos crudos de la realidad?” (Delgado, J., Op. cit., P/12, 9/2/92)

Respecto de los destinatarios, en La Opinion se recurre explicitamente a una imagen

de lector de la recensién mas especializado, con cierta competencia a la cual se invoca:

“Quienes hayan leido la narrativa anterior de Jorge Riestra [...] reconoceran una zo-
na ya explorada por el escritor santafesino en los cuatro cuentos iniciales de este vo-
lumen. Se trata de ese ‘intramundo’ (o ‘mundo artificial’ dentro del mundo real) que
componen grupos de muchachos jovenes y clase media baja quienes, huidos del
hogar cuando descubren su funcién aislante y disimuladora, su filosofia del no me-
terse en nada “exterior”, se refugian en los café y las pensiones baratas” (Romano, E.,
“’A vuelo de pajaro’ o la desmitificacion de una clase”, LO, 9/8/72)

Esta apelacion al lector puede interperlarlo desde lo politico e ideoldgico:

“Pero ademas Beatriz Guido nos estd probando, lo advirtamos o no, que eso que ella
gusta llamar “la derecha” porque es incapaz de pensar la realidad americana con ca-

*Otros criticos y escritores con cierta trayectoria e incidencia en el ambito universitario y periodistico -quienes no
pertenecen al subconjunto aqui considerado para la caracterizacién del género, pero cuyas resefias forman parte
del corpus, Jorge Lafforgue, Noé Jitrik, Osvaldo Soriano- que también escribieron en La Opinién-, Ricardo Piglia,
Jorge Panesi, etc., se permiten el uso de la primera persona del singular en Pdgina/12, lo cual contribuye a fortale-
cer la imagen discursiva de los locutores que se presentan bajo esa forma. !

31 Ver otros usos del se impersonal en “Modos de decir” det capitulo tercero de este trabajo.
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tegorias autdctonas -porque si Simone de Beauvoir no hubiese escritor Por una moral
de la ambigiiedad, El pensamiento politico de la derecha y Una muerte muy dulce, segura-
mente le hubiera costado mucho mas inventar este librito- consiste en una sustancia
configuradora de la existencia nacional y no justamente en su negaciéon misma, resul-
tado de su complicidad con los intereses foraneos” (Romano, “Con "Una madre, Bea-
triz Guido aclara algunos presupuestos de su literatura, LO, 31/3/73)

Asimismo, en Pdgina/12, mediante el se, reiteradamente, se crea una figura de un lec-
tor impersonalizado, que puede simplemente reproducir una cita como en el caso de Jorge
Monteleone y Osvaldo Gallone y que, por momentos, crea una ilusién de mayor referencia-
lidad:

“"Dejaré constancia del tiempo detenido [...]" se lee en las primeras lineas de Mar de

olvido [...]” (Gallone, O., “La vuelta al padre”, P/12, 7/6/92)

“Pero quiza esta prevision sea falsa y acaso nada queda por aguardar: "Zozobra es la
espera de esta redada’, se 1=e.” (Monteleone, J., “Lo tenue y lo tenso”, P/12, 4/10/92)

O através de ese lector “generalizado” se exhiben afirmaciones mas analiticas y ope-
raciones de lectura de un alcance mas amplio:

“En las tensiones y en los conflictos de los ingleses de Buenos Aires y los inmigrantes

italianos, se leen !os avatares de una incierta densidad argentina, trazados, no por ca-

sualidad, en un arco que va desde Rivadavia a Perén” (Kohan, M., “Invenciones lite-
rarias”, P/12, 14/3/93)

“[...]En esta ambigiiedad se escriben estas biografias. Sin duda, se leeran con la an-
siedad por el enigma que da leer un poema” (Monteleone, J. “La constelacién y el
hombre”, P/12, 24/7/92)

También se sefiala un inodo de leer habitual en relacién con los procedimientos de la
literatura de la época, frente al cual el critico toma posicion:
“Los discursos demasiado cristalizados y desgastados solo permiten la articulacion

de su version parddica (se los lee como parodia aun cuando no se propongan serlo)”
(Kohan, M., “Sobre la literatura”, P/12, 2/1/94)

Incluso, se instalan efectos de preconstruido (Henry, Pécheux, 1975) -entendido como
la huella en el enunciado de un discurso anterior que se opone a lo que se construye en el
momento de la enunciacién-, sobre el que el critico elabora su apreciacion:

“A través de las nociones de placer o goce, a menudo se ha utilizado al erotismo co-

mo horizonte metaférico para aludir a las caracteristicas de las experiencias literarias.

La literatura erdtica formularia entonces una promesa de aproximar, de cruzar esos

dos mundos: potenciar ambas esferas en una doble celebracion placentera o gozosa.
La Venus de Papel, antologia de cuentos erdticos preparada por Mempo Giardinelli y
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Graciela Gliemmo, queda mas cerca de la celebracion literaria que de la erética.” (Ko-
han, M., “Placer literario”, P/12, 3/10/93 ).

En suma, a través del se, aparece en escena una voz colectiva, frente a la cual el locu-
tor puede asimilarse o distanciarse, lo cual marca una diferencia. Segtin Ducrot, cuando hay
una presuposiciéon homologamos a uno de los enunciadores (A, ser en el mundo, que se con-
sidera existe fuera del discurso) a un SE, en cuyo interior se sitiia el propio locutor. El conte-
nido presupuesto no es asumido por L, locutor en el interior del discurso (Ducrot,1984: 237-
8). En este ultimo caso, mediante presuposiciones se representa una creencia en el interior
del discurso donde el locutor principal sin dejar de acamir la responsabilidad de un conteni-
do, no asume la responsabilidad de la asercion del mismo, lo cual si podra hacer en otros

segmentos del enunciado.

2.3.1.2. Instancia de enunciacion del libro reseiitado

Un procedimiento habitual consiste en crear tanto una figura del lector como del au-
tor del libro que se busca presentar. Si bien a este ultimo se lo designa con su nombre propio
-sobre el cual suele circular determinada carga connotativa-, tambin se lo caracteriza por
medio de expresiones correferenciales que lo construyen discursivamente. A través del de-
sarrollo de performativos (consejos, elogios, denostaciones, etc), se le envian mensajes: de
modo mas directo en La Opinién y mas encubierto en Pigina/12.

En cuanto a la imagen del lector del libro reseniado, cabe senalar un ejemplo bastante
definido que construye una tendencia en la valoracién del diario, la mencién que hace en
una aclaracién Eduardo Romano, quien particulariza quiénes serian las destinatarias de un
libro de Beatriz Guido:

“Sin embargo, las razones de tal convencimiento son absolutamente falsas. Ni Beatriz

Guido indaga ninguna realidad social argentina ni sus lectores -en especial lectoras

acostumbradas al vocabulario banal de las revistas femeninas- se enteran de nada va-

lioso”. (Romano, E., “Con "Una madre, Beatriz Guido aclara algunos presupuestos de
su literatura, LO, 31/3/73)

Y esa imagen de las “lectoras” luego se hace extensiva a un lector medio, a quien se
perfila:
“Es decir, en otros términos, que su aletargante literatura [la de Beatriz Guido] ha

cumplido hasta hoy la funcidn tactica de “iniciar” al inseguro lector medio en las su-
]
puestas costumbres de la clase terrateniente tradicional con un enfoque que, tras el
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aparente desprestigio y la critica, no oculta una admiracién complaciente y compli-
ce.” (Romano, E., Op. cit,, LO, 31/3/73)

A ese lector es a quien el locutor critica, de quien busca distanciarse y provocar que
los lectores del diario también lo hagan:
"R . . I . . .
etomado las afirmaciones iniciales, pienso que, coherente con su proyecto literario,
Beatriz Guido se ha esforzado por demostrarnos en Una madre que desciende de una
perfecta alma oligarca, que esta investida hereditariamente con las marcas y misterios

de una clase que fascina a la mediocridad y la estrecheces (sic) del lector pequefio-
burgués con devaneos de grandeza” (Romano, E., Op. cit., LO, 31/3/73)

Como se observa, se construye la imagen del lector por medio de una gradacién as-
cendente con categorias de éste cada vez mas abarcativas. Se pasa de la mencién de las lecto-
ras de revistas femeninas a la de un “inseguro lector medio” para finalizar con la imagen de
un “lector pequefioburgués con devaneos de grandeza”, que es, en definitiva, a quien se bus-
ca denostar.

En contraste, en Pdgina/12, la imagen del lector del libro reseniado tiende a ser mas
generalizada -también porque no se lo critica tanto-, se lo presenta determinado y “modela-
do” por el género del libro y, en esa figura de lector que se crea, puede incluirse al critico
mismo:

“Este suspenso que hace preguntar al lector, al escritor y al personaje qué pasara en el

proximo capitulo. Asi, hasta el final, a lo Martelli” (Russo, M.,“Cuarteto de temas”,
P/12,7/2/93)

“Si toda literatura marca a sus lectores, ésta lo hace con ampulosidad de gestos. El lec-
tor de relatos -un lector narrativo digamos- no parece estar llamado en este caso, a
menos que se deje seducir por la loca maquina literaria lamborghiana que hasta quiza
llegue a convencerlo del placer de quedar atrapado en las carceles del lenguaje” (Ko-
zac, C.,”Lamborghini, el parédico”, P/12, 15/8/93)

“El jardin de las mdquinas parlantes, la novela mas reciente de Alberto Laiseca, es el
producto de un trascendente pacto magico cuyo sentido ultimo es tanto vital como li-
terario. El lector desprevenido, sin embargo, debera saber que tendra que atravesar
no menos de seiscientas treinta paginas para comprender el verdadero alcance de un
pacto de tal naturaleza” (Kozac, C., “Realismo delirante”, P/12, 6/2/94)

En sintesis, estas formas, el uso de la primera persona y del se impersonal, como
modos de presentacion de los locutores principales, coexisten. En La Opinién, los posiciona-
mientos de los criticos y el desarrollo de lo ideoldgico se vehiculiza sobre todo a través de un

estilo mas personalizado, que busca la inclusién, adhesién e nterpelacién del lector de la re-
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sena valiéndose del uso de la primera persona en singular y en plural con valor inclusivo. En
Pdgina /12, en cambio, los locutores principales se “ocultan” bajo el se impersonal, tefiildo por
la influencia de un discurso menos politizado, menos polémico y mas distanciado; el uso
del nosotros es esporadico y cuando se presenta con mas frecuencia es mas extensivo (yo+tu
y/o él) y sirve para actualizar un vinculo con problematicas que se muestran vigentes.

Si bien el empleo del “nosotros” alcanza a los destinatarios de las resenas, a la vez
-como hemos anticipado al caracterizar el género-, en ambos diarios se construye una imagen
del destinatario que no conoce el libro resefiado pero que se configura con determinados
saberes que la descripcion de éste pone en juego. Esos saberes del supuesto lector de la rese-
na que se construye se infieren a partir del léxico utilizado, de remisiones a otros autores y
textos, de referencias a la literatura, a la teoria literaria, al campo cultural, etc.

En cuanto al nivel enunciativo del texto resefiado, cuando se lo particulariza, en La
Opinion, es para dar cuenta de cierto posicionamiento ideolégico y critico en contra del lector
medio, estandar, “pequeno burgués con devaneos de grandeza”. En contrapartida, puede
inferirse que desde el diario se privilegian los libros que se apartan de estos rasgos y que
proponen lectores mas “exclusivos”. En Pdgina/12, se suele presentar la imagen de ese lector
de manera bastante mas general, a veces perfilado desde el género o por cierto modo del
libro referido. Cuando, en ambos matutinos, esta figura de destinatario del texto resefiado es
mas generalizada, también permite que en ella se inscriba, de algin modo, el locutor de la

resena.

2.3.2. La argumentacion como modo de la critica literaria periodistica

La argumentacion en las resenas criticas se desarrolla a partir de la necesidad de dar
cuenta de un texto tan particular como el literario, el cual admite diferentes modos de abor-
daje. En relacion con su lectura, el critico manifiesta una toma de posicién, expone su opinién
a través de expresiones modalizadas y axioldgicas.

En una perspectiva comunicacional, la argumentacion se presenta como una conducta
discursiva, elaborada a partir de lo que el locutor supone creer o saber con respecto a un
objeto que se presenta de algin modo como problematico o controvertido. Construye sobre

el texto literario su punto de vista y busca influir en el pensamiento y/o el comportamiento
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de su destinatario a través de la exposicion de una tesis que somete a la reflexion del otro. En
el caso de las resefas, en que el lector considere determinado libro que generalmente no
conoce, incidir en sus representaciones, etc.

Para abordar el analisis, hemos considerado la argumentacién en tanto forma de or-
ganizacion textual siguiendo los lineamientos tedricos de Toulmin (1958), retomados por
Christian Plantin en L Argumentation (1996), que determinan componentes de la argumenta-
cién en tanto estructura textual y un orden de los mismos en el texto®,

Se emplean principalmente dos estrategias: la de justificacién, cuando se ignora la
posicion del receptor pero desea hacerlo parte de la suya y la polémica, cuando se reconstru-
ye el pensamiento del otro sobre algtin objeto presentado como problematico, por lo cual se
vuelve objeto controvertido®.

La adhesion buscada, dentro del discurso construido, depende de los valores, creen-
cias y representaciones que se vehiculizan junto con la tesis que es sometida a la aprobacion
del lector. En el nivel estructural (global) y en el nivel discursivo mas local, es necesario elu-
cidar como la tesis se vuelve conclusién argumentativa; es decir, cémo una argumentacion se
realiza en un discurso construido.

En cuanto a los elementos constitutivos de la estructura textual, debe tenerse presente
que la tesis de un texto argumentativo no es necesariamente la conclusién, es una toma de
posicion general que puede investir la argumentacién en todos los niveles (premisas, argu-
mentos, leyes de pasaje) y no solamente en el nivel ultimo de la conclusién deducida o expli-
citamente argumentada. Representativo de esta organizacion es el esquema de Plantin
(1996), reformulado a partir del de Toulmin (1958) que reafirma el caracter deductivo de la

conclusion, la presencia de un modelo de razonamiento subyacente.

%2 Tanto los trabajos de Charolles (1990) como los de J. M. Adam (1992), Charaudeau (1992) y Plantin (1996) conci-
ben la argumentacion como estructura textual desde lo tipoldgico y buscan describir un encadenamiento argu-
mentativo minimo a partir de sus constituyentes inspirados en el desarrollo pionero de Toulmin (1958). En sus
desarrollos tedricos del tema, despliegan variaciones terminoldgicas que remiten a nociones estables provenientes
del capitulo que este Gltimo autor llamé “El enlace de los argumentos”. (Cf. Padilla de Zerdan, Constanza, “La
argumentacion: estado actual de su estudio” en RILL N¢ 14, Tucumdn, Universidad Nacional de Tucuman, 1999 ).
% La distincion de estas posibilidades ayuda a comprender c6mo se pasa de la nocién de opinién a la de tesis.

A las estrategias argumentativas indicadas, puede agregarse la de deliberacién, usada muy excepcionalmente en
las resefias. En ella, el locutor no tiene una idea firme pero desea construir una posicién sobre el objeto que le
resulta problematico, para lo cual reconstruye dos posiciones antagénicas con la intencién de examinarlas y de
definir su propio juicio al finalizar el examen.
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Para justificar, defender y sostener una posicion, se parte de unos datos iniciales o de
una premisa, se proponen argumentos para defender un nuevo enunciado, que se deriva de
las premisas, para asi llegar a una conclusién. La ley de paso o pasaje tiene la funcion de
transferir a la conclusién la aceptacion que se le atribuye al argumento. Este paso supone
siempre un salto, una diferencia de nivel entre el enunciado del argumento y el enunciado de
la conclusion. La conclusién es una proyeccién de la premisa, siempre arriesgada pero por lo
mismo, potencialmente fructifera, en la medida en que dice mas que el argumento.

La ley de pasaje aporta a la premisa ei sentido argumentativo que no tenia antes: éste
es un postulado fundamental de la argumentacion discursiva. De ahi la premisa toma su
orientacion hacia la conclusién. A menudo implicita, la ley de paso permite al argumentador
apoyar lo que dice al comienzo, en una convencidon admitida por su comunidad de habla*.
La estructuracion que se deriva de este esquema, que estd en la base de cualquier discurso
argumentativo, puede presentarse en orden progresivo o regresivo (Adam, 1992:115) . El pro-
gresivo es aquel cuyo camino se hace a partir de las premisas que llevan a la conclusién, mas
frecuente en las resenas de Pdgina/12. El regresivo es aquel en el que, a partir de la conclusién
(una afirmacién, una proposicion), se aducen las justificaciones. En La Opinidn, el orden re-
gresivo es el predominante fundamentalmente porque la tesis se anticipa desde los titulos®,
suele desarrollarse a través de los argumentos expuestos y se reitera al final de texto. Aun-
que a veces también se da el orden progresivo, con la salvedad de que la tesis se ha expuesto
al comienzo (como en las resefias de Osvaldo Soriano y de J. B. Rivera) Identificamos la ley
de pasaje a partir de la mencion de los primeros argumentos que permitirian sostener lo que
se afirma en la conclusion.

Los pasos que se han incluido en el esquema pueden estar explicitos aunque habi-

tualmente estdn implicitos y los receptores deben producir inferencias para construir los

* Estos principios reciben también el nombre de lugares comunes o topoi, término que ha sido redefinido por dife-
rentes teorias de la argumentacion.

% Segun comenta Adam en Les textes: types y prototypes (1992:115), la estructura de tipo causal, donde se presenta
en primer lugar la conclusién (conclusién - [inferencias] - premisas) indica un orden argumentativo de caracter
regresivo, mientras que la estructura consecutiva, que parte de las premisas, explicita un orden progresivo (pre-
misas - [inferencias] - conclusién). Cf. Cuenca, Maria Josep (1995) “Mecanismos lingiiisticos }" discursivos de la
argumentacién” en Comunicacién, Lenguaje y Educacién 25, Barcelona, 29.
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enunciados correspondientes a cada fase.36 Al esquema se le puede anadir lo que Toulmin en

The Uses of Argument (1958) denomina garantia y reserva, y se obtiene la matriz siguiente:

Premisa . Conclusién
dado que l l
(Datos)

ley de pasaje reserva

puesto que a menos que

garantia

debido a que

Célula argumentativa (Plantin, 1996)

El status de los datos atribuido por Toulmin (1958) a los argumentos recuerda que,
fuera del discurso, nada predispone a priori a un enunciado a ser o no un argumento. Es el
entorno discursivo el que, enlazando un enunciado con otro, opera esta orientacion del enun-
ciado y le confiere su valor de argumento”. El analisis local de las organizaciones argumenta-
tivas determina qué funcién argumentativa ocupan los enunciados, si estan investido en el
contexto del valor de un argumento, de una premisa o de una conclusién, si esta orientado
(por referencia a un enunciado anterior) bajo la influencia operatoria de los conectores®.

Tanto la nocién de regla de inferencia o leyes de pasaje como la de premisa, topoi o lugar
comiin remiten a significaciones generales y supuestamente compartidas que pueden estar
implicitas o sobreentendidas en la argumentacion pero que es necesario actualizar en la lec-
tura ya que es a través de ellas que el consentimiento acordado al argumento es transferido a
la conclusién. Como afirma Plantin (1996:26): la ley de pasaje aporta al dato el sentido argu-
mentativo que no tenia antes: es un postulado fundamental del argumento discursivo; es a

través de ella que el dato mantiene su orientacion hacia la conclusién.*

¥ Adam (1992), en cambio, propone una estructura minima prototipica para la secuencia argumentativa, pero esa
estructura puede ser recurrente (una conclusién se transforma en una nueva premisa) o bien pueden presentarse
multiples argumentos que lleven a una conclusién para apoyar o reforzar un punto de vista.

¥ Un enunciado puede ocupar en un cierto rango el estatus de conclusién y en otro el de argumento; o en un
cierto rango el estatus de conclusién y en otro el de premisa (Charaudeau, 1992; Plantin, 1996).

% Para diversos autores, tanto Toulmin como Adam y Plantin, las funciones estructurales de los constituyentes
(por ej.,, conclusion, garante, restriccion) estan asociadas a diversos tipos de conexién.No analizaremos aqui la
incidencia de los conectores que ayudan a verificar la validez de un encadenamiento argumentativo y su explici-
tacion. 1

* La diferencia, grosso modo, del esquema de Plantin con el esquema de Toulmin consiste en explicita la garantia
y lareserva y presenta la ley de pasaje no sélo como causal.
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Las denominadas “garantias” del esquema se manifiestan a través de diversas opera-
ciones discursivas que desarrollan argumentos con lo cuales se intenta apoyar las premisas,

justificarlas con diverso grado de eficacia (Charaudeau, 1992; Masseron, 1997; Zerdan, 1999).

2.3.2.1. Lograr la adhesién: una cuestion de estrategias

Como habiamos indicado al comienzo de este capitulo, relevamos con qué grado de
preponderancia se despliegan estrategias argumentativas en los ocho criticos de cada diario
con mayor cantidad de resefias de narrativa y poesia dentro del corpus.

A partir del analisis, verificamos que, segun el género del texto reseniado, cambia la
frecuencia de la estrategias argumentativas empleadas. Las mas utilizadas, que refuerzan la
funcién persuasiva dominante en ambos grupos de resefias, son las descripciones, las defini-
ciones y narraciones con diverso grado de despliegue, comparaciones, explicaciones causa-
les, empleo de citas de autoridad, ejemplificaciones y relaciones de contraste (de oposicién,
sustitucion, restriccién y concesion) 4 (Cuenca, 1995:27-8). En menor grado, se emplean ana-
logias, derivacién de consecuencias, el uso de preguntas retoricas, de parafrasis explicitas
con marcadores de reformulacion, de generalizaciones y refutaciones (rechazar una tesis, un
argumento, un ejemplo, un enunciador, etc). En el parrafo final suele cambiar la estratégia
argumentativa en relacién con las utilizadas antes en el texto, lo cual crea una diferencia y un
efecto de cierre. (Ver “Anexo”).

La argumentacion en las resefias de narrativa -especificamente- se vale de un desarro-
llo de mayor cantidad de estrategias. Predominan las concesiones, la derivacion de conse-
cuencias, de ejemplificaciones sin el uso de estilo directo (si mediante el estilo indirecto, alu-

siones, etc.), de preguntas retdricas e ironia.

% Las relaciones de oposicién muestran un contraste entre una tesis y una antitesis. Desde el punto de vista
pragmatico, la segunda tiene mas fuerza argumentativa, de manera que se impone una conclusién relacionada
con ella. Los conectores que manifiestan esta relacion son pero, en cambio, sin embargo (ahora) bien, etc.

Mediante la sustitucion se niega la validez del primer elemento, frecuentemente con la aparicién de la negacién
explicita a través de sino, en lugar de / en vez de, por lo contrario, etc. Este tipo de relacion crea una estructura poli-
fénica, en términos de Ducrot: el primer elemento no es asumido por el locutor sino que es atribuido a otro enun-
ciador concretado discursivamente o no, de modo que el locutor no se compromete con la primera parte del
enunciado, a la que se opone la segunda que si asume como acorde a sus propias creencias. Con la restriccién, se
niega la relacion entre el todo y una de sus partes, a través del uso de excepto, sino, mds que, aparte de, etc.

La concesién niega una relacion entre una causa y un efecto, es decir, se indica que el primer elemento conectado
constituye una causa que no produce el efecto esperado. Sus conectores mas frecuentes sdn: aunque, a pesar
de(que), no obstante, con todo, de todos modos / todas formas, etc. (Cf. Cuenca, Maria Josep., Op. cit.)
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Si bien se evidencia un uso mayor de definiciones -sobre todo en Pdgina/12- y de na-
rraciones que en las de poesia, merece destacarse que segmentos con estas caracteristicas son
mas frecuentes en la resefias de novelas que de cuentos. Por ejemplo, las de cuentos o relatos
se distinguen por el uso de la comparacién entre los mismos para dar cuenta de sus caracte-
risticas y el incremento de estrategias de restricciéon (Cuenca, 1995:28) empleadas. Una expli-
cacion posible es que, dada la cantidad de textos que se presentan en este tipo de libros, se
impone el criterio de considerar varios de ellos, con lo cual la informacién sobre los mismos
tiende a ser mas parcial y fragmentaria.

Las de novela, a su vez, contienen mas fragmentos narrativos y ejemplificaciones.
Asimismo, tienen mayor presencia las parafrasis, que dan cuenta de un mayor desarrollo
explicativo y de anclaje del sentido, y el uso de citas de autoridad, derivadas de una mayor
referencia a las teorizaciones sobre el género, influyentes desde el campo literario.

En las resefias de poesia, se destacan la descripcion, el uso de segmentos narrativos
muy breves y el predominio de ejemplos con citas en discurso directo. Se trata de un discur-
so -sobre todo en La Opinidn-, mas mostrativo que analitico, se trae a colacion el texto resefia-
do a través de las citas y hay una menor reflexion sobre el texto poético.

De éstas, especificamente, en La Opinion prevalecen la comparacion, las explicaciones
causales, el uso de parafrasis con marcadores explicitos, el uso de citas de autoridad (de los
autores de los libros resefiados o de otros). En cuanto a las relaciones de contraste, predomi-
nan las de sustitucién y concesion. En cambio, en Pdgina/12, cuando se hace referencia a otros
autores, predominan las menciones de criticos o teéricos de la literatura mas que las de los
propios autores de textos literarios.

En general, la tendencia del diario de Timerman en cuanto a las estrategias argu-
mentativas esta dada por la mayor preponderancia de las relaciones causales y de contraste,
sobre todo las de oposicion, de sustitucién y de restriccién. También, hay un uso mayor de la
ironia y de la refutacion que en Pdgina/12, lo cual le otorga un caracter marcadamente polé-
mico. En el diario fundado por Jorge Lanata inciden con mayor fuerza las definiciones, las

comparaciones, las preguntas retdricas y el empleo de enunciados generales*! acompariados

4 Asimismo es frecuente el uso de frases condicionales relacionadas con un discurso generaliiador pero hipotéti-
co (Cf. el apartado “Modos de decir de la critica” del capitulo tercero de este trabajo).
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por modalizadores de duda, lo cual implica un cierto cuestionamiento sobre lo que se trata.

Se crea un discurso menos polémico pero con una pretension mas generalizadora.

2.3.2.2. Describir: qué se elige leer desde los diarios

Los parametros de descripcion de los textos resefiados se vinculan con modos de lec-
tura. Desde la clasificacion genérica que los adjudica en una determinada seccién hasta lo
que se elige decir sobre los libros esta determinado por el objeto pero también por el modo
en que se lo observa. De escribere: escribir segin el modelo, consiste en una operacion cultu-
ral, profesional, “orientada intra y extra-textualmente” (Hamon, 1991:56-8).

Podemos considerar, siguiendo a Jacques Fontaneille (1987), al sujeto cognitivo como
un observador'? que se coloca en el lugar de un recepto: (sabe que hay algo que saber). Y al
objeto de saber -en nuestro caso, el texto literario- como un informador en tanto queda coloca-
do en el lugar del emisor, que colabora o se resiste a la actividad cognitiva del observador.

Ex plicare: desdoblar, desplegar. Toda explicacion recurre al procedimiento de
despliegue de un paradigma, procedim.ento propio de lo descriptivo. Lo descriptivo no se
define por el referente descrito, sino por un modo de funcionamiento dominante en la orga-
nizacion del enunciado y guarda una relacién estrecha con lo taxondmico. Esta vinculalcién
con las taxonomias sefiala que todo lugar del texto con predominio de lo descriptivo remite a
otros discursos clasificatorios, enlaza el texto con otros textos evidenciando el caracter inter-
textual de la descripcion. En otras palabras, la descripcién es mas bien metaclasificacion,
“clasifica y organiza” una materia ya recortada por otros discursos.

Segiin Hamon, la descripcion se organiza como un “Museo,” como una suma de sa-
beres, como una enciclopedia. De ahi la necesidad de operadores de homogeneidad que fun-
cionan en convergencia, engranando sistematicamente una isotopia con otra, la cultura eru-
dita con la cultura mas general de los clisés, neutralizando los términos ilegibles con los més

legibles y modalizando (positiva o negativamente) el conjunto del sistema al indicar una “to-

% La instalacién de los puntos de vista en el discurso, de los centros que orientan la informacidn, es atribuible a la
interaccién entre el observador y el objeto que se constituye como meta de su hacer perceptivo, el informador. Cf.
Fontaneille, J. (1988), Semiotique du discours, Limoges, Pulim.

i
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nalidad” global valida para el conjunto de la descripcion. El sistema descriptivo a veces
asume lo heterdclito y lo heterogéneo de la lista de predicados descriptivos y entonces que-
dan yuxtapuestos campos semanticos de manera polifénica, correspondientes a distintos
campos discursivos (Hamon, 1991:166).

Ademas, la heterogeneidad esta dada no sdlo por la variedad de textos reseniados y
su género, sino también porque las categorias mas frecuentes empleadas para la descripcion
del texto fuente se utilizan con diverso grado de profundidad: desde su sola mencion hasta
una exposicion mas exhaustiva, acompanada de fundamentaciones y ejemplos.

Hamon postula que el modo de organizacién de lo descriptivo comprende una equi-
valencia entre una denominacién y una expansion. Plantea que “el analisis debera buscar en
toda serie de sustantivos o adjetivos formando “lista”, los términos que no son solo descrip-
tivos o pictéricos por tradicion o convencién, sino que son el afloramiento de un metalengua-
je implicito, que describen la propia descripcion, o que remiten al género, instancia in absentia
que exige que el lector lea de tal o cual manera la propia descripciéon” (Hamon, 1991:78). En
este sentido, las resefias de textos literarios en dialogo con el discurso de la teoria literaria se
consideran componentes vinculados con el formalismo ruso, el estructuralismo, las llamadas
estéticas socioldgicas, la critica psicoanalitica, la segunda etapa de Mijail Bajtin, la estética de
la recepcién y el postestructuralismo.

En ambos matutinos, tanto los comentarios de poesia como de narrativa, especifican

elementos del paratexto -con mas detalle en estos tltimos-, el principio constructivo del tex-
to, el tiempo y espacio referidos, la tension, la presencia de lugares comunes, los motivos,
imagenes sensoriales, el lenguaje y la escritura (fundamentalmente en las de cuentos) y esta-
blecen relaciones del texto con otros textos y/o autores del campo literario.
En cuanto a las resefias de cuentos y novelas, hay referencias o reflexion sobre el género del
texto resefiado, mencién de rasgos del narrador y de los personajes, de técnicas narrativas,
de las voces, del estilo y poética del autor, de los finales de los textos, apreciaciones sobre la
originalidad, el humor -cuando se manifiesta- y el modo de publicacién.

Sin ser dejadas de lado por Pdgina/l12 pero sobre todo estimados en La Opinidn, los
comentarios de narrativa emplean con mayor frecuencia la mencién de temas del texto, el
sefialamiento del punto de vista (especialmente en los comentarios de novelas), de la percep-

cion, del ritmo, del tono, de los sentimientos expresados, de la estructura ypartes del libro,
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de su discurrir y relacion con la trama, de su sintaxis, algunos de estos aspectos privilegiados
por el estructuralismo.

Dado que hay una incidencia predominante de las estéticas sociolégicas como las de
Gerog Lukacs, Lucien Goldmann, Theodor W. Adorno y Galvano della Volpe, en el diario
de Timerman, en las resefias de ambos géneros se explicitan con mayor detalle las situacio-
nes y problematicas tratadas, las ideas del texto, aspectos sociales implicados, la relacion con
la verosimilitud y la realidad, con lo politico, con el contexto, se alude a la toma de concien-
cia, se hacen referencias a la actitud (de personajes, del autor y del texto).

En el diario fundado por Lanata, en las resefias de narrativa, prevalecen las referen-
cias y reflexiones sobre el género, sobre el narrador y los personajes, sus cuerpos, técnicas y
gestos de la narracion. Al igual que en las resefias de poesia, se explicitan en mayor grado las
relaciones de intertextualidad -también presentes en La Opinidn-, de interdiscursividad -en
relacion con la historia, los medios, el cine, etc-, con otros textos del autor y los efectos sobre
un lector generalizado, en dialogo con la estética de la recepcién ya que se indican modos y
lineas posibles de lectura.

Por otra parte, en los comentarios sobre el género lirico, ambos diarios especifican su
principio constructivo (impronta de la vigencia de la consideraciéon del formalismo ruso),
componentes que tienen que ver con el ritmo, la sonoridad y la musicalidad, sintaxis, senti-
mientos expresados, discurrir, la estructura y sus partes. En los dos diarios, cuando se habla
de la poesia se manifiesta de modo explicito -en mayor medida que sobre la narrativa- en los
’90 una cercania con los ‘70, en cuanto a que se refieren aspectos que tienen que ver con lo
politico, lo social y el contexto.

En cuanto al género lirico, en Pdgina/12 se comentan en mayor medida rasgos que
tienen que ver con la materialidad de la escritura, como el soporte del texto, la relacion entre
las ilustraciones y los poemas (paratexto icdnico), la espacialidad de éstos, su versificacién y
extension. En menor grado, se hace referencia a la extensién y se manifiestan algunos matices
de una descripcién mas tradicional sobre la versificacion, imagenes sensoriales y motivos.
Asimismo, se hace mencién de la poética del autor y -al igual que en las resefias de narrati-
va- se traen a colacion en mayor grado los efectos y la recepcion del lector. Desarrolladas
fundamentalmente por Jorge Monteleone y Susana Cella, criticos universitarios, las resefias

de poesia despliegan en este diario un mayor analisis que en La Opinién, mas referencias y
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reflexiones sobre los diversos géneros, descripciones del yo lirico, de voces, gestos y anécdo-
tas.

Aunque se modifican algunos aspectos descriptivos a partir del cambio de género, se
destaca una continuidad en los parametros elegidos por cada diario. Si en La Opinién se leen
de un modo preponderante las relaciones que los textos que presentan con “la realidad”, en
Pdgina/12, los planteos privilegian la verosimilitud o credibilidad. Si en La Opinién prevale-
cen la mencién de filiaciones y la relacién entre vida y experiencia de los poetas, en Pdgina/12
-en parte porque se presentan menos autores noveles que en La Opinién- se rastrean relacio-
nes de intertextualidad con el campo literario, frecuentemente mas a modo de afinidad que
de legado. La experiencia no cuenta ya a partir de las vivencias personales del escritor, sino

de la critica, de la lectura del texto resefiado.

2.3.2.3. Narrar: una manera de interpretar

La narracion in-forma (Landowski, 1989:156), da forma a los acontecimientos mismos
mediante su puesta en relato; en las resenas, releva qué decir para dar cuenta de una lectura.
En ese sentido, narrar es una forma de argumentar y de interpretar, permite construir senti-
dos. Como sefiala Perelman, “los hechos evocados conllevan, ademas del dato, la manera de
interpretarlo y describirlo”. Asimismo, “la interpretacién no es sélo seleccion [del texto refe-
rido]; ella puede ser también creacion de significacion, insercién en un contexto nuevo [...]”
(Perelman,1997: 68).

La temporalidad narrativa comprende una relacion sucesiva de acontecimientos:
atiende al modo de presencia del tiempo en el nivel del enunciado, de aquello que es objeto
del discurso, los acontecimientos narrados. La sucesividad afecta la disposicion en serie, en
cadena, de eventos que se perciben con algun tipo de relacién que puede ser: a) logica (cau-
sa/efecto) y/o b) cronoldgica (antes/después) (Filinich, 2003:17).

En el nivel de la enunciacion narrativa, en el momento de desplegar su actuacién co-
mo narrador, el sujeto enunciante inaugura el tiempo presente y se mantiene en un presente
continuo desde el cual da cuenta de la movilidad temporal de los acontecimientos que son

objeto de su discurso. El encadenamiento de los sucesos en el enunciado repercute como un

!
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aumento de saber en el nivel de la enunciacion narrativa. La progresion afecta la dimension
cognitiva: hay una acumulacién progresiva de saber® (Filinich, 2003:17 y 18).

En ambos diarios, los fragmentos narrativos prevalecen en las resefias de novelas; en
las de los cuentos y de poesia, son mucho mas breves. Aparecen con mayor extension en La
Opinién que en Pdgina/12, en consonancia con el predominio de las explicaciones causales
mas explicitas del primero. Suponen diversas instancias en que el locutor construye la inter-
pretacién y estan vinculadas con la creacion de diversas representaciones, imagenes trans-
mitidas por el discurso que construyen una organizacion de lo real (Charaudeau, 2003:57): la
del locutor critico, la del escritor y la del libro resefiado.

En cuanto al locutor critico, excepcionalmente narra su experiencia de lectura, desde

P
la primera persona del singular, a partir de considerar una hipétesis que luego descarta. Un
ejemplo:

“A poco de iniciada la lectura de esta novela, me pregunté si no avanzaba por uno de

los atajos con que los practicantes de la Illamada novela objetivista francesa buscaron

eludir las convenciones de un género para muchos envejecido y agonico; para otros,
los menos, en plena metamorfosis revitalizadora. La circunstancia de que un hecho
P

policial anudara la trama, el titulo mismo, trajeron a mi memoria el Retrato de un

desconocido de Natalie Sarraute, acerca del cual dijera Sartre que es “una antinovela

que se lee como una novela policial”, es decir, una reflexioén sobre la novela envuelta

en los ritos de uno de los subtipos novelescos de mayor consumo masivo. Pero lo de
Lozzia no es tal cosa.

A medida que progresaba en la lectura me quedé claro que se trataba de una narra-
cién tradicional, sdlo que dispuesta en términos no muy frecuentes.” (Romano, E.,
“Dignidad narrativa y equivocos formales en una novela de Lozzia”, LO, 14/11/72)

Otras veces despliega una puesta en escena, en la que cuenta anécdotas personales,
por ejemplo, respecto de si mismo y del escritor sobre el cual habla. Esto se manifiesta en una

resena de Ricardo Piglia®, quien narra lo que sucede en una foto que muestra el cadaver de

# Descripcidn y narraciéon estan intimamente relacionadas. Ralll Dorra profundiza la idea de que no se puede
narrar sin describir (1989:271), retoma las reflexiones al respecto de Gérard Genette (1970) y de Martinez Bonati
(1972). Cf£. (1989) Dorra, Ratl, “La actividad descriptiva en la narracién” en Hablar de literatura, México, F.C.E.
Cabe sefialar que el paso de lo descriptivo a lo narrativo esta dado por un cambio de ritmo discursivo, una acele-
racion producida por el transito -de una posicién simultdnea implicada por el recorrido que el observador realiza
sobre lo observado o por el despliegue de su actividad sensible- a una posicién enunciativa ulterior propia de lo
narrativo. Cf. (2003) Filinich, M.I., op. cit, p.26.

“ Si bien el ejemplo no pertenece a la seleccién de criticos realizada para este capitulo, permite ilustrar la crea-
cién de escenografias -escasa en dicha seleccidn- que se utiliza en algunas ocasiones, en Pdgina/12. Lo mismo su-
cede en la resena de Osvaldo Soriano “Humillacién y valor” sobre el libro Bajo bandera de Guillermo Saccomano
del 1/9/91 en Pigina/12.
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Roberto Arlt sobre la ciudad, imagen que ademas se reproduce en el titulo de la resefia, con-
siderada como metafora también del lugar de su literatura:
“Una tarde Martini Real me mostré una serie de fotos del velorio de Roberto Arlt. Lo
mas impresionante era una toma del féretro colgado del aire con sogas y suspendido
sobre la ciudad. Habian armado el atatid en su pieza pero habian tenido que sacarlo

por la ventana del edificio con aparejos y poleas porque Arlt era demasiado grande
para pasar por el pasillo.

Ese féretro suspendido sobre Buenos Aires es una buena imagen del lugar de Arlt en
la literatura argentina. Murié a los cuarenta y dos afos y siempre sera joven y siem-
pre estaran sacando su cadaver por la ventana. Hoy es un escritor canonizado y los
debates sobre su estilo y su “incultura” estan resueltos.”

El parrafo final también retoma esa imagen:
“Esta reedicion de su Obra completa confirma que Arlt es el mas contemporaneo de
nuestros escritores. Su cadaver sigue sobre la ciudad. Las poleas y las cuerdas que lo

sostienen forman parte de las maquinas y las invenciones que mueven su ficcion
hacia el porvenir”. (Piglia, Ricardo, “Arlt, un cadaver sobre la ciudad”, P/12, 9/6/1991)

Aunque empleadas eventualmente, estas escenografias contribuye a crear representa-
ciones de los escritores, reactualizar o resignificar el imaginario que circula sobre los mismos
en relacion con la posicién del locutor.

Ambos diarios exponen aspectos biograficos, que precisan 2n qué momento de su
produccion y su trayectoria se encuentran los autores. En el matutino dirigido por Timerman
mencionan rasgos variados que contribuyen a mostrar un perfil: ocupaciones anteriores -no
siempre literarias-, edad, grado de experiencia, etc., sobre todo en las resefias de Julio Ardiles
Gray, Francisco Urondo y Carlos Tarsitano. En relacién con el campo cultural, sefialan algu-
nos antecedentes, si perteneci6 a algun grupo literario o si desempefi6 actividades conecta-
das con la escritura, como la de redactor o director de alguna publicacién, traductor, etc. En
ese diario, las vivencias personales del autor justifican el tipo de texto producido y resefiado:

“Sin lugar a dudas, esta colecciéon de poemas es el resultado de los multiples viajes
del autor. Desde Jujuy hasta Chubut, desde Asuncién hasta Bariloche, Viel Temperley
ha recorrido muchos caminos. En sus versos, los paisajes han dejado sus huellas: mu-
chas veces, pintorescas: algunos con hondas resonancias metafisicas”. (Ardiles Gray,
J. “Hondura metafisica y pintoresquismo se contraponen en un libro de poemas”, LO,
12/8/71)

En cambio, en Pdgina/12 la tendencia es que cuando se caracteriza al escritor preva-

lezcan aspectos mas restringidos que tienen que ver con el desarrollo de su proceso de escri-
!
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tura y textos publicados. En el ejemplo, los comentarios provienen de un locutor critico, es-

critor también, por lo cual la apreciacion emitida cobra otro valor:

“En las paginas de Arnulfo o los infortunios de un principe (1987), Daniel Guebel lograba
una inflexién nada despreciable en funcién de un proyecto literario: conseguia un to-
no particular y definido en la escritura. Es cierto que la propia novela se regodeaba en
ese hallazgo y saturaba en alguna medida las posibilidades de esa entonacion. Pero es
esa escritura la que deriva y se plasma notablemente en La perla del emperador (1990),
una impecable maquina de narrar en la que, por decirlo de alguna manera, Schereza-
de al parecer seguira contando aun cuando ya se le haya perdonado la vida, o cuando
ya se la haya ejecutado, o en la que aun el verdugo tiene una historia que contar. La
tercera novela de Guebel, Los elementales (1992), aposté a la condensacién de una tni-
ca situacion en la que se colmaba de signos, pero sin que se lograra provocar en el lec-
tor la tentacion de recorrer esos signos en busca de sentidos.

Estas son -inevitablemente reducidas- las tres coordenadas de la obra narrativa de
Guebel, entre las cuales o a partir de las cuales se proponen ahora los cuentos de EI
ser querido. En ellos, esa escritura muy cuidada se afianza logrando momentos en los
que -como no siempre ocurre- se percibe verdaderamente que hay algo especial que
se esta haciendo con el lenguaje.” (Kohan, M. “Cuidada escritura”, P/12, 10/1/93)

Ademas se crea una representacion del libro resefiado a partir de la narracion del ar-
gumento o de fragmentos de éste sobre los cuales se busca despertar interés, también en
tanto componentes de una escenografia (Maingueneau, 1993, 1998). Es un procedimiento
utilizado a menudo por Julio Ardiles Gray en los comienzos de sus notas. La renarracion del
texto referido no llega, con frecuencia, a justificar la valoracién que se le atribuye, la cual
queda sugerida. Para ilustrarlo, nos remitimos a una de las resefias, que comienza del si-

guiente modo:

“La primera vez que el protagonista abre la puerta de su departamento, se encuentra
con un anciano afable, bonachén, vestido de una manera muy antigua. Es un antepa-
sado muerto. Ha conseguido corporizarse y, muy satisfecho, se instala “a vivir“en la
casa de su descendiente.

La segunda vez, el narrador-protagonista se da de manos a boca con todos sus tatara-
buelos y todas sus tatarabuelas. Entonces decide consultar a un médico.

A pesar del dictamen tranquilizador (sélo padeceria de un inocente surmenage), el
protagonista regresa a su domicilio y no puede abrir la puerta: tantos son los fantas-
mas invasores que ya no hay espacio que no se encuentre ocupado.

Este es el argumento de El intruso, el cuento mas logrado o, quizas, el tnico bien tra-
mado y mejor resuelto de esta coleccion [...]” (Ardiles Gray, J., “Ironia y truculencia
comulgan en el libro de una autora novel”, LO, 31/7/71)
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En Pdgina/12, de los criticos considerados, Josefina Delgado, Sergio Olguin y Osvaldo
Gallone son los que mas se extienden en el relato del argumento de los textos, a menudo
también desde el comienzo de sus resefias. Narrar es un modo de informar que le permite al
critico fijar una posicién. Se instaura un nuevo orden del relato, que privilegia una “simplifi-
cacién” periodistica y “construye el acontecimiento” en cuanto selecciona qué reproducir y
cémo. Al mismo tiempo, esta narracién posibilita otras estrategias argumentativas, como la

comparacion: en este caso, de los personajes con otros detectives de la literatura argentina:

“[...] Spencer Rosell6 -el traductor mas rapido del Oeste- y su pareja -la Joya- sobrevi-
ven como pueden en una Barcelona gris y especialmente predispuesta contra los su-
dacas, hasta el momento en que se contactan con una editorial que les encomienda la
reescritura de una serie bélica de la que se han perdido los originales y que lleva por
titulo Vietnam (no es la unica aliteracién [sic] que cruza el texto). A partir de alli, la
disparatada pareja sera la protagonista involuntaria de una serie de hechos que van
desde la defraudacién y la estafa hasta la intervencion directa de la mano de obra des-
ocupada argentina. Los titulos que conforman la serie bélica son el primer e indisimu-
lable homenaje que se inscribe en el intertexto: ;Acaso no pinchan a los cobayos?, El bre-
ve adids, o El hombre gordo, por nombrar solo tres. Es un homenaje manifiesto. S5i un
saber de corte tipografico-caligrafico le permite al Daniel Hernandez de Walsh deve-
lar el misterio en “La aventura de las pruebas de imprenta”, y un saber lingiiistico lo
faculta al Emilio Renzi de Piglia para identificar al asesino en “La loca y el relato del
crimen”, un saber criptografico es el que ilumina a Spencer Rosell6 para desanudar
gran parte de la intriga que le presentan los volimenes de la serie Vietham”. (Gallo-
ne, O., “Negro, seco, preciso”, P/12, 20/12/92)

La mencion de relaciones intertextuales -procedimiento frecuente sobre todo en este
ultimo diario mencionado- articula el relato y lo instala dentro del género policial.
Asimismo, la representacion del texto se puede crear a través de un analisis que esta-
blece relaciones con el campo literario y social. Se esbozan situaciones, fragmentos del texto
narrativo sobre los que el critico reflexiona, por ejemplo, estableciendo relaciones con la obra
anterior del autor, con lo genérico, con la descripcién de procedimientos narrativos y ejem-
plificaciones:
“El volante es una de las novelas breves que César Aira escribié entre 1989 y 1990, y
que esta publicando en la actualidad. Este afio ya han sido editadas La prueba y EI
llanto, con lo cual se intensifica el efecto de fecundidad exacerbada que la obra de Ai-
ra suele producir. [...] Se sabe, sin embargo, que -como el propio Aira tematiza en sus
relatos- no hay repeticién sin diferencia. También E! volante es “otra novela de Aira”,

definicién que alude ambiguamente a que en ella se encontrara lo mismo que en al-
gunas de las anteriores, pero a la vez otra cosa, o dicha de otro modo.
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El volante trabaja a partir de una situacion absolutamente cotidiana, que se va compli-
cando y enrareciendo gradualmente hasta bordear lo fantastico. Lo que los cortes de
luz producian en la vida diaria en La luz argentina, por ejemplo, o la presencia progre-
siva de los espectros en el edificio en construccion en Los fantasmas, se desarrolla en
este caso a través de un simple volante destinado a promocionar un taller de expre-
sion actoral entre los vecinos del barrio de Flores. El texto comenzara a enredarse,
multiplicandose a si mismo, problematizandose, hasta derivar en un particular relato
cuyo final se satura de situaciones azarosas, como ocurria en el desenlace de La liebre.
Sélo que, en El volante, lo que se complica no es sélo la trama, las lineas argumentati-
vas de la narracion, sino la enunciacién, el acto mismo de decir, el acto mismo de con-
tar.

Si las 1.0velas de Aira -en especial relatos como Ema, la cautiva o como Canto castrato-
hacian de narrar un agradable deslizamiento a través de historias, EI volante juega
en cambio con la idea de que exponer pueda llegar a ser tortuoso y contar pueda
Illegar a ser problematico, de que la simpleza resulta imposible, aun para un perso-
naje que, como Norma Traversini, s6lo se propone anunciar un taller. Cuando la
posdata del volante se convierte en un relato, la narradora avanza preguntandose
continuamente sobre el modo en que tiene que escribirlo. Asi, por ejemplo, la impe-
cable construccion de una atmosfera, debe, de todos modos, recorrer los vericuetos en
los que se reflexiona sobre qué es una atmosfera en la literatura y como se la consi-
gue.

Las reflexiones sobrv la literatura, el lenguaje, las técnicas y la representacion son
[sic] una novedad en la literatura de César Aira. Pero mientras en las otras novelas
eran tramos poco menos que injertados en una narracién que no se contaminaba con
ellos, en El volante uno y otro plano se articulan y se integran: el texto se desarrolla en
la medida en que reflexiona, y la necesidad de explicar y explicarse termina por pro-
ducir una historia, bien contada por Aira, una vez mas”. (Kohan, M, “Repeticién y di-
ferencia”, P/12, 15/11/92)

La narracion, aqui tamt én, permite la construccién de comparaciones con otros tex-
tos del autor, a partir de la alusion a conceptos teéricos, como los de repeticion y diferencia de
Gilles Deleuze. Se menciona la incidencia de lo fantastico, el trabajo con la enunciacion en el
texto, la trama, el asunto tratado, el final, cémo lo hace, con qué concepcion particular de la
narracion esta trabajando y la reflexion sobre la literatura. Si bien muchos de los textos litera-
rios brindan reflexiones metatextuales, los criticos de Pdgina/12 las reconocen en mayor gra-
do y las senalan a través de una narracion explicativa.

También la presentacion del relato critico se relaciona con cierto contexto extratextual
que puede exceder la obra del autor con la cual se la compara. Sefiala antecedentes del tema
o del género en funcién de mostrar continuidades o diferencias, vincular el libro en relacién
con lo social o la tradicion literaria argentina; crea un dominio de memoria (Courtine, 1981)

,

mediante relaciones de intertextualidad. Este tipo de operaciones interpretativas es mas fre-
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cuente y detallada en La Opinidn en los comentarios de Jorge B. Rivera, Anibal Ford, Eduardo

Romano y Juan Sasturain. Un ejemplo:

“Bernardo Kordon ha recurrido, para construir su fecunda labor narrativa, a dos zo-
nas de verdad criticas para todo escritor: el plano de lo cotidiano y el mundo de los
marginados, esos seres que han sido desplazados por el aparato social o que son el
fruto de sus avatares historicos. A través de ambas zonas, de su reinterpretacion lite-
raria desde una 6ptica que comienza por valorizar o examinar aspectos existenciales,
Kordon ha brindado una interpretaciéon -no siempre optimista- de la sociedad global
y puede afirmarse que en este sentido se ha anticipado a no pocas indagaciones socio-
antropoldgicas sobre nuestra realidad. La esfera del submundo y las conductas de los
marginados cuenta entre nosotros, en verdad, con una rica tradiciéon que se nutre con
los aportes de Fray Mocho, Galvez, Blomberg, Olivari, Herreros, Enrique Gonzalez
Tufion y Arlt, entre otros, quienes la abordaron desde una actitud en algunos casos
didactica, en otros pietista y distanciada, o bien ideolégicamente conflictual, o como
recuperacion descriptiva (muchas veces también comprensiva) de ciertas zonas de la
realidad. Los marginados y los universos cotidianos de Kordon por cierto, no son los
de Castelnuovo ni los de Arlt. Mas precisamente tienen que ver con el proceso de
transformacion que comienza a operarse a partir de la crisis de 1929, y sirven para
iluminar aspectos explicitos e inmediatos del marco de referencia (la mishiadura de
los afios 30, por ejemplo), para tramar no pocas reflexiones metafisicas sobre la vida y
para organizar, fundamentalmente una lacerante interpretacion del hombre en la his-
toria y en la sociedad, en sus relaciones consigo mismo y con los otros”. (Rivera, J.,
“Lo mas representativo de la obra de Bernardo Kordon se 1eune en un tomo”, LO,
16/9/72)

Dicha contextualizacidn y referencias a lo social cobra un lugar menor -en presencia
y en extension- en Pdgina/12, donde se sefialan otras influencias del campo literario ligadas
no tanto a zonas tematicas como al género, al estilo y a la escritura de los textos.

Asimismo, a veces, refieren aspectos de la produccion del libro, tanto de su escritura
como de su circulacién en el mercado, de los obstaculos para publicar, de su edicién, pasan
revista a la recepcion que ha tenido un texto que se reedita o historizan sus diversas edicio-
nes, datos que inciden sin duda sobre la recepcién del mismo. El primer ejemplo que sigue
destaca un aumento de ejemplares respecto de una edicién anterior:

“Estos cuentos que reedita ahora la Compafiia General Fabril Editora, ya fueron pu-

blicados en edicion limitada -300 ejemplares- en el afio 1953, en la provincia natal de

este escritor mendocino. Tres afios después [Antonio Di Benedetto] dio a conocer Za-

ma, que lo ubicaria entre los mejores escritores del momento”. (Urondo, F., “Imagina-
cion empirica y solidez narrativa de un escritor mendocino, LO, 30/1 1/71)

En el segundo, que se presenta a continuacién -respecto de El frasquito, una novela

que tuvo gran impacto en el momento de su publicacion, a partir de las menciones que desde
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La Opinién se hicieron- exhibe la censura que producia el tema y las objeciones al ensayo que

la acompanaba:
“Esta primera novela de Luis Gusman, escrita en 1970, pasé de una editorial a otra sin
que nadie se atreviera a publicarla. La primera dificultad que presentaba, el tema, es
que el autor expresa, sin disfraces, sin pudor al fin, el desesperado deseo del hijo por
poseer a su madre. Los descubrimientos de Freud y la difusion del psicoanalisis no
han cambiado demasiado el criterio de la censura, ni, peor, el de la autocensura edito-
rial. No obstante, el mejor argumento para rechazar la obra era su extension -62 pagi-
nas-, que dificultaba su lanzamiento. Por fin, Ediciones Noé da a conocer la obra
agregandole un minucioso prélogo escrito por Ricardo Piglia, que abarca 16 paginas.
El excelente ensayo de Piglia, presenta un inconveniente: anticipa al lector una forma
de lectura, una manera de acceder al texto condicionada por la visién freudiana y
marxista -valida, por cierto-, cuando la novela se explicita por si misma.” (Soriano,

O., “Horror y crueldad en un texto que narra la desesperada busqueda de una identi-
dad”, LO, 3/1/73)

En sintesis, los segmentos narrativos en las resefias edifican la argumentacion, susten-
tan los comentarios y la construccion del sentido, muchas veces sdlo sugerido. Frecuente-
mente, construyen un dominio de memoria que configura representaciones del texto resena-
do, del autor y sus escritos. Al respecto, La Opinion muestra la mayor incidencia de un con-
texto social en dialogo solapado con las teorias del formalismo ruso, de la segunda etapa de
Mijail Bajtin -donde concibe la literatura como forma ideoldgica a partir de un desplazamien-
to del énfasis de la literatura como representacion discursiva de lo social de su primera etapa
a la literatura en tanto representacion de los discursos sociales-, de las estéticas socioldgicas y
de la sociocritica. En cambio, la tendencia en Pdgina/12 es brindar una narraciéon desde un
analisis textual, de aspectos lateralmente signados por la estética de la recepcion y el postes-

tructuralismo.

Conclusiones

La descripcion del género resefia muestra como se construye un saber y un sistema de
valoracion sobre los textos literarios. Se perfilan tendencias desde lo enunciativo, la puesta
en seccion junto con componentes paratextuales y el desarrollo argumentativo, en tanto mo-

do de la critica literaria periodistica.
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En La Opinién prevalece una presentacion mas personalizada de los locutores criticos
mediante el uso de la primera persona del singular y del plural con valor inclusivo (yo + tu)
que busca la adhesién del lector, a quien se interpela.

En relacion con el desarrollo textual de la argumentacién (Adam, 1992:115), predomi-
na un esquema regresivo, de la conclusién se despliegan las justificaciones. Respecto del de-
sarrollo de estrategias argumentativas, si bien tanto La Opinién como Pdgina/12 emplean la
descripcion y la narracion -ésta sobre todo en resefias de narrativa-, en el matutino fundado
por Timerman aumentan las relaciones causales, de contraste, la ironia y la refutacién, lo cual
crea un ethos, de un discurso de caracter mas polémico.

En lo referente a la seleccién de los aspectos descriptivos, puede observarse -en me-
nor medida- la incidencia del estructuralismo, de las estéticas socioldgicas, de la teoria de la
segunda etapa de Mijail Bajtin y de la sociocritica por las referencias detalladas a las situa-
ciones y problematicas tratadas, a las ideas del libro, a los aspectos sociales implicados, a las
relaciones con la realidad, lo politico, el contexto, la toma de conciencia y las observaciones
sobre la actitud tanto de los personajes como del autor y del texto. En cuanto a los segmentos
narrativos de las resefias, predominan los que sefialan un contexto social, extratextual, que
crea referencias y producen significados sobre el género del libro referido y su autor, lo cual
es mas evidente en algunos criticos como Anibal Ford, Jorge B. Rivera, Eduardo Romano y
Juan Sasturain.

Las narraciones de las recensiones crean escenografias y construyen, desde los dos
diarios, representaciones del locutor critico, del texto resefiado y del autor y su obra. Respec-
to de esto ultimo, perfilan las propias experiencias del escritor y la relacién con el campo
literario, en clara oposicion a Sur y a otras publicaciones de corte liberal.

Por otro lado, en Pdgina/12, el esquema argumentativo predominante es progresivo;
las premisas llevan hacia la conclusién. En cuanto al mecanismo enunciativo que prevalece,
el se impersonal crea distancia, que es matizada por el ocasional empleo de un nosotros que
incluye a un destinatario mas amplio (yo + ti y/o €l) respecto de problematicas vigentes. La
persuacion apela a un mayor despliegue de definiciones, comparaciones, preguntas retdricas
y enunciados de amplio alcance acompariados por la modalidad de duda, lo cual contribuye

a producir un discurso mas generalizador.
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Desde lo descriptivo, abundan las relaciones intertextuales, las referencias al lector y
a la experiencia de lectura, a partir de ciertas influencias de la estética de la recepcion y del
postestructuralismo. Con respecto a los segmentos narrativos, éstos mencionan la obra ante-
rior de los autores, vinculada con su proceso de escritura y estilo, y también establecen rela-
ciones con el campo literario.

Las resefias presentan diferencias, segtin el género del texto leido, en las estrategias
argumentativas y en los parametros descriptivos empleados. En las de novelas, hay mas
fragmentos narrativos, ejemplificaciones, parafrasis explicativas y citas de autoridad; en las
de cuentos, prevalecen las comparaciones y, en las de poesia, se destacan las descripciones,
predominan las citas en discurso directo y -al igual que en las de los relatos- los segmentos
narrativos son mas breves. Los criterios para organizar la descripcién en parte estan deter-
minados por la materialidad y especificidad de cada género. En las recensiones de novelas y
cuentos, prevalecen aspectos que tienen que ver con las técnicas narrativas desarrolladas; en
cambio, en las de poesia inciden rasgos que muestran el caracter visual y sonoro del texto.

No obstante, a pesar de las diferencias dadas por los géneros que refieren -como ya
hemos sefialado-, las resefias de cada diario estan influidas por una estética del medio, epo-
cal, ideologica y critica que determina “lo que puede y debe ser dicho” a partir de una posi-
cion dada en una coyuntura determinada, el modo de leer de un periodo. Al describiﬂas,
damos cuenta de su caracter semiodtico ya que a través de su discursividad re - sefian, generan

sentidos, que se gestan, se ocultan, circulan y se transforman en la sociedad.
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CAPITULO 3

Procedimientos discursivos de la critica literaria periodistica

“Las representaciones, en tanto edifican una organizacién de lo real a través de ima-
genes mentales transportadas por el discurso [...] estan incluidas en lo real e inclusc son da-
das por lo real mismo” (Charaudeau, 1997:47). Asi, las representaciones se configuran en
discursos sociales que dan testimonio, unos de un saber de conocimiento sobre el mundo;
otros, de un saber de creencia abarcador de sistemas de valores que los individuos se pro-
veen para juzgar esa realidad. Estos discursos sociales se configuran de manera explicita al
“objetualizarse” (Bourdieu, 1998) en ilustraciones, palabras o expresiones, o de manera im-
plicita por alusion.

No es una cuestién menor indagar sobre qué tipo de representaciones construye una
resefia. En este capitulo reflexionaremos sobre los procedimientos discursivos de la resena
critica literaria periodistica a través de operaciones lingiiisticas vinculadas con el locutor en
funcién de dar cuenta como construye a través de diversos modos de decir una representa-
cion de si mismo en los enunciados pero, también, a la vez, del texto resefiado, del autor del
texto, de la critica y de la literatura.

Haremos un acercamiento descriptivo de las realizaciones argumentativas locales de
los enunciados (Masseron, 1997; Padilla de Zerdan, 1999), procedimientos que inciden en la
construccion de la valoracion. Para ello, nos detendremos en cuatro niveles de analisis. En
primer lugar, en las modalidades del mensaje (Maingueneau, 1989) a través de determinados
procedimientos de organizacién sintactica y estilistica. En segundo término, nos referiremos
a las modalidades de la enunciacién y del enunciado predominantes: la apreciativa a través

-
de la axiologizacién lexicalizada, la epistémica y la dedntica, y a sus valores subyacentes
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(Mainguenau, 1989; Calsamiglia Blancafort y Tuson Valls, 2002). En tercer lugar, observare-
mos los actos de habla mds frecuentes, enunciados performativos que operan del pasaje del
analisis a la accién y desarrollan diversas funciones en las cadenas argumentativas (Maldi-
dier y Robin, 1976). Finalmente, abordaremos el uso especifico de las formas de la polifonia o
de la heterogeneidad mostrada de las que se vale la resefia como género de la critica literaria
periodistica.

Estas dimensiones de analisis estan interrelacionadas, se complementan y, a veces, se
superponen. Si bien se manifiestan a un nivel local, en su recurrencia describen direcciones
del discurso critico literario periodistico. A través de estos lugares de construcciéon discursi-
va, perfilaremos lineas argumentativas de algunos de los criticos y las tendencias preponde-

rantes de dicho género en La Opinidén y en Pdgina/12.

3.1. Modalidades del mensaje: organizacion sintactica y estilistica de la valoracion

En este apartado hemos agrupado diversos modos de decir presentes en las resefias
de nuestro corpus, fenémenos de efectos similares, lugares privilegiados vinculados con las
representaciones del texto resefiado, del autor del texto, de la critica y de ciertas concepcio-
nes sobre la literatura.

Senialamos el uso de esos variados modos de decir del discurso escrito, por medio del
relevamiento de construcciones mediante las cuales se selecciona un constituyente de la ora-
cion para ponerlo de relieve y determinadas formas sintacticas especificas que contribuyen a
crear la valoracién y la modalidad del mensaje (Mainguenau, 1989). Dichas construcciones
son las estructuras sintacticas de relieve, la inversion del orden sintactico tradicional, el em-
pleo de relativas apositivas, de nominalizaciones, de oraciones unimembres y de la imperso-

nalizacion.

3.1.1. Estructuras sintacticas de relieve
En primer lugar, ahondaremos en el valor pragmatico que se manifiesta en las ora-
ciones de las resenas a través de marcas formales. El significado tematico de la oracion es de

naturaleza pragmatico-discursiva y surge de su relacién con el contexto. Atenderemos al
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orden de las palabras (dislocacion de constituyentes, cambio de la posicién del sujeto respec-
to de la organizacion tradicional, etc. ) y a estructuras sintacticas determinadas.

En ambos diarios, predominan las llamadas formas sintacticas de relieve (Kovacci,
1972) que destacan determinados aspectos semanticos: realce nominal, clausulas hendidas y

pseudohendidas, y el esquema condicional.

El realce nominal es un constituyente que pone de relieve el predicativo (Kovacci,
1972), esta dado por la consideracién de la figura tonal, por lo que la cima melddica se sittia
en el componente destacado sintacticamente en posicién inicial. En los ejemplos siguientes®,

esta estructura es utilizada para definir el “libro” sobre el que se realiza la valoracion:

“Es un dialogo de compaifieros y por lo tanto no guarda piedad con las miserias y la
alucinacién que interrumpen el camino. [...]

Es una luz que se aproxima: las Diez escenas del paciente marcan un ritmo, un jadeo
cada vez mas obsesivo, casi épico [..]” (Tarsitano, C., “La poesia de Lamborghini
halla su luz en la historia de su pueblo”, LO, 2/7/71).

“Es casi sobrehumano ese trabajo, un lujo se diria, para hombres tan jovenes como
los que habitan estos paises. Es dificil concebir que toda la naturaleza (la cultura: la
naturaleza no existe decia Pascal) se haya filtrado en este hombre sabio y prematuro,
tierno como un nifio y habil como un sobreviviente de catastrofes” (Urondo, F., “Apa-
rece hoy en Buenos Aires la obra poética de Juan L. Ortiz, de enorme importancia en
la lengua espanola”, LO, 20/7/71).

En el caso de las resefias extraidas del diario Pdgina 12, las apreciaciones o definicio-

nes se realizan sobre un tramo del texto, el género o la “palabra poética”:

“"El nombre rozado por la lirica” es siempre el fantasma de una voz propia. Es el sin-
toma de un personaje.” (Monteleone, J.,“La constelacion y el nombre”, P/12, 24/5/92)

“Es mucho mas real el primer capitulo de la novela cuando todo el andamiaje que
arma el lector segun las observaciones del personaje principal frente al espejo se
desploma con el saludo que cierra esa secuencia y parece hacer notar que, de alli en
mas, todo sera jugado en el terreno de las equivocaciones” (Russo, M., “La realidad
inverosimil”, P/12, 6/9/92)

“Es el relato de sus rutinarias peripecias con amantes adinerados, su interés crecien-
te por el espiritismo (impulsado por un barman argentino llamado Sarmiento) y la
atracciéon materno-erdtica que ejerce sobre ella Pragma, una adolescente de catorce
anos.” (Olguin, S., “Cae la noche tropical”, P/12,23/2/92)

% Aunque en La Opinién se emplea la negrita como marca paratextual del editor en las citas y’iitulos de libros, a
lo largo de este trabajo hemos utilizado, para ello, bastardilla y, para realizar destacados nuestros, negritas.



92

“Es imposible no evocar a Barthes como lo hacen Carrera y Aguijon desde el princi-
pio.” (Monteleone, J., Op. cit., 24/5/92)

En ambos matutinos esta estructura porta metaforas. En La Opinién de connotacion
politica: “dialogo de comparieros” y, en Pdgina/12, mas vinculadas a los procedimientos y
artificios del texto. En este ultimo diario, el discurso de la critica literaria atenta y soslaya el
tono politico, se vuelve mas “tedrico” y alusivo. Una prueba de ello es que también, median-
te esta estructura, se hace referencia a Roland Barthes, un critico literario.

Otra estructura de relieve esta dada por las clatisulas hendidas, que se corresponden
con una clausula mas basica. Son las construcciones segmentadas por el verbo ser en posicién
inicial o media, “cuya subordinada esta encabezada por el complementante que y/o en que
los rasgos de la subordinada estan controlados por el foco” (Di Tullio, 1997:368). Se emplea
en La Opinién fundamentalmente.

En los siguientes ejemplos se observa como, a través de esta construccion, se destacan
ciertos elementos oracionales. En el primero, el antecedente de la revista Poesia Buenos Aires
al narrar los origenes de Francisco Urondo:

“Fue una revista que es sintesis y simbolo del periodo, Poesia Buenos Aires, la que
pri.nero acoge a este santafesino que precisamente con el sello editorial de la revis-
ta publica en 1956 su primer libro de poemas: Historia antigua.” (Sasturain, ]J.,
“Como los mejores de su generacion, Urondo es mas leal con la vida que con la belle-
za”, LO, 30/1/73)

En el segundo, se reflexiona sobre el lenguaje usado en El libro de Manuel de Julio
Cortazar:

“Sin embargo, en el texto hay una palabra privilegiada y es la que llamé reflexiva -

la de Persio en Los premios, la primera persona lirica de Morelli, en Rayuela- aqui des-

plegada en niveles complementarios que cumplen una misma finalidad: explicitar los

términos en que se produce el triple encuentro con la Historia recién descubierta.”

(Sasturain, J., “En su cuarta novela Julio Cortdzar nombra a la Historia pero no se
atreve a tocarla”, LO, 10/5/73, sobre El libro de Manuel)

El hecho de que la oracion hendida en el penualtimo ejemplo se encuentre en posicién
inicial y, en el altimo caso, en el medio pero con un verbo en primera persona del singular,
destaca aun mas la informacién seleccionada en el foco.

Otra forma sintactica de relieve estd dada por las llamadas oraciones pseudohendi-
das, también delimitadas por el pronombre relativo o complementante y el uso del verbo ser.

“Las pseudohendidas presentan la forma canonica de la clausula identificativa: su sujeto es
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una relativa libre y el foco o componente enfatizado forma parte del predicado. Son las del
llamado “que galicado”# o perifrasis de relativo” (Di Tullio, 1997:367) y se tipifican con la
féormula “lo que... es N”, (Kovacci, 1972). Son estructuras reversibles en las que el orden de
los constituyentes atiende a factores pragmatico-discursivos. Los ejemplos sefialan, funda-

mentalmente, los efectos que los procedimientos literarios y lingiiisticos especificos generan:

“Lo que resulta de este mirar es un equilibrio: qué milsica, ahora, es la que nos rodea y
nos va penetrando silenciosamente” (Urondo, F., “Aparece hoy en Buenos Aires la obra
poética de Juan L. Ortiz, de enorme importancia en la lengua espanola”, 20/7/71).

“Lo que Lamb.rghini descubre con agudeza -que no es suspicacia sino coherencia
politica e ideoldgica- es que esa palabra elemental no ha de poseer los atributos de
Ia objetividad y la conciencia, sino por el contrario, ha de ser subjetividad desespe-
rada, alienacién: s6lo una palabra alienada -informe, balbuceante, incoherente, pobre
en su redundancia- puede rescatar el lenguaje para los oprimidos. Es la profundiza-
cién de esa perspectiva lo que otorga a su poesia, paraddjicamente, la apariencia de
un ejercicio riguroso.” (Sasturain, J., “En "Partitas’, Lamborghini afirma una vez mas
su itinerario coherente”, LO, 17/2/73)

Otra variante de la mencionada estructura, que cumple una funcién similar, especifi-
ca lo particular de la novela El frasquito de Luis Guzman:

“Lo cierto es que este primer texto revela una densidad inusual para indagar los la-

berintos del iriconsciente, la relacion entre el amor y el dinero. ” (Soriano, “Horror y

crueldad en un texto que narra la desesperada busqueda de una identidad”, LO,
3/1/73)

En la construccion del plano ideolégico, también: se observa este tipo de procedimien-
tos. Por ejemplo, respecto de la palabra noética. Si bien en los dos diarios se la define, en La
Opinién esta mas ligada a lo politico e ideolégico. Por eso, aun tratandose de un comentario
literario, el locutor relativiza el valor de la literatura frente al peronismo al reivindicar su
caracter popular:

“Pero si el peronismo no tuvo una literatura, peor para la literatura y no para el pero-

nismo. Lo que por cierto no le falt6 a éste fue una cultura propia que eligio canales

mas aptos para expresarse. (Algo que salta a la vista ni bien nos despojamos del
tramposo concepto de cultura que nos ofrece el sistema). (Ford, A., “Ante los feno-

menos politicos de dimensién excepcional, el respeto por la literatura suele anular a
la historia”, LO, 22/5/73)

“ El complementante que ha sido atacado por Andrés Bello que lo consideraba un “crudo galicismo”, de ahi la
denominacién de “que galicado” con que generalmente se lo conoce (Di Tullio, 1997:371)
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En cambio, en Pdgina/12, la palabra poética aparece ligada al “decir”, al murmullo,
que conlleva el tratamiento del lenguaje:

“En un primer nivel de lectura, lo que cuenta Tizziani (1937) es la historia de una
familia de inmigrantes italianos, sus avatares, sus suenos rotos, su extranamiento y
sus miedos; pero el discurso trasciende la mera enunciacién de lo contado. [...]

Lo que se alza, entonces, como murmullo o media lengua (o, mas inexpugnable
aun, silencio: lo impenetrable), deviene [puede parafrasearse por “es”, la aclaracién
me pertenece] discurso de lengua no menos viciado de tanteos que el murmullo, pero
al menos palabra escrita que se despliega -paraddjica, fatalmente- en el espacio de la

anfibologia y la inefabilidad: se alza para decir (Gallone, O., “La vuelta al padre”,
P/12,7/6/92)

Otro ejemplo que merece destacarse indica, ya en el plano de la narrativa, la referen-
cia a una lectura que re(organiza) el sistema literario:

“Pero no solo esta presente Arlt sino también las lecturas que se hicieron de €l mucho

después. Y el que sin duda produjo un corte en la lectura que se hacia de Arlt (y por

ende, de toda la literatura argentina) fue Ricardo Piglia. No en vano el rufian polaco

se llama Tardewski como el intelectual del mismo origen en Respiracién artificial”.
(Olguin, S., “Un grito de corazén”, P/12, 29/3/92)

En suma, las oraciones hendidas y pseudohendidas constituyen estructuras de enfati-
zacion del foco. Su funcién discursiva depende de si este foco es tratado como informacién
nueva o como informacion dada. Si se trata de informacién nueva servira para establecer un
contraste con el contexto previo. Si se trata de informacién ya conocida, tendra una funcion
cohesiva (Di Tullio, 1997:368) que a la vez construye argumentativamente el referente ya sea
mediante definiciones o metaforas, particularizacién de procedimientos, el alcan-e de una
obra, etc. Es decir, destacan conceptos que tendran relevancia en la argumentacion, tales
como antecedentes literarios (dominio de memoria), crean reflexiones sobre la palabras, los

efectos de los procedimientos literarios y -sobre todo- lingiiisticos.

Formulas de relieve del esquema condicional
Por otra parte, en las resenas se distinguen dos de las féormulas de relieve de las ora-
ciones condicionales: las de relieve causal y las de aseveracién encarecedora (Kovacci, 1972).
En las primeras, las estructuras condicionales posibilitan explicaciones causales sobre los
procedimientos constructivos. Tradicionalmente, en este tipo de construcciones se reconocen
dos partes: la principal o apddosis (consecuencia) y la subordinada o prétasis (antecedente).
.

Afirman la existencia de una relacién implicativa entre el antecedente y la consecuencia, una
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relacién general y necesaria entre las dos proposiciones, que trazan lineamientos en la argu-
mentacion.

La proposicion de la subordinada manifiesta la condicién que permite al hablante
aseverar o suponer en la apddosis o principal una causa para el estado de cosas a que se refie-
re la proposicion. Ejemplos:

“Si Partitas trasunta cierto hermetismo es porque su escritura dibuja un vacio, una

fractura, ese lugar que la lectura debe saber reconstruir”. (Sasturain, J., “En "Partitas’,
Lamborghini afirma una vez mas su itinerario coherente”, LO, 17/2/73, parrafo final)

“Pero si cabe postular a El ser querido [de Daniel Guebel] como un libro ciertamente
considerable, se debe a que en el conjunto de los relatos predominan las lineas mas
convincentes: sobre todo, la entranable figura esbozada en “Flores para Felisberto”, la
ironia corrosiva de “Impresiones”, la posibilidad de dispersar claves sin por ese ser
hermético de “El amor de Inglaterra”. (Kohan, M., “Cuidada escritura”, P/12, 10/1/93,

parrafo final)

La construcciéon pone de relieve, al explicitarla, esa relacién causal. La proposicion
condicional funciona asimismo en este caso como modificadora de la modalidad de la ora-
cion ya que el dictum (lo dicho) de la condicional puede ser “real” o “posible” segun la situa-
cion o el contexto lingtiistico, sin embargo, en ambos casos, la apddosis es conjetural (Kovacci,
1972). El realce que la construccién otorga al circunstancial de causa deriva de que el hablan-
te la propone -con matices de actitud: aseverativa, dubitativa- como valida y operativa aun
atribuida a un estado de cosas presentado como hipotético.

En cuanto a las aseveraciones encarecedoras, su rasgo caracteristico es exacerbar la
intensidad -manera, cantidad- de la accion referida al objeto mencionado provisionalmente
en la prétasis e identificado en la apédosis o en el ntcleo oracional. Las posibilidades de enca-
recimiento se apoyan en rasgos semanticos que permiten la intensificacién como expresiones
valorativas positivas o negativas. Por ejemplo:

“Si de algo peca Ceselli es de calificarse Pecador” (Sasturain, J., “Una clara voluntad

estructural se advierte en la poesia de Ceselli, LO, 29/12/72)

La apddosis es un predicado aseverativo con ser (“es de calificarse Pecador”) , cuyo
predicativo identifica el contenido del pronombre indefinido (algo) como el objeto que satis-
face lo dicho en la prétasis (“calificarse Pecador”).

Desde el punto de vista funcional, la proposicion condicional es modificadora de mo-

dalidad, es la condicién o hipdtesis que justifica la aseveracion de la apddosis.;Aqui no sélo se
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afirma que “Ceselli peca de calificarse de pecador”, sino que la proposiciéon condicional pre-
senta como hipotético el enunciado. La forma de relieve de esta afirmacién se manifiesta a
través de una aseveracion denostativa.

A la vez, mediante la retorsion como técnica de refutaciéon (Angenot, 1982:219), en el
ejemplo, se invierte el punto de vista del sujeto con quien se polemiza, empleando los mis-
mos conceptos a los que recurre en sus razonamientos para rebatir su posicion. Ese proce-
dimiento hace caer al antagonista en una contradiccion manifiesta. En ese sentido, produce
determinada representacion del autor respecto del poder argumentativo y analitico del criti-
co presentado como polémico.

En términos generales, estas formulas de relieve condicionales producen el efecto de
construccién de un discurso critico fundamentado y polémico, al destacar los circunstancia-
les de causa e intensificar expresiones valorativas que expresan lecturas y tendencias estéti-

cas.

3.1.2. Inversion del orden sintactico tradicional

Entre los otros modos de decir también construidos a partir del uso de formas sintac-
ticas, pero no enmarcados dentro de las denominadas “formas sintacticas de relieve”, cabe
destacar la inversién del orden sintactico tradicional. Se presenta en los titulos de las rese-
fas, particularmente en La Opinién, dado por la posicion del verbo al comienzo de la frase,
que enfatiza la novedad de la aparicion del libro en el mercado:

“Aparece hoy en Buenos Aires la obra poética de Juan L. Ortiz, de enorme importan-

cia en la lengua espanola” (titulo del texto de Francisco Urondo, LO, 20/7/71).

“Aparece hoy El frasquito’, primera novela de Luis Guzman que durante dos anos
fue marginada por su lenguaje” (Volanta de la resefia de Osvaldo Soriano, “Horror y
crueldad en un texto que narra la desesperada busqueda de una identidad”, LG,
3/1/73)

En los ejemplos anteriores, a través de la inversion del orden sintactico tradicional, se
construye la difusién de estos dos volumenes se construye como un “hito” desde el discurso
del diario. Efectivamente, como puede notarse en otros discursos criticos posteriores, esos

libros dejan su huella en la literatura argentina.



97

También esta inversion sintactica se reitera en las volantas de dicho diario, en las cua-
les el nombre del libro, el sujeto oracional, esta agentivado y elidido (“Aparece hoy en Bue-
nos Aires”), si bien debajo se lo menciona.

Pueden registrarse otros modos de alteracion del orden sintactico convencional en
Péigina/12, fundamentalmente en los comentarios bibliograficos de poesia, que se acercan al
estilo del género lirico por el particular uso de la sintaxis del que se valen.

En el orden marcado, algunos de los constituyentes de la cladusula ocupan una posi-
cion diferente a la que se les atribuye “canénicamente” (Di Tullio, 1997:362). Esa diferencia se
muestra en la posicion inicial de la oraciér, a través de construcciones nominales que crean
una anticipacién tematica.

En algunas de las criticas de Jorge Monteleone, Susana Cella y Claudia Kozac, por
ejemplo, uno de los constituyentes aparece dislocado a la izquierda en posicién periférica.
Aunque acontece como un constituyente que refiere al sujeto, no se trata de uno de los modi-
ficadores tradicionales de éste. Se trata de construcciones apositivas dislocadas. Por estar en
posicidn inicial, establecen el topico, aquello acerca de lo cual va a versar el resto de la ora-
cion, representacion del texto en cuestion o de aspectos sobre los que se busca llamar la aten-
cién.

“Ambivalencia de la figura femenina que, en la imaginacién literaria de los hombres,

oscila entre una angélica pureza y una oscuridad diabdlica. Objeto de una escritura,

el nombre femenino establecié asi el polo de las correspondencias literarias, el simbo-
lo primero, la ocasién” (Monteleone, J., “Un nombre pequenito”, P/12, 21/1/92)

“Verdadero principio compositivo de este discurso poético, la reticencia opera re-
cortes, delimita espacios, acota la extension hasta hacerla motivos variables, puntos
de vista dispares y siempre sin embargo obsedidos por la misma fantastica sensa-
cion de que algo palpita alin en una serie de fotos inservibles.” (Cella, S., “Dar escala
a las cosas” en P/12, 19/4/92)

“Canto paralelo o parodia, segun las palabras del mismo Longro, los efectos de la
comicidad no se agotan sin embargo en la parodia literaria sino en la yuxtaposicién
de “esferas cargadas de sentidos diferentes”. (Kozac, C., “Lamborghini, el parédico”
en P/12, 15/8/93)

La aposicién implica un trabajo de reformulacién pero en estos ejemplos se trata de
falsas aposiciones, ya que dicen mas al estar en posicion inicial que el nucleo del sujeto que
las precede. En la primera cita, Monteleone define y destaca el “objeto de una escritura” en

relacién con el nombre femenino al igual que Cella lo hace al mencionar en primer lugar
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“verdadero principio compositivo de este discurso poético” respecto de la reticencia. Ambos
estan, de modo solapado, teorizando sobre tendencias del género lirico del momento, donde
la escritura sobre lo femenino y la reticencia tienen su impronta.

El tercer ejemplo corresponde a la resena de Claudia Kozac de Un amor como pocos,
novela de Leonidas Lamborghini, quien para ese entonces ha desarrollado una importante
labor como poeta. Con esta construccién, se enfatiza el procedimiento, la condicién de otro
“canto” que generalmente vinculamos mas con la poesia, de “canto paralelo o parodia”, en
funcién de sugerir “esferas de sentidos diferentes”.

En el ejemplo que sigue, se identifica un género, la carta de amor, con una voz, la de
la mujer y se describe el lenguaje del “conjuro de la muerte” que ese género propone.

“Voz de mujer, el enunciado de la carta de amor es femenino: siempre escribe ella

-Barthes reconocia que el hombre se feminiza al escribirla-.” [...]

Lenguaje de la postergacion y de la demora, hecho de ansiedad y abandono, en el

anverso de la carta de amor hay un conjuro de la muerte: la palabra cubre, encubre el
hueco dejado.” (Monteleones, J., “Voz de mujer”, P/12, 21/3/93)

Algunas de estas estructuras nominales cobran un valor causal, podrian parafrasearse
por otra construccién encabezada con “en tanto”. Al igual que las oraciones hendidas y
pseudohendidas, enfatizan el foco. Como senala Di Tullio (1997) para aquellas, su funcién
discursiva depende de si este foco es tratado como informacién nueva o como informacién
dada. Como se observa, en todos los casos, estas aposiciones dislocadas se vinculan con los
temas anticipados desde los titulos de las resenas, que introducen casi al comienzo del cuer-

po de éstas.

3.1.3. Relativas apositivas

En ambos diarios, las representaciones que el critico tiene del texto resefiado, de sus
diversos componentes, personajes, del autor o del lector se manifiestan por medio de diver-
sas reformulaciones. Nos detendremos aqui en el uso de las construcciones relativas no res-

trictivas®, que encarnan apreciaciones y concepciones sobre aquellos.

7 Diferenciadas en los planos fonoldgico, semantico y sintactico, las relativas se clasifican en restrictivas o especi-
ficativas y no restrictivas o explicativas o apositivas. En muchos de los enunciados efectivamente producidos, la
oposicion restrictiva /apositiva no presenta marcas claras y la interpretacion de la relativa como perteneciente a
una u otra clase depende de datos situacionales y de las opiniones de los receptores. Por eso algunos tedricos
prefieren hablar de una sola relativa “en la lengua” y de dos funcionamientos discursivos distintos: el restrictivo y
el apositivo. Este ultimo estaria vinculado con lo que esta fuera de discusion, lo que constituye solo un recuerdo
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La distincion mas superficial de estas construcciones con las restrictivas consiste en su
delimitacién por comas, el contorno entonacional propio, que las separa del resto de la clau-
sula e indica que no forman parte de su estructura central. La informacién que las relativas
no restrictivas aportan para la identificacion del referente se presenta en un segundo plano
como suplementaria o adicional. Constituyen un elemento casi independiente, es decir como
no estrictamente indispensable para la referencia (Di Tullio, 1997:313). Dicho de otro modo,
predican algo del sintagma nominal al que modifican, lo cual produce el efecto de una aseve-
racion segunda o independiente. Aunque aparentemente se presenten como marginales,
anaden comentarios valorativos concebidos desde cierta concepcion de la literatura®,

Su relacién con la proposicion de base depende de la estrategia discursiva argumen-
tativa global. Esta construccién sintactica permite disimular y, a la vez, enunciar ciertos con-
tenidos que, a los fines de la argumentacion global, deben explicitarse. En las citas que si-
guen, se marcan ejemplos que muestran ese doble juego del locutor. En uno, se presentan
referencias a la literatura contemporanea; en el segundo, a la toma de conciencia y a la in-
fluencia del existencialismo y, en el ultimo, a la importancia de la literatura popular por me-
dio del trabajo con el lenguaje (sintaxis y léxico):

“Algunas interpolaciones, que contribuyen a darle a la novela una composicion an-

tilineal afin con la mas amplia corriente de la narrativa actual, estan verdaderamen-

te logradas, en tanto que otras no se justifican.” (Romano, E., “Retorno a la picaresca
sin la suficiente autocritica, LO, 12/1/73)

“Como en El sordomudo no se especula so6lo con el implicito literario de la incomuni-
cacion, sino con la imposibilidad -que ya interesa desde otros planos mas profundos
de significacion- de actuar a partir de cierta toma de conciencia, de esas “breves y
aterradoras iluminaciones” de que hablaba Sartre, mediante las cuales algunos seres
descubren sorpresiva y fragmentariamente la presencia del Otro. ” (Rivera, J.B., “Lo
mas representativo de la obra de Bernardo Kordon se reune en un tomo, LO, 16/9/72)

“Como intimo y sagaz conocedor de las modalidades de su comarca y como excelente
narrador que es, Draghi Lucero ha logrado conferir a estos materiales —desde el ya le-
jano volumen de 1940 hasta la presente entrega- un plausible y legitimo “sabor” po-
pular cuyano, que se complace morosamente en el ejercicio de cierta sintaxis, de
cierto vocabulario arcaico, de cierta manera irdnica y resabida de encarar lo inevi-
table de la existencia. [...].” (Rivera, J.B., “Autético sabor popular en el altimo libro
del cuyano Lucero, LO, 6/3/73)

de lo ya sabido, lo que esta fuera de la linea argumentativa del discurso. (Cf. “Las relativas apositivas” en Arnoux
y colaboradores, Los implicitos: la entrevista, Ed. Cursos Universitarios, fasciculo 6, 1992, p.13).
*® En el capitulo 4 de este trabajo, tratamos las concepciones sobre la literatura presentes en el corpus analizado.
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También por medio de este tipo de construcciones, se perfila, por ejemplo, un trata-

miento particular del realismo que se realiza en Pdgina/12:

“[en La liebre] Menos extremado, [César] Aira perfila su propia teoria: en el espacio
de lo vacio pulula el significado, y sitia el lugar de la explicacién en el desierto, fuera
de la historia: en las tribus indigenas que inventa a partir de ciertos datos reales, y en
la multiplicidad de los cuentos posibles, donde la ficcion resulta el anico fragmento
de la realidad”. (Delgado, J., “Bajo el signo de la liebre”, P/12, 25/8/91)

En este caso, en la novela resefiada, la ficcion es el lugar donde se instala la realidad, a
partir de una “teoria” del autor, la de un espacio vacio fuera de la historia. La evaluacion que
se manifiesta en la apositiva se presenta para un texto especifico. Sin embargo, adquiere otra
dimension si la pensamos respecto del sistema de los textos de la literatura argentina del
periodo.

Ademas, frecuentemente las construcciones relativas no restrictivas configuran un
dominio de memoria respecto de la presentacion de los autores y del tratamiento de las
cuestiones descriptas:

“En esa época [primeros afnos de la década del ‘60], German Rozenmacher -que en el

campo de la narrativa fue uno de sus protagonistas- publicaba su primer libro de

cuentos: Cabecita negra (1962).” (Tarsitano, C., “Los cuentos de German Rozenmacher
reunen su mundo social y personal”, LO, 5/11/71)

“La esfera del submundo y las conductas de los marginados cuenta entre nosotros, en
verdad, con una rica tradicion que se nutre con los aportes de Fray Mocho, Galvez,
Blomberg, Olivari, Herreros, Enrique Gonzélez Tufién y Arlt, entre otros, quienes la
abordaron desde una actitud en algunos casos didactica, en otros pietista y distan-
ciada, o bien ideologicamente conflictual, o como recuperacién descriptiva (muchas
veces también comprensiva) de ciertas zonas de la realidad.” (Rivera, J.B., Op. cit,,
16/9/72)

“Firpo, que habia dado en la tecla con su primera novela (Cuerpo a tierra) como tes-
timonio implacable del relato social imperante en los afios de la dictadura militar,
trata de desentranar en Redondeces el discurso de los ochenta.” (Olguin, S., P/12,
6/9/92)

A comienzos de los ‘70, se habla de una tradicion desde la “recuperacion descriptiva
(muchas veces también comprensiva) de ciertas zonas de la realidad”. Parecia no haber me-
diaciones entre ésta y la literatura. En cambio, en los ‘90, hay una fuerte conciencia de que es
el discurso el que media en la construcciéon de la realidad, tal como se indica en el fragmento

de la resena de Josefina Delgado presentado anteriormente sobre La liebre de ‘Aira.
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Al referirse a estas construcciones relativas, Michel Pécheux sefiala que funcionan
como “sostén” del enunciado y que se presentan bajo la apariencia de evocaciones laterales
que corresponden a “como lo hemos dicho” (evocacién intradiscursiva), “como cada uno
sabe” (evocacion de lo universal) y “como cada uno puede verlo” (universalidad implicita de
toda situacién humana). A veces, como en el ejemplo, pueden parafrasearse mediante una
construccion causal:

“Retomando las afirmaciones iniciales, pienso que, coherente con su proyecto litera-

rio, Beatriz Guido se ha esforzado por demostrarmos en Una madre que desciende de

una perfecta alma oligarca, [ya] que estd investida hereditariamente con las marcas

y misterios de una clase que fascina a la mediocridad y las estrecheces del lector

pequeiio burgués con devaneos de grandeza”. (Romano, E., “Con 'Una madre’, Bea-

triz Guido aclara algunos presupuestos de su literatura, LO, 31/3/73, el agregado entre
corchetes es mio)

Nuevamente, lo ideolégico en La Opinién se expresa en este tipo de construcciones
también. Esta evocacion de “lo que ya se sabe”, de lo que forma parte del orden de las evi-
dencias generales, es en la mayoria de los casos simulada y sirve para introducir subrepti-
ciamente n'evos contenidos en el ejemplo anterior desde lo ideoldgico y en el que sigue des-
de un tono pedagdgico en dicho diario:

“Algo semejante se plantea con La gente de la casa rosa de Hebe Uhart, cuyos once

cuentos proponen al lector una materia tersa, por momentos ingenua, que recuerda

sugestivamente los universcs planos y primarios de los cuentos y de la pintura po-
pular (economia y formalizacién expresiva, abstraccidon del contorno, accion lineal,
esquematismo, colores definidos, climax animista, aura poética, etc.), pero que al
mismo tiempo ilumina zonas bastante inquietantes de la condiciéon humana y de la
realidad, a través de una percepcién “extrafiada” e inusual de lo cotidiano, de las ex-
periencias transfiguradoras que esa compleja conciencia narradora enuncia sin apa-

rente afan estilistico [...]. (Rivera, J.B., “La cara secreta de la realidad vista por una
narradora que parece ingenua”, LO, 16/5/73)

El locutor da por sentada la verdad de lo que la apositiva enuncia y la aleja de todo
cuestionamiento posterior. Por otra parte, la posibilidad de modalizar la incluida permite
separar al sujeto del dictum, instaurar una distancia respecto de lo (ya) dicho, acentuar su
relativa autonomia y marginalidad. Este funcionamiento, que permite “hacer pasar” bajo
forma de presupuesto ciertos contenidos, caracteriza también a los adjetivos apositivos y a
las apositivas dislocadas a las que hicimos referencia.

En La Opinién se hace hincapié en una lectura opuesta a la de la clase conservadora,

en rasgos “de los cuentos y de la pintura popular”. En cambio, en Pdgina/12, entre otros as-
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pectos, se resalta lo genérico aun contemplando sus variaciones, como en los siguientes
ejemplos:
“El lector, que entra en el pacto de lo fantastico, puede creer que un hombre busque

al diablo o al demonio pero no puede creer que busque a Satan.” (Olguin, S.,“Una
busqueda increible”, P/12, 27/6/93)

“Se puede pensar, entonces, en Es peligroso escribir de noche como en un thriller par-
cialmente logrado, que en sus mejores momentos transmite un inequivoco estreme-
cimiento y en otros pasajes exhibe alarmantes caidas en la tension narrativa.” (Ga-
llone, O., “Bordes riesgosos”, P/12, 24/1/93)

En sintesis, en varias de las construcciones relativas apositivas, cuyas afirmaciones
son en apariencia ocasionales, se sostienen y encarnan de manera presupuesta tendencias
estéticas, culturales e ideoldgicas y, con ese recurso —entre otros- se elabora el andamiaje
argumentativo de cada diario. En La Opinidn, se privilegian el existencialismo, la literatura
popular, el trabajo con el lenguaje y cierto posicionamiento respecto de lo ideolégico. En
Pagina/12, el lugar del lector y la importancia de lo genérico. A la vez, en cada diario subya-

cen concepciones sobre el realismo diferentes, sobre las que profundizaremos mas adelante.

3.1.4. Nominalizaciones

Las nominalizaciones son el resultado de dos tipos de derivacién léxica, la del verbo y
la del adjetivo en sustantivos (Seriot, 1986), que estan en relacion con otro enunciado verbal
subyacente. Trabajan el nivel de lo implicito y poseen un estatuto asertivo diferente de cual-
quier otro enunciado verbal en tanto el enunciado nominalizado es preconstruido (Pécheux,
1975). En otras palabras, no es asumido por el locutor sino que se presenta como un objeto
del mundo, “ya ahi”, preexistente al discurso.

Generalmente se ha considerado que las nominalizaciones presuponen la verdad de
las proposiciones con las que se las asocia (o, desde otra perspectiva tedrica, las proposicio-
nes de las que derivan) y, por lo tanto, la existencia del hecho al que se refieren.

En contraste, para O. Ducrot la presuposiciéon depende fundamentalmente de la in-
clusion del locutor en una voz colectiva, en un SE, que es la que afirma la proposicion aso-
ciada con la nominalizacién (Ducrot,1984). No habria lo que €I llama un acto derivado de
presuposicion sino simplemente un fendmeno de polifonia.

Se emplean nominalizaciones para describir procedimientos que se ponderan y mues-

tran como especificos de cada texto. Suponen un grado de abstraccion, de teorizacién en el
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analisis de los libros y condensan varios significados. En ese sentido, emerge la impronta del
discurso critico al dar cuenta del texto sobre el que se informa. Por ejemplo, en el titulo
“Costumbrismo y misterio se retinen en un buen tomo de relatos de Bernardo Jobson” (Rive-
ra, ].B., LO,20/9/72), en la primera nominalizacion “agentivada” subyace el discurso de la
critica literaria que busca describir el libro.
En la cita que sigue, las nominalizaciones del discurso critico se suman a las que en-
caman cualidades negativas de la politica, lo cual crea un efecto comentativo:
“Prevalece en este libro un uso no ingenuo de la literatura y de la historia, un tipo ae
recuperacion que no se desliga de la viscosidad y su complejidad esencial, que no
escatima la anotacion desmitificadora y la puntualizacion de las ambigiiedades que
enmarcan un proceso como el peronismo, que rompe convenciones y cautelas para
brindar un corte en el que no estan ausentes, por cierto, las imagenes de la traicion, la
venalidad, el fantaseo ideoldgico, la corrupcion y el oportunismo politico... en las fi-

las del enemigo y en las propias”. (Rivera, ].B., “Una novela militante sobre el pero-
nismo, LO, 8/5/73)

En Pdgina/12, las nominalizaciones tienden mas a la descripcién de los procedimien-
tos de los textos:

“[...] Daniel Samoilovich [...] ha recorrido un trayecto provechoso en la consolida-

cion de una poética que bien puede definirse como el saber del ver.”

[...] se promueven otros recorridos [de lectura]: la vinculacién de una nota con un

poema, de un poema con otro [...], de una nota con otro poema, de un poema o una
nota con algun texto de El Mago”. (Cella, S., “Dar escala a las cosas, P/12, 19/4/92)

“El ahondamiento de lo popular conduce —y es inevitable recordar a Bajtin hablando
de Rabelais- a la risa como arma de doble filo: resistencia y apropiacién” (Cella, S.,
“La divina parodia”, P/12, 3/1/93)

“La ingenuidad de lo explicito y el virtuosismo ritmico facilitan ciertas imagenes y
el texto se vuelve, paraddjicamente, poco comunicativo: la emocién se desvanece a
favor de la retodrica. [...]

Sin duda, la constante apelacién a la anécdota crea este efecto peculiar que no es
condicién de toda antologia” (Monteleone, J., “Musica de lo pasajero”, P/12, 4/10/92)

Como puede observarse, se destaca la importancia de las nominalizaciones cuando se
encuentran en la posicion inicial de la oracion. En algunos de los ejemplos, forman parte de
oraciones unimembres que refieren al texto literario, pueden tener un valor apositivo y, a

veces, portar metaforas.
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“Intimidad modulada en la recurrente insistencia de una musica que prefiere, a
menudo el verso endecasilabo (en inflexiones que recuerdan a Borges o a algunos
textos de la generacién de 1927 en Espana) cuando no el alejandrino y formas estrofi-
cas tradicionales.” (Monteleone, J., “Musica de lo pasajero”, P/12, 4/10/92)

“Poesia huérfana de anécdota, donde prevalecen los infinitivos y una austera musica
de la sintaxis, una ausencia de figuraciéon que se funda en un modo de la vacuidad
desde el cual se escribe” (Monteleone, J. “Voz de mujer”, P/12 21/3/93)

Cuando la nominalizacién se manifiesta a través de un sintagma nominal, se comple-
jiza la condensacion de significados. El procedimiento adquiere otro alcance porque especifi-
ca dimensiones de sentido que en ocasiones llegan a resemantizar completamente el ntcleo
nominal.

Merece destacarse la cita que sigue a continuacion, en la cual por medio de varias
nominalizaciones no sélo se describe la primera parte del libro, sino también lo que fue la
ultima dictadura militar:

“El libro tiene cuatro partes, donde podria leerse una parabola estético-vital. “Golpe

de Estado” es la primera. Suspension de las garantias de un derecho poético que

desea o elige, percibe o memoriza, la muerte es la no-constitucién de la forma, su
desvanecimiento en el vacio”. (Monteleone, J. “Esplendor en la hierba” , P/12,

18/7/93)

Las nominalizaciones aqui hablan de una “parabola estético-vital”, de la experieﬁcia
de la dictadura en relacién con la poesia como “suspension de las garantias de un derecho
poético que desea o elige”. Destacar la eliminacién del deseo y de la forma poética no parece
una cuestion menor para describir la literatura del altimo proceso militar. Al hacerlo me-
diante una nominalizacion, esta apreciacion alcanza un significado colectivo.

En conclusion, a través de este tipo de construcciones, en ambos diarios se evoca el
discurso de la critica. Pero también se muestra la incidencia de cierto contexto social, ya sea
el del peronismo en La Opinién y la impronta de la tltima dictadura en Pdgina/12, que se lee
en los textos literarios.

En ambos casos, ese recurso en sus diversas manifestaciones produce un espesor se-
mantico. Permite que converjan otros discursos que se evocan y escenifican, y también que se

condense sobre ellos la evaluacion del locutor critico.
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3.1.5. Oraciones unimembres
Las oraciones unimembres, de importante valor descriptivo, no sélo son empleadas
en volantas en La Opinion y titulos -principalmente en Pdgina/12- sino también en el cuerpo
de las resenas.
“La soledad y la fragilidad de la vida” (16/9/72) es la volanta del libro Bernardo Kor-
don-Sus mejores cuentos portefios; “"Las arenas’, obra maldita de Miguel A Speroni”
(8/5/73), “El fideo mas largo del mundo” (20/9/72), de los titulos homonimos en las re-
sefas de Jorge B. Rivera. En las resefias de Tarsitano, “Los poemas de Luis Luchi”

(23/1/72), “Una seleccion de sus cuentos” (11/4/72, se refiere a los de Daniel Moyano),
“Joven narrativa argentina” (14/10/71), etc.

En ese diario, las volantas son presentativas y mas referenciales, sefialan los titulos de
los libros, tematicas, introducen una primera presentacién de ellas o de sus autores.

Ya dentro de las resefias de ese diario, esta estructura se utiliza menos, pero cuando
se la emnplea es para indicar la tematica de los textos, en relaciéon con el contexto histdrico y
espacial, por ejemplo:

“CCatastrofes universales que circunscriben con el pretexto de la civilizacion, que re-

ducen al hombre y lo remiten a una situacién pre-nata, proto-histdrica.” (Urondo, F.,

“Aparece hoy en Buenos Aires la obra poética de Juan L. Ortiz, de enorme importan-
cia en la lengua espafiola, LO, 20/7/71) '

“Todos los veranos de Haroldo Conti, La vasca de Miguel Briante, El rescate de Daniel
Moyano son los exponentes mas acabados de ese fendmeno. Integran esa literatura
que el mismo Conti llama “de forastero”: autores nacidos en el interior que -viviendo
o no en Buenos Aires- construyen su obra alrededor de su zona de origen, general-
mente vinculada con la adolescencia. Una tierra agobiadora pero irremplazable que
late en cada uno de esos cuentos”. (Tarsitano, C., “Estilo e indagacion de la realidad
cn una lograda antologia de cuentos”, LO, 19/6/71)

En los titulos de Pdgina/12, las construcciones nominales unimembres evocan rela-
ciones intertextuales (“Repeticion y diferencia”, 15/11/92; “Perfume de mujer”, 31/10/93, etc.),
son polisémicas, mas sugerentes, se valen de figuras retdricas o conceptos mas abstractos.
(“"Mdsica de lo pasajero”, 4/10/92; “Lo tenue y lo tenso”, 21/2/93; “Placer literario”, 3/10/93;
“Caleidoscopio lirico”, 16/5/93; “Oscura obsesion” es una hipalage, 25/7/93; “Negro, seco,
preciso”, asindeton, 20/12/92; “Realismo delirante”, oximoron, 6/2/94)

Ahora bien, en el cuerpo de las resefias de Pdgina 12, las mencionadas estructuras

contienen representaciones valorativas, metaforas, definiciones y clasificaciones genéricas

1
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sobre el texto en cuestion. A veces, se valen de nominalizaciones, con toda la condensacion

de significados a la que nos hemos referido. Jorge Monteleone las emplea con frecuencia:
“Novela comico-parodica. Novela de horror. Novela en clave para literatos. Novela
de aprendizaje.” (Kozac, C., “Realismo delirante”, P/12, 6/2/94)

“Historias de gays que alcanzan (o no alcanzan) la felicidad, mujeres solteras que
no saben si en el fondo no estan buscando “una relacion como las de antes”. (Ko-
zac, C., “Sexo bajo el cielo del Village”, P/12, 6/3/94)

“Intimidad modulada en la recurrente insistencia de una musica que prefiere, a me-
nudo el verso endecasilabo (en inflexiones que recuerdan a Borges o a algunos textos
de la generacion de 1927 en Espana) cuando no el alejandrino y formas estrdficas tra-
dicionales”. (Monteleone, J., “Musica de lo pasajero”, P/12, 4/10/92)

“Varios espejismos cuya indecisién requiere, para producirse una lectura, de forma
lirica precisa, casi perfecta. Una forma de ansia, ese ritmo del deseo que la escritura
busca conjurar y colmar.” (Monteleone, J., Op. cit., P/12, 24/5/92)

“Unidad que se multiplica, diversidad que se une” (Monteleone J., “La constelacion y
el nombre”, P/12, 24/5/92)

Son estructuras donde el nucleo nominal (tematizado) contiene informacion destaca-
da. Inclusive también encaman tropos tales como 1epeticiones, metaforas, antitesis construi-
das por paradojas como en el ultimo caso, etc. Podriamos decir que dentro del texto tienen
un peso taxonomico, clasificador y descriptivo que define y crea representaciones de los tex-

tos.

3.1.6. Impersonalizacidon

Al analizar las situacion de enunciacién, ya nos habiamos referido al uso de la imper-
sonalizacion®, dado por la construccion “se+verbo” que predomina en Pdgina/12 y crea una
aparente toma de distancia que provoca un efecto generalizador en las observaciones que se
hacen sobre el texto, reforzador del valor argumentativo de la apreciacion del critico. Tam-
bién habiamos dicho que servia para retomar preconstruidos, enunciados anteriores que
constituyen un espacio de memoria (Pecheux, 1975), alguna creencia “popularizada” etc., ya
sea para apoyarlos o refutarlos en funcién de descubrir rasgos del libro resefiado. Otro em-
pleo consiste en colocar la impersonalidad para exponer lo que sucede a partir de la lectura

del texto o en éste al introducir la pasivacion:

9 Cf. el capitulo 2 de este trabajo.
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“Una ‘brisa profunda’ agita y recorre incesantemente, como un fantasma, estos poe-

mas: los pone en movimiento. [...]
“Y en ese vuelo se bordea el universo, se lo hace tangible en toda su amplitud men-
surable [...]” (Urondo, F., “Aparece hoy en Buenos Aires la obra poética de Juan L. Or-

tiz[..]”, LO, 20/7/71).

Mainguenau (1989:130) explica que la pasivacion plantea problemas especificos, rela-
cionados particularmente con el “agente” del proceso. En los ejemplos dados, el agente des-
aparece, queda implicito aunque se puede reponer por el contexto. Segun Halliday, se trata-
ria de una construccién “orientada hacia el proceso” que se origina en el texto.

“En Amores brutales se plantean por lo menos tres instancias de definicién que se

vuelven significativas para pensar el libro como conjunto. La primera es la del “ci-

nismo triste” que se dice invade a Wally cuando llega a comprender que €l es un ase-
sino. Cinismo triste es quiza la expresién que define el tono a la vez proximo y dis-
tanciado que domina estos relatos. La segunda definicion (sugerida al describir el ac-

to sexual de Eugenia con su chofer) es que, sabiendo mirar, lo normal y lo anormal se

pueden llegar a parecer bastante.
En ese sentido, puede decirse que en Amores brutales se sabe mirar. (Kohan, M., “Pa-

sion argentina”, P/12, 6/6/93)

El saber que se transmite proviene tanto de la instancia enunciativa del texto resefa-
do mostrada de modo impersonal mediante las pasivas con se (Di Tullio, 2005:178) (“se bor-
dea el universo”, “se lo hace tangible”, “se plantean [...] tres instancias”), como del modo de
decir indeterminado del critico (“puede decirse”) y de un saber “generalizado”, social, que se
incorpora (“se sabe mirar”). Se habla sobre el texto literario desde la impersonalidad, se bo-
rra el autor, el agente, quizas en correlacién con la crisis de la autoria que se produce a fines
de los anos '60 y comienzos de los 70 en el postestructuralismo. En ese sentido, a veces y en
mayor medida en Pdgina/12, a través del uso de la construccién “se+verbo”, de la pasivacion

y la impersonalizacién no sélo suprimen el lugar del autor como agente, sino también el del

critico, para que prevalezca el proceso que suscita el libro.

A modo de sintesis

En suma, las representaciones de los libros, de los autores, de la critica y de la litera-
tura se fundan mediante formulaciones discursivas perfiladas, sobre todo, en el uso de las
estructuras sintacticas de relieve, la alteracion del orden sintactico convencional, relativas

apositivas, nominalizaciones, oraciones unimembres y la impersonalizaciéon. Asimismo, di-
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chas construcciones configuran un modo de decir del critico, cuya descripcion completare-
mos al referirnos a las modalidades del enunciado y los actos de habla.

Respecto de La Opinién, vimos como, bajo el realce nominal, las metaforas para des-
cribir los libros estan relacionadas con lo politico y el peronismo. En cambio, en Pdgina/12 esa
estructura destaca los procedimientos y artificios del texto.

Las estructuras hendidas y seudohendidas en el primer diario focalizan reflexiones
relacionadas con lo ideoldgico y lo popular. En el segundo, para sefalar un ejemplo significa-
tivo, se destaca la mencion de una lectura que reorganiza el sistema literario. Ademas, en
ambos matutinos, estas estructuras identifican usos particulares del lenguaje.

Por otro lado, las férmulas de relieve condicionales destacan relaciones causales y
producen el efecto en la representacion del discurso critico como fundamentado y polémico.
Esto ultimo, sucede sobre todo en La Opinién al intensificar expresiones valorativas mediante
la aseveracién encarecedora.

Respecto de la inversion del orden sintactico tradicional, en ese diario desde las vo-
lantas se privilegia el caracter de novedad de la aparicién del libro, como si se tratara de una
noticia que se presenta dentro de una de sus secciones (la seccién “Libros” y, luego, en “Cul-
tura y espectaculos”). En contraste, en Pdgina/12 las aposiciones dislocadas se vinculan con
los temas anticipados en los titulos de las resenias y los introducen en el cuerpo del texto.

Mediante las relativas apositivas se sostienen y encarnan de manera presupuesta ten-
dencias estéticas, culturales e ideoldgicas de cada diario, asi como se configura un dominio
de memoria respecto de diversos autores del campo literario. En La Opinién, prevalece la
influencia del existencialismo, se apela a la toma de conciencia y a una literatura popular
que, a su vez, se logre en el trabajo con el lenguaje. En Pdgina/12, sobre todo en las novelas,
la ficcién es el lugar donde se instala la realidad, mediada por una “teoria” subyacente, se
habla de “discursividades”. En el matutino de Timerman se hace hincapié en una lectura
opuesta a la de la “clase tradicional”. En cambio, en Pdgina/12, predomina la reflexion sobre
el género de los textos y el lugar del lector. En ese mismo diario, tienen mayor incidencia las
nominalizaciones que en La Opinidn, y se emplean, sobre todo, al describir los modos de poe-
tizar. Encarnan la huella del discurso critico y académico al dar cuenta de los procedimientos

del texto resefiado en la construccion de la valoracién. Muy esporadicamente, aparecen refe-
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rencias al contexto social pero, cuando se presentan, la dictadura se muestra como un hito
que incide fundamentalmente en la construccion de la palabra poética.

Si las oraciones unimebres empleadas en las volantas son mas referenciales en La
Opinidn, respecto de las tematicas y los titulos de los libros, en el segundo diario analizado
apelan a relaciones intertextuales y figuras retdricas, ademas de la polisemia, tanto en los
titulos como dentro del cuerpo de las resefias.

Respecto sobre todo de las representaciones de los autores, de los criticos y, en menor
medida, de los libros, en el primer diario prevalecen construcciones donde predomina el rol
del agente frecuentemente tematizado. En cambio, en el segundo matutino, la impersonali-
zacion y la pasivacion tienden a dejar implicita la mencién de los autores y criticos, a desa-
gentivarlos mediante construcciones orientadas hacia el proceso. Posiblemente se deba a la
influencia del postestructuralismo, la tendencia a borrar a los agentes para dar cuenta de los
mecanismos del texto literario asi como del lugar de la critica.

En suma, el eje de lo politico y la preocupacion por la cultura popular atraviesan el
discurso de La Opinién; en contraste, en Pdgina/12 prevalece lo tedrico critico centrado en lo
genérico y en la descripcion de los procedimientos. En ambos, se considera la reflexion sobre
el lenguaje pero en relacion con las tendencias recién mencionadas.

Por otra parte, varia la concepcion sobre el realismo. 5i en La Opinién, las representa-
ciones de la literatura se presentan con un caracter supuestamente mas referencial, en Pdgi-
na/12 la construccion de la realidad se muestra de un modo mas explicito como mediada por

lo discursivo.

3.2. La construccion de un ethos: modalidades y actos de habla

A través de diversos procedimientos se construye un ethos del locutor, una imagen
que €l da de si en el discurso para ejercer influencia sobre el destinatario.

Esta nocion de ethos heredada de la Retérica de Aristdteteles, que integra la trilogia
aristotélica de los medios de prueba junto con el logos y el pathos, por una parte, se vincula
con la lingliistica de la enunciacion a partir de los aportes de Benveniste y los trabajos de
Catherine Kerbrat-Orecchioni (1980:20) sobre la subjetividad en el lenguaje (las imagenes que

se hacen respectivamente A y B de si y del otro en el intercambio) y, por otra, guarda estre-
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cha relacién con la nocién de “presentacion de si” de E. Goffman (1973). También es des-
arrollada por O. Ducrot en el marco de la teoria de la polifonia, quien designa con ese térmi-
no a la imagen de si asignada “a L, el locutor” como tal, en oposicién al sujeto empirico si-
tuado en exterioridad al lenguaje. En tanto fuente de la enunciacion, el locutor “se ve reves-
tido de ciertos caracteres que, de rebote, tornan aceptable o rechazable esa enunciacién” (Du-
crot, 1984:201).

Maingueneau sefiala que en la construccion del ethos el locutor legitima su decir: en
su discurso, se otorga una posicion institucional y marca su relaciéon con un saber. Pero no se
manifiesta solamente como un rol y un estatuto, sino que también se deja aprehender como
una voz y un cuerpo en la escena de enunciacion. De ahi que el ethos se traduzca en el tono,
que se vincula con lo escrito y con lo hablado, y se apoya sobre una “doble figura del enun-
ciador [para nosotros locutor] , la de un cardcter y una corporalidad” (Maingueneau, 1984:100,
1991, 2000).

Cada género de discurso implica una distribucién preestablecida de roles que deter-
mina en parte la imagen discursiva de si del locutor, que puede variar. Esa imagen esta an-
clada en estereotipos, en un grupc de representaciones colectivas que la determinan e inci-
den en su eficacia en una cultura dada (Maingueneau, 1999b:82).

El ethos discursivo guarda estrecha relacion con la imagen previa que los lectores
pueden tener del critico y/o escritor, o al menos con la idea que este se hace de la manera en
que lo perciben sus destinatarios. La representacion de la persona del locutor anterior a su
toma de palabra, llamada a veces ethos previo prediscursivo, concierne con frecuencia al fun-
damento o a la imagen que €l construye en su discurso para intentar consolidarla, rectificar-
la, retrabajarla o borrarla.

Indagaremos como se construye el ethos discursivo, ciertas representaciones de los cri-
ticos, a través de las modalidades en tanto “modos de ser” de las resefias de textos literarios.

En el capitulo segundo, ya nos hemos referido al sujeto de la enunciacién que cons-
truye cierta representacion de si. El ethos se logra, entre otros aspectos, por medio de la mo-
dalidad de enunciacién, en la resefia predominantemente declarativa o asertiva, que crea una
representacion del locutor basada en cierta conviccién y solidez. A su vez, se perfila por me-

dio de lo que consideraremos en esta instancia en particular, las modalidades del enunciado
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(Meunier, 1974; Mainguenau, 1980) y en los actos de habla mas preponderantes, aspectos que
le otorgan un caracter colectivo al ethos individual en ese género discursivo.

Desde una perspectiva mas amplia, N. Le Querler (1996) propone una distinciéon en-
tre modalidades subjetivas e intersubjetivas. Seguin este autor, las primeras son “la expresion
solamente de la relacién entre el sujeto enunciador y el contenido proposicional”, compren-
den las modalidades apreciativas y epistémicas. Las apreciativas se manifiestan en el orden
de la reaccion afectiva o del juicio de valor. Las epistémicas son aquellas “por las cuales el
locutor expresa su grado de certidumbre acerca de lo que aserta” (1996:64). En rigor, tam-
bién en ellas hay un componente intersubjetivo que atraviesa todos los discursos; sin embar-
go seguiremos esa clasificacion a la que agregamos las dednticas, esporadicamente presentes
en nuestro corpus dentro de lo que cominmente se consideran las modalidades del enuncia-
do. Las modalidades intersubjetivas muestran “la relacién instaurada entre el sujeto enun-
ciador y otro sujeto, con respecto al contenido proposicional”. Conciernen a actos de habla
diversos como aconsejar, pedir, permitir, ordenar, etc.

Si bien ambas estan interrelacionadas ya que, mediante el desarrollo de apreciaciones
se crean actos de habla indirectos o derivados (apreciar, denostar, evaluar, criticar, recomen-

dar, etc.), las deslindaremos aqui, por razones metodolégicas que convienen al anaiisis.

3.2.1. Modalidades subjetivas
3.2.1.1. Modalidades apreciativas

El grado de asertividad y de expresividad mostrado depende de la actitud del locutor
ante su enunciado. A la vez, la modalidad valorativa capta la atencién, atrae e intenta provo-
car la adhesién (Calsamiglia y Tusoén, 2002:182). A través de las modalidades apreciativas, se
configura una axiologizacion por medio del uso del léxico, sobre todo del ponderativo y de-
nostativo.

Sin pretender agotar aqui la descripcion del vocabulario utilizado -considerando que
se trata de fenémenos muy graduales, inestables y sensibles al cotexto y a la situacion de
comunicacion (Mainguenau, 2002:40)- determinaremos algunos aspectos preponderantes de
la valoracién y evaluacién que se ponen de manifiesto a través de la eleccién de éste, en
principio sin pretender un analisis exhasustivo de casos particulares. Para ello, hemos deli-

. , . . i,
mitado algunos campos semanticos predominantes en el proceso argumentativo en la cons-
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truccion de la representacion de los libros, de la poesia, de la narrativa, de los autores y de la
relacion autor-texto.

Efectivamente, determinados nticleos de organizacion del 1éxico se emplean de modo
positivo o negativo (por carencia o desarrollo inadecuado) en el uso de verbos, sustantivos,
adjetivos y adverbios, modificados por el tipo de construcciones que los acompanan. Remi-
ten a por lo menos dos espacios discursivos (Maingueneau, 1983) privativos de cada diario,
de su momento histérico y cultural, y de cada locutor que los utiliza.

La Opinion se vale de un abundante léxico ponderativo a través de la adjetivacion, de
verbos y sustantivos (“interesante prologo”, “una riqueza impensada”, “aciertan”, etc.) . En
algunos casos, los adjetivos y sustantivos estan acompanados por intensificadores y modifi-
cadores realizantes en el sentido de Ducrot (1998), en tanto aumentan la fuerza de la predica-
cion con que se aplican los topoi que constituyen significacion (por ejemplo, “libro inmensa-
mente feliz” en LO y “estética absolutamente sélida” en P/12)%.

En ese diario se consideran positivamente los libros que “originen”, “inicien”, “frac-
turen” (F., 26/12/72), deben ser capaces de suscitar reacciones (“una adhesién mas calida y
permanente”; Ri., 6/3/73) y, negativamente, los que podrian equiparase a un “producto enla-
tado, pura distraccion o juego, lectura en el vacio, mercancia” , “libro consumo” , “como per-
petuacion de la cultura dominante”, como ejemplo de “la cultura del sistema” (F., 26/12/72),
resultado de una “mala resolucién”. Como se observa, se evidencian cuestiones ideologicas y
politicas desde el léxico.

Por otro lado, en Pdgina/12, se advierte un vocabulario mas especializado, con tecni-
cismos de la teoria y de la critica literarias entre los que pueden mencionarse, por citar algu-
nos, los de “biografema” de Barthes y de “anamnesis” (forma tenue del recordar) (M.,
24/7/92), entre otros.

En el primer diario, hay una mayor polarizacién hacia lo ponderativo o denostativo.

En cambio, en el segundo, con otro tipo de matices, se emplean caracterizaciones mas sofisti-

cadas, a veces contradictorias, “oximordnicas”, de los textos:

% Por razones practicas, indicaremos de modo maés abreviado las referencias de las citas, que pueden completarse
a partir de las fechas y de las iniciales del apellido del critico y de los diarios segtn el listado final de resefias del
corpus analizado. Las abreviaturas mas usadas son las siguientes: de La Opinién: F: Anibal Ford, G: Julio Ardiles
Gray, R: Eduardo Romano, Ri: Jorge B. Rivera, S: Juan Sasturain, T: Carlos Tarsitano, U: Francisco Urondo; de
Pdgina/12: C: Susana Cella, G: Osvaldo Gallone, K: Martin Kohan, M: Jorge Monteleone, Ru: Miguel Russo, O:
Sergio Olguin.
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“[...] y ese niicleo anecdético se estiliza con un léxico depurado, de buscada media-
nia que se preserva tanto de la rareza como de lo vulgar y se amonesta, en varios
poemas, con cierto prosaismo” (M., 4/10/92),

o antitéticas:

“El jardin nos desampara en su abierto esplendor y nos protege en su sabiduria per-

turbadora” (M., 18/7/93)

En otras palabras, si bien las dos publicaciones se valen de un léxico plagado de sub-
jetivemas, su combinaciones tienden hacia una polarizacion mas notoria en La Opinion y a

una resignificacion por su mayor combinacion en Pdgina/12.

a) Representaciones de la poesia

En las dos publicaciones, la poesia es presentada como un ente vivo, animizado. Son
multiples los ejemplos que pueden mencionarse: “[la poesia marca] un jadeo cada vez mas
obsesivo, casi épico”; el libro va creciendo hasta llegar “al borde”; “El solicitante descolocado
da vida” (T.; 2/7/71); “[Diario de metiforas] goza de buena salud verbal” (U., 14/9/71); “[...]
estos poemas que lidian con el tiempo asumen que la confianza inicial se vuelve resigna-
cién”(M.; 4/10/92); “El nombre, rozado por la lirica” es siempre el fantasma de una voz pro-
pia” (M.; 24/5/92), etc.

En relacién con dicho género, sobre todo en La Opinién, abunda un vocabulario vin-
culado con los sentimientos y las sensaciones:

“La primera sensacion que despiertan estas paginas nace de su unidad en la voz de

Lamborghini, se expresa una Argentina postergada que dialoga -dolorosamente- con

su destino a través de la vida del poeta.” [...]

“[Lamborghini] muestra la carnadura, las ideas y el sentimiento colectivo del argen-

tino concreto”. [...]

“Lamborghini construye su poema como un recorrido sinuoso, individual y colectivo,
en el que late el amor, en su forma mas generosa”. (T., 2/7/71).

“Esta obra es una sabiduria, un gran acto de amor [...].Y se estaria diciendo barro-
quismo en vez de diversidad, por la suma de conocimientos y sensaciones que des-
tellan en la poesia de Ortiz”. (U., 20/7/7)

“No obstante, esa visién conmueve con la certeza inmediata que da un poema que no
se basa en la comprension sino en la creencia.” (M., 24/5/92)

Asimismo se emplean metaforas del campo de la musica y de la plastica para repre-

sentar lo poético. Relacionadas con la musica y el ritmo, en La Opinién: “una larga y prolon-
!
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gada sinfonia”, “este concierto” (U., 20/7/71), “tramos similares le otorgan a los libros una
respiracion que otros sofocan con este tono predominante [...]” (T., 25/1772); en Pigina/12, el
titulo de una de las resefias es “Musica de lo pasajero” (M., 4/10/92); otra expresa que el
poema “narra pequenos sucesos con la elegancia de un ritmo eufénico” (C., 3/1/93); se habla
de “consonancia”, etc.

Los aspectos graficos del poema se manifiestan en el léxico, que da cuenta también de
lo paratextual iconico. Con una caracterizacion que hace mas hincapié en lo visual, Monte-
leone dice respecto de Negritos de Arturo Carrera:

“Ninos-signos, los negritos son como la tipografia o la nota musical: esas marquitas
que abren la pagina, dibujando el camino invisible hacia lo otro del mundo.” (M.,

13/2/94)

En ese sentido, como senala Susana Reisz de Rivarola, “la poesia parece caracterizar-
se, a diferencia de otras formas literarias, por una mayor proximidad a otras artes no verba-
les como la musica o la plastica; se observa su capacidad - disponible pero no siempre explo-
tada- de poner de relieve el lado concreto y sensorial de los signos lingiiisticos para obtener
con ellos efectos acusticos y/o visuales portadores de informaciones adicionales que se su-
perponen a las propiamente lingiiisticas” (1989:45). A partir de ello, el discurso de la critica
se aduefia de los campos léxicos vinculados con esas artes mencionadas.

Ademas, en Pdgina/12 pueden registrarse vocablos descriptivos de los medios audio-
visuales en la descripcién del texto referido:

“Al leer Cabeza final se tiene la impresion de estar frente a una serie de lidcidos foto-

gramas contenidos en grupos mayores. La vida se apresa mientras transcurre en "El

abundante presente’ o ‘Demandas de la existencia’ (las dos primeras partes en que se
divide el texto), casi siempre con el transfondo de un tiroteo o un desorden (“y usted
se pregunta qué época es ésta /que no lo dejan a uno terminar la sopa”). [...]

La sucesion de instantaneas y consideraciones desemboca en “Naufragios del futu-
ro” [...].” (C., “Disparos al fondo”, P/12, 19/7/92)

En los dos matutinos se encuentra la idea de atenuacion, de control y moderacién:
“Lamborghini construye su poema como un recorrido sinuoso individual y colectivo

en el que late el amor, en su forma mas generosa pero no lo describe ni se confiesa”.
(T.; 2/7/71)

“La anamnesis es esta forma tenue del recordar.” (M.; 24/5/92)

“Pero ese nucleo anecdético se estiliza con un léxico depurado, de buscada media-
nia, que se preserva tanto de la rareza como de lo vulgar y se amonesta, en varios
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poemas, con cierto prosaismo. Intimidad modulada en la recurrente insistencia de
una mausica [...]". (M.; 4/10/92)

Otros campos semanticos presentes en La Opinién son el de la luz -que connota la idea
de saber que “ilumina”- (“[el libro] halla su luz en la historia de su pueblo”; “[su poesia]
encuentra la luz verdadera”; T., 2/7/71) y el vinculado con la idea de totalidad, que resulta
apropiado para dar cuenta de una obra extensa (“en el infimo gesto esta la totalidad”, “obra
totalizadora”, “[Juan L. Ortiz] ha totalizado una experiencia donde la cultura del continente,
de la lengua [...] encuentra una sintesis”; U., 20/7/71).

Por otro lado, en los dos diarios, el asociado con el movimiento expresa otra caracte-
ristica apreciada en los poemas (“Una “brisa profunda” agita y recorre [...] estos poemas, los
pone en movimiento” (U.); “episodios que oscilan entre el tono narrativo de la confesion y
el relampago subito de lo lirico” (M., 24/5/92) .

En Pigina/12, en otro orden, registramos el relacionado con la idea de lo fragmentario
(“constelacion”, “fe del instante librada a la vacilacion del fragmento, de la cita, de la dis-
persion”, M., 24/7/71), de lo fugaz (“[...] una simulacién de unidad que oculta el veloz en-
cenderse y apagarse del tiempo en la materia que perece”), de “artificio” (“cimula”, “arbi-
trariedad” (M., 24/5/92) y, también, se observa el “caracter reflexivo” de la poesia (C.,
19/4/92). |

Todos estos ejes de construccion del sentido organizan las representaciones del géne-
ro lirico, en ambos matutinos, basicamente respecto de lo animizado, los sentimientos, la
musica, la plastica, lo grafico, los codigos de los medios audiovisuales y el movimiento. En el

primero, se exhiben emparentados con las nociones de iluminacién y totalizacidn; en el se-

gundo, con las de lo fragmentario y lo reflexivo.

b) Representaciones de la narrativa

En cuanto a los cuentos, prevalece la idea de lo atrayente, lo convincente, la indaga-
cion de zonas de la realidad y de la condicién humana, el interés, la consistencia. También se
trabajan, respecto de las novelas, los conceptos de lo auténtico, la verdad (lo certero, lo co-

rrecto , el acierto), la riqueza, la complacencia, la gratificacion, el ofrecimiento, etc.5' O, en su

3! En el caso de ciertos libros de autores detractados como Mallea, dichos conceptos se usan de modo irénico.
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polaridad negativa, los de ingenuidad, malogro, dureza expresiva, artificialidad, distancia,
congelamiento, obviedad.

Tanto en uno como en otro medio, se hace referencia a la originalidad (“lejos de toda
facilidad o convencionalidad -la literatura-“, U., 20/7/71; a “la dislocacién de lo obvio, mi-
nando las apacibles costumbres del lenguaje y de la cultura”, M., 16/5/93; a un “efecto pecu-
liar”; a“lo imprevisible”, M., 4/10/92). También se retoma el concepto de ritmo para represen-
tar la novela: se habla de “prosa serena”, que “en ningtin momento pierde ritmo”, “virtudes
de fluidez sostenida, de equilibrada tensién” (U., 28/9/71), etc.

Para describir técnicas narrativas, eventualmente se recurre al cédigo cinematografi-
co:

“reportajes en que el supuesto interrogador queda como confundido con la camara

que toma, en primer plano, al interpelado. Algo semejante a lo que en varias pelicu-

las hiciera Godard con personajes encarnados por Ana Karina o Marina Vlady” (R,
18/3/73).

Asimismo, en La Opinidn, se habla de una percepcion extrafiada e inusual, de un sen-
tido politico y de un uso no ingenuo de la literatura y de la historia.

En Pdgina/12, se elogian “la indagacion de la estructura narrativa”, “las tramas atra-
yentes”, la habilidad de la descripcion, la division de la historia en multiples relatos
-interpolados, circulares o no-, la “capacidad de generar un sistema de escritura y de lectura
diferente al predominante” (O., 23/12/92). Se habla de la novela como “maquina de generar
interpretaciones” (G., 7/6/92). Ademas, se explican los textos en claves genéricas que provie-
nen fundamentalmente del policial, melodrama televisivo, novela clasica, de aventuras, goti-

ca y del folletin.

¢) Representaciones de los autores

En la representacién de los autores, también hemos identificado -sobre todo en las re-
sefias del primer diario- el uso de un léxico extremado hacia lo ponderativo exaltatorio o
hacia lo denostativo, dado por la misma carga semantica de los vocablos o por la que adquie-
ren segun el contexto. Encontramos ejemplos que evidencian cierta idealizaciéon (“gran poe-
ta”, “el hombre mas culto de su época” sobre Juan L. Ortiz, etc.) y otros con un efecto denos-
tativo por medio de un léxico politico ideoldgico despectivo (“intelectual de dere-

" oa

cha”,”gorilismo esencial de Murena” (F., 3/11/72), etc.).
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En el matutino fundado por Timerman, hay referencias a las “actitudes” de los auto-
res: su delicadeza, la sutileza, el hacerse cargo, la actitud politica, la eficacia, el hecho de
producir literariamente, incluso de actitudes negativas (“perder el equilibrio”,“tropiezos”,
“aciertos parciales”,”recaer en giros populistas”, “dejarse llevar por alguna conceptualiza-
cion fatalista”, “la cautela regresiva”, “retroceder”, “claudicar, “caer en retdri-
ca”,“reproducciéon”de valores del sistema, de lo literatio).

Entre las principales actitudes se destacan las del escritor comprometido. Urondo y
Tarsitano, principalmente, ponderan la integridad, honestidad, la percepcion ajustada, el
deseo de participar en un proceso social de los escritores, su posicion frente al mundo y su
actuacién politica.

A la vez, se dan generalizaciones sobre la relacién del poeta con su trabajo, el lenguaje
y la escritura (“[Respecto del titulo del libro Imposibilidad del lenguaje o los nombres del amor de
E. Azcona Cranwell] es la imposibilidad del lenguaje cuando el poeta libra su batalla en un
solo frente: contra las palabras” (U., 19/8/71); “siempre los poetas de alguna manera se des-
nudan” (U., 7/8/71)).

En ambos diarios, se mencionan otras ocupaciones de los autores: ser periodista, pro-
fesor universitario, traductor, etc. En La Opinién se incorporan en mayor grado otros rasgos
de la vida personal del escritor como los viajes, experiencias, otras indagaciones, etc., que no
se presentan en Pdgina/12, donde la caracterizacion de los escritores entra en un terreno cir-
cunscripto al trabajo con el manejo del lenguaje (se mencionan las actividades de lector de
editorial, critico literario, editor) mas que con las vivencias. Ademas, en los ‘90, se muestra
otro tipo de actividades conectadas con lo mediatico como las de ser critico de cine y de
rock, autor de guiones de historietas y de videoclips (O., 29/3/92).

En este ultimo diario, se mencionan lateralmente aspectos de los escritores pero en
conexion con el texto literario mismo. Ademas, por medio de desplazamientos metonimicos
se representa al autor a partir de cualidades adjudicadas a su literatura: “es una escritura sin
pretensiones, sin vanidades, sencilla” (U., 23/7/71). O, a la inversa, se asigna un rasgo del
autor a su prosa, por ejemplo la elegancia a los textos de Manuel Mujica Lainez (K.,8/8/93) o
de cierta denominacion “generacional”:

“Sergio Bizzio forma parte de aquello que suele denominarse nueva literatura argen-
tina o joven literatura argentina, definicién, que con alguna imprecisign, le atribuye a
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la literatura los adjetivos que en principio corresponden solamente a los escritores”
(K., 20/9/92) .

En ese matutino, ya no se habla de actitudes sino que se apela esporadicamente al
“gesto critico” del tedrico citado, del antdlogo o del autor del libro, o de quien resefia. En ese
sentido, podria pensarse un cambio de énfasis conceptual que va de la actitud de los escritores,
vinculada con el accionar mismo a comienzos de los afios ‘70, al gesto del critico, mas relacio-
nado con cierta sutileza en los ‘90.

Mas alla de lo propiamente lexical, en Pdgina/12 como marca del género resefa de tex-
tos literarios, ¢'gunos criticos detallan al lado del nombre del autor, el afio de nacimiento
entre paréntesis y/o la fecha de sus libros publicados -en La Opinidén sdlo este ultimo dato es
mas reiterado-, lo cual responde a un registro periodistico, biografico y, a la vez, académico.

Al mismo tiempo, en el diario fundado por Lanata, se destaca el valor del nombre
propio en relacién con el libro o la escritura y se dan por sentadas generalizaciones que im-
plican presupuestos que se especifican muy poco respecto de los textos. Por ejemplo, se dice:
“otra novela de Aira: definicion que alude ambiguamente a que en ella se encontrara lo
mismo que en algunas de las anteriores, pero a la vez otra cosa, o dicha de otro modo” (K.,
15/11/92) , “la escritura de Cohen” (C., 22/11/92), etc.; a veces, aparece también como marca
de estilo: “a lo Maztelli” (Ru., 7/2/93). Estas categorizaciones evidencian la construccion de
una imagen del locutor pero también de un alocutario que pueda reponer las distintas con-

notaciones cifradas en ellas.

d) Campos semanticos que expresan la relacion autor-texto:

En virtud de caracterizar la relacion autor-texto, muchas veces la narracion sobre el
recorrido del escritor se plantea como un programa narrativo greimasiano que implica la
adquisicion de valores concernientes a la descripcion del proceso de escritura.

Tanto en uno como en otro diario, se distinguen los campos semanticos asociados con
la actividad de la escritura. Los mas représentativos son los de: 1) busqueda-intento, 2) saber,
3) cuidado, 4) fecundidad, 5) concepto de trabajo-laboriosidad del escribir, 6) originalidad
(mirada personal, estilo y camino expresivo propio), 7) desafio y riesgo, 8) logro.

En La Opinion se privilegia la relacién autor-texto en torno a los siguientes ejes y sus
diferentes variantes: 1) la ruptura (el atreverse-el inicio-la propuesta-la tentativa), 2) la valen-

tia (la audacia-el correr el riesgo-la idea de lucha, de librar una batalla-de inténto), 3) la con-
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crecion (construccion-resolucidn-triunfo), 4) la sabiduria en sus distintas expresiones (maes-
tria-inteligencia-habilidad-dominio-manejo), 5) los hallazgos y aportes, 6) la madurez, 7) la
profundidad y la consistencia, 8) la seriedad, 9) la soltura (frescura-fluidez), 10) la excepcio-
nalidad (iluminacién-revelacién-apertura), etc. Otros criticos agregan -respecto de la narrati-
va- a los antes mencionados los de: 1) la fertilidad y la nutricién, 2) la interpretacién (indaga-
cién-agudeza-exploracion), 3) la recuperacion y el rescate (por ejemplo, de tematicas, etc.), 4)
el replanteo, 5) el aporte-complemento, etc.

En Pdgina/12, el saber del escritor se presenta de un modo mas especifico como “la
habilidad de un artifice” y se destacan también los conceptos de creacién, destreza y cohe-
rencia. Varios de los criticos aportan otros que tienen que ver con el recorrido del autor, tales
como: 1) su trayecto provechoso-organizado (vinculado con la eficacia)-la trayectoria, 2) la
consolidaciéon de una poética-la solidez-la continuidad y la inscripcién en el campo literario
como resultado de todo eso.

En ese sentido, podemos afirmar que la mirada critica organiza la relacion autor-texto
basicamente desde dos posiciones: A) a nivel de proceso de escritura (mas vinculado con la
experiencia del escritor y la génesis del texto como logro) y B) como organizacion y consoli-
dacion de una poética (mas cercana a la idea de trayecto, de recorrido como estrategia de la
critica, aunque ambas se complementan, por supuesto). La primera prevalece en La Opinfén,

donde se incluyen mas autores nuevos, y la segunda en Pdgina/12.

En resumen, a partir de la distincién de las formulaciones discursivas de cada diario,
se construyen representaciones de los libros, de la poesia, de la narrativa, de los autores, de
la relacion autor-texto mediante campos semanticos especificos. A través de ellos, cada locu-
tor legitima sus valoraciones, construye una imagen de si -el ethos- en funcién de un dominio
de saber y de las posiciones predominantes de cada publicacion.

En La Opinidn, se lo hace a través de un léxico mas polarizado, vinculado con lo poli-
tico e ideoldgico, con algunas referencias a conceptos de la teoria y critica literarias. En Pdgi-
na/12, con combinaciones lexicales mas matizadas, con una presencia mayor de tecnicismos

provenientes de ese campo tedrico.
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En ambos, la poesia es representada mediante campos seménticos que la asocian a la
idea de un ente vivo, en relacién con sentimientos y metaforas de la musica, la plastica, lo
grafico y el movimiento. En el segundo diario, se vincula mas con el concepto de lo fragmen-
tario, lo fugaz y lo reflexivo.

Tanto la poesia como la narrativa son descriptas en relacién con la luz, el ritmo y la
originalidad. En cuanto a esta ultima, se privilegian los conceptos de indagacion, autentici-
dad, verdad y riqueza en La Opinién. En Pdgina/12, se describen los modos de indagacion de
la estructura narrativa, de la trama y, esporadicamente, la relacion con el sistema de escritura
predominante.

A grandes rasgos, frecuentemente, el recorrido del autor se construye, en el primer
diario como el desarrollo de un proceso de escritura que implica la adquisicién de valores, de
un saber, un riesgo y una actitud y, en el segundo, mas como la consolidacién de un trayecto

que el critico organiza.

3.2.1.2. Modalidades epistémicas y dednticas

La modalizacién especifica las condiciones de receptividad y la naturaleza del acto de
habla transmitido en la enunciacién. En el marco de la retdrica, esta relacionada con el ethos
-la creacioén de la fiabilidad del locutor- y el pathos -fomento de cierta predisposicion en el
interlocutor (Calsamiglia Blancafort y Tuson Valls, [1999] 2002:182).

La modalidad declarativa sostiene toda actividad enunciativa del sujeto, lo cual per-
mite deslindar un sujeto de la enunciacién del sujeto modal manifestado en el enunciado.
Esta modalidad declarativa fundante de la enunciacion es siempre implicita, inherente a todo
enunciado y de un rasgo jerarquico superior (Filinich, 2001:104). En cambio, todo el juego de
las llamadas modalidades del enunciado se desarrolla tanto en el nivel explicito de éste por
medio de marcas particulares como en un nivel sobreentendido o implicito del discurso,
representa “una parte del fenomeno de la enunciacién, pero constituye el pivote de ésta por
cuanto es ella la que permite explicitar lo que son las posiciones del sujeto hablante en rela-
cion con su interlocutor, a si mismo y al asunto que trata” (Charaudeau, 1992:572).

El tratamiento lingiiistico de la modalidad se vincula con la gramatica tradicional del
modo y con la légica modal (modalidades alética, epistémica y dedntica), desarrolladas teori-

camente con anterioridad. La modalizacién se observa en restricciones en la asercion o re-
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fuerzos de lo afirmado que operan sobre el interlocutor dirigiendo su atencion sobre el dic-
tum (contenido representado)32.

Calsamiglia Blancafort y Tusén Valls, en analogia con la categorizacion desde la se-
midtica®, sefialan la clasificacion de las modalidades del enunciado en potencial, epistémica,
dedntica y volitiva, en tanto puntos de referencia para expresiones que son heterogéneas
gramaticalmente pero que estan semanticamente relacionadas (Calsamiglia Blancafort y
Tuson Valls, 2002: 179) .

El estudio de esta dimension plantea dificultades debido a la intrincacion y compleji-
dad de las diversas modalidades dentro de un mismo enunciado y la gran variedad en sus
modos de manifestacion lingiiistica. Nos detendremos en fragmentos atribuidos al locutor
critico principal, sobre quien recae la funcién de autentificacion de las apreciaciones, fun-
damentalmente a partir del analisis de las modalidades epistémica y dedntica, que son las
que prevalecen.

Atenderemos a las marcas de ese sujeto responsable, al despliegue de subjetivemas, a
la presencia de énfasis en la asercion, a las huellas en adverbios y locuciones adverbiales
modalizadores, al empleo de determinados verbos (de creencia, duda, posibilidad, etc) y de
sus tiempos y modos, a estructuras sintacticas, a glosas metaenunciativas, a distancias enun-
ciativas de diversos érdenes (ironia, discurso referido, signos tipograficos, etc.) en funcién de

describir el empleo de las modalidades.

52 Segun Charles Bally, lingliista suizo discipulo de Saussure, el dictum corresponde al contenido representado -
intelectual-, a la funcién de comunicacién de la lengua, mientras que la modalidad remite a la operacién psiquica
que tiene por objeto el dictum. Bally ha definido la modalidad como “la forma lingtiistica de un juicio intelectual,
de un juicio afectivo o de una voluntad que un sujeto pensante enuncia a propdsito de una percepcién o de una
representacion de su espirtu” (Bally, Ch. (1942), “Syntaxe de la modalité explicite” en Cahiers Ferdinand de Saus-
sure, p.3.)

5 Desde la semidtica, a partir de la busqueda de categorias que organicen un aparato formal y logico para dar
cuenta de los problemas del analisis narrativo, la discusion alrededor del concepto de modalidad se centrd en la
cuestion de saber si es posible confeccionar una taxonomia y ciertas reglas de ordenamiento (sintaxis). Se llegé asi
a diferentes definiciones de las modalidades del poder, del saber, del deber, del querer o, en otros términos, aléticas
(necesidad / contingencia / imposibilidad / posibilidad), epistémicas (certidumbre / incertidumbre / improbabilidad
/ probabilidad), dednticas (prescripcion / facultatividad / prohibicion / permisividad), veredictorias (ser / no ser /
parecer / no parecer) (Greimas, A. J. y Courtés, ], (1982) [1979] Semiética. Diccionario de la teoria del lenguaje, Ma-
drid. Gredos. Ademas, se intenta establecer un orden de implicacion ldgica entre estas diferentes categorias. No
consideramos aqui en un enfoque greimasiano, si bien su clasificacion de las modalidades sugiere puntos de
contacto con el concepto de modalidad en lingiiistica y en analisis del discurso, en los cuales nos centramos.
 Para otros autores, las modalidades del enunciado se manifiestan segiin la manera en que se presenta su conte-
nido respecto de modalidades légicas (posibilidad / probabilidad; certidumbre / duda; verdad / falsedad y obli-
gacion, aunque no siempre incluyen a todas las aqui mencionadas) y de modalidades apreciativas y evaluativas.
(Ver Meunier, A. (1974) “Modalités et communication”, Langue Frangaise, 21, pp.8-25 y Mair’igueneau, D. (1989)
“Las modalidades” en Introduccion a los métodos de andlisis del discurso, Buenos Aires, Hachette, pp. 125-135.
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Es notorio en el discurso critico de las resefias, a través de la probabilidad, la duda y
la posibilidad®, el predominio de la modalidad epistémica del enunciado. Esta modalidad,
entre la certeza y la incertidumbre asumidas explicitamente por el locutor critico, humaniza
y hace palpable su presencia, su saber “imperfecto” (Filinich, 1999: 213), que ofrece una ver-
sién posible del texto leido y un juicio particular sobre la literatura.

El locutor L, responsable de la enunciacion (Ducrot, 1984), en su enunciado determina
qué se puede decir o no respecto del libro y cuales son sus (im)posibilidades. En La Opinién,
se indican determinados aspectos para luego desdefarlos o sefialar que no han sido tenidos
en cuenta, por ejemplo’:

“No se puede hablar sin embargo de influencias sino mas bien de coincidencias

[con Neruda, Miguel Hernandez, Girondo, Octavio Paz, etc. en El paraiso desenterrado

de Ceselli]; en ciertos casos, en el tono general, en otros en cuanto a las imagenes”. (S.,
LO, 29/12/72)

O, para dar cuenia de las “capacidades” del texto:
“[respecto de Poemas de Martin Alvarenga] sus textos pueden diluirse por momentos
en la pura musicalidad de las palabras.” (T., LO, 26/1/72)

“[La poesia de La ansiedad perfecta de Daniel Samoilovich] puede explorar inhabitua-
les acercamientos conjugando lo visible con extrafias alianzas que involucran lo des-
conocido sin mitificarlo.” (C., P/12, 19/4/92).

Cuando se muestra la imposibilidad, es habitual que las apreciaciones operen nega-
tivamente:

“las repeticiones de metaforas dejan la impresion de que el autor ha buscado expre-

sarse en vano y hasta con cierta impotencia” (G., LO, 12/8/71).

En Pdgina/12, el verbo poder es usado para delimitar el principio constructivo del texto
al describirlo:

“[en referencia a La constelacion y el nombre] Decir orden, alli donde prevalece el vérti-
go de lo inacabado puede ser injusto. Pero un nombre es, ya, una cifra, una fijeza,

% Incluimos la modalidad de posibilidad dentro de la epistémica dado que expresa cierto tipo de saber. Los usos
lingiiisticos de la modalidad se sitiian en el terreno de la experiencia y en la polisemia que caracteriza a las len-
guas sociales (Calsamigilia Blancafort y Tusén Valls, [1999] 2002:176), a diferencia de la légica modal. Si bien en
ésta la formulacién de la modalidad alética (respecto del valor de verdad o falsedad de una proposicién se vincu-
la con lo necesario/no necesario/posible/imposible), en las lenguas naturales la expresién de la posibilidad por
parte del locutor esta asociada al conocimiento que éste posee. (Cf. Calsamiglia Blancafort, Helena y Tusén Valls,
Amparo, Las cosas del decir, Barcelona, Ariel, 2002, pp: 176-7). 7

% Por razones practicas, indicaremos de modo mas abreviado las referencias de las citas, que pueden completarse
a partir de la inicial del apellido del periodista y por fecha en el listado final de resefias del corpus analizado.
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una simulaciéon de unidad que oculta el veloz encenderse y apagarse del tiempo en la
materia que perece” . (M, P/12, 24/7/92).

Para definir una poética:

“[Daniel Samoilovich] ha recorrido un trayecto provechoso en la consolidacion de
una poética que bien puede definirse como el saber del ver.” ( C., P/12, 19/4/92)

La caracterizacion del libro:

“Este poemario puede verse como la culminacién de un trayecto poético organizado
en torno de pocas pero sdlidas preocupaciones.” (C., P/12,19/7/92)

Su materialidad:

“Para el ojo lector los objetos pueden convertirse en signos ortograficos: una hilera de

lamparitas es una sucesién de puntos que pone en el espacio los intervalos tempora-
les, las llamas del fuego son actuantes signos de admiracién.” (C, P/12, 19/4/92)

“La cuidada edicion de una plaquette nos recuerda que el poema puede ser un objeto
raro e imprevisto que ingresa en el mundo” (M., P/12,13/2/94)

Los efectos que el texto genera:
“La lectura continua [de Ambages completos de César Fernandez Moreno], sin embar-
go, puede anestesiar ese efecto (de caleidoscopio y de indefinido cambio), aunque

esto también garantiza volver una y otra vez sobre el libro, como si fuera siempre no-
vedoso, pero con intervalos.” (M., P/12, 16/5/93).

“En el exilio, el poema se vuelve el inico medio de reunién con aquello que la me-
moria apenas puede restituir ante un deseo moribundo [...].” (M., P/12, 9/1/94).

Y, sus condiciones de produccién en relacién con la literatura vigente, donde las in-
fluencias cobran un valor de necesidad:

“Fue imposible cambiar el ‘gusto” de las biografias habituales porque cada autor se

transformo en personaje, cada personaje participé a su modo de una misma y repeti-

da escena: la escritura del suefio, la infancia, la amable locura”, leemos en el prélogo.”
(M., P/12, 24/5/92).

En ese diario, ademas, la modalidad epistémica recae sobre el propio enunciado me-
diante la enunciacion enunciada, que da cuenta de una reflexion sobre el propio discurso
critico mediante una glosa metaenunciativa:

“Podria decirse que no hay nada mas que lo que vemos, pero eso es mucho, tanto

como para conjeturar la insustanciabilidad o la indiferencia.” (C., “Dar escala a las co-
sas”, P/12, 19/4/92)
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Se emplean fundamentalmente la modalidad de posibilidad y la de duda -sobre la
que a continuacién nos detendremos- en las resefias de poesia, respecto de la cual las afirma-
ciones se muestran mas vacilantes. En efecto, esta tiltima modalidad mencionada presente en
Pagina/12 trasluce cierta “inseguridad” del discurso de la critica literaria. Por ejemplo, en
cuanto a la definicién de un género:

“Ningin poema es, de un modo puro, una confesion, ni un trazo biografico, ni siquie-

ra el distraido relato de una circunstancia. No lo es pero, quiza, mediante algtn deli-
cado artificio, lo parezca.” (M., P/12, 4/10/92)

Para la explicacion de un simbolismo:

“Tal vez porque en él se cruzan naturaleza y cultura, el jardin es morada y escena de
la contemplacion, plano y sendero, extensién viva en la cual la propia mano puede in-
tervenir, injertar, sembrar, expandir, cortar.” (M., P/12, 18/7/93)

En la adjudicacién de influencias:

“El domingo quince de mayo de 1973 el diario La Opinién publicé una serie de poe-
mas de Joaquin Giannuzzi. En ellos se descubria una voz particular, con puntos de
contactos quiza con Nicanor Parra, César Fernandez Moreno o Heberto Padilla.” (C.,
P/12,19/7/92)

En la relacion con el discurso de la critica literaria:

“Quiza las trabajosas lecciones sobre la muerte del autor®” han sido fructuosas: lo han
librado de su autoridad liturgica y lo volvieron, en cambio, plural e imprevisto.” “Re-
latar la vida de un autor segun esa fe del instante librada en la vacilacién del frag-
mento, de la cita, de la dispersion, parece el fin de Teoria del cielo.” (M., P/12, 24/7/92),

Es recurrente la modalidad de duda en las apreciaciones de caracter general sobre
rasgos definitorios y estructurales del libro, respecto de las cuales el critico toma distancia y
atenua su responsabilidad:

“A partir de ciertas certezas elementales, Angel Nufiez intenta construir -acaso ese

impulso constructivo sea el comun denominador del libro- una propuesta en la que se

amalgaman lo colectivo -'Poemas para la construccién de la ciudad’- y lo existencial -
"Poemas de cada dia””. (S., LO, 1/10/72)

“Pero acaso lo mas interesante del libro [Poemas (1951-1991) de Antonio Requeni] no
radique en tal o cual eficacia, sino en el efecto del conjunto, referido a su articulacién
temporal.” (M., P/12, 4/10/92)

%7 El ejemplo alude al texto ;Qué es un autor? de Michel Foucault para sugerir una reconsideracién de la represen-
tacién de los poetas que se concretiza en el modelo que el texto resefiado, Teoria del cielo de Carrera y Arijén, pro-
pone.
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Podemos registrar ejemplos asi modalizados concernientes a rasgos mas particulares

sobre el autor como el que sigue:

“Nacido en 1909, solo a mediados de la década del cincuenta comienza Ceselli a pu-

blicar sus primeros libros. Vinculado al grupo surrealista ortodoxo [...]. Pero acaso
Ceselli haya sido conocido mas por su labor como traductor de Jacques Prévert” (S.,
LO, 29/12/72).

Al mismo tiempo, permite sefialar algin aspecto rescatable de un libro que no es

bien valorado:

“En estos poemas, el sujeto también oscila y siempre parece estar en el lugar equivo-
cado, entre-dicho, nunca en reposo, tensado entre lo que es y lo que espera [...]

Cartas prosigue la escritura iniciada en Carne de tesoro (1991) y se retine con ese con-
junto de textos que indagan desde la poesia lirica las voces del discurso femenino,
acaso las mads interesantes, por sus derivaciones, de la poesia argentina actual.” (M.,
P/12,21/3/93)

La mencionada modalidad de duda atenua los juicios que se realizan, como un modo

de cortesia, sobre todo los mas desfavorables:

“Quiza el libro en lugar de haberse llamado Mate pastor (un titulo antipoético y cuya
explicacion no es del todo comprensible) debi6 haberlo titulado Exorcismos para vencer
a la nostalgia.”, G., LO, 14/10/71).

En un nivel mas general, tanto desde la modalidad de posibilidad como desde la du-

da se senalan hipotesis de lectura:

“El tono reticente de estos poemas, su serenidad, digamos, tipografica -esos blancos
subitos, esos espaciamientos entre versos que son un gesto de alerta inquieta-, su bre-
vedad y concision, proyectan una forma que en los detritus del lenguaje parece pre-
ver lo venidero. Pero quiza esta prevision sea falsa y acaso nada queda por aguardar:
'Zozobra es la espera de esta redada’, se lee.” (Monteleone, P/12,21/2/93)

“Las breves prosas de este libro producen una rara sensacion de austeridad. Quiza
porque repiten el modo en que el exilio modifica los signos y los cuerpos: les acerca
distancia, los colma de nada y los desvive. Salarios del impio es quizas una coda, una
frontera en la poética de Gelman y, a la vez, la prefiguracién de lo nuevo. [...]

Como lo prueban los dibujos eréticos de Carlos Gorriarena, que prolongan los textos
con trazos pasionales, los poemas de este libro pueden leerse ademas como una ex-
trania letanja de amor. Un poema de amor que reconoce en el exilio su modelo hecho
de presencia y vacio, de cercania y distancia, de fantasmal comunién en la nada. Sala-
rios del impio sugiere algunas conjeturas.” (M., P/12, 9/1/94).
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En sintesis, las apreciaciones sobre diversos aspectos del texto -sobre todo para las
afirmaciones sobre la poesia- tanto en un nivel mas micro (coincidencias, capacidades, géne-
ro, influencias, intertextualidad) como en un nivel mas macro respecto de hipoétesis de lectu-
ra se presentan modalizadas por la duda y la posibilidad, lo cual sefiala el saber del critico
como conjetural.

Por el contrario, desde la modalidad de certeza, otras afirmaciones se presentan como
ideas o valores relevantes, que prevalecen a la hora de evaluar los textos. Por ejemplo, en La
Opinién, se destaca el hecho de no caer en lo pintoresco en conexién con el tratamiento de lo
regional (“Sin duda, ese deseo de no quedarse en lo meramente pintoresco vuelve rescata-
bles algunos de sus poemas [del libro Plaza Batallon 40 de Héctor Viel Temperley]”; G., LO,
12/8/71 ), superar e innovar los usos de la lengua para dar cuenta de una funcion social y
politica de los poemas (“[...] solo una palabra alienada -informe, balbuceante, incoherente,
pobre en su redundancia- puede rescatar el lenguaje para los oprimidos. [...] Y, en ese senti-
do, Partitas va sin duda mas lejos que los poemarios anteriores”; S., LO, 17/2/73). El alcance
de esta modalidad esta asociado con lo auténtico, por ejemplo en el marco de una puesta en
relieve ideologico de la poesia de los '70, en su relacién con el realismo y con la definicién de
lo popular que ya habiamos indicado:

“Finalmente, su poesia [la de Lednidas Lamborghini] no es subterranea por oculta-

miento sino porque alli -debajo, en el “ovillo” que “desovilla” su pueblo- encuentra la
luz verdadera. [...]

La poesia de Lamborghini esta lejos del populismo. Seria falaz que “escribiera para el
pueblo” ienunciando a sus vivencias, puesto que él lo representa en buena medida.
Prefiere el desencuentro momentaneo a renunciar a su fidelidad”. (T., “La poesia de
Lamboighini halla su luz en la historia de su pueblo, LO, 2/7/71)

Aqui se entronca nuevamente lo verdadero con lo auténtico, lo genuino, lo valorati-

vamente positivo:

“Sin embargo, la novela se lee con atencidn tal vez porque entrana la valentia de en-
carar problemas que atafien a grandes sectores argentinos en estos momentos. Tam-
bién porque es cierta en largos tramos del relato y porque su lenguaje se mueve en
general con fluidez a lo largo de la trama” (U., “Un autor argentino [Alfredo Grass]
no profundiza la candente tematica propuesta”, LO, 19/1/72)

“En el mismo volumen de Luchi se registran temblores auténticos y certeros [...]"
(Tarsitano, C. “Una honda experiencia cotidiana rescatada en trazos irregulares”, LO,
25/1/72)
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Se emplea la modalidad de certeza para apoyar los argumentos delineados en apre-
ciaciones de peso. En ese sentido, se muestra la relevancia de la verosimilitud creada respec-
to del género novela. Por ejemplo, es adoptada por Paco Urondo con el fin de reafirmar su
desacuerdo ideoldgico para acentuar la contradiccion de Eduardo Mallea y también su impo-
sibilidad:

“Hace casi veinte afios -julio de 1954- Alberto Vanasco, en su articulo Eduardo Mallea o

ast anda la literatura publicado en el niimero 4 de la revista Letra y Linea, exigia del no-

velista que cumpliera los compromisos de rebeldia asumidos a través de sus primeros
libros, que no sustituyera -usando palabras de Mallea- 'un vivir por un representar’.

Ciertamente, en uno de sus libros -Historia de una pasion argentina- Mallea aseguraba

haberse situado cerca de 'los grandes insurrectos de la literatura’ y citaba a continua-

cion a Blake y a Rimbaud, entre otros. Pero terminaria adoptando ‘todo cuanto
habia combatido’.

[...] En sus novelas no pudo salir del circulo fascinante de los salones aristocraticos,
de los personajes afectados que obran en inglés, de la reminiscencia nostalgica de los
grandes estilos contemporaneos.

[...] La profecia de Vanasco -que no es tal sino una percepcion de las prefiguraciones
que ya estaban en la novelistica de Mallea- se ha venido verificando en estos tiltimos
anos. El libro mas reciente de Mallea, Gabriel Andaral, no deja lugar a dudas.” (U., LO,
27/8/71)

La certidumbre se construye no sélo por el adverbio ciertamente que recae sobre la
enunciacion sino que es reforzada también por el uso del Modo Indicativo y las comillas en
“todo cuanto habia combatido”, que marcan una distancia con los postulados del propio
Mallea al crearse el efecto de que se reproducen sus propias palabras. A la vez, se refuerza
por el contraste entre los tiempos verbales del comentario (Weinrich, 1975) -Presente y Preté-
rito Perfecto Compuesto del Modo Indicativo del altimo parrafo- con los anteriores -Pretérito
Imperfecto y Perfecto Simple del Indicativo- de la narracién.

En Pdgina/12, predomina esa modalidad concerniente a la enunciacion, que destaca la
redefinicion o afirmacién de algunas problematicas del analisis y la busqueda de un efecto en
el lector sobre el que se centra la atencién, como se observa a continuacidn:

“Pero, en verdad, esas imagenes no son objetivas: son recuerdos, suefios, débiles de-

lirios que aspiran a lo real”. (M., LO, 21/2/93)

“Sin duda, la constante apelacion a la anécdota crea este efecto peculiar que no es
condicion de toda antologia.” (M., LO, 4/10/92)

“En esta ambigiiedad se escriben estas biografias. Sin duda, se leerdn con esa ansie-
dad por el enigma que da leer un poema.” (M., P/12, 24/7/92, en parrafo final)
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A la vez, en la ultima cita se incorpora la modalidad deodntica, privativa de las nocio-
nes de obligacién y permision. Los enunciados donde se la presenta no describen un acto
sino el resultado que se obtendra si se realiza el acto en cuestién (Filinich, 2001:94). Esta mo-
dalidad hace referencia a un estado futuro y se ocupa, en los ejemplos que siguen del corpus,
de un deber ser literario tanto por parte del texto como del critico, por lo cual se emplea sobre
enunciados a los que se les quiere otorgar peso. Aunque se manifiesta muy eventualmente,
procede siempre de una causa que se impone como obligacion; en este caso, se trataria de
principios estéticos.

En La Opinion, observamos esa obligacion desde el lugar de una lectura mas exigida
por parte de Juan Sasturain, a partir de lo que la poética del texto propone y que el critico
reconoce en “una lectura activa”:

“Si Partitas trasunta cierto hermetismo es porque su escritura dibuja un vacio, una

fractura, ese lugar que la lectura debe saturar o reconstituir.” (S., LO, 1/2/73)

O el imperativo recae, también para el mismo critico, en el deber ser de la palabra poé-
tica a partir de Partitas de Lednidas Lamborghini:

“[...] esa palabra elemental no ha de poseer los atributos de la objetividad y la con-

ciencia, sino, por el contrario, ha de ser subjetividad desesperada, alienacion: sdlo

una palabra alienada -informe, balbuceante, incoherente, pobre en su redundancia-
puede rescatar el lenguaje para los oprimidos.” (S., LO, 1/2/73)

Y en la razén y el modo de creacidon de una antologia:

“Ya que toda antologia presupone un criterio seleccionador, un interés que lo oriente
y una finalidad mas o menos expresa, es preciso que no estén confeccionadas apre-
suradamente, unidas caprichosamente, por un supuesto tema comin o lanzadas al
mercado por mera necesidad de editar.” (T., LO, 19/6/71)

En contraste, en Pdgina/12, lo que cobra el lugar de lo obligatorio es la resonancia del

discurso de la critica literaria, que se muestra con rasgos mas pronunciados:

“Es imposible no evocar a Barthes como lo hacen Carrera y Arijon desde el princi-
pio. El biografema, unidad minima de biografia cuyo contenido es una pluralidad de
encantos, de detalles minimos, de gustos, de secretos, de confesiones laterales, es
aquello que se combina para inducir un retorno amigable del autor, segin lo queria
Barthes.” (M., P/12, 24/7/92)
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También, el mandato como forma encubierta de persuasion, fin primero del comenta-
rio bibligrafico, surge a partir del mensaje del critico sobre el modo de recepcionar un texto®,
por ejemplo, a través del uso del Futuro Imperfecto del Modo Indicativo:

“La tercera de las definiciones es aquella segun la cual 'la necrofilia es una pasion

muy argentina’. Habra que celebrar, entonces, este renovado intento de contar la
historia de una pasion”. (K., “Pasion argentina”, P/12, 6/6/93)

Las proposiciones modalizadas ponen en evidencia que el ejercicio de la lengua es
siempre, fundamentalmente, apelativo, y tiende hacia una manipulacién o transformacion
del otro (Filinich, 1999:211). Cabe recordar que en las resefias de los textos literarios analiza-
das prevalece la modalidad de enunciacién asertiva, lo cual crea una representacion del locu-
tor basada en cierta conviccién y solidez. Pero en la medida en que implican una transfor-
macion del predicado por efecto de la intervencién de un verbo o una clausula modal, no
refieren a una accion realizada sino que virtualizan la accién, sefalan las condiciones de po-
sibilidad de un proceso y se tornan marca de la subjetividad, que dibuja tendencias, un ethos
de los criticos que trasciende a los locutores para tomar cuerpo en la discursividad no ya
individual, sino social que se crea en cada diario.

Las modalidades se combinan a veces, lo cual genera diferentes matices en el enun-
ciado. El modo de enunciar propio del critico entra en un terreno labil en lo epistémico ya
que es facil comprobar que las afirmaciones sobre aspectos que se muestran como mas polé-
micos, en las que arriesga mas su valoracion personal, estan atenuadas, “desrrealizadas” en
un sentido cercano al dado por Ducrot (1998:48), en tanto se disminuye la fuerza con que se
aplican los topoi que constituyen el significado de los enunciados. La modalidad epistémica
acompana las operaciones de la critica literaria, contribuye al despliegue de cierta virtuali-
dad en las afirmaciones y define los alcances de las apreciaciones del critico, quien autocalifi-
ca su compromiso en cuanto a las proposiciones que emite. Su saber y su acto de lectura se
presentan como conjeturales sobre todo cuando se habla de poesia. A la vez, a través del dis-
curso de las resefas se habla de un poder hacer de la lectura critica.

En La Opinion, el poder hacer y el saber hacer se muestran interrelacionados y vincula-

dos no solo con aspectos del texto sino también con un uso de orden politico de esas capaci-

% Este efecto se percibe de igual modo en la ultima cita que realizamos de Monteleone del 24/7/9, en la pagina
anterior a ésta. J
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dades. Ademads, se las caracteriza en términos de logro segtin el grado en que se desarrollan.
En contraste, en Pdgina/12, se dan con mas énfasis respecto de las aptitudes y destrezas del
texto y a través de referencias metarreflexivas explicitas del locutor critico sobre el enunciado
mismo.

La presencia de la modalidad de duda -sobre todo en el discurso de Pagina/12- cons-
truye un efecto de atenuacion sobre los juicios en los que el locutor no quiere comprometerse
(definiciones, taxonomias, explicaciones causales, influencias, etc.) y un efecto de cortesia
respecto de las objeciones o criticas que se expresan. Cabe sefialar que, en el terreno de la
posibilidad y la duda, quedan gran parte de las hipoétesis de lectura que se bosquejan.

En contraste, en ambos diarios, la modalidad de certeza apoya argumentos y aprecia-
ciones que se consideran de incidencia. En el primero, en lo tocante a la adjudicaciéon de una
estética emparentada con el realismo, a la mencién de antecedentes e influencias literarias,
inclusive por medio del desarrollo de un tono irénico que, por mencionar un ejemplo, evi-
dencia una critica ideoldgica hacia la postura conservadora de Mallea. En Pdgina/12, esa mo-
dalidad destaca la identificacién de aspectos analizados del libro y de la reaccion que éstos
causaran en el lector.

Finalmente, en La Opinién, la modalidad dedntica -de uso muy esporadico- se mani-
fiesta sobre el lugar del lector y del critico, quienes deben reconstituir sentidos de la palabra
poetica y sobre el criterio de creacién de un libro. En Pdgina/12, lo obligatorio es el discurso
de la critica literaria que surge con mas fuerza, sobre todo en los criticos literarios con forma-
cion universitaria y, también, eventualmente, en ciertos mandatos y anticipaciones que el

critico esboza.

3.3. Modalidades intersubjetivas: actos de habla

Los actos de habla se inscriben dentro de los actos de lenguaje en una dialéctica del
hacer ser. Se considera acto de lenguaje tanto una accién lingiiistica (hacer significante), el
hacer especifico que consiste en hacer saber, como (en su aspecto cognoscitivo) un hacer signi-
ficacién, o sea, producir y aprehender diferencias significativas, o bien como hacer hacer: ma-

nipulacién de un sujeto por otro mediante el lenguaje (Greimas, 1979).
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Centraremos nuestra atencién en los actos ilocutivos definidos en How to do things
with words (Austin, 1962), en los que mediante el hecho de proferir un enunciado se realiza
un acto de naturaleza social. El acto de habla es simultaneamente un hacer saber y un hacer
hacer. Searle (1995b), en su articulo “Una taxonomia de los actos ilocucionarios”, los clasifica.
Para ello se basa en tres dimensiones significativas de variacién: diferencias en el objeto (o
propdsito) del (tipo de) acto, en la direccion de ajuste entre las palabras y el mundo, y en los
estados psicoldgicos expresados. A partir de estas dimensiones, configura cinco clases de
actos de habla ilocucionarios®: a) asertivos (o representativos), b) directivos, c) compromisi-
vos o corunisivos, d) expresivos y e) declarativos.

Desde esa tipologia de los actos de habla, realizamos una clasificacién de los mas
habituales en las resenas: directivos [en su mayoria admonitorios (Puga, 2001:143):(aconsejar,
advertir, avalar, incitar a la accidn)], asertivos (anticipar) y expresivos (dar juicios de valor:
acusaciones y elogios, felicitar).

El enunciador discursivo (Garcia Negroni, 1998:87) es el personaje a quien se le atri-
buye la responsabilidad del macroacto de habla predominante, para nosotros coincidente
con el nombre propio presentado como firma de la reseria. En tanto prevalece el macroacto
de habla de persuasion, el discurso critico periodistico construye, a la vez, a lo largo de su
enunciacién, un destinatario del mensaje (Garcia Negroni, 1998:86).

En algunos segmentos del texto de las resenias, sobre todo en los parrafos finales, se
desarrollan complejos ilocucionarios (Berredoner, 1981; Garcia Negroni, 1998:88). Estos pre-
sentan dentro del enunciado un contenido propusicional portador de distintas fuerzas ilocu-
cionarias®: una explicita y otra implicita, cuyos enunciadores -en términos de Ducrot- pue-
den coincidir o no. Esas fuerzas no son mostradas de la misma manera y aparecen destina-
das a distintos sujetos, cuya determinacién forma parte del discurso.

En un complejo ilocucionario, un segundo acto es derivado por inferencia de otro

primero, al que llamaremos explicito o directo y a aquel segundo, derivado u oculto (Garcia

% También Searle (1995a) enumera un listado de reglas o condiciones que determinan la realizacién de cada acto
de habla: a) condiciones de contenido proposicional, b) condiciones preparatorias, c) condiciones de sinceridad y
d) condiciones esenciales, sobre las cuales no nos detendremos aqui.

% Segin Garcia Negroni, ninguno de los dos actos prevalece con su fuerza ilocucionaria sobre el otro, no se trata
de actos de habla indirectos (Searle, 1975). A diferencia de éstos, los destinatarios de los dos actos coexistentes son
necesariamente distintos. (Ver Garcia Negroni, Maria Marta (1998) “La destinacién del discurso politico: una
categoria multiple” en Lenguaje en contexto I, pp.85-111).
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Negroni, 1998:88)¢'. “Visto desde el explicito, el derivado adquiere un status particular en
cuanto a la funcién persuasiva del discurso” (Garcia Negroni, 1998: 89). “[...] Visto desde el
derivado u oculto, el acto de habla directo o explicito adquiere el status de marco de valida-
cién o pertinencia para el oculto. Tal marco consiste en el enunciado de las condiciones ac-
tuales del discurso (quién enuncia, qué se dice, qué no se dice, a quién se habla explicita-
mente, quién ha sido constituido como tercero discursivo [de ahora en mas T.D.] % y hace
que la fuerza oculta encuentre su pertinencia”.

Asi, a partir de tales conceptos, el hecho de dirigir simultaneamente con un mismo
enunciado un consejo o una advertencia al autor contribuye considerablemente a modelar la
imagen del destinatario del mensaje. Ese T.D. puede quedar o no incluido en el colectivo de
indentificacion que el critico presenta.

Garcia Negroni sefiala que la destinacién encubierta es un lugar simbdlico que, aun-
que incluido en el grupo alocutario inicial, es constituido como T.D. a lo largo de la enuncia-
cion discursiva. Tal proceso permite su clara diferenciacién del destinatario del mensaje. En
nuestro corpus, el destinatario encubierto (Garcia Negroni, 1998:91) es el autor del libro rese-
nado, a quien se dirigen (macro)actos de habla con fuerza ilocucionaria oculta o derivada
generalmente de consejo, advertencia, aval, felicitacion. Los actos a €l destinados se presen-
tan insertos dentro de complejos ilocucionarios donde la otra fuerza, generalmente de aser-
cion, esta dirigida al destinatario explicito, el lector, que quedara constituido como destinata-
rio del mensaje.

A continuacidn, analizaremos fragmentos donde los actos de habla son mas evidentes
con el fin de indagar cémo el enunciador discursivo construye su ethos respecto de un desti-

natario del mensaje.

¢! Dicha tedrica sefiala que “el descubrimiento del acto oculto a partir del explicito se produce por un proceso de
inferencia que consiste fundamentalmente en el reconocimiento de dos instancias de reflexién: a) del enunciado
sobre si mismo: el enunciado muestra su enunciacién como la realizacién de un determinado acto dirigido a un
destinatario D1; b) del enunciado sobre todo el proceso discursivo precedente: el enunciado muestra la enuncia-
cién discursiva -(tornandose doblemente opaco) como la realizacién de otro acto -el oculto- dirigido al destinata-
rio D2 (Cfr. Garcia Negroni, Op. cit., p.88).

62 Si bien seguimos el aparato conceptual que Maria Marta Garcfa Negroni define al analizar los lugares enuncia-
tivos, no lo hacemos en cuanto al uso de maytsculas con que ella denomina esas categorias,"excepto para esta
nocién de tercero discursivo.
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3.3.1. Aconsejar

En La Opinién, se estila justificar las apreciaciones efectuadas con una afirmacion de
caracter general, que cobra el valor de un consejo como acto derivado u oculto. Esos consejos
la mayor parte de las veces suelen estar reforzados por la modalidad de certeza y, se encuen-
tran en segmentos finales de las resefias. En ellos, aunque los locutores parezcan dirigirse a
determinado destinatario como es el publico lector del diario (de ahora en adelante Di), se
orientan a cada autor (en adelante D), destinatario encubierto.

Aconsejar a los escritores forma parte del accionar del critico y se realiza a partir de
ciertas “ideas-fuerza” que cobran un valor programatico®, frecuentemente apoyadas por la
modalidad de certeza.

Paco Urondo advierte sobre el aislamiento y la exaltacién de la vida interior alejada
de un contexto social para aconsejar sobre el trabajo con la propia escritura en funcion de
lograr una mayor trascendencia:

“[...] el tema -la preocupacion- es describir la introversion [en La ecuacidn y la gracia].

Este camino es peligroso, ya que, por un lado, puede terminar en una suerte de culto

a la personalidad, la propia. O en una exaltacién de la vida interior. Por otro lado,

puede conducir a una fantasia de simbiosis: uno es el universo, el universo es todo

aquello que uno tiene adentro.

Por cierto: lo que ha alimentado la vida interior de cualquiera es el mundo exterior:

las personas, la historia. Lo demas es individualismo [...]

Trabajando sin complacencias -como sin duda hace con su escritura-, Inés Araoz se-

guramente podra responder a estas preguntas y conectar su intimidad con otras que

al ser percibidas, suelen conformar un universo.” (Urondo, F, “Un buen libro de
poemas enrarecido por los bloqueos de una intimidad”, LO, 7/8/71, parrafo final)

Un gesto similar del mismo critico se observa en la resena de La calle de tantas cosas,
donde recomienda la practica de la escritura, el alejamiento de la prosa discursiva y, por lo
contrario, la consideracion de lo cotidiano, reparos importantes en su concepcion de la litera-
tura que subyace:

“Seguramente, un ejercicio mayor en el campo que ha elegido le acercara a Ba-

douin una precisién evitadora de estos peligros [la tension que cede por momentos

y se acerca a la prosa discursiva, el abandono de la cotidianeidad en procura de un

trascendentalismo algo vacuo], util para crecer sin contrariedades.” (Urondo, F, “Lo
cotidiano es un buen poemario”, LO, 3/9/71, parrafo final)

# Nos referiremos a las ideas predominantes sobre la literatura que subyacen a estos consejos en el capitulo 4 de
este trabajo.
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Las aserciones efectuadas en el acto primero o explicito coexisten con los consejos en
tanto actos derivados. Sélo quien se adjudica cierto saber puede aconsejar. El locutor que lo
hace se constituye dentro de un estatus cognitivo mas alto que el destinatario encubierto D..

Por otra parte, en el ejemplo que damos a continuacion, el pedido posible como acto
explicito trasunta los actos derivados del consejo de trabajar la problematica elegida en pro-
fundidad y de la amenaza:

“En suma, seria licito exigir a este autor que profundice mas sobre los problemas

que abarca, que agudice los vértices criticos de sus personajes. Caso contrario, su

trabajo amenaza con diluirse.” (Urondo, F., “Un autor argentino [Alfredo Grassi] no
profundiza la candente tematica propuesta, LO, 19/1/72)

Inclusive, en ocasiones, los mensajes al autor por medio del sarcasmo acentian la po-
sicion de poder del enunciador discursivo:

“[...]porque habria que tomar a este libro como un borrador de otro que seguramente
estd auspiciosamente prefigurado. [...]

Este camino y esta actitud de Asis tiene [sic] sus culminaciones: Abuelo Salvador, a
pesar de la prescindible tltima linea.” (Urondo, F., “Jorge Asis recupera una temati-
ca olvidada por la nueva literatura”, LO, 19/2/72)

Asimismo, las recomendaciones que indican cierto ideal del proceso creativo se inte-
gran a través de infinitivos con valor avalatorio -ver infra 3- y del uso argumentativo de la
llamada condicional irrealis, que crea un valor de “reproche” como acto derivado (Eggs,
1998:342) por medio del Pretérito Pluscuamperfecto del Modo Subjuntivo:

“Tantas piedras en el camino impiden a E! gato en la sartén superar las envolturas que

la autora fue poniendo delante de la historia: desnudarla y dejarla crecer hubiera si-

do un sintoma de audacia verdadera” (Tarsitano, C., “Una novela sobre lo cotidiano
se malogra por carencia de frescura”, LO, 21/9/71, oracidn final).

Los consejos al autor (D2) sobre el abordaje de la relacion de la literatura con la politi-
ca se repiten, lo cual muestra la preocupacién y la dificultad de su tratamiento. A la vez, los
mas destacados estan motivados por actos expresivos que sefialan juicios de valor negativos,
quiza por ello, en ambos casos, las recomendaciones se tornan agresivas.

En el comentario bibliografico de Paredes y violencias del 4/1/72, Francisco Urondo ex-
presa su opinion e indica bajo la modalidad de obligacién -atenuada por el uso del Condi-

cional Simple- lo que se debe hacer:



135

“Si bien s6lo la resolucién politica de los problemas argentinos podra brindar posibi-
lidades para el logro de una identidad nacional, no solamente escribiendo sobre te-
mas politicos se estara cerca de nombrar esa falencia. La conciencia del problema [que
se trata en literatura] -se hable de lo que se hable- deberia evitar todo tipo de divaga-
cion, por bien intencionada que ella pueda ser”. (Urondo, F., “La voluntad de ex-
presar la realidad nacional no basta para novelar bien”, LO, 4/1/72, parrafo final)

Esa misma actitud se lee en la resefia que sigue de Eduardo Romano sobre Don Abdel

Zalim de Jorge Asis, también levemente modalizada por el uso del adverbio tal vez:.

“Todos esos desajustes, creo, nos muestran dos cosas. Primero, que Asis carece aun
de una decant~da autocritica y que no debe apresurarse a seguir publicando -su no-
vela reitera numerosos elementos presentes ya en La manifestacion, sino a trabajar con
rigor y seriedad vetas importantes de su sistema expresivo. Segundo, que tal vez le
convendria resignar sus “buenos propositos” militantes a favor de algo que puede
parecer en principio -o superficialmente- sélo subjetivo, o en exceso intimista, co-
mo sus monologos de personajes u objetos, pero a través de los cuales puede
transmitir con perfecta nitidez y jerarquia literaria su personal cosmovision, mas
alla de los compromisos partidarios circunstanciales”. (Romano, E., “Retorno a la
picaresca sin la suficiente autocritica”, LO, 12/1/73, parrafo final)

Por otra parte, la poética seguida por Julio Ardiles Gray en el mismo diario La Opi-
nién, a través de la trascripcion de testimonios auténticos, a la manera de los relatos de vida,
se convierte en la recomendacion sobre la propuesta del modo de novelar tanto para los lec-

tores del diario (D1) como para la autora (Dz):

“Tal vez con el auxilio de un grabador, habria podido recoger testimonios orales de
los matacos, chahuancos o tobas que la emocionaron a su paso por Tartagal y Embar-
cacion, cuya fiel trascripcion hubiera constituido de por si una novela increible.

[...] Para escribir la gran novela del ocaso indigena, Sara Gallardo debi6 haber opta-
do por dos caminos: o convivir largo tiempo en ese medio para empaparse de sus
coordenadas animicas, o simplemente recurrir a la fidelisima transcripcion de las
experiencias personales de sus habitantes.

Y es seguro que, en el segundo caso, muchos de los narradores populares le hubieran
mostrado como saben contar, muchas veces mejor que aquellos escritores profesiona-
les que quieren transformar su lengua en una especie de idioma mandarin. Y que lo
diga si no, don Anastasio Quiroga, pelador de cafias en el ingenio La Mendieta, pas-
tor en La Quiaca, gran musico y el mejor “contador de cuentos’.” (Ardiles Gray, J., “El
falso idioma empleado destruye la tltima novela de Sara Gallardo”, LO, 23/11/71)

Para ello también se invoca aqui, de manera positiva, a los narradores populares,
“otro tipo de escritores” (Ds), como T.D. para afirmar la recomendacién sugerida.
En sintesis, sobre todo en La Opinion, se construye la representacion de un destinata-

rio encubierto, el autor (D2) , a quien el critico aconseja -de modo mas directo o mas solapa-
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do- a través de actos derivados incluidos en complejos ilocucionarios que tienen generalmen-
te como acto explicito la asercion sobre valores que para él son relevantes: el trabajo con la
escritura, concepciones sobre la literatura, que ésta se conecte con lo social, cierta “originali-

dad”, profundidad y desarrollo, inclusion de testimonios, etc.

3.3.2. Advertir

Advertir, al igual que aconsejar, supone un saber por parte del sujeto que realiza es-
tos actos de habla y un hacer hacer, en tanto actos directivos (Searle, 1976). Es principalmente
Francisco Urondo quien lo hace desde sus resefias periodisticas. Aqui también se construyen
dos destinatarios en la resefa: Dy, los lectores en general, a quienes se quiere convencer so-
bre los valores que debe suscitar la buena poesia y otro es D, el destinatario indirecto, el
autor del libro resefiado, al que se dirige de modo implicito y sobre quien recae la adverten-
cia propiamente dicha:

“La desesperanza puede obnubilarlo [a Tomas Guido Lavalle, autor de Via Aérea],

no dejarle ver mas alla de su destino la esperanza -verdadera- que entrafia. Pero es-

te es el riesgo de toda buena poesia y de quienes se deciden o puedzn hacerla.”

(Urondo, F., “La esperanza como dificultad brilla en un consistenve voiumen de poe-
sia, LO, 30/7/71)

Sobre Diario de metdforas:
“Pero esta remision -la cautela regresiva- corre el riesgo de sofocar temerosamente

la incandescencia que toda gran poesia reclama.” (Urondo, F., “Madurez e inmadu-
reces en un buen primer libro de poemas”, LO, 14/9/71)

Ambos ejemplos difunden las concepciones sobre la poesia que maneja el critico: los
riesgos que es necesario afrontar al escribirla -cierta incandescencia- y la relevancia de un
efecto, de una trascendencia -la esperanza- por medio de ese género.

Tanto en los consejos como en las advertencias en el matutino fundado por Timer-
man, el destinatario encubierto es presentado en falta, desacreditado por el locutor critico

que exhibe su posicion ideoldgica y estética -su saber-, lo cual crea un efecto polémico.

3.3.3. Avalar
En ambos diarios, los infinitivos instalan el valor del acto de habla realizativo en la

asercion. Al utilizarlos, el locutor critico construye o pretende diversas “poéticas” de “lo
t
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literario”, emite un juicio desde su rol, dimension ilocutoria que se suele utilizar en las rese-

nas.

“Introducir en un medio una dptica que le es extraiia, [sic] siempre ha sido un exce-

lente recurso literario para producir situaciones revulsivas que ayuden a observar
mejor los defectos que se quieren criticar.” (Gray, J. A., “Un exitoso juego de lengua-
jes para indagar la realidad, LO, 23/12/71)

El infinitivo cobra en la mayoria de los casos el valor de sustantivo necesario para
crear un modo de decir avalatorio sobre lo que debe ser la literatura, lo cual puede observar-

se en el siguiente caso:

“Hacer una literatura que marche como pareja de la historia exige tener en cuenta
muchas cosas. Mas aun cuando el intento es hacer una literatura que se inserte en el
proceso de liberacion. [...]

En pocas palabras: con la literatura hay que tener mucho cuidado pues ella sigue
siendo -entendida como aparato cultural institucionalizado- uno de los reductos mas
cerrados de la cultura dominante.” (Ford, A., “Ante los fenémenos politicos de di-
mensidn excepcional, el respeto por la literatura suele anular a la historia”, LO,
22/5/73, parrafo inicial)

Anibal Ford apoya una literatura vinculada con la historia -sobre la que plantea cierta
exigencia-, que se inserte en un “proceso de liberacién”. Asimismo, alerta sobre la incidencia
de la cultura dominante respecto de la lectura literaria. Sasturain, al referirse a la obra de
Walsh, auspicia una literatura que trate de cambiar la realidad como parte de una “tarea co-
lectiva”. La escritura se plantea como una forma de lucha ideolégica dentro de una concep-

cion de la cultura popular que redefine los “sagrados géneros prestigiosos”:

“Después [Rodolfo Walsh] comienza a "vivir la novela junto al pueblo’. En 1969 pu-
blica ;Quién mato a Rosendo? y se aleja de la ficcién sin descalificarla: no necesaria-
mente el testimonio desplazara a la novela, pero si sera preciso usar las viejas formas
de otra manera: hacer una novela o un cuento que ‘no sea una representacion, un
segundo término de la historia original sino que tome abiertamente partido dentro
de Ia realidad y pueda influir y cambiarla’.

Hacer literatura para el pueblo significa romper muchas barreras y, fundamental-
mente, crear canales propios, independientes de los de la burguesia; y esa no es una
tarea individual sino colectiva. Significa también apostar a favor de lo presentativo
en desmedro de lo representativo, abatir los sagrados géneros prestigiosos y [,] al
fin, descubrir que ‘tenés un arma: la maquina de escribir. Segiin cémo la manejas
es un abanico o es una pistola™. (Sasturain, J. “Impecable parabola de un creador
que cambio la literatura por la militancia”, LO, 17/4/73, sobre Un oscuro dia de justicia
de Rodolfo Walsh)
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Como se observa, la voz del enunciador discursivo principal se adhiere a las concep-
ciones del autor que aqui es citado como otro enunciador. A la vez, se construye un destina-
tario mas amplio (D4) a quien se le transmite la concepcién de “hacer literatura para el pue-
blo”, de seguir una estética donde la escritura sea mas realista y de intentar influir sobre la
realidad, etc.

En contraste, en los comentarios bibliograficos de Pdgina/12, los infinitivos se presen-
tan para mostrar los principios compositivos de los textos, su fundamento, que radica mas en
la técnica que en lo ideolégico, como habiamos visto antes. En los proximos ejemplos, se
reconocen como modos de lo poético lo fragmentario y la percepcién “dentro de una escala”
y “un plano”:

“Relatar la vida de un autor segiin esa fe del instante librada en la vacilaciéon del

fragmento, de la cita, de la dispersion parece el fin de Teoria del cielo.” (Monteleone, J.,
“La constelacién y el nombre”, P/12, 24/5/92)

“Dar escala a las cosas” es el titulo de la resefia que Susana Cella da a La ansiedad per-
fecta de Daniel Samoilovich (P/12, 19/4/92). En ella sefiala respecto del modo de ver:
“No se trata de multiplicar la perspectiva al infinito ni de hacerse complice de sus en-
ganos sino de trabajar en el plano.”

También en ese diario se describe lo que seria la razén de ser de la literatura:
“[...] novela iniciatica, testimonio cinéfilo e historia de amor, Crénica de alados y apren-
dices apunta a lo que todo gran texto de la literatura suena: reinventar un mundo y

proponerlo eterno a partir de la escritura.” (Gallone, O, “La dama calva”, P/12,
5/7/92)

Este modo de decir avalatorio se reproduce en la cita de un ensayo de Diana Bellesi,
cuya idea es instalada como modo programatico de la escritura femenina sobre la que Jorge
Monteleone se detiene en reiteradas ocasiones:

“"Bajo cada épica escrita, pulsa y susurra un contratexto: el habla y la escritura de las

mujeres. Reconocerla, desenmudecerla, integrarla luego a la voz altisonante que res-

talla en la superficie social, fundara una nueva escritura, y probablemente un mundo
nuevo.”” (Monteleone, J., “Un nombre pequeiito”, P/12, 21/1/92)

En sintesis, el infinitivo -frecuentemente acompariado de enunciados generales- en
ambos diarios da cuenta de concepciones estéticas de la literatura. Cuando el enunicador
principal valoriza esas concepciones, suele reproducir enunciados de los autores con valor
programatico, a los que adhiere y destaca. En La Opinién muestra procedimientos del proce-

so creativo y concepciones politicas e ideoldgicas, mientras que en Pdgina/12 restablece los
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objetivos de los textos en funcién de emitir un juicio sobre ellos. En el primer diario antes
mencionado, respecto de una cultura popular y de una literatura testimonial y militante
también vinculada con la historia; en el segundo, de concepciones sobre la poesia, la novela y

la escritura femenina, fundamentalmente a partir de mostrar sus principios constructivos.

3.3.4. Anticipar

El critico concibe un dominio de anticipacion sobre efectos de futuros libros, predice.
Por un lado se dirige a D1, los lectores de la resefa, pero también a D2, el autor. Cuando -en
dicha anticipacion- el gesto del locutor es positivo, de apoyo, construye un tono mas auspi-
cioso hacia D2. En los ejemplos, el uso del futuro en la tercera persona manifiesta la modali-
dad de posibilidad y el aval sobre la produccién posterior del escritor del libro referido,
aprobacion encubierta (ver infra el punto 6). A continuacion, ese aval se manifiesta con mo-
dalidad de certeza:

“Los préximos libros de Valleta, sin duda, abrirdn muchas expectativas, después de

este recorrido biografico-literario donde son evidentes las necesidades de tener la ca-

sa -personal o litercria- en orden antes de avenirse a una escritura no contrapesada o

circunscripta por an proceso de gestacion, y las etapas iniciales del desarrollo.

Y esto supondria un exceso de cautela por parte de Valleta, ya que este primer libro

mereceria ser el segundo”. (Urondo, F., “Infrecuente madurez en un arménico primer
libro”, LO, 24/5/72)

Asimismo, el condicional posibilita ciertas conjeturas sobre las cuales no se expresa
certeza como la enunciada en la ultima oracion de la cita precedente.

En ambos diarios -aunque en menor medida en Pdgina/12-, la anticipacion busca es-
timular la Jectura de los lectores, propdsito que se refuerza en los parrafos finales de las rese-
fias como los siguientes:

“La gente de la casa rosa, que se agrega a otros trabajos de la autora como Dios, San Pe-

dro y las almas (1962) y Un pdjaro gris, medio gordo, de pico corto (1970), le ofrecera [al

lector], en suma, una lectura en muchos sentidos gratificadora.” (Rivera, J.B.. “La
cara secreta de la realidad vista por una narradora que parece ingenua”, LO, 16/5/73)

“La Venus de papel vale, sobre todo, por ser una buena antologia literaria. [...]Este re-
corrido asegurara con mayor certeza el placer o el goce que son posibles en la litera-
tura, y ése es el meritorio alcance de esta antologia.” (Kohan, M., “Placer literario”,
P/12, 3/10/93)
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Estas predicciones -generalmente positivas-, al igual que la indicaciéon de juicios de
valor que consideramos a continuacién, colocan al critico en un lugar enunciativo “mas alto”
y supuestamente “mas calificado” que el del destinatario por lo cual puede realizarlas. En
relacion con los autores (Dz), cumplen las funciones de aval y recomendacién y respecto de

los lectores (D1), de persuasion.

3.3.5. Dar juicios de valor

A partir de indagar los juicios de valor orientados a reforzar la hipotesis desarrollada
sobre el texto, que se fundamenta en mayor o menor grado, se pueden inferir estimaciones
que los subyacen.

La “sentencia” sobre un libro puede darse de modo negativo, sin embargo muy even-
tualmente se presentan, al final, objeciones que lo revaloricen, como sobre Impostergable:

“El autor no ha sabido acompafiar el pasaje de un tramo a otro con el consiguiente
cambio de tono. Y la opcidn, seguramente, no habria sido recalcar en la solemni-
dad. En suma, no ha sido resuelta una poética, una accién, remitiéndola a su signi-
ficacion originaria.

Esta mala resolucion no invalida al libro y mucho menos la propuesta: un manejo
preciso, actualizado de la narracién y del lenguaje, puede acexcar los signos del tiem-
po actual, ofrecer una versiéon del mundo contemporaneo. Por mas tropiezos inaugu-
rales que presente. (Urondo, F., “Lenguaje sobrio y economia narrativa caracterizan
una novela de Carnevale, LO,13/8/71)

En las citas que contindan, el acto de habla valorativo al final es la reprobacion:

“Salvo un par de poemas, esta segunda parte del libro reproduce el tono y los desa-
tinos de cierta poesia portefia inspirada en un “hombre de la ciudad”, provista de
clisés sentimentales y psicolégicos que no mostraba mas que la imposibilidad del
poeta por reconocer una voz colectiva profunda, partiendo de un buceo en sus pro-
pias raices. Esta tarea, naturalmente humilde, tiene poco que ver con su caricatura: el
humildismo”. (Tarsitano, C., “El humildismo afecta un intento de plasmar una poesia
popular, LO, 15/12/71, sobre Para cantarle a mi gente por Héctor Negro)

“En sintesis: nudo de contradicciones, La obsesion del espacio no logra plasmar -
como pretende su contratapa- un ordenamiento significativo.” (Sasturain, J., “Teo-
ria y experiencia se contradicen en un desigual tomo de poesia, LO, 9/3/73)

Y, por lo contrario, la valoracién positiva, por medio del elogio:
“Elizabeth Azcona Cranwell ha escrito anteriormente tres libros de poesia: Capitulo

sin presencia, Los riesgos y el vacio y De los opuestos. En todos ellos, una buena escritu-
ra siempre se hizo cargo de su indudable inquietud poética.” (Urondo, F, “La pala-
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bra que comunica y la que aisla chocan en un libro de poemas”, LO, 19/8/71, parrafo
final)

“Ecos de Girri o de Gianuzzi, de Juanele o de Padeletti en los poemas de uno y otro,
pero también resonancias de sus propios textos anteriores, revelan que Aulicino y Ca-
rrera crean su tradicion. Lo cual no solo sefiala la poesia de calidad, sino, ademas, la
perdurable, porque en las formas de su invencion incluye la de su propia época”.
(Monteleone, |., “Sefias de lo real”, P/12,13/2/94, sobre Magnificat de Jorge Aulicino y
Negritos de Arturo Carrera)

A menudo hay una relacién inmediata entre las afirmaciones o juicios transmitidos en
los actos de habla explicitos y las tesis de las resefias, muchas veces anticipadas en los titu-

los, como en los dos ultimos ejemplos.

3.3.6. Felicitar

Eventualmente, en Pdgina/12, la valoracién positiva que antes detallamos sugiere co-
mo acto de habla derivado, la felicitacién, -dirigida no ya al lector (D) sino al autor del libro
0 a su prologuista (D2):

“[Poemas (1951-1991) de Antonio Requeni] Incluye, ademads, poemas no recogidos en

libro y un interesante prologo de Maria Rosa Lojo.” (Monteleone, J., “Musica de lo
pasajero”, P/12,4/10/92)

El jardin nos desampara en su abierto esplendor y nos protege en su sabiduria per-
turbadora. Diana Bellesi (Zavalia, Santa Fe, 1946) escribié uno de los mejores libros
de poesia de los ultimos afios. (Monteleone, ]J., “Esplendor en la hierba”, P/12,
19/7/93)

Este efecto es lateral y se reconoce subsidiariamente, a partir de que el critico otorga
prestigio al autor de modo publico. El ethos del enunciador discursivo se constituye en un

tono mas amable.

3.3.7. Incitar a la accion
Asimismo, es frecuente crear microactos de habla por medio de la cita en estilo direc-

to del texto poético, que instala otra escenografia:

“Es en esta familiaridad desnuda de EI muerto que habla y Poemas cortos de genio donde
residen sus aciertos y sus riesgos mayores: algunos poemas expresivos y vigorosos
[...] coexisten con lugares comunes o expresiones de un candido voluntarismo: y si en
ese momento pasa una manifestacion/pongase al frente si lo dejan/ mds furioso que

!
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todos.” (Tarsitano, C., “Una honda experiencia cotidiana rescatada en trazos singula-
res”, 25/1/72)

El imperativo (pdngase al frente) y el pronombre objetivo (lo) apelan a otro alocutario.
Se pone en escena un destinatario encubierto (Ds), a fin de que el lector se identifique con
éste. Ese efecto es posible también por la cita de este tipo de poesia resefiada, mas “militan-
te”, de comienzos de la década de los ‘70, que se enmarca dentro de otro acto de habla mas
general: persuadir.

En suma, en las resefias prevalece el macro acto de habla de persuasion para el cual se
crea un destinatario del mensaje. Se apoya en la modalidad asertiva de la enunciacién que se
sobreimprime a las apreciativas y a las epistémicas de duda y posibilidad del enunciado (esta
ultima es mas habitual en el discurso critico sobre poesia).

Si bien la comunicacion esta dirigida a los lectores del diario, se crean actos de habla
derivados dirigidos exclusivamente a los autores, destinatarios encubiertos constituidos co-
mo tercero discursivo a los que se apela para desarrollar diferentes funciones discursivas
que predominan en distintos bloques del texto.

Las funciones de los actos derivados que prevalecen intradicursivamente son las de
refuerzo y de persuasion de la argumentacion global (Garcia Negroni, 1998:89) y a ellas
contribuyen, como subalternas, otras que se concretan generalmente a nivel de segmentos
discursivos como la polémica, la denostativa, la avalatoria, etc. Estas tiltimas, desde el punto
de vista interdiscursivo, parecen adquirir una jerarquia mayor ya que dan cuenta de concep-
ciones y posiciones sobre la literatura.

En La Opinién, hay un predominio de complejos ilocucionarios en los que se manifies-
tan actos de habla encubiertos fundamentalmente directivos. Prevalecen los consejos a los
autores, que alternan con las advertencias. En ambos matutinos, también dentro de los actos
directivos se crea un modo de decir avalatorio. Ademas, se realizan actos asertivos (antici-
par) y expresivos (dar juicios de valor: acusaciones y elogios, felicitar). A veces, desde el
texto literario citado se da un mensaje con predominio de la funcién conativa, generalmente
a través de invocaciones a un receptor.

Los actos derivados contribuyen a la creacién del ethos del critico que se construye
desde un tono, un caracter y una “corporalidad”. Es distante en ambos diarios, mas senten-
cioso y “militante” en el primero a través del predominio de actos de habla directivos, mas

t

templado y técnico en el segundo por medio del empleo de un léxico especializado. El rol
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aleccionador, situado en un lugar enunciativo “mas alto”de los criticos de La Opinién se des-
plaza a uno mas moderado en los de Pdgina/12. Para decirlo de otro modo, el hacer hacer y el
hacer saber son los extremos de una tendencia que fluctia en las resenias. En las del diario
dirigido por Jacobo Timerman prevalece el primero de esos propdsitos, mientras que en las

del dirigido por Jorge Lanata, el segundo.

3.4. Los “otros” en la resefia de textos literarios: la heterogeneidad mostrada

“Citar es siempre atribuir intencionalmente.”
Graciela Reyes

El discurso se construye en debate con la alteridad, idea sefialada por Mijail Bajtin al
afirmar la existencia del dialogismo generalizado: las palabras son siempre palabras de los
otros, independientemente de toda huella visible de cita, alusion, etc. En ese sentido, para
Maingueneau, la definicién de la red semantica que circunscribe la especificidad de un dis-
curso coincide con la definicion de las relaciones de éste con su Otro. De ello deriva el carac-
ter intrinsecamente dialégico de todo enunciado, la imposibilidad de disociar la interaccion
de los discarsos y el funcionamiento intradiscursivo (Maingueneau, 1984:30-1).

Siguiendo a Authier Revuz (1982)%, consideramos la heterogeniedad mostrada en
tanto presencia localizable de otro discurso en el fluir del texto. Esta tedrica distingue formas
explicitas o marcadas y no marcadas. De las primeras, prevalecen en nuestro corpus la poli-
fonia, la negacidn, el uso del discurso directo e indirecto® -por nuestra parte, hemos agrega-
do también el discurso narrativizado-, el uso de palabras entrecomilladas o distinguidas por
marcadores paratextuales como la negrita o la letra itdlica, de la modalizacién autonémica.
Asimismo, abordaremos los usos de reflexiones metadiscursivas, ya sea a través del empleo

de glosas, de parafrasis como de breves reflexiones metagenéricas. Respecto de las formas

¢ J. Authier Revuz (1982) se remite a la consideracién del psicoanalisis lacaniano de que el sujeto esta irreducti-
blemente escindido, dividido por lo inconsciente, pero vive en la ilusién necesaria de la autonomia de su concien-
cia y de su discurso. Ha introducido la distincién entre heterogenidad constitutiva -que atraviesa todos los dis-
cursos- y heterogeneidad mostrada, que se presenta bajo formas explicitas o marcadas y no marcadas.

& Para una historia de cémo el Analisis del Discurso ha tratado el discurso referido ver Rosier, Laurence “L’ ap-
proche du discours rapporté renouvelée par I'analyse du discours. Un bilan critique et una piste de recherche” en
Amossy, Ruth et Maingueneau, Dominique (2003), L ‘analyse du discours dans les études littéraires, Paris, Presses
Universitaires du Mirail.
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no marcadas, nos detendremos en la alusion -a la que afiadimos la nocién de estilo indirecto
encubierto- y en la ironia.

Eventualmente las formas marcadas y no marcadas pueden solaparse, los casos mas
frecuentes son los del uso de comillas o del discurso directo que, a la vez, revelan ironia y
alusién. De todas maneras, entrafian diferentes estrategias comunicativas preponderantes.
Las formas marcadas suponen la exhibicién y distanciamiento enunciativo del locutor frente
a otro discurso. En contraste, las formas no marcadas ponen el acento en lo no dicho, en lo
que el destinatario debera reconstruir.

Indagaremos cudles son las formas predominantes en cada diario y los principales
efectos de sentido que ellas crean, cémo establecen relaciones con diversas voces del campo

literario y cultural, y conciben distintos tipos de destinatarios.

3.4.1. Formas marcadas: la exhibicién de otras voces

Oswald Ducrot retoma el término “polifonia”, que Bajtin habia introducido en sus
trabajos sobre literatura para caracterizar enunciados en los que diferentes “voces” se expre-
san e indagar la delegacién de la responsabilidad del diccursn. Desde el punto de vista empi-
rico, sostiene que la enunciacién es obra de un solo sujeto hablante, pero la imagen que el
enunciado da de ella es la de un intercambio, un didlogo o incluso una jerarquia de manifes-
taciones. En ese sentido, la polifonia cuestiona la unicidad del sujeto hablante y se inscribe en
la problematica mas amplia de la heterogenidad discursiva.

La posibilidad de desdoblamiento de los enunciadores -en términos de Ducrot- se uti-
liza para hacer conocer el discurso que alguien ha emitido, para generar un eco imitativo o
poner en escena un discurso imaginario. En las resefas, la polifonia asume un modo particu-
lar: no sdlo se hace hablar al texto -compuesto por diferentes voces- sobre el cual se emite el
juicio valorativo, sino que, ademas, tiene un papel privilegiado la presencia de discursos
“otros”, atribuibles a diversas fuentes enunciativas, y el locutor, entendido como ser del dis-
curso segun dicho tedrico, se vincula de diversos modos o se distancia en la emisién de sus
juicios respecto de ellas.

Cuando se introducen esas otras voces se las recontextualiza, se las modifica e integra
a otra situacion enunciativa por lo cual se resignifican. El modo en que se encara la relacion

con éstas contribuye a la tendencia argumentativa que se construye desde el texto. En efecto,
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el postcionamiento persuasivo y valorativo del locutor desde el discurso periodistico no es
ajeno al interdiscurso® formado principalmente por el discurso del texto resefiado, el con-
junto discursivo de la literatura -en particular los textos del género-, del autor, de la critica
literaria y de otros discursos, como los de cada uno de los diarios y del periodismo cultural,
preferentemente.

El discurso que acoge otros despliega una actitud de interpretacién de ellos o de re-
plica (Voloshinov, 1976:147), la propia eleccién de lo referido (qué partes del discurso del
otro interesa destacar como tema del nuevo discurso), la explicitacion o no de la intencion:
comunicativa de esas palabras y la eleccion del tipo de discurso referido que se va a emplear
(Méndez Garcia de Paredes, 1999: 149).

Entre los mecanismos de la heterogeneidad mostrada marcada, se encuentra el de la
negacion que coloca en escena a otros enunciadores y desarrolla un gesto polémico en rela-
cién con otros posicionamientos del campo discursivo de la critica. Una de las maneras en las
que se manifiesta es a través del uso de coordinantes adversativos®’, los cuales crean relacio-
nes de contraste que despliegan otros aspectos de la negacion, construyen un efecto de tema-
tizacion, al enfatizar informaciones relevantes, sobre las que se edifica la apreciacion del lo-
cutor y componen un ethos polémico del critico.

En esta instancia, nos valemos de la clasificacién de las formas de la polifonia que rea-
liza Maingueneau (1998) y encontramos algunas de ellas como el estilo directo, el indirecto,
las formas hibridas, la modalizacién autonimica, a las que anadimos la nocion de discurso
narrativizado (Genette, 1982) ¢, en virtud de sefalar los procedimientos de uso de la polifo-

nia mas frecuentes en el corpus analizado ya que el modo en que se introducen otras voces

¢ El interdiscurso es el conjunto de discursos de un mismo campo discursivo o de campos distintos, que mantie-
nen entre si relaciones de delimitacién reciproca y juegos de remisiones (Chararadeau, 1993, Charadeau y Main-
gueneau 2005 [2002]:334). “La enunciacién no se despliega sobre una linea de intencion cerrada; la cruzan de lado
a lado multiples formas de evocacién de palabras ya pronunciadas o virtuales y la amenaza de deslizamiento en
lo que, sobre todo, no se debe decir” (Maingueneau, D. Op. cit, 1997:26).

¢ Nos hemos referido a ese tipo de conectores al tratar las relaciones de contraste dentro de las estrategias argu-
mentativas en el marco del Capitulo 2. Alli sostenemos que en La Opinién hay un caracter polémico mas acentua-
do sobre todo por el uso de las relaciones de oposicidn, sustitucién y restriccion, las cuales se suman al predomi-
nio de la ironia y la refutacién para lograr dicho efecto. (Cf. “Lograr la adhesién: una cuestién de estrategias™).

# Gérard Genette [1982], a partir de la reconsideracién teérica de los conceptos de polifonia de Bajtin y de inter-
textualidad de Julia Kristeva [1968], define esta tltima como una relacién de copresencia entre dos o més textos, o
la presencia de un texto en otro. Si bien no nos centramos aqui en su clasificacién, retomamos algunos de sus
conceptos como los de discurso narrativizado y de alusién -a la que nos referiremos como forma no marcada en
términos de Authier Revuz- que él indica como una de las formas de intertextualidad.
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dentro de las recensiones estudiadas produce distintos valores comunicativos (Reyes, 1996:
60).

Hemos comprobado que la frecuencia de las formas de polifonia varia segun el géne-
ro del texto sobre el que se informa. No es igual en las resefias de novela que en las de cuento

o de poesia. Hay estilos diferentes en cada diario.

3.4.1.1. El estilo directo: exhibir la otra voz

Especificamente, el estilo directo permite una cualidad mimética del discurso referido
que depende de una serie de factores pragmaticos. Este tipo de discurso reproduce las pala-
bras mismas del enunciado referido pero en otra situacion donde pueden disociarse el dis-
curso citante y el discurso citado. Mantiene las referencias deicticas®® del discurso referido.
En las resefias, se observa fundamentalmente cuando se cita el discurso literario en funcion
de crear una puesta en escena que genera determinados efectos. Se emplea a menudo en los
comienzos para atrapar la atencion, despertar interés y, en los cierres, para reafirmar la tesis
planteada. Por lo general, es evocado para ejemplificar, generar humor o un determinado
clima, incorporar citas de apoyo u otras formas de “interaccion” dialogica, tematizar, poner
acontecimientos en primer plano y desarrollar la ironia.

A veces, rompe la isotopia estilistica, en particular en las citas de los titulos de los li-
bros en las volantas de La Opinidn, que difieren del estilo de los paratextos de otras secciones
por el uso de comillas y el registro literario.

En ese diario, es escaso el empleo de verbos introductorios de discurso y las citas sue-
len estar precedidas por los dos puntos, lo cual contribuye a la ilusiéon de un efecto de litera-
lidad, de inmediatez, de “fidelidad” con la fuente citada.

El estilo directo se da mas en las resefias de novela que en las de cuentos quiza por la
variedad de ellos dentro de un mismo libro, lo que propicia el escaso detenimiento en aspec-
tos especificos de cada uno. Por el contrario, abunda en las de poesia: al citar de nuevo el

texto poético se recrea su efecto emotivo y expresivo. La estructura sintactica del estilo direc-

% Los sistemas deicticos de tiempo, espacio y persona tienen como punto de referencia o centro el momento, el
lugar y el productor del enunciado. Se denominan deicticas las expresiones que se refieren al enunciador y al
enunciatario, locutor y alocutario -en términos de Ducrot-, al tiempo y al espacio en que se produce la enuncia-
cion: los pronombres personales, los demostrativos, los tiempos verbales y algunos adverbios de tiempo y lugar.
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to le permite conservar cierta independencia entonativa, la modalidad enunciativa origina-
ria, figuras retoricas, etc.

Cuando se enmarca la cita en un nuevo contexto comunicativo, los deicticos se resig-
nifican, sobre todo en el caso de la primera y de la segunda persona; se instala otra situacién
enunciativa que involucra al destinatario de la resefia. Un ejemplo:

“La frase de Lautremont, la poesia debe ser hecha por todos, a pesar de lo manoseada,
vuelve a esclarecer. Estos versos de Alejandra Pizarnik no se apartan de su significa-
cién: Y yo sola con mis voces, y ti, tanto estds del otro lado que te confundo conmigo.”

(Urondo, F., “La vida interior como experiencia comun en un conjunto de poemas”,
LO, 5/2/72)

Desde el poema se construye un alocutario (D2) pero el locutor de la resena (E:) se
adueria de su representacion para yuxtaponerla con la del de stinatario, los lectores de aque-
lla (D1). En consecuencia, al incorporar esta cita, en respuesta a la frase de Lautremont ex-
hibida, la inclusién del fragmento del poema produce una suerte de invocacién indirecta al
lector.

Particularmente, tanto Francisco Urondo como Carlos Tarsitano, en el Gltimo diario
mencionado, casi no emplean verbos introductorios ni dos puntos cuando incluyen citas en
discurso directo; lo que las delimita es la tipografia (el uso de negrita’). Desde lo visual, con
ese modo de citar se percibe claramente el efecto dialégico ya que por medio de la distincion
tipografica el texto referido puede adjudicarse a otro enunciador. El locutor critico pone en
escena y dialoga con el enunciador del texto literario, en una suerte de contrapunto, como en
este fragmento de una resefia sobre la poesia de Juan L. Ortiz:

Lo que resulta de este mirar es un equilibrio: qué musica, ahora, es la que nos rodea y

nos va penetrando silenciosamente. [...]

(Urondo, F, “Aparece hoy en Buenos Aires la obra poética de Juan L. Ortiz, de enor-
me importancia en la lengua espanola, 20/7/71).

O se incorpora repetidamente a la explicacion causal:

El afecto y la crueldad congenian, porque este largo poema que ha escrito -y sigue es-
cribiendo- Ortiz es como esos rios vinculados al Parand, cuyas orillas ha pasado gran
parte de su vida, de aguas mansas y peligrosas porque pocas veces el agua, ay tuvo mas
secretos. (Urondo, F., op. cit, 20/7/1)

7 Recordemos que en La Opinidn los destacados como marca paratextual del autor y del editor se sefialan en
negrita pero aqui los reproducimos en bastardilla y empleamos la negrita para realizar subrayados nuestros.
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A la vez, algunos criticos de La Opinién como Francisco Urondo, Julio Ardiles Gray y
Carlos Tarsitano reproducen fragmentos del texto literario casi sin explicarlos. El lector tiene
que completar lo que se sugiere en la cita, que no siempre esta detallado de modo explicito.
Es decir, a menudo no hay un desarrollo de un discurso reflexivo sobre ese discurso directo.

La incorporacién del texto poético no sélo implica la puesta en escena de una nueva
situacion de enunciacién sino también su apropiacion, su acogida en el texto del critico, por
lo cual el lector se ve constrenido a realizar otro tipo de lectura, la que se propone del frag-
mento del texto poético en el nuevo mazrco.

En otro orden, también en La Opinién se deja escuchar la voz de los autores, tanto de
los libros referidos como de otros escritores o criticos del diario a través del empleo del dis-
curso directo. Por medio de la anexion de esas citas -en su mayoria de autoridad- se configu-
ra otro rol del autor y de los criticos desde lo discursivo, se los “presentifica”. En contraste,
en Pagina/12 raramente aparecen citas directas de los autores y teoricos; para convocar a esas
voces se recurre a la alusién.

Si en las resefias de La Opinidn las citas de los textos literarios son habituales, en Pagi-
na/12 puede prescindirse de éstas, como en las resenas de Sergio Olguin. También, en otros
casos, como en los comentarios de Martin Kohan, se realiza un uso muy conciso pero estra-
tégico del discurso directo: este critico, ademas de incorporarlo en los modos antes indica-
dos, al dar cuenta de afirmaciones generales del texto literario que considera relevantes o al
retomar alguna reflexion o definicion del narrador o del prélogo para destacarla o interpre-
tarla, las actualiza.

También, sefialados convencionalmente con el uso de negritas en La Opinion e italica
en Pagina/12, se mencionan titulos de textos literarios, ya sean libros del autor u otros con los
cuales se busca explicitar algiin vinculo. Asi, se esboza un dominio de memoria a nivel inter-
discursivo que puéde darse de modo muy variado: en relacién con obras del mismo autor,

de otros autores argentinos, de la literatura universal o de otros universos discursivos.

3.4.1.2. La modalizacion autonimica: reflexionar sobre el propio lenguaje
Asimismo, puede registrarse la modalizacién autonimica (Maingueneau, 2000:136-7)
que, mediante la distincion tipografica arriba indicada o las comillas, recubre el conjunto de

procedimientos por los cuales el locutor desdobla su discurso para comentar su palabras,
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producir una suerte de “bucle de enunciacién”. Con estos signos graficos, los elementos léxi-
cos son mostrados, a la vez marcados como extranjeros e integrados al hilo del discurso. De
este modo, el sujeto responsable del enunciado llama la atencién sobre el hecho de que em-
plea precisamente esos vocablos que senala, frente a los cuales se distancia (Maingueneau,
1987:64). A la vez, “los sintagmas entrecomillados proceden de otra dimension enunciativa
que el locutor marca para no asumir su entera responsabilidad, no tanto de su significado
como de su connotacién” (Fernandez Lagunilla y Pendones, 1993: 290). De este modo, se
desarrolla un juego sutil con la interpretacion del lector, quien para lograrla debe construir
determinada representacion del enunciador principal.

Hay mayor asiduidad de comillas autonimicas en La Opinidon, que traen a colacion ex-
presiones que circulan ligadas al campo discursivo de lo politico, lo ideoldgico y lo epocal:
“facundioso”, “barbarie”, en los textos de Ford; “buenos propdsitos militantes”, “gorilismo”,
“la derecha”, “medio pelo”, etc. en los de Romano; se habla de “exaltadores de 'lo nuestro™”
en una resefia de Urondo.

Ocasionalmente, las comillas se emplean al sefialar vocablos que se retoman del texto
literario, resignificandolos al realizar una interpretacién de ellos. Por ejemplo:

“Finalmente, su poesia [se refiere a la de Leonidas Lamborghini] no es subterranea

por ocultamiento sino porque alli -debajo, en el “ovillo’ que ‘desovilla’ su pueblo-

encuentra la luz verdadera.

Es una luz que se aproxima: las Diez escenas del paciente marcan un ritmo, un jadeo

cada vez mas obsesivo, casi épico: “En la casa llena de ruido la mujer crece /el nifio

crece /yo agachado inclinado /desovillo cuidadosamente”. Luego : “a tirones el ovillo

/se enreda / -me digo hacia adentro mientras la mujer grita- / y el nifo destruye” (en

su inocencia).” (Tarsitano, C., “La poesia de Lamborghini halla su luz en la historia de
su pueblo”, LO, 2/7/71) [los destacados en negrita me pertenecen]”

71 Se asocia la repeticion de las palabras ovillar-desovillar a la idea de seguir el “hilo del discurso” en un movimien-
to circular que se monta sobre otro anterior o a desandarlo para sugerir una metafora del discurrir poético o de la
lectura desde los textos literarios mismos y, también, desde el discurso critico que los retoma como parte de un
lenguaje figurado que se resemantiza. En la resefia de Carlos Tarsitano, cuyo fragmento transcribimos arriba,
esas palabras se distinguen entre comillas. Luego tendran otro eco significativo en un comentario bibliografico
posterior de Francisco Urondo al citar un poema de juan L. Ortiz:

“Y alli, el reflejo del agua -en este caso del rio Villaguay, en el espejo magico, en la mitificacién del porvenir (por-
que el porvenir es proyecto de vida), en el infimo gesto esta la totalidad: pero sobre todo en esas rifagas que rizan y
desovillan, y ovillan y desovillan, poco menos gue en lo ubicuo/ no se sabe, no, qué neblinas de esos pifanos/ que se creye-
se / contra sus raices... [...]” (Urondo, F., “Aparece hoy en Buenos Aires la obra poética de Juan L. Ortiz, de enorme
importancia en la lengua espafiola, LO, 20/7/71.

También la influencia orticiana se observa en Hugo Gola, quien recurre mas tarde al motivo de la imagen del hilo
que se desovilla, se desanuda, se teje y se trama en Siete Poemas, 1982-1984:
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Un mecanismo similar, el de la reproduccién de palabras entrecomilladas del texto li-
terario, sucede de un modo ocasional dentro de las resefias de Pdgina/12, para indicar pala-
bras que podemos atribuir a personajes de los textos referidos.

Especialmente, en el matutino fundado por Timerman, se destacan con comillas pro-
pias de los textos de vulgarizacién -denominadas pedagdgicas por Maingueneau (1987:64)-
expresiones emparentadas con el género del texto resefiado o relacionadas con éste [literatu-
ra “de forastero” (Tarsitano), “canciones populares”, “arte nativista”, relatos “maravillosos”,
“ciclos del zorro”, “biografia” (Rivera), “diario” personal (Urondo)]; con el tipo de lenguaje
utilizado [“idioma Tarzan” (Ardiles Gray)], o expresiones en inglés de la jerga futbolistica
[half back (Soriano)]. Merece especial atencion el uso de este tipo de comillas para destacar y,
a la vez, cuestionar conceptos vinculados con la literatura y con la teoria y critica literarias.
En este ultimo sentido, Carlos Tarsitano habla de “conducta existencial”, de “generaciones
literarias”; Juan Sasturain se refiere a la “realidad”, la “literatura”, escritura “blanca”, “esti-
lo”, “teoria”, poesia “comprometida”, obras “abiertas”, “realista”, lo “real”. Ford, a la “litera-
tura seria”, “intelectuales”, “poética”, “radical imposibilidad de la critica”, “lectura hecha”,
“New criticism”, etc. Jorge B. Rivera lo hace cuando menciona las “historias de la literatu-
ra”, criticas en rotativos “prestigiosos”+, “premios literarios”, “épica popular”, el concepto de
“interpretar”, percepcién “extrafiada”, “generacion del ‘25”7, etc. También, en los textos de
Urondo, a través de este mismo recurso se sefialan nociones que forman parte de su concep-
cioén sobre la literatura: “individualismo y colectivismo indiscriminados”, “manera de vivir”
de los surrealistas, forma de escribir “regionalista”, “el ser nacional”, “vida interior”, “madu-
rez de escritora”, entre otros.

Por otra parte, en Pdgina/12, se emplea terminologia de la teoria literaria en dos for-
mas de la modalizacién autonimica: mediante bastardillas (motivo, acontecimiento, indicio) y
entre comillas (lectura “procedimentista”, “palabras clave”, “contemporaneo”, etc.) (Cella),

“alter ego del autor” (Delgado), “efecto peculiar” (Monteleone). Estas tltimas permiten

“desovillar / el hilo anudado / volver a tejer / la telarafia de sombra / minuciosamente / con el hilo de luz / del
manto oscuro / sacar las hebras / una a una / y / pasarlas por la incierta / mafiana en que nace.”

Pero aqui dicho motivo se pone en relacién con el objeto mismo de su poesia, el propio poema. Como sefiala
Monteleone: “su poesia explicita la inscripcion en el texto del proceso de escritura, como si fuese una representa-
cion deliberada de su propia continuidad” (Cf. Monteleone, Jorge, “Figuraciones del objeto. Alberto Girri, Joaquin
Gianuzzi, Hugo Padeletti, Hugo Gola” en Saitta, Sylvia (directora.) El oficio se afirma, Volumen 9 de Historia Critica
de la Literatura Argentina, Buenos Aires, Emecé, 2004, p. 360). [Los destacados en negrita de esta nota al pie son
mios].
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aproximar una definicion de lo genérico: “poesia existencial’, “poesia del pen-
sar”,”ambages” (Monteleone), “una historia de amor” (Olguin), “novelita chistosa” (Kohan).

Otros criticos distinguen neologismos con comillas: “besuqueadora”, “chimentocriti-
cocorrespondencia” (Claudia Kozac), personaje “ninguneado”, “novela-zapping”, “un pero-
nismo pasteurizado y ultrasnob” (Kohan), “aporreador de Olivettis” (Russo); en algunos
casos, tomados del texto literario referido: “argentinian psycos”, “héroes del ERP” (Kohan).

En ambos matutinos, mediante este procedimiento, se sefalan lugares comunes:
“hacer la América”, “se le seca el cerebro” (Gallone), “nifio feliz”, “otra novela de Aira”
(Kohan); también dan cuenta de un registro informal: “la pegd” (Olguin), “realidad real”
(Kohan), “agachada” (Russo), expresiones frente a las cuales el locutor critico se distancia.

En otras palabras, las comillas y la bastardilla son marcas de un distanciamiento
enunciativo por parte del locutor principalmente respecto de sus propios usos del lenguaje y
de las concepciones que la eleccién de determinados vocablos implica, tanto ideoldgicas, teo-
ricas como artisticas. En ese sentido, merece destarcarse el caracter modalizador de la auto-
nimia, como modo de intervencién y de autorreflexion del locutor sobre el discurso mismo,

sobre su propia enunciacién y recepcion de esos vocablos acerca de cuya connotacion no se

responsabiliza.

3.4.1.4. El discurso indirecto: apropiarse del sentido de la voz ajena

Por otra parte, el discurso indirecto dirige mas la atencion a lo que se dijo que a como
se lo dijo. Suele tener una lectura de re, lo que significa que las expresiones referenciales se
interpretan dando prioridad a su contenido (Reyes, 1995:20). No sdlo aserta la existencia de
una fuente, sino que ofrece una interpretaciéon de las palabras de ésta, interpretaciéon que
compromete al locutor responsable del enunciado. Su empleo es mas reiterado en resenas de
novelas donde hay una conceptualizaciéon mayor.

En el marco de ese estilo, las palabras citadas sufren modificaciones sintactico-
semanticas porque quien las trae a colacién las acomoda a su situacién de enunciacién. Se
trata de una parafrasis, a veces muy libre, de un discurso ajeno o propio en el que las perso-
nas y deicticos espacio-temporales del discurso citado son modificados segun la situacién de

enunciacion del discurso citante. En La Opinion, se valen de este recurso Juan Sasturain, Jorge
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B. Rivera y Eduardo Romano, sobre todo para transmitir concepciones de criticos, especialis-

tas y autores, ideas del libro resefiado, de tedricos y de otras voces.

3.4.1.5. El discurso narrativizado: renarrar el texto literario para interpretarlo

Cabe incluir el discurso relatado o narrativizado en términos de Genette (1982)
-aunque no forma parte de la clasificaciéon de Authier Revuz ni de Maingueneau- dentro de
las formas marcadas ya que en él por la incorporacién de los verba dicendi que se presentan es
posible distinguir otra voz o pensamientos de los personajes, como si se narrara un aconte-
cimiento. Las palabras sufren un proceso de narrativizacion: estan asimiladas al discurso del
narrador, que puede presentarlas con mayor o menor detalle. En efecto, no se reproducen ni
el vocabulario, ni las formas verbales ni el estilo usados por el personaje; el acto de habla de
éste se integra al discurso del locutor que cobra mas fuerza.

En algunos casos, el critico comienza con una puesta en escena, presenta una esceno-
grafia (Maingueneau, 1993,1998) que le permite exhibir y destacar a partir de su propia lectu-
ra aspectos argumentales del texto resefiado. Al asumir el locutor critico el rol de narrador,
efectla una operacién de ficcionalizacién mas “literaria” que “critica”. En el fragmento con
discurso narrativizado que sigue, el periodista escritor Osvaldo Soriano, por medio de ese
procedimiento, llama la atencion, evalua e interpreta el deseo del protagonista de El frasquito
de Luis Guzman de mantener relaciones incestuosas con su madre prostituta:

“Federico reivindica una sola manera de seguir viviendo: la posesion de su madre.

A su alrededor, todos pueden pagarla y gozar de ella: Montana por ser el marido,

por estar cubierto del oro que deslumbra y no lo deja ver, los demas porque pagan;

él, en cambio, no podra hacerla suya porque de por si le pertenece. Le ha dado la
vida y por lo mismo se la quita cada dia: no en vano, uno de los capitulos se titula:

“Estoy partido por la mitad”. (Soriano, O., “Horror y crueldad en un texto que narra
la desesperada busqueda de una identidad”, LO, 3/1/73)

En otro caso, ese procedimiento en el primer parrafo de la resefia da pie para introdu-

cir el argumento del texto:

“Byrne, un argentino cincuentafero, exitoso autor fantasma de canciones, le cuenta,
mientras caminan por Napoles a un colega suyo, un joven hindi, una historia: la de
un momento clave de su juventud en el Buenos Aires de los 60. Ese marco cosmo-
polita le permite a Vlady Kociancich desarrollar una historia fuertemente portefia,
con personajes memorables y una trama que va ganando en complejidad a medida
que se avanza en el relato.” (Olguin, S. “La fuerza de los personajes”, P/12, 25/4/93)
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Como se observa, en el primer ejemplo, al asumir el locutor el rol del narrador practi-
camente desde la interioridad del protagonista, exhibe una escena ficcional que busca con-
mover, causar impacto en el lector. En el segundo, no sélo se da el marco de la historia refe-
rida sino que también se crea el marco de la resefia desde una perspectiva mas distanciada. A
través de esas reformulaciones del texto literario, se ponen de relieve aspectos de la novela,
se los sintetiza, se los interpreta y se los hace mas vividos.

Asimismo, en Pdgina/12, la narrativizacion puede basarse en el discurso del autor y
exhibir mecanismos narrativos subyacentes como la mise en abime del texto literario, la repre-
sentacion de la narracién dentro de la narracion:

“En algunos pasajes Rodolfo Rabanal se sirve de Sebastidn Saurat para elaborar sus

teorias sobre el discurso narrativo; la falta de personajes, el juego de las contradiccio-

nes o el placer de la escritura entre otros items. La vida brillante, en ese unico senti-
do, es una repeticion de la trampa preferida de Rabanal: ser un escritor que escribe

un libro en el cual un personaje escritor debe escribir un libro. “(Russo, M., “Ra-
diografia de Bobby”, P/12, 5/12/93)

O, de los principios compositivos:

“Menos extremado, Aira perfila su propia teoria: en el espacio de lo vacio pulula el
significado, y sita el lugar de la explicacion en el desierto, fuera de la historia: en
las tribus indigenas que inventa a partir de ciertos datos reales, y er la multiplici-

dad de los cuentos posibles, donde la ficcion resulta el anico fragmento de la reali-
dad”. (Delgado, J., “Bajo el signo de la liebre, P/12, 25/8/91)

En suma, mediante el discurso narrativizado se seleccionan y recrean rasgos argu-
mentales que se emplearan con diversas funciones: mostrar una escena para llamar la ater-
cion sobre ella, ofrecer una interpretacién, dar un marco a la resefia, sefialar un principio
compositivo, etc. Se presenta mas en el segundo diario, aunque escasamente, y solo en las
resefias de novela. Ademas, en los "90, ese género narrativo exhibe frecuentemente el propio
modo de construccion sobre la que el critico se detiene, en este caso, a través de la narrativi-

zacion.
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3.4.1.6. Las formas hibridas: destacar criticamente

El uso las llamadas formas hibridas™ de cita (Maingueneau, 2000: 129) -que no se de-
jan resumir en la dicotomia discurso directo/indirecto sin corresponder tampoco al discurso
indirecto libre- es mas comun en La Opinién. Reiteradamente, por medio de los llamados
islotes enunciativos entrecomillados integrados a la sintaxis se retoman palabras que buscan
ser destacadas y que se elige reproducir tal como fueron dichas porque eso les otorga rele-
vancia. De ese modo, la distincién tipografica pone en escena un doble juego: por una parte,
distingue un segmento textual que pertenece a otra voz y, por otra, activa una clave de lectu-
ra que permite reconocer las resignificaciones que su incorporacién produce.

Si bien el locutor no se hace cargo del segmento textual asi delimitado, se aduena de
sus connotaciones para lograr particulares efectos de sentido. Se combinan diversos estilos
para dar “agilidad” al texto.

En algunos casos, este recurso logra un eco irénico:

“Pero [Eduardo Mallea] terminaria adoptando ‘todo cuanto habia combatido’.” (Ford,

A. “Una reciente novela de Mallea o la historia de la disolucién argentina”, LO,
27/8/71)

En otros, se enfatizan concepciones, por ejemplo sobre la propia literatura de Walsh”

vinculada con una intervencion politica y estética sobre la realidad:

“Después [Rodolfo Walsh] comienza a 'vivir la novela junto al pueblo’. En 1969 pu-
blica ;Quién maté a Rosendo? y se aleja de la ficcion sin descalificarla: no necesaria-
mente e] testimonio desplazara a la novela, pero si sera preciso usar las viejas formas
de otra manera; hacer una novela o un cuento que 'no sea una representacion, un se-
gundo término de la historia original sino que tome abiertamente partido dentro de
la realidad y pueda influir y cambiarla’ (Sasturain, J. “Impecable parabola de un
creador que cambi6 la literatura por la militancia”, LO, 17/4/73, sobre Ui oscuro dia de
justicia de Rodolfo Walsh) [Los destacados en negrita me pertenecen]

En La Opinidn, estas formas hibridas, al igual que otros mecanismos antes analizados,
remiten a un uso mas ideolodgico de este procedimiento que en Pdgina/12. En este ultimo dia-

rio, el empleo de dichas formas genera una mayor proximidad con el registro propio de la

2 Dado que practicamente no se encuentran en el corpus, no nos hemos detenido en el uso de otras de las formas
hibridas sefialadas por Maingueneau, el discurso directo con “que” después de verbos introductores, donde no se
realizan ajustes deicticos a la nueva situacion de enunciacién ni tampoco al resumen con citas.

7 También nos hemos detenido en esta concepcién en un apartado anterior de este mismo capitulo. Ver “Avalar”
en “Modalidades intersubjetivas: actos de habla”.
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discursividad literaria que se reproduce, como se observa en la reseia de El fin de lo mismo de

Marcelo Cohen:
“Aparece entonces en un margen que puede estar fisicamente en el mismo centro, ‘el
gaseoso mundo de la sociedad posindustrial” donde los presos, los enamorados, los
buscadores, los ineficientes y los solos persiguen una ilusién sostenida en tanto tal,
como la utopia, porque lo que importa no es su cumplimiento sino su irremisible
permanencia. Frente al 'endurecimiento en el cual la apariencia suntuosa iba pareja a
la trivialidad del ser’ que el vértigo posindustrial provoca en ‘los sujetos eminentes’,
esta la disconformidad de algunos habitantes del mundo ordenado, en quienes queda
un malestar, una inquietud, que puede suscitarse hasta entre los desechos. Por alli

asoma el arrojo, una metafora que se juega de distintos modos en todos estos ‘novela-
tos’. (Cella, S., “Para hacerse ilusion”, P/12, 22/11/92)

En sintesis, cuando se usan estas formas hibridas, se percibe la construccién de un lo-
cutor que adopta una posicion estratégica, ya que distingue y destaca graficamente la inter-
vencion de otro enunciador que reproduce la voz del autor o del texto literario, los pone en
escena y (re)crea una atmosfera. A la vez, esta distincion refuerza los valores que las pala-

bras citadas connotan.

3.4.1.7. La construccidn de una reflexion metadiscursiva: volver sobre lo dicho

Pueden observarse en el corpus de resefias de textos literarios de los dos diarios anali-
zados, La Opinién y Pdgina/12, manifestaciones metadiscursivas (Maingueneau, 2005:382)
mediante las cuales el locutor comenta y evaltia su propio enunciado y enunciacién con fina-
lidades diversas. Esos procedimientos se muestran en el uso de glosas, de reformulaciones y
de consideraciones metagenéricas, que también dan cuenta de la heterogeneidad enunciati-

va.

a) Glosar: acotar el sentido en el empleo del lenguaje
En este apartado nos detendremos en el uso de algunas manifestaciones del metadis-

curso, a las que denominamos “glosas” 7 dado que ajustan el sentido en que debe entender-

7*Nos apartamos de la clasificacion de Authier Revuz (1990:174), quien distingue cuatro tipos de glosas: 1) no
coincidencia del discurso consigo mismo, 2) no coincidencia entre las palabras y las cosas, 3) no coincidencia de
las palabras consigo mismas y 4) no coincidencia entre el enunciador y el coenunciador. En los ejemplos citados
en este apartado, eventualmente se da el primer tipo de glosa indicado.

Aunque no tomamos dicha clasificacidn, si consideramos el concepto de “no coincidencia” o diferencia dentro de
la heterogeneidad enunciativa que se presenta en el enunciado en la definicién arriba presentada.
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se el enunciado del locutor principal por medio de mecanismos de heterogeneidad enuncia-
tiva. Estas glosas crean una escena dialégica mediante la cual plantean relaciones de no-
coincidencia entre dos enunciadores para privilegiar lo enunciado por el locutor principal
contraponiéndolo a lo que cualquier otro enuncidor critico diria y se manifiestan en un nivel
mas local que las parafrasis. En nuestro corpus distinguimos las siguientes funciones que
ellas cumplen: a) eliminan de antemano un error de interpretacion, b) se emplean para auto-
corregirse o corregir a otro y c) marcan la inadecuacion de ciertas palabras.

En la cita que sigue, se da un ejemplo de la primera de ellas, de las que eliminan de
antemano un error de interpretacion’ y también de la autocorreccion:

“Mario Sexer, en cambio, ha elegido el camino del realismo. Pero, entiéndase bien, el

del realismo total. O, mejor dicho, ha llevado hasta las tltimas consecuencias las po-

sibilidades de esta escuela al incorporar a su libro todo lo que forma parte de una rea-

lidad.” (Gray, J. A. “Un exitoso juego de lenguajes para indagar la realidad”, LO,
23/12/71)

Como se observa, aqui hay un uso estratégico de estas glosas: bajo la aparente correc-
cion de interpretacion, se enfatiza la tendencia estética seguida por el autor, el realismo, que
aqui se denomina “realisme total”, de vigencia en los afios '70. Ademas, al emplear glosas de
autocorreccion, sobre todo en Pdgina/127, se construye un enunciador principal mas reflexivo
sobre su propio enunciado, como en la siguiente:

“Como la prosa de Huidobro, hace nacer el acontecimiento del poema, o mejor, en el

poema” (Cella, S., P/12, 19/4/92 sobre La ansiedad perfecta de Samoilovich)

En otras ocasiones, el metadiscurso del locutor muestra cierto estilo polémico al co-
rregir a otro enunciador para reforzar un modo de lectura. A través del desdoblamiento de
enunciadores -en términos de Ducrot- el locutor principal pone en escena a otro enunciador
virtual (E2), al que presenta con cierto grado de especializacion, del que se diferencia y des-
legitima, lo cual le sirve para reafirmar sus convicciones y desarrollar una estrategia persua-

siva:

Maingueneau (2005:382-3) clasifica este tipo de manifestaciones dentro del metadiscurso (vase “Metadiscurso” en
Diccionario de Andlisis del Discurso); nosotros, a partir del rol que adquieren en el corpus, las separamos en el ana-
lisis, a partir de considerar sus caracteristicas especificas.

7 El primer tipo sefialado se superpone con la clasificacién de Authier Revuz indicada en la nota anterior: se trata
de una glosa posible de no coincidencia entre enunciador y coenunciador.

7 Ya habiamos sefialado en el capitulo 3 que en el diario dirigido por Lanata prevalecian la enunciacién enuncia-
da y la modalizacién autonimica como formas metadiscursivas, las que se suman y refuerzan las reflexiones
metadiscursivas y metaenunciativas aqui analizadas.



157

“Acercar conceptos como ‘madurez de una escritora’ u otras conjeturaciones casi pre-
ceptivas (Ez), resulta ocioso frente a la realidad de su trabajo reunido en El infierno
musical [de Alejandra Pizarnik] (E1)” (Urondo, F,. “La vida interior como experiencia
comun en un conjunto de poemas”, LO, 5/2/72).

“Buscar estilos o alardes, en esta obra, sera una forma de desconocerla. Podria com-
pararsele el barroquismo antelado de José Lezama Lima, pero en Ortiz es un barro-
quismo libre de toda saturacion tropical. Y se estaria diciendo barroquismo en vez de
diversidad, por la suma de conocimientos y sensaciones que destellan en la poesia de
‘Ortiz (Ez2). Todo esto para eludir una verdad: la evidencia de que se asiste a una obra
totalizadora (E:)”. (Urondo, F., “Aparece hoy en Buenos Aires la obra poética de
Juan L. Ortiz, de enorme importancia en la lengua espanola, LO, 20/7/71")

Aqui el critico realza aspectos que considera relevantes (la realidad que se encarna en
la poesia de Pizarnik, la idea de obra totalizadora de Ortiz) v que presenta jerarquizados
dentro de la breve estrategia argumentativa local que despliega.

En tercer lugar, en ambas publicaciones prevalecen otras glosas que marcan la inda-
decuacion de ciertas palabras. A continuacion, presentamos dos ejemplos, uno de cada dia-
rio:

“Hace casi 20 anos que sus libros se vienen publicando: La ley de la gravedad, Puerta de

arena, Linea de flotacion, El lugar comin, Los alcances de la realidad, .as cuatro paredes. En

casi todos ellos era muy evidente el peso de un -por si decirlo- vocabulario surrealista
que a veces alejaba las significaciones de su escritura, que podia amenazar con una re-

torica”. (Urondo, F., “Un rigor sin complacencias conforma los textos mas recientes
de Latorre”, LO, 29/9/71)

“Lo que se cuenta en una de las solapas de Amores brutales, el relato de la trayectoria
de Carlos Chernov, es, en cierto modo, la historia de un placer demorado: después de
casi veinte afios de dedicarse a la medicina, a la psiquiatria y al psicoanalisis” (Kohan,
M.,“Pasién argentina”, P/12, 6/6/93)

Este ultimo tipo de glosas aqui sefialado da cuenta de la reflexion sobre el alcance del
lenguaje que se evidencia, en este género, en los diarios del llamado “nuevo periodismo”.

Merecen destacarse, en Pdgina 12 especificamente, reflexiones en relaciéon con la pro-
pia actividad de resefiar. Al mostrar otro modo posible de realizar esa actividad critica, el
discurso se virtualiza para sefialar una diferencia de enunciadores. El locutor principal se
debate con una alteridad a la que adjudica un tipo de critica meramente descriptiva -sobre
todo en poesia- e intenta preservar una frontera con los enunciados que estan en discordan-

cia con su posicion discursiva.
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Por ejemplo, en el caso de Teoria del cielo de Arturo Carrera y Teresa Arijon, un libro
incluido en la seccién “Poesia” en el que se presentan fragmentos biograficos, se construye
un enunciador (Ei) que expresa su desacuerdo con una caracterizacién estructuralista del
texto a partir de su division en partes. El critico dice:

“Una superficial descripcion del libro seria sencilla: esta dividido en siete seccio-
nes que evocan una rara cosmologia; estas secciones se subdividen, a su vez, en ti-
tulos que aciertan con el enigma y la metafora. [...]

Asi, por ejemplo, la seccién VII, 'La unidad del cielo’, se subdivide en “Memoria de
las novias acuaticas: Felisberto Hernandez; ‘Un satélite insistente’: Oliverio Girondo;
“Estrellas siamesas’: Griselda Gambaro, Juan Rulfo y 'Una noble avispa’: Guillermo E.
Hudson. Una bibliografia final revela las fuentes de donde provienen las citas (Ez).
Pero esta descripcion ni siquiera da un indicio de lo que es Teoria del Cielo. Su lec-
tura provoca el efecto que produciria leer vidas de santos contadas por un demonio
menor y olvidadizo que desdefara su fe: no hay nada que se parezca a una obra, a
una doctrina, a una cronologia, a un episodio ejemplar. Cada texto, hecho de frag-
mentos, da una vision algo estrabica de su autor vagamente irreconocible y de una
pura incompletud (E1)” . (Monteleone, J., “La constelacién y el nombre”, P/12,
24/5/92)

En vez de la descripcion en partes del libro, relacionada con una concepcion estructu-
ralista, se privilegia desde la lectura critica la consideracion de “fragmentos” vinculada con
una concepcion postestructuralista.

A continuacion, mostramos otro ejemplo, donde la eleccion del tipo de lectura que la
critica lleva a cabo implica una toma de posicion elegida, que no consiste en una mera des-
cripcion de procedimientos:

“El personaje Cordero el parddico reafirma la constitutiva importancia de la parodia en

la escritura de Lamborghini: “del mas cruel/ fracaso/ el de ser hombre/ nace el paro-

dico”. Asi concebida, como contracanto, homenaje y polifonia que involucra la vida y

el sentido, la parodia adquiere espesor y supera el mero caracter de procedimiento,

haciendo de las palabras carne, materia épica. Un lectura “procedimentista” de

Lamborghini (Ez) no seria, entonces sino una tradicion epeculativamente vana (Ei).”
(Cella, S. “La divina parodida, P/12, 3/1/93)

En los comentarios de estos libros de poesia, el locutor exhibe un modo particular de
la critica: busca no ya describir procedimientos, sino destacar su intervencién al sefialar de-
liberadamente la particularidad de una escritura. Se emplean glosas que perfilan un ethos de
un locutor atento al uso del lenguaje y que se muestra con mayor experticia también en

cuanto al modo en que describe el texto literario.
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b) Las parafrasis: reinterpretar y orientar el propio enunciado

El segundo tipo de las formas de heterogeneidad mostrada al que aqui nos referire-
mos es el que corresponde a reformulaciones parafrasticas que ayudan a anclar la interpreta-
cién, fundamentalmente para definir el texto resefiado.

La reformulacién es un proceso discursivo de reinterpretacion textual mediante el
cual un locutor determinado retoma elementos lingiiisticos anteriores y los presenta de otro
modo. Si bien las parafrasis pueden delimitarse por el uso de coma, dos puntos, guion o pa-
réntesis como en el caso de las aposiciones o relativas apositivas, en esta instancia nos deten-
dremos en las sefialadas por marcadores reformulativos que se presentan con mas frecuencia
en nuestro corpus, a saber: en sintesis, es decir, o sea, en pocas palabras, en suma, en definitiva, en-
tre otros. Al reformular, el locutor ejerce su capacidad metalingiiistica realizando lo que
Fuchs (1982) denomina “metapredicaciones de identificaciéon”, que sirven para identificar en
el discurso dos términos, cuya equivalencia no esta instituida por la lengua.

En las resenas, las parafrasis contribuyen al desarrollo argumentativo y construyen la
progresion discursiva, en tanto direccionan la comprension del contenido y de la intencion
del texto. Segin Maingueneau, el Analisis del Discurso las articula sobre las restricciones de
una formacién discursiva. Parafrasear es colocarse en una posicion de exterioridad relativa
con respecto al hilo del discurso. Su uso aparece como una tentativa para controlar los pun-
tos neuralgicos de la polisemia abierta por la lengua y el interdiscurso (Maingueneau,
1987:69)7. Este tedrico senala que, al usar operadores de reformulacién, se ofrece un “equiva-
lente” que construye un sentido en su enunciaciéon. Advierte que ninguna parafrasis es dis-
cursivamente neutra y que las férmulas intervienen en momentos definidos de la argumen-
tacion, en una escena enunciativa y una formacién discursiva particulares; ella entra en una
red de otras formulaciones reivindicadas o rechazadas. Ademas, coloca al locutor que la sos-
tiene en posicion de enunciador “autorizado”, capaz de dominar los signos y dar cuenta de
una lectura (Maingueneau, 1987:69).

Las parafrasis pueden cumplir dicha funcién metadiscursiva, ya sea a nivel interora-

cional, dentro del parrafo, o a nivel textual entre un parrafo y el texto en general. Entre las

7 “Fingiendo decir la “'misma cosa’ de una manera diferente, fingiendo restituir una equivalencia preexistente, en
realidad la parafrasis abre la distancia que pretende reabsorber, define una red de separaciones cuya figura dise-
fia la identidad de una formacién discursiva” (Ver Maingueneau (1987). D., Op. cit., p 69).
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funciones mas comunes, que pueden superponerse, en las resefias se destacan las argumen-
tativas que comprenden las de aclaracién o especificacion, confirmacion, generalizacion, re-
sumen, distanciamiento -de caracter excepcional-, en los parrafos intermedios del texto, y la
de conclusion, en el parrafo final.

Hasta aqui hemos presentado consideraciones generales sobre este recurso. ;Con qué
propdsito se lo emplea en las resenas de los diarios que aqui analizamos? En La Opinién, son
mas frecuentes al final de las resefias (funcién de conclusion), sobre todo en los textos de
Juan Sasturain. Resumen la tesis argumentativa desarrollada (funcién resumen) y, habitual-

mente preceden expresiones con valor ilocucionario. Ejemplos:

“En sintesis: nudo de contradicciones, La obsesion del espacio no logra plasmar
-como pretende su contratapa- un ordenamiento significativo”. (parrafo final: Sastu-
rain, J. “Teoria y experiencia se contradicen en un desigual tomo de poesia, LO,
9/3/73) Funciones de resumen y conclusion.

“La gente de la casa rosa , que se agrega a otros trabajos de la autora como Dios, San Pe-
dro y las almas (1962) y Un pdjaro gris, medio gordo, de pico corto (1970), le ofrecera, en
suma, una lectura en muchos sentidos gratificadora”. (parrafo final, Rivera, ]. B, “La
cara secreta de la realidad vista por una narradora [Hebe Uhart] que parece ingenua”,
LO, 16/5/73) Funcién de conclusién

Basicamente despliegan los movimientos de expansion o de reduccién de los enun-
ciados primeros. Generalmente entre el enunciado reformulado y el reformulador hay un
grado de equivalencia conceptual variado. Puede manifestarse una equivalencia conceptual

mas cercana, como en este ejemplo:

Dentro de una tradicién en la que prevalecia el tratamiento de los temas ‘animalisti-
cos’ (del tipo de los ciclos de Juan el Zorro), o de los temas "humanos’ (del tipo de los
ciclos de Pedro de Urdemales p.e.), Draghi Lucero aportaba en su libro la novedad re-
lativa de una mayor atencioén a los denominados ‘relatos maravillosos’, esto es, aque-
llos en los que se narra una empresa de caracter magico y en los que aparecen con
mayor frecuencia los grandes motivos universales de las "ayudas’ prestadas por ani-
males agradecidos o por hombres dotados de propiedades especiales, el 'rescate de
la princesa’, la "lucha contra el ogro’, la ‘fuga magica’, el 'pasaje al otro mundo’, el
‘alma externada’, etc. junto con elementos tipicos como la irrealidad, el ritmo terna-
rio, la definicién maniquea de los rasgos morales, la opacidad tiempo-espacial, etc.”
(Rivera, J.B., "Auténtico sabor popular en el ultimo libro del cuyano Lucero, LO,
6/3/73). Funcion de especificacion

Pero, reiteradamente, se da una equivalencia conceptual minima, es decir que se

construye una mayor distancia entre los términos reformulados y su reformulacién; se ex-
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presan contenidos que orientan hacia una concepcién que se busca hacer prevalecer. Pueden

observarse los siguientes pasajes:

“Escribir con palabras regionales, quechuismos, guaranismos, araucanismos, es hacer
una endo-pbesia, poner mayores cercos a la comunicacion, establecer fronteras para
que los vecinos hispano-parlantes no metan las narices en las bellezas de la tierra de
uno. Es decir, hacer anti-poesia. Como si no bastara la existencia de otros idiomas
que crean vallas entre los hombres, el poeta dialectal quiere agregar su granito de
arena a la confusidon que comenz6 al pie de la torre de Babel.” (Gray, J. A., “Buena
poesia y retdrica conviven en los textos de Jorge Escudero, LO, 4/8/71) Funcion de ge-
neralizacion

“Pero mas aun: vale también plantearse si las reglas del juego que al hacer literatura
se aceptan como naturales” -en el plano de la produccién, de la circulacion, de la lec-
tura, etcétera- no contradicen ese objetivo de construir una nueva cultura. Y, por ul-
timo, plantearse si ese lugar privilegiado en que el humanismo liberal burgués ha co-
locado a la literatura -o a lo que ha recortado como ‘literatura seria” en el marco del
proceso de division del trabajo de mediados del S. XIX- puede ser aceptado.

En pocas palabras: con la literatura hay que tener mucho cuidado pues ella sigue
siendo -entendida como aparato cultural institucionalizado- uno de los reductos
mas cerrados de la cultura dominante. En esto tal vez radique la explicacion de la
ausencia de una literatura peronista y no sdlo en la actitud opositora de los llamados
‘intelectuales’. Una ausencia que preocupa a los que inconscientcmente se dejan atra-
par por las jerarquias de la cultura dominante, para la cual no tener una literatura es
cosa seria”. (Ford, A., “Ante los fendmenos politicos de dimensién excepcional, el res-
peto por la literatura suele anular a la historia”, LO, 22/5/73) Funciones de resumen y de
distanciamiento

En estos dos ejemplos de reformulacion -de los muchos presentes en el corpus-, se
perfilan representaciones particulares pero a la vez recurrentes sobre lo que es hacer literatu-
ra. Se privilegia una poesia comunicativa, de amplio alcance, una literatura popular, fuera de
la “cultura dominante”, encarnada fundamentalmente en el grupo Sur y La Nacion.

Por otra parte, en Pdgina/12 son mas comunes las funciones de confirmacion, de acla-

racion y de generalizacion:

“Ante semejante texto [Matilde de Daniel Guebel] podria pensarse en principio que se
trataria de algun tipo de parodia. Sin embargo, lo que caracteriza a este procedimien-
to -la puesta en escena de voces que se enfrentan y dialogan en polémica- , no aparece
por ninguna parte. Es decir, no hay un contrapunto con el imperante discurso an-
clado en el lenguaje institucionalizado, ni se percibe ningiin tipo de distancia criti-
ca respecto de ese sociolecto. Por lo que, concediendo que no se trata de ignorancia,
cabe preguntarse a qué se debe el soslayo de las ricas posibilidades rupturistas que la
literatura de este siglo ha venido ofreciendo, si el visible resultado de tal actitud no es
sino un solemne repertorio de lugares comunes, frases hechas o insistentes asevera-
ciones presentadas como ‘sutiles’ razonamientos que ademas exhiben conocimientos



162

superficiales de los temas que abordan. (Cella, S., “La condena”, P/12, 27/3/94) Fun-
ciones de confirmacion y aclaracion

“Raymond Chandler escribia en carta del 5 de febrero de 1951 a Hamish Hamilton
sobre las obras de ficciéon: 'La idea y la situaciéon que resulta de la idea estan muy
bien; pero, ;qué pasa a continuacion? ;Cémo se da vuelta la esquina...? Si alguien lle-
gara a despertarse a la manana y descubriera que mide 25 centimetros, no le interesa-
ria como le ocurrio eso sino qué es lo que va a hacer ahora...”

Es decir, basar todo acontecimiento fantastico dentro de una realidad que abarque
tanto a personajes, como a ambientaciones y atmodsferas.” (parrafos iniciales, Russo,
M, “Cuarteto de temas” en P/12, 7/2/93) Funcidn de generalizacion

En términos generales, a la vez que cumplen una funcién metadiscursiva en distintos
niveles, las reformulaciones expresan valoraciones sobre el texto, definiciones genéricas -
como las citadas de lo maravilloso y lo fantastico-, concepciones sobre la poesia, la literatura
y los procedimientos empleados.

En resumen, los marcadores parafasticos realizan movimientos de reduccién o de ex-
pansién que orientan la argumentacion. Son mas habituales en La Opinidn, sobre todo los de
aclaracion, de resumen de la tesis y de conclusién. Su uso refuerza la manifestacién de la
dimensién argumentativa, mas declarada en las resefias de este diario. En cambio, en Paigi-
na/12 inciden los de marcadores de confirmacién pero sobre todo los de aclaracion y genera-
lizacién, que muestran -entre otros efectos- que un caso especifico puede leerse en un contex-

to genérico, lo cual tiende a crear un mayor efecto de “teorizacion”.

) La reflexion metagenérica: circunscribir el alcance de la resefia
En esta instancia abordaremos las reflexiones metagenéricas y el modo en que se rea-
lizan en el corpus, como ultimo tipo de heterogeneidad mostrada marcada que aqui desarro-
llamos. Las reflexiones metagenéricas dan cuenta tanto del acotado alcance de ese género
critico periodistico como de las operaciones elegidas para el analisis del libro comentado. En
los fragmentos del primer diario que siguen se percibe el primer procedimiento indicado:
“Seguramente un ensayo critico en profundidad -y no un comentario critico como
éste- debera partir de la sintaxis de Di Benedetto: es alli donde concuerdan sus virtu-

des y su personalidad literaria.” (Urondo, F., “Imaginacién empirica y solidez narra-
tiva de un escritor mendocino”, 30/11/71, sobre Mundo animal)

“Apelar a la "vida interior” fue la manera mas flagrante de descomprometerse con las
circunstancias que un escritor vivia. Era un pecado social; los apostatas eran incinera-
dos en la hoguera que, en cada mesa de café literario, levantaban los criticos para es-
tos herejes.
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En verdad, hubo razones para idealizar, y también hubo razones para purificar por el
fuego; sin intentar el eclecticismo, 1as cosas ocurrieron asi y no es éste el lugar ade-
cuado para buscar y exponer las razones. La vida interior no existe, en la medida en
que no existen individuos, tomando esta entidad como lo hace la ideologia dominan-
te, es decir, como cosa privativa, de propiedad privada.(Urondo, F., “La vida interior
como experiencia comun en un conjunto de poemas”, LO, 5/2/72, sobre El infierno mu-
sical)

Por medio de estas aclaraciones, en esta segunda cita, el critico exhibe su manejo del
género y uso del espacio textual y deja sugeridas afirmaciones (en un caso sobre la relevancia
de la sintaxis de Di Benedetto y en otro sobre los modos de justificar que la vida interior no
existe a partir de que se le ha adjudicado a ese concepto falta de compromiso). En otras pala-
bras, especifica en sus recesiones que éstas tienen cierto alcance y limitaciones, sobre todo en
cuanto a lo metodoldgico y lo ideologico.

En segundo lugar, los comentarios autorreferenciales del critico -en La Opinién por
medio de la primera persona del singular - pueden darse sobre la propia lectura y sugerir un
virtual modo de analisis, por ejemplo sobre una lectura testimonial muy en boga en los afos
70:

“Esta lectura de Baldio al sur no pretende descalificar absolutamente sus valores tes-
timoniales sino ubicar en el contexto preciso algunos de sus planteos basicos. A similares
conclusiones llegaria si analizara otros aspectos de la novela, como el comportamiento de los
personajes femeninos o la alternancia de lo instintivo y lo reflexivo en la conducta de los dis-
tintos actores.

“Sin postular la necesidad de propuestas 'positivas” ni planteos dogmaticos creo que

la narrativa de Fernando esta encerrada en un circulo de hierro que s6lo puede

romper la presencia de una vision diferente: aquella que tiende a desenmascarar
los mecanismos no tan ocultos de la explotacién, que trata de no confundir efectos
con causas, y, sobre todo, de no asumir los dogmas liberales incubados desde el Fa-

cundo.” (Sasturain, J., “Cierto desalifio formal conspira contra las virtudes de la nove-
la ‘Baldio al sur’”, LO, 8/2/73).

En este caso, la estructura con el verbo condicional destacada en el primer parrafo de
la cita enfatiza el modo de anélisis elegido para reforzar la posicion del locutor fuertemente

ideoldgica. Esa postura se construye, en el tltimo parrafo del texto, al confrontar aspectos la
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narrativa del libro comentado con la posicién ideolégica asumida por los criticos del diario
frente al liberalismo, en un marco en clave nacional-popular”.

Por otro lado, a continuacion notamos una reflexién sobre el modo de componer la
resefia, a partir de una puesta en escena del acto de escritura critico, en donde se presenta la
imagen del lector que la novela propone para homologarla a la imagen del destinatario que
el locutor construye en su texto:

“Creo que conviene cerrar el comentario con algo que esta atrayente novela propo-
ne a todos sus lectores, de los cuales espera, sin duda, una respuesta, un esfuerzo
por tender puentes, contactos posibles entre la historia familiar de Bernardo y la de
quienes, en una u otra forma, protagonizaron aquel frustrado y ferozmente repri-
mido levantamiento peronista contra la contrarrevolucion oligarquica instaurada
en septiembre de 1955. En aquélla hallamos un repertorio de desencuentros politicos
[...] y afectivos [...]. En la reconstrucciéon de los fusilamientos, el mismo sesgo de
equivocos irracionales [...], de oportunismo [...] y de absurdo [...]. Este encadena-
miento o refraccion de fracasos tifie la novela de una tonalidad nihilista ya apunta-
da a propdsito del desenlace, lo cual no afecta, por descontado, la jerarquia literaria
del mensaje.” (Romano, E., “La riqueza narrativa de Szichman surge de mecanismos
para reconstruir el pasado”, LO, 15/3/73)

La digresion apunta aspectos argumentales del libro que representan acontecimientos
histdricos como ei levantamiento peronista en reaccién al golpe de Estado del 16 de septiem-
bre de 1955 que provocé la caida de Peron, frente a los cuales se busca generar la identifica-
cién de los lectores. En ese sentido, la reflexion se detiene sobre el enunciado mismo para
desarrollar una estrategia persuasiva.

En otro orden, ya en Pdgina/12, Luis Chitarroni, quien también habia sido colaborador
de Babel, revista de libros” en su texto sobre Trenzas de Susana Szwarc define esta vez desde
su introduccién en relacion con su propio texto las prioridades de la resena:

“Un alegato en pro de la diversidad de los modos de narrar no importa mucho en la

resefia de un libro; importa, si, destacar la persuasion del modo elegido, su eficacia

en tiempos que parecen exigir otras fatigas”. (Chitarroni, Luis, “Zona de suspenso”,
P/12, 24/5/92)

7 En el capitulo 4 nos referiremos a la influencia del nacionalismo popular en los comentarios bibliograficos de La
Opinién. Ver “.La oposicién al grupo Sur y a La Nacién” en este mismo trabajo.

7™ Babel (1989-1991), una revista casi contemporanea al periodo de analisis que nos ocupa, era una publicacién
donde abundaban las resefias de libros, sobre todo de literatura. Estuvo dirigida por Martin Caparrés y Jorge
Dorio, y su secretario de redaccion fue Guillermo Saavedra. Desde su portada se proponia decir “todo sobre los
libros que nadie puede comprar”, lo cual da cuenta de la inflacién sufrida por esos afios en Argentina y la rela-
cién de los libros con el mercado.
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En analogia con las reflexiones desde la literatura sobre la propia literatura que se
acentuan en los ‘80-, en este ultimo diario, los breves fragmentos metadiscursivos parecen
volverse sobre la actividad de resefiar. En el matutino fundado por Lanata, hay una activi-
dad metacritica mas deliberada que se centra no ya en la diversidad de los modos de narrar,
sino en el caracter persuasivo del género.

En sintesis, mediante las breves reflexiones metadiscursivas que se realizan desde los
mismos comentarios bibliograficos de los dos diarios analizados, se circunscribe el alcance de
este género periodistico y se muestran sus limitaciones. Mediante esas construcciones y el
uso ocasional de algunas glosas y reformulaciones que no sélo ayudan a estructurar la ar-
gumentacion, sino que también crean un metadiscurso del enunciado critico, se compone un
ethos “sugerente” y polémico del locutor que senala diferencias de su modo de resefiar con
respecto a otros, atiende a su propia escritura y discursividad, las evalua y las comenta como

marca del “nuevo periodismo”.

3.4.2. Formas no marcadas: la creacién de un destinatario competente

Por otro lado, por medio de las formas no marcadas (Authier Revuz, 1982), el discurso
“de los otros” se presenta sin sefiales explicitas que lo indiquen. En nuestro corpus, en menor
medida, a través de la ironia® y, fundamentalmente, por medio de alusiones y del estilo in-
directo encubierto.

Como senala Reyes, “donde hay ironia hay desdoblamiento del locutor”. En ese des-
doblamiento “el listo habla con las palabras del tonto”, pero se distancia y muestra su actitud
ante esas palabras y la situacion a la que tan mal se aplican (Reyes, 1996:56). El locutor que
dice algo irénicamente “se desdobla: achaca esa informacién (y, con ella ese punto de vista) a

un ser ficticio, a un alter ego ridiculo” (Reyes, 1996:56)%, al que niega o cuestiona esa expre-

8 Ver cuadro de estrategias argumentativas en el Anexo de este trabajo.

8! En la concepcion de la polifonia de Ducrot, el locutor cita a un enunciador, responsable del acto de habla. El
Locutor es el hablante que se constituye como tal por ser el yo del texto; el enunciador, el hablante suscitado que
cumple el acto de habla (atribuido, apropiado, o bien simultaneamente atribuido y apropiado por el locutor).
Segiin Reyes, el caso de la ironia parece quitar validez a la distincién locutor-enunciador, pues en un discurso
irénico, el enunciador ya no es el hablante suscitado por locutor, sino el locutor mismo, que es el que tiene inten-
cion irénica y por lo tanto cumple el acto de habla irdnico. Para esa autora, en las enunciaciones irénicas, locutor y
enunciador son correferenciales con el mismo sujeto de la enunciacion: el locutor “crea” (cita) un locutor ingenuo,
se desplaza a la categoria de locutor ingenuo, reservandose el papel de enunciador sin dejar de ser locutor. El
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sién o proposicion. La yuxtaposicion entre el contexto ficticio y el real produce una contra-
diccién o incongruencia, y ese contraste es el que genera sentido. Este contexto de comunica-
cion artificial, forjado, se usa generalmente para evaluar una determinada situacion, idea,
persona, etc., senalada por marcas textuales o por el contexto situacional®.

Para esta autora, hay un proceso de inversion en la enunciacion irénica pero que no
es el de inversion de los significados, sino el de inversion de papeles. “Este juego -ser y ser
otro, decir y decir otra cosa- es el rasgo definitorio de las enunciaciones irénicas.” (Reyes,

1984:170).
En la medida en que las formas no marcadas suponen otro tipo de lector, resulta inte-

resante analizar el juego discursivo que proponen en las resenias de La Opinion y Pdgina/12.

“La ironia es un gesto que apunta a un destinatario” (Maingueneau, 1987:71). En la
primera de las citas que presentamos a continuacion sobresale su caracter defensivo y
ofensivo (Maingueneau, 1987:71), que descalifica y ridiculiza no sélo la novela de
Mallea sino también a su autor; en la segunda, a la literatura “ilegible” (;por su escasa
claridad?) y, en la tercera, a los argumentos de la autocensura editorial.

“[Respecto de la novela Gabriel Andaral] Paulatinamente, Mallea va precisando: ‘Lo
mismo daria preguntarme por qué no hemos nacido con la misma cara a fin de que
no existan los complejos de belleza o el resentimiento de los mal parecidos’. Y ob-
tiene hallazgos como: "La imaginacion se parece a la imaginacion’; descubrimientos
como 'Flaubert obtuvo de un hecho real su asunto para Madame Bovary’. O: ‘No
hay nada mas bueno que lo bueno ni mas malo que lo malo.” [...]

“Mallea hace la salvedad de que en una novela ‘'no puede haber cosas lindas’ y no
aclara si esto excluye también las cosas de interés. Sin embargo, una historia —algo
borgiana, algo radioteatral- es interpolada en las disquisiciones infinitas y que trans-
curre a bordo de una nave -de la Mala Real, se entiende-, si bien no desencadena inte-
rés, despierta alguna curiosidad. Los conceptos que son manejados perfectamente

locutor ingenuo es el responsable del significado literal; el iocutor-enunciador el responsable del significado
transtextual o irénico. Ademas, dentro de esa enunciacién polifénica, el locutor irénico crea un personaje, el
locutor ingenuo, y también un oyente desdoblado en oyente ingenuo y oyente irénico. (Cf. Reyes, Graciela, “Iro-
nia” en Polifonia textual. La citacién en el relato literario, Madrid, Ed. Gredos, 1984, pp 167-170.) Nosotros creemos,
en cambio, que la distincién entre locutor y enunciador en tanto sujetos textuales distintos consiste en la clave del
reconocimiento de la ironja. Distinguir esa representacién que el locutor crea, donde pueden diferenciarse el rol
del enunciador ingenuo y el del irénico —aunque se superpongan- supone adjudicarles a estos sujetos entidades
distintas.

82 D. C. Muecke -a quien Reyes hace referencia- postula que la comunicacién irénica se produce gracias a ciertas
serfiales del texto o el contexto (entonacién, cambios de registro, de estilo). El auditorio “perceptivo” descodifica el
sentido trasnsliteral del texto ironico a través de una anagnorisis; la interpretacion de la ironia supone ademas una
peripeteia o inversién. Reyes redefine esta idea al indicar el reconocimiento en el del verdadero agente del acto de
habla, el enunciador, y la alteracién -que puede describirse como negacién- del sentido literal. Sefiala que tales
procesos descansan sobre una “enciclopedia” o conocimiento del mundo compartido y, si no la aceptacién, al
menos el reconocimiento o identificacion del sistema de valores del locutor irénico (Reyes, G. (1996), Op. cit.,
p.163).
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no producen este fenémeno; salvo la inquietud erudita, tal vez perversa, de ras-
trearlos en algun pensador idealista de segunda. Alguien, sin duda, puede tentarse
por averiguar la raiz cultural de este pensamiento: ;Es lo enigmatico el absurdo o la
absurdidad el enigma?” (Urondo, F., “Una reciente novela de Mallea o la historia de
una disolucién argentina”, LO, 27/8/71)

“En este sentido, los relatos que integran Los navegantes constituyen un plausible tes-
timonio de su saludable y convincente ejercicio de una ética de la literatura, por afa-
didura legible.” (Rivera, J.B. “Kordon y la aventura como memorial del trabajo
humano, LO, 16/2/73)

“Esta primera novela de Luis Guzman [El frasquito], escrita en 1970, pas6 de una edi-
torial a otra sin que nadie se atreviera a publicarla. La primera dificultad que presen-
taba el tema es que el autor expresa, sin disfraces, sin pudor al fin, el desesperado de-
seo del hijo por poseer a su madre. Los descubrimientos de Freud y la difusion del
psicoanalisis no han cambiado demasiado el criterio de la censura, ni peor, el de la
autocensura editorial. No obstante, el mejor argumento para rechazar su obra era su
extension -62 paginas- , que dificultaba su lanzamiento.” (Soriano, O., “Horror y
crueldad en un texto que narra la desesperada busqueda de una identidad, LO,
3/1/73)

En todos los ejemplos se verifica el empleo de la ironia como una cita en la que el
hablante “repite o se hace eco del contenido de otro enunciado deformandolo, exagerandolo o
modificandolo burlonamente, con la intencién de mostrar una actitud negativa ante ese
enunciado o hacia su autor” (Reyes, 1996:50). Pero, como se observa, hay distintos grados.
En la cita de Urondo indicada anteriormente, a diferencia de las otras, se exacerba el tono
violento por el sarcasmo. Si en el matutino fundado por Timerman este procedimiento es
usado esporadicamente por algunos de los criticos, en Pdgina/12 raramente se presenta. Uno
de los casos excepcionales es el siguiente:

“[en referencia a Matilde de Daniel Guebel] Asi, en todo este despliegue de cuerpos y

almas migrantes queda de relieve la presencia del estereotipo y del mensaje. Un mensa-

je omnipresente que llega a pretenderse “sublime” -y la pretensién podria ser la figu-
ra que signa todo el texto- en la imagen del arco voltaico de un mausoleo kitsch, sub-
rayado por una frase final que bien puede considerarse una definicion de este rela-
to: ‘Condena es todo deseo que no absuelve nuestros males porque es castigo y no
consuelo todo ruego que, no pudiendo ser cumplido por nosotros, nos ata a un in-

fortunio sin esperanza de remisioén’.” (Cella, S., “La condena”, P/12, 27/3/94, parrafo
final)

Susana Cella desvaloriza la novela que comenta, plagada de estereotipos y mensajes.

Para ello emplea una cita de ésta -que resemantiza-, a la que le adjudica una reflexién meta-
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narrativa sobre el propio texto resefiado mediante la cual lo califica como “condena”, valora-
cion que también subraya desde el titulo de la resena.

La ironia tiene, entre otras, una funciéon comunicativa suasoria. Pero algunas veces
simplemente se propone crear la complicidad del juego para reactivar un acuerdo sobre va-
lores compartidos y presupone una opinién o un valor del interlocutor. A la vez, puede
generar efectos humoristicos como en los ejemplos anteriormente indicados de Urondo y
Cella: “lo que nos causa gracia es el contraste entre la situacién y lo que el hablante finge
decir” (Reyes, 1996:51). En otras palabras, para Reyes, los ecos irénicos muestran la incon-
gruencia entre una proposicion y la situacidn presente, y refuerzan valores compartidos por
el tipo de destinatario complice que se crea a partir de un locutor para nada ingenuo.

Si la ironia instala una posicién de poder (Reyes, 1984:157), la alusion otorga un efecto
de mayor profundidad y densidad en los enunciados. Ambos mecanismos implican la cons-
truccion de un lector implicito competente que pueda reconocerlas.

Las alusiones proponen “la relacion existente entre algo que se dice y algo que no se
dice pero que es evocado” (Porrtia, 1998:28). Se registran en ambos diarios -a veces sélo insi-
nuadas por la mencién de un critico o autor- o por medio de relaciones intertextuales sugeri-
das de modo sesgado®. Se relacionan con la reticencia porque e] referente aludido es también
en parte eludido (Porrtia, 1998: 30). Su identificacion depende del lector, quien combina de
modos variados la localizacidon de indices textuales o paratextuales diversos y la activacion
de su cultura personal.

De manera analoga a lo observado anteriormente respecto a otros recursos, en La
Opinién se efectiian alusiones a lo politico ideologico, del peronismo y marxismo frente a
posiciones liberales vinculadas con el Facundo de Sarmiento, la revista Sur, Héctor Murena,
Eduardo Mallea, etc. que no tienen tanta presencia en Pdgina/12.

En ambos diarios, hay referencias a la literatura y a la critica literaria aunque con un
sesgo particular en cada publicacion. Respecto del primer diario, en el campo literario hay
menciones de concepciones de la literatura propia de cada critico (por ejemplo, Francisco
Urondo y Juan Sasturain hablan de “poesia sustantiva”) y también de la relacion de la litera-

tura con el mercado (Tarsitano, 7/12/71), entre otras. Tienen lugar la poesia popular, las poé-

# Tanto la ironia como la alusién pueden presentarse como formas marcadas mediante distinciones tipograficas,
por gjemplo comillas o bastardillas, pero es necesario el papel interpretativo del lector en el reconocimiento de
ambas.
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ticas de los diversos géneros, sobre todo la del cuento (de Saki Munro, Kafka, Cortazar, Bor-
ges), los testimonios de Rodolfo Walsh, el folklorismo y el nativismo regionalizado. A la vez,
se menciona la incidencia de ciertos autores en el sistema literario respecto de la narrativa y
lo testimonial (Leopoldo Marechal, Arturo Jauretche, entre otros). En relacién con la poesia, a
Enrique Molina, Octavio Paz, Pablo Neruda, Miguel Hernandez, Oliverio Girondo, etc.

En La Opinién, sobre el campo de la critica literaria, se nombran a Barthes, por ejem-
plo, respecto de la escritura “blanca” y del grado cero, del gesto intransitivo de escribir de
Ensayos criticos, a Sartre y la nocién de compromiso, Umberto Eco con la de obra abierta;
hay referencias al “new criticism”, a las “crudezas del positivismo légico”, etc. Asimismo, a
textos y revistas literarios, del psicoanalisis y a otros géneros del diario como “las historias
de vida” de Julio Ardiles Gray,

En Pagina/12, abundan las alusiones acerca de la literatura. Se mencionan las poéticas
del cuento de Poe, Chejov, Hemingway, Salinger, Carver, Horacio Quiroga, Borges, E. Wer-
nicke, Andrés Rivera, etc. Un género recurrente es el policial; hay referencias reiteradas a
Borges, Arlt, Walsh y Piglia, a la novela del S. XIX, al relato de iniciacién, etc. En el campo de
la poesia, se alude a Pound (Monteleone 21/3/93), Girri, Gianuzzi, Juan L. Ortiz, Padeletti,
Valery (M., 9/1/94), etc.

También, sobre la critica literaria: se evocan a Bajtin recordando a Rabelais (Cella,
3/1/93), a Roland Barthes (Cella, 22/11/92, 23/5/93 y 27/3/94, y Monteleone, 24/7/92), a Gilles
Deleuze (Kohan, 29/9/92 y 10/1/93; Gallone, 7/6/92 y Monteleone, 21/3/93), a Theodor Adomo
(Monteleone, 4/10/92), a Walter Benjamin (Monteleone, 1/8/93), a la estética de la recepcion al
sugerir diversos modos de lectura, al lugar del cuerpo en los textos.

Finalmente, en La Opinién es muy esporadico el llamado estilo indirecto encubierto o
cuasi indirecto, que puede considerarse una forma de alusién pero de caracteristicas muy
especificas ya que se reproduce una voz ajena sin dar ninguna sefial sintactica, ni deictica ni
grafica. Como senala Reyes, la asuncion de la verdad de las palabras del texto literario es
asumida por el locutor que mediante el estilo cuasi indirecto se apropia de un sistema con-
ceptual ajeno como si fuera propio (Reyes, 1994:24). Paco Urondo tomando las palabras del
titulo del libro que resefia, Tempestad es la palabra, dice: “Porque en efecto, la palabra es tem-

pestad y lleva a crisis, crecimientos, cambios” (Urondo, F., LO, 30/6/71). Seguramente, esta
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apropiacion de las palabras del texto literario se debe también a un menor uso de lenguaje
tedrico para explicarlo en el caso de ese critico.

En contraste, en Pdgina/12, el estilo indirecto encubierto es habitual en todo el diario,
donde de forma solapada, sin marcas explicitas, se incorporan en el propio enunciado voces
de campos discursivos muy variados, no sélo del literario o del politico como en el primero.
Mediante esta estrategia parece que lo dicho fuera asumido por el propio locutor, quien a
través de lo que dicen otros enunciadores que remiten a discursividades diversas se vale de
un sistema conceptual ajeno. Lo ilustraremos con varios ejemplos. En el primero, el titulo
“Mi mama me mima” [que se presenta en el diario sin comillas] (Moreno, M., P/12, 9/12/92)
de la resefia del libro La jaula bajo el trapo de Maria Negroni - evoca el lenguaje infantil, el
juego con el fonema m y una concepcion del amor materno- e instala un umbral de expectati-
vas en apariencia conocido que luego contrasta con el desarrollo argumentativo del cuerpo
del texto critico. El segundo es “Un grito de corazén” (Olguin, 29/3/92) [también sin comillas
en el diario], eco de la hinchada peronista, titulo del comentario de El muchacho peronista de
Marcelo Figueras. Se da lo que se llama fusién de voces, de tal manera que el locutor “re-
formula los lugares comunes, las visiones, las creencias de la colectividad, fusionando su voz
con la de todos y con las voces cristalizadas del lenguaje mismo: fusion sin fisura, sin ironia”
(Reyes, 1994:24). El locutor coincide con esa otra voz, lo que provoca en el lector un llamado
de atencién, connotaciones culturales diversas, una asociacion inesperada a partir de esa
voz que pertenece a otro contexto.

Eventualemente, se incorpora el léxico del campo semantico del fatbol, provechoso
por la identificacion y adhesién que pretende generar. Por ejemplo:

“[...]JUna mala temporada, los futbolistas lo saben bien, la tiene cualquiera. Pero a ve-

ces cae sobre ellos una noche que se vuelve eterna. Si Fogwill deja de lado los tristes

tropicos y retorna a sus empecinadas busquedas, tal vez pronto vuelva a sorprender
con una nueva jugada maestra. Pero es necesario recordar que no basta con merecer

los goles. También hay que hacerlos.” (Olguin, S., “Cae la noche tropical”, P/12,
23/2/92 sobre Una palida historia de amor)

En otro orden, un ejemplo interesante se manifiesta en el empleo de varios términos
vinculados con la critica literaria en una de las resenas de Claudia Kozac:
“Entretanto, el texto [Un amor como pocos] invita a una lectura gozosa en presente al

trabajar en todo momento con cierto estado "de gracia’ de la lengua misma sin excesi-
va preocupacion por sostener un desarrollo narrativo clasico. Ello y la abundante di-
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seminacidn de citas literarias mas o menos escondidas guian en cierto modo la lectu-
ra. Si toda literatura marca a sus lectores, ésta lo hace con ampulosidad de gestos. El
lector de relatos -un lector narrativo, digamos- no parece estar llamado en este caso, a
menos que se deje seducir por la loca maquina literaria lamborghiana que hasta qui-
za llegue a convencerlo del placer de quedar atrapado en las carceles del lenguaje.”
(Kozac, C., “Lamborghini, el parédico” en P/12, 15/8/3).

La resena se vale de un léxico postestructuralista: “diseminacion”, eco de La Dissémi-
nation de Jacques Derrida®; de las expresiones “maquina literaria”, metafora desarrollada
en Mil mesetas de Gilles Deleuze que evoca la conexion entre distintos elementos que fun-
cionan conjuntamente, y “carceles del lenguaje”, de Cdrcel del lenguaje (1980), titulo del libro
del conocido critico contemporaneo de la cultura, Frederic Jameson, cuyas palabras fueron
empleadas por varios autores, entre ellos Nietzche.

La ironia, exclusivamente, y las alusiones, en mayor grado, se exhiben en las resefias
de novela. Pareciera que el tratamiento de este género permite un mayor campo de confron-
tacion por parte de la critica literaria periodistica.

En suma, tanto mediante la ironia como la alusién, el locutor principal activa diversos
enunciadores, coincide con las otras voces con las que se fusiona. De este modo, distintos
segmentos del enunciado adquieren espesor semantico y proponen un destinatario compe-

tente que pueda interpretarlo.

En sintesis, en este apartado hemos indagado las formas principales en que se mani-
fiestan distintas voces en las resefias de textos literarios al analizar las manifestaciones de la
heterogeneidad mostrada (Authier Revuz, 1982) en los dos diarios. En primer lugar, nos
hemos referido a las formas marcadas: el estilo directo, la modalizacién autonimica, el estilo
indirecto, el discurso narrativizado, las formas hibridas de cita y las reformulaciones para-
frasticas. Luego, a las formas no marcadas como la ironia y la alusién.

Entre las formas marcadas, el discurso directo es muy usado en La Opinion y tiene re-
levancia también el de las denominadas “formas hibridas”, que incorporan no sélo fragmen-
tos de los textos literarios sino también la voz de los autores y de estudios criticos como pré-
logos o posfacios. El texto literario se “presentifica” en mayor grado, se ofrece a través de su

escenificacion para que el lector conozca algunos fragmentos y los interprete. A través de las

8 Concepto creado por el filosofo y tedrico Derrida que enfatiza la fuerza de la multiplicacién y la dispersién o de
la differance, la diferencia de significados.
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formas hibridas, los islotes enunciativos distinguen segmentos del texto citado que destacan,
recrean una atmosfera y refuerzan los valores que connotan.

En Pdgina/12, esas formas cobran un lugar menor y, al igual que la voz de los autores,
pueden llegar a ser prescindibles ya que prevalece lo interpretativo a través del locutor prin-
cipal, el critico.

A menudo, en las resefias de poesia, el discurso directo reproduce fragmentos de los
poemas y, por el modo en que es introducido, funciona como contrapunto del locutor de las
resefias en La Opinién. Las palabras “reconstruidas” son ofrecidas para que el lector las inter-
prete. En Pdgina/12, también hay un uso del discurso directo pero prevalece el indirecto,
marcado por un mayor desarrollo conceptual en el discurso.

Si el lugar del discurso directo por excelencia son las resefias de poesia, el del discur-
so indirecto son las de las novelas donde hay una mayor exégesis que atiende mas a lo que
se dijo que a como se lo dijo.

En ambos diarios hay menciones respecto de los criticos literarios. En La Opinion, de
modo mas explicito y declarado (por ejemplo, en los textos de Juan Sasturain, Eduardo Ro-
mano y Jorge B. Rivera). En contraste, en Pdgina/12 esas referencias se dan sobre todo por
medio de la alusién, el estilo indirecto y el estilo indirecto encubierto. En consecuencia, en
este ultimo diario, se crea un destinatario mas competente para poder decodificar esas refe-
rencias.

También en los dos matutinos se da la modalizacién autonimica (uso de comillas y
pastardillas que producen un bucle de enunciacién, cierta reflexién y distanciamiento sobre
las propias palabras empleadas), que en La Opinidn crea un cuestionamiento sobre el alcance
del Iéxico sobre la literatura, la critica (clasificacion genérica, tipo de lenguaje, etc.), lo ideold-
gico y lo politico. En Pdgina/12, se emplea particularmente también este tltimo tipo de moda-
lizacion mencionado respecto de términos de la teoria literaria y de definiciones genéricas,
etc. en virtud de mostrar algunas actitudes ante ellas. El léxico del critico se enriquece y con-
densa significados con el empleo de neologismos y vocablos informales respecto de los cua-
les toma distancia.

Sobre todo en ese diario, el discurso narrativizado produce una reformulacién del

texto literario que destaca aspectos que causaran impacto en el lector, los cuales son sinteti-
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zados, interpretados y presentados de manera mas vivida. También exhibe mecanismos na-
rrativos como la mise en abime o los procedimientos compositivos del texto.

La reflexion metadiscursiva se manifiesta en distintos niveles: uno local y otro global.
El primero, a través de las glosas, cifie el alcance de las expresiones empleadas y ,por medio
de parafrasis, reinterpreta y orienta el propio enunciado en relacién con el desarrollo argu-
mentativo del texto. En cuanto al nivel mas global, se presenta en la reflexion metagenérica
que circunscribe el alcance y modo de construccion de las recensiones.

Respecto de las formas no marcadas (Authier Revuz, 1982), la ironia —principalmente
en La Opinion- y la alusién -cuya manifestacion mas destacada en Pdgina/12 es el estilo indi-
recto encubierto (Reyes, 1994)- crean un destinatario implicito con cierta competencia para
que las reconozca, reponga de algiin modo lo no dicho y entienda su alcance. Prevalecen en
las resefias de novela y, en el matutino fundado por Lanata, respecto del discurso de la critica

literaria.

Conclusiones

El giro lingiiistico ha problematizado desde diversos angulos y niveles de discursivi-
dad, toda idea “ingenua” respecto de la transparencia y naturalidad de las relaciones entre el
texto y su contexto (Palti, 1988:159). En este capitulo, hemos retomado el interés que otorga a
la construccién verbal, en virtud de indagar cdmo se manifiesta en el corpus analizado. Ar-
gumentar es dirigir a un interlocutor un argumento, es decir una buena razén para hacerle
admitir una conclusién, para incitarlo a adoptar determinados comportamientos (Plantin;
2001:39). En ese sentido, la critica literaria periodistica en los comentarios bibliograficos desa-
rrolla hipétesis interpretativas (a veces anunciadas en sus titulos) con el fin de incitar o no a
la lectura de los libros que analiza. En tanto argumentacion, intenta influir, transformar o
reforzar las creencias e incidir en los comportamientos de los lectores a través de construc-
ciones discursivas.

En consecuencia, en la trama lingiiistica y enunciativa de cada diario, se sostienen y
encarnan tendencias culturales y estéticas. En este trabajo, hemos elegido detenernos en las

que conciernen a la poesia y narrativa argentinas. Tales tendencias se manifiestan en la orga-
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nizacién sintéctica, estilistica y lexical, a nivel de los actos de habla y de la incorporacién de
otras voces, mecanismos que se complementan en la creacién de la valoracion y de represen-
taciones de los libros, los autores, la critica y la literatura.

En conexién con ello, hemos identificado, respecto de las realizaciones argumentati-
vas locales de los enunciados, procedimientos que inciden en la modalidad del mensaje: re-
cursos tales como el empleo de estructuras sintacticas de relieve, de la alteracion del orden
sintactico convencional, del uso de relativas apositivas, de nominalizaciones, de oraciones
unimembres y de la impersonalizacion.

En cuanto a las representaciones antes mencionadas, en La Opinién se privilegia el ca-
racter novedoso de la aparicion de los libros y la indicacién de sus tematicas. Predominan
aspectos que tienen que ver con lo ideoldgico, lo politico, el peronismo, la cultura y la litera-
tura popular, la influencia del existencialismo, la apelacion a la toma de conciencia y la rela-
cién de la literatura con la realidad. En contraste, en Pdgina/12, prevalecea la reflexién sobre
el género de los libros y el lugar del lector. Tanto desde los titulos como desde el cuerpo de
las resefias, son habituales las relaciones intertextuales, el juego con la polisemia del lenguaje
y el empleo de figuras retéricas. También, se le da importancia a la descripcién de los modos
de poetizar y de los procedimientos de los 'textos. Respecto de las referencias al contexto so-
cial, en general son escasas pero si tienen una impronta mayor las observaciones sobre la
incidencia de la altima dictadura militar.

En cuanto a la representacion de los autores, en el primer diario, estos altimos tienen
un rol de agente frecuentemente tematizado. En cambio, en el segundo, a través de la pasiva-
cion o impersonalizacidn, se favorece la desagentivizacion del rol de los autores y los criticos
-se los hace desaparecer en tanto agentes- para que prevalezcan construcciones orientadas
hacia el proceso, tanto sobre los mecanismos del texto literario como de la lectura critica.

En ambos diarios, hay una reflexién sobre el uso del lenguaje en los libros pero
dentro de los parametros arriba indicados. La concepcion del realismo que subyace en cada
uno también contrasta. Si en La Opinién se busca “presentar” la realidad, dar cuenta de ella,
en Pagina/12 se sefiala que esta siempre mediada por lo discursivo y que sélo desde lo ficcio-
nal se puede tener una aproximacion a ella.

Tanto por medio de las modalidades subjetivas -apreciativas y epistémicas- como por

las intersubjetivas (Le Querler, 1996) -actos de habla-, el locutor construye un ethos, una pre-
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sentacion de si a partir de un “tono”, un caracter y una “corporalidad” pero que, como
hemos registrado, trasciende la imagen del sujeto individual para inscribirse en ciertas regu-
laridades y recurrencias en el marco de cada diario.

En La Opinidn, respecto de lo apreciativo, del uso de marcas axioldgicas, tiene inci-
dencia un léxico més polarizado que se vincula con cierta formacion discursiva (ideologico-
politica de izquierda), atraviesa la publicacién sobre todo en su parte cultural y determina
una forma de concebir la literatura estrechamente relacionada con lo social, influida por las
teorias criticas y socioldgicas de la época.

Por otra parte, en Pdgina 12, el énfasis dado al discurso de la critica literaria se mani-
fiesta con combinaciones lexicales mas matizadas y un uso mayor de tecnicismos. Se cons-
truye una concepcion de la literatura, perfilada en relacién con el “artificio” y la laboriosidad
del lenguaje (influida por el postestructuralismo y -al igual que la del otro diario- por el
formalismo ruso, entre otras corrientes literarias).

Tanto la poesia como la narrativa son descriptas a partir de las nociones de luz, ritmo
y originalidad. Asimismo, se elaboran representaciones de ellas mediante el empleo de de-
terminados campos semanticos. En ambos diarios, para la primera, se usan los asociados con
la idea de un ente vivo, en relacién con sentimientos y metaforas de la musica, la plastica y lo
grafico. En el segundo matutino, el género lirico se vincula mas con el concepto de lo frag-
mentario, lo fugaz y lo reflexivo.

Respecto de la narrativa, en el primer diario se privilegian los conceptos de indaga-
cion, autenticidad, verdad y riqueza. En el segundo, se describen los modos de abordaje de la
estructura narrativa, de la trama y, eventualmente, la relacién con el sistema de escritura
predominante.

En cuanto a las representaciones de los autores, frecuentemente, su recorrido se cons-
truye en el primer diario como el desarrollo de un proceso de escritura que implica la adqui-
sicion de un saber, de valores, con un riesgo y una actitud y, en el segundo, como la consoli-
dacion de un trayecto que el critico organiza.

En ambos diarios, si bien prevalece la modalidad de la enunciacion asertiva que crea
una representacion del locutor basada en cierta conviccién y solidez, ésta asume matices ge-
nerados por las modalidades del enunciado. Por un lado, la modalidad epistémica, entre la

duda y la posibilidad, incide de modo tal que las apreciaciones del critico se muestran como
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atenuadas y conjeturales, y su saber como “imperfecto”. De un modo particular, se presenta
respecto de hipdtesis de lectura y los efectos que el texto genera. La modalidad de duda
predomina en el discurso de Pdgina/12 y se la emplea en las apreciaciones que el critico no
quiere asumir del todo o en la atenuacién de los juicios mas desfavorables.

En el matutino fundado por Timerman, el poder hacer y el saber hacer, potencialidades
y saberes de los autores y de los criticos, se relacionan no sélo con aspectos de los textos sino
también con su uso politico. En cambio, en el creado por Jorge Lanata, se manifiestan espe-
cialmente respecto del texto y de la critica literaria periodistica -también a través de la enun-
ciacion enunciada-, por lo cual desde el texto se construye una mayor capacidad autorre-
flexiva.

Por otro lado, la modalidad de certeza destaca ideas y valores estimados en cada dia-
rio. En La Opinion, por ejemplo, respecto de un tratamiento particular de lo regional, de los
usos del lenguaje, de la relacién de la literatura con el realismo, de la verosimilitud en la no-
vela, de cierta definicién de lo popular, lo auténtico y lo genuino. Asimismo, esa modalidad
refuerza las detracciones respecto del grupo Sur y su influencia, al cual los criticos de ese
matutino cuestionan. En Pdgina/12, enfatiza las afirmaciones sobre aspectos del analisis. En
ambos casos, consolida y resalta aserciones, en funcién de incidir en el lector de la resena
acerca de ellas.

Finalmente, la modalidad dedntica (de obligacion) en el primer diario esboza el deber
ser y hacer del rol del lector y del critico, con ciertos imperativos al perfilar sentidos de la
palabra poética, considerar criterios a la hora de confeccionar libros, etc. A la vez, un uso
menor de este tipo de modalidad sugiere que los principios estéticos no pueden ser tan fa-
cilmente prescriptibles. Por otra parte, en el segundo, la resonancia del discurso de la critica
literaria y de ciertos mandatos y anticipaciones que el critico proyecta respecto de la recep-
cion del libro en cuestion, se construyen como obligatorios.

En las resefias prevalece el macro acto de habla de persuasiéon que se apoya en la mo-
dalidad asertiva de la enunciacion, la cual se sobreimprime -a su vez- a las apreciativas y a
las epistémicas de duda y posibilidad del enunciado (estas Gltimas son mas habituales en el
discurso critico sobre poesia).

En ambos matutinos, por el predominio de actos directivos, se crea un modo de decir

avalatorio respecto de ciertas concepciones sobre la literatura. Ademas, se realizan actos
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asertivos (anticipar) y expresivos (dar juicios de valor: realizar acusaciones y elogios, felici-
tar). Si bien la comunicacion esta dirigida a los lectores del diario, hay un predominio de
complejos ilocucionarios, en los que se manifiestan actos de habla encubiertos dirigidos ex-
clusivamente a los autores -constituidos como un tercero discursivo-, fundamentalmente en
La Opinién, en donde prevalecen los consejos y advertencias.

En otras palabras, los actos derivados contribuyen a la creacion del ethos del critico
que se construye desde un tono distante en los dos diarios, mas sentencioso y “militante” en
el primero a través del predominio de actos de habla directivos, més templado y técnico en el
segundo por medio del empleo de un léxico especializado. El hacer hacer y el hacer saber son
los extremos de una polaridad que fluctiia en las resefias. En las de La Opinion, prevalece la
primera tendencia a través del desarrollo de un rol aleccionador: el critico se sitia en un lu-
gar enunciativo “mas alto”, mientras que, en las de Pdgina/12, se desplaza a uno mas mode-
rado, al del hacer saber. En este ultimo diario, puede observarse una mayor reflexién del dis-
curso sobre el discurso mismo a partir del empleo de la enunciacién enunciada con modali-
dad epistémica, de la modalizacién autonimica y la reflexion metadiscursiva sobre las que
nos referiremos a continuacion.

Por otro lado, las formas principales de la heterogeneidad mostrada (Authier Revuz,
1982) conforman un tipo de locutor principal que pone en escena distintos enunciadores y, a
la vez, crean un destinatario del mensaje particular.

Entre las formas marcadas de dicha heterogeneidad, el discurso directo es muy usado
en La Opinidn y tienen relevanc.a también las denominadas “formas hibridas”, que incorpo-
ran no solo fragmentos de los textos literarios sino también la voz de los autores y de estu-
dios criticos como prélogos o posfacios. El texto literario se “presentifica” en mayor grado, se
ofrece a través de su escenificacion para que el lector conozca algunos fragmentos y los in-
terprete. A través de las dltimas formas indicadas, los islotes enunciativos recuperan y re-
fuerzan los valores connotados de los segmentos del texto que destacan.

Por otra parte, el discurso directo, a menudo en las resefias de poesia, reproduce
fragmentos de los poemas y, por el modo en que es introducido, funciona como contrapunto
del locutor en las resefas del primer diario. Las palabras “reconstruidas” son ofrecidas para
que el lector las interprete. En Pdgina/12, esos segmentos en estilo directo cobran un lugar

menor y, al igual que la voz de los autores, pueden llegar a ser prescindibles ya que prevale-
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ce lo interpretativo a través del enunciado del locutor principal. Ese enunciador critico sub-
sume otras voces, por ejemplo a través del discurso indirecto, marcado por un mayor desa-
rrollo conceptual.

El lugar del estilo directo por excelencia son las resefias de poesia en los dos matuti-
nos y el del estilo indirecto, el de las resefias de las novelas donde hay una mayor exégesis
que atiende mas a lo que se dijo que a como se lo dijo.

Asimismo, en ambos diarios hay menciones de enunciados de los criticos literarios.
En La Opinién, de modo mas explicito y declarado (por ejemplo, en los textos de Juan Sastu-
rain, Eduardo Romano y Jorge B. Rivera). En contraste, en Pdgina/12 esas referencias se dan
sobre todo por medio de la alusion, el estilo indirecto y el estilo indirecto encubierto.

A la vez, en las dos publicaciones se presenta la modalizacién autonimica, es decir la
que recurre al uso de comillas y bastardillas que producen un bucle de enunciacion, cierta
reflexién y distanciamiento sobre las palabras empleadas. En La Opinidn, seniala un cuestio-
namiento del alcance del léxico sobre la literatura, la critica (clasificacién genérica, tipo de
lenguaje, etc.), lo ideoldgico y lo politico. En Pdgina/12, se emplea este ultimo tipo de modali-
zacion mencionado respecto de términos de la teoria literaria y de definiciones genéricas.
También, el léxico del critico se enriquece y condensa significados con el empleo de neolo-
gismos y vocablos informales respecto de los cuales toma distancia.

Sobre todo en este ultimo diario, el discurso narrativizado produce una reformula-
cion del texto literario que destaca aspectos interpretados, los que son presentados de mane-
ra mas vivida, lo cual impresiona al lector. También exhibe mecanismos narrativos como la
mise en abime, el desarrollo de una narracién dentro de la narracién del texto resefiado, o los
procedimientos del texto.

Ademas, se emplean reformulaciones parafrasticas que cumplen distintas funciones,
sobre todo la metadiscursiva en distintos niveles. Dan cuenta de valoraciones sobre el texto,
definiciones genéricas, concepciones sobre la literatura y los procedimientos empleados.

En sintesis, en las resefias de textos literarios hay una apropiacion de otras voces que
depende del estilo del diario y del género del libro resefiado. En relacién con la poesia, se
evidencia la necesidad de convocar al texto literario mediante el uso del estilo directo, meca-

nismo del cual puede prescindirse para el cuento y la novela. Las referencias a la critica lite-
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raria son mas expuestas en La Opinién y mas alusivas en Pdgina/12, donde prevalece el estilo
indirecto y el discurso narrativizado.

Cabe destacar que en los dos diarios hay un cuestionamiento sobre el propio lenguaje
utilizado, rasgo que evidencia su inscripcion dentro del llamado “nuevo periodismo”. Tal
cuestionamiento se desarrolla en mayor grado a través del empleo de formas “hibridas” dis-
tinguidas por la presencia de islotes enunciativos, de la modalizacidn autonimica antes ana-
lizada y de la reflexion metadiscursiva, que vuelve sobre el mismo enunciado.

Respecto de las formas no marcadas (Authier Revuz, 1982) prevalecen en las resefias
de novelas y, en Pdgina/12, en relacidon con el discurso de la critica literaria. La ironia
-principalmente en La Opinién- y la alusién -cuya manifestacién mas destacada en Pdgina/12
es el estilo indirecto encubierto (Reyes, 1994)- crean un destinatario activo y competente que
pueda reconocerlas, decodificarlas, reponer lo no dicho y entender su alcance.

No es una cuestion menor que el objeto de reflexion en estos casos sean textos litera-
rios. Tal como desde el quehacer de la literatura hay un detenimiento reflexivo en el uso del
lenguaje, hemos comprobado que en la critica literaria periodistica de las resefias de los dos
diarios analizados también se pone de relieve ese trabajo. En términos generales, esa corres-
pondencia construida en la critica surge de un saber especifico con distintas peculiaridades

segun el contexto: el saber del critico escritor.



