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Parece como si los libros que atin leemos nos resultaran mds ajenos e incom-
prensibles cuando no podemos echar un vistazo a las cabezas gie los
compusieron; parece como si nuestro tiempo, en el gue nada carece de st
correspondiente imagen se sintiera incomodo ante aquello ciry

responsabili-
dad no puede atribuirse a un rostro; parece, incluso, como si las facciones de
los escritores formaran parte de su obra.

Javier Marias, Vidas escritas

RESUNEN

Con el advenimiento de la Modernidad, la tecnologia en forma de
fotografia ofrece nuevas posibilidades mas democriticas de representa-
cién del propio cuerpo a sujetos que hasta ese momento carecen de €l
en un sentido simbélico. El "dandy", figura que frecuentemente se
identifica con el artista o intelectual, percibe el poder de este nuevo
instrumento para construir su personaje y vender su imagen como
corresponde a la época’ precapitalista. En este contexto, surge la pregunta
sobre si la mujer artista puede, asimismo, utilizar este nuevo medio de
expresion para forjar una variante femenina del "dandy" que, en su caso,
seria doblemente problemitica pero también mucho mis sugerente y
enriquecedora al estar dotada esa tarea de indudables implicaciones de
género. Esta mentalidad moderna y transgresora se evidencia en todas y
cada una de las fotografias de Delmira Agustini en las « 1e la autora
uruguaya de comienzos del siglo XX, a través del recurso del distancia-
miento, anhela representarse como mito y construir su "aura", consciente
de la importancia de la configuracién estética del artista a la hora de
venderse, de publicitarse, de mostrarse y consciente, igualmente, del reto
que enurana esa construccion, predominantemente masculina hasta el

momento, desde una posicion de mujer. Cuanto mds y mas variada se
represente tanto menor serd su clasificacion estricta enuina categoria de
muijer o de artista y tanto mayor, por tanto, su vindicacion de la
heterogénea identidad femenina, de las diferentes formas de asumir lo
subalterno
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As son as Modernity starts, some new wa

s of technology, such as
photography, are discovered and show their incredible possibilities in
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order to create other self-representation means, more democratic and
accessible. The dandy, a kind of Modernity’s new character related to the
artist, realize it and he decides to use this new instrument of power in
order to built his own personality and to sell his image like it is usual at
the pre-capitalist age. In this context, we can ask ourselves about if the
‘woman artist can use photography in a similar way in order to create her
own version of "dandysme", more complicated but more fascinating
because of gender involvements. This modern and trasgressive mentality
has a decisive place in all Delmira Agustini's photographies and
imaginarium. At the beginning of the XX Century, the Uruguayan creator
knows about the importance of constructing the "aura” for an artist,
whatever his/her gender is and, in the other hand, she wants to show
how diverse and heterogeneous feminine identity can be.

Key words: Agustini, Montevideo, Fin de siécle, Dandysme, Gender.

En el perioclo previo al adve-
nimiento de la Modernidad, las re-

grafia se amplia al conjunto de la
sociedad, podria decirse que la

presentaciones del cuerpo se reali-
zaban a través del dibujo o de la
pintura y, por tanto, eran un lujo
s6lo accesible a las clases dominan-
tes. Hasta el momento en que el
ejercicio o la posibilicad de la foto-

mayoria de las personas carecia de
un discurso sobre su imagen o no
tenia constancia difericla de su pro-
pio cuerpo, de su represent: vion.!
Asi, el invento de la fotografia, la
reproduccion mecdanicay compul-

siva de la imagen, que tan vincula-
da estabaa la percepcion fragmen-
taria, impresionista y efimera del
fenémeno urbano implicita en el
procesoideologico de lo modemo,
supuso por vez primera la toma de
conciencia colectiva de un cuerpo
al que se podia dotar de pronto cle

La filiacién estrecha entre pintura y fotografia como medios expresivos afines es

obvia, asi como el caricter ancilar al servicio de otras antes que se ha querido.

en ocasiones, atribuir a ambas. Recordemos que algunas de las discusiones que

han veriebrado el pensamiento eritico sobre I fotografia han estado ligad:

asu

aceptacion como forma artistica independiente o al impacto en otros medios mis

wadicionaies. en especial I pinura. Por otro lado, serd importante recordar que

para la ideologia estética de fin de siccle, segin refleja una opinion para

de Oscar Wilde. la gran diferencia entre ambas manifestaciones reside en el hecho

de que la pintura captaria el alma, a esencia del retratado, lo atemporal. mientras

que la fotogratia atraparia un momento fugaz en el tiempo, un gesto, un giro de

la cabeza, eic...

Véase un recorrido exhaustivo por la historia de las relaciones

entre pintura, fotografia y literatura en Philippe Ortel, La littéranee a l'ere de la

photograpbic. Enquéte sur unc révolution invisible, Nimes: Editions Jacqueline

Chambon. 2002
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una gran cantidad de significados.*
En concreto, esta apertura de posi-
bilidades en la tarea de configura-
cién y reinterpretacion del propio
yo se reveld de gran importancia
para tejer la figura y la proyeccién
del dandy, personaje que hacia de
la imagen un ejercicio erdtico de
narcisismo y que se exponia ante
los demas mediante fotografias de
cuerpos aparentemente perfectos,
bellos, eternamente jévenes.® El
cuerpo, y lamanera de vestirlo, de
cubrirlo, constituia, pues, para tan
peculiar sujeto una especie de sue-
node inmortalidad, una invitacién
al deseo, a la seduccion de otros
cuerpos y, sobre todo, un especti-
culo. En este senticlo, en el contex-
todeunsiglo XIX que significé una
dependencia cada vez mayor de la
tecnologia y maquinaria suponien-

do tal auge, como hace notar
Benjamin, una uniformizacion en
todos los ambitos de la vida (en el
vestir, en el comportarse, incluso
en las expresiones del rostro), esta
nueva forma artistica de la fotogra-
fia iba siendo percibida paulatina-
mente como un modo de diferen-
ciacion, a medida que se arrogaba
de un discurso autolegitimador y
de unaautoridad estética.

Asi pues, y de manera progre-
sivay cada vez mis intencional, el
dandy, ese ocioso que hacia del
perder el tiempo con elegancia y
del excesivo cuidado personal su
oficio y su bandera y que muchas
veces -aunque no siempre- se po-
dia identificar con el artista, se sirvio
de la fotografia para tales fines de
busqueda de la distincion y el
aristocratismo.” En consecuencia, si

Los andlisis de Benjamin sobre el Paris de la segunda mitad del siglo XIX v algunos
temas de Baudelaire desentranan licidamente esta ielacion de la Modernidad y
Ia ciudad con el retrato y el medio fotogrifico, por ejemplo, en los trabajos
recogidos en Walter Benjamin, Poesia y capitalismo. Madrid: Taurus, 1999 o en
Discursos interrumpidos, Madrid: Taurus, 1978, Sobre la idea del cuerpo como
nuevo cédigo y discurso, véase Roland Barthes "Un texte inédlit de Roland Barthes:
encore le corps", en Critique, 423-424 (1982), pigs. 645-654.

Aunque son los estudios a 6 del estético y social
del dandismo, es preciso no perder de vista algunos de los textos fundacionales
que nos ofrecen intuiciones duraderas sobre el mismo. como los de Barbey
d'Aurevilly, Du dandysme et du George Brummell [1851), Paris: Editions Payot &
Rivages. 1997, o Honoré de Balzac. "Tratado de la vida elegante”. en Obras
compleras, tomo VI. Madrid: Aguilar, 1972, pigs. 1049-1077: y, para el contexto
latinoamericano, Rubén Dario, Los raros [1898), Zaragoza: Libros del Innombrable.

Biblioteca Golpe de Dados, 1998.

Hasta qué punto seria significativa la tilizacion de la imagen si el propio Verlaine
no confi6 solo a las eapacidades de su escritura el esbozo y definicion de los poetas
malditos y. en una decision juiciosa y atinada, incluyé, bien fotografias bien
retratos, para complementar su vision de estos autores excentricos v geniales.

(Paul Verline, Les poctes maudits, Paris: Sociéte d'edition d'enseignement

superieur, 1982)
7 Veéase Susan Buck-Morss, Dialdctica de la mirada. Walier Benjamin v ¢l provecto
de los Pasajes [1989]. Madrid: Visor. 1995
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bien es cierto que la fotografia
constituy6 un sutil confinamiento
de los dominios de la fantasia y la
imaginacion, en el sentido de que
seapropiaria de la parte externa de
la memoria pero no delalma, segiin
la sugerencia de Wilde, y sibien es
cierto también que la difusion de
este nuevo instrumento dio lugar
€n un primer momento a4 fenome-
nos determinantes para el desarro-
llo del arte moderno, como la de-
mocratizacion aparente del mismo
o la perte d’auréole, consecuencia
inevitable de la existencia de una
pluralidad de copias que reempla-
zaba al original Unico, ausente o
perdido ya sin remedio, la propia
fotografia propiciard mas adlelante
unarearticulacion del concepto de
aura.’ Que ciertos dandis, y en
nuestro caso una escritora también



dandy como Delmira Agustini,
abrazasen sin paliativos una forma
innovadora en sus medios y margi-
nal en el sistema del arte no seria,
entonces, sino un gesto mads de
provocacion, cle elitismo, frente a
los usos puramente utilitarios y eco-
no6micos cle la fotografia por parte
dela clase burguesa, que trataba de
recrear con ella las posibilidades v
logros de un grupo social que se
proponia como emprendedor y
poderoso. Captaruna imagen de si,
un momento, algo efimero y cir-
cunstancial para hacerlo circular mis
tarde era la consigna a seguir por
estos dandis, quienes se encontra-
bana simismos primeroy después
se vendian como tales: en el mo-
mento cel surgimiento del capita-
lismo y del desarrollo cle todas sus
estructuras y presupuestos, podria
decirse que ellos fueron los prime-
105y mds visionarios publicistas. Sin
embargo, la plusvalia de tales mer-
no se 1 e orden econo-
Mo sino auritico.

La denominada "cultura de la
imagen" aparecio, pues, bajo su
forma industrial mas elemental, en
el siglo XIX, con la fotografia, si
bien su vertiginosa trayectoria fue
precedida, con unos métodos y
orientaciones parecidas, por la ex-
pansion del grabadoy la invencion
dle la litografia (1796). La difusion
de los retratos de artistas se puso

can

de moda en los anos 1850, y con-
firmé el papel decisivo de la ima-
gen en su reconocimiento por el
puiblico. Cuando el artista se hacia
fotografiar le costab. admitir, con
frecuencia, la semejanza con la
realidad, prueba de que esta cues-
1ién revestia, a sus 0jos, gran im-
portancia. Pero aunque habia auto-
res que querian mercantilizar su
imagen existian también otros,
como por ejemplo Flaubert, que
senegabanaello. pues se conside-
6 en un principio que quien utili-
zara el medio burgues de repre-
sentacion pondria en peligro parte

cle su reconocimiento publico. Asi,
el escritor que s6lo buscaba ser
leido se excluia en parte del cam-
po social, s6lo mostraba una ima-
gen incompleta de si mismo y por
eso continuaba teniendo un aura
simbélica frente al que se mostraba
en foto, en la creencia de que, de
lo contrario, mientras aseguraba su
posicién y popularidad estaba
devaluando su prestigio literario. A
este respeclo, la duda de Balzac
sobre si dejarse hacer o no un
daguerrotipo ilustra la trascenden-
cia del dilema. Sin embargo, como
dird poco después con algo de
exageracion e ironia el excelente
fotégrafo Felix Naclar, posarse con-
virtié muy pronto en la obsesion de
todo artista:

Le désir d étonner fut trés longtenips
le péché courant de nos esprits d élite
Telles originalités bien réelles|...)
semblent si bien jouir du plaisir de

s affabler paradoxalement devant

nous qu'on a dii trouver une
appellation a cette maladie dit
cerveau "la pose”. "

Cuando posaba, el escritor no
solo debia ser natural como cual-
quiera, sinoque era asimismo tun-
damental atendera cualidaces como
la expresividad, el estilo, la inten-
cion. Ademas, Ia fotografia tomab
un valor casialegorico, reproducii

Tomo la cita de Philippe Ortel. La littérature & lére de la pbotographic. cit..

iz

290. Con todo. Ia imagen, mitica o realista, del poeta. del escritor. habia sido en

muchos casos una obsesion del propio discurso literario.

« David Pipper. The

image of the poet. British poets and their portarits, Oxford: Clarendon Press. 195..

donde s recogen \ comentan retratos e imagenes de poetas ingleses desde ki

época isabelina b

T S Eliot v otros escritores modermos.
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la dificil posicion del hombre mo-
derno, prisionero de la técnicay la
revolucion industrial. Perola verda-
dera cuestion era como pasar de
una pose retorica, comocla paraun
escritor, a una pose fotogrifica que
significaba una dependencia de la
técnica y la imagen. La fotografia
iba adquiriendo un estatus de ver-
dad, la imagen atestiguaba que un
matrimonio se habia efectuadlo, que
alguien era culpable o no ante la
ley, etc., porque la llegada de la
técnica significé una crisis de valo-
res en rituales y la conversion de
ésta en institucion social, en nueva
ley del orden simbolico. Esto pro-
vocé en su aplicacion a la literatura
una contaminacion de géneros y,
ademads, que la critica literaria se
fuera haciendo cada vez mas psico-
Iégica y menos biogrifica o anec-
dotica. Era, en principio, un verda-
dero descubrimiento que cambiaba
completamente las pricticas de
lecturay abria un nuevo camino de
investigacion pues inauguraba el
parentesco o identidad entre poeta
y poema, obra y artista.”
Elanilisis del archivo fotogra-
ficode Delmira Agustini demuestra

que la autora siguié de cerca el
ideario estético surgido en el siglo
XIXy que con tanta habiliclad reco-
gi6 y recreé Rubén Dario en Los
raros: se trataba de que el artista
comenzara a crear su vida en fun-
cion de su obra con el deseo o el
ideal de poder llegar a identificar
ambas, se trataba, en definitiva, de
llevar a la realidad la "leyenda del
artista".* La construccion del propio
mito contenia asi unas posibilida-
des ludicas y criticas inagotables e
implicaba, al mismo tiempo, una
indagacion personal. Sin embargo,
Ialégica teatral que habia servidoal
dandy masculino para hacer de lo
excéntrico y periférico una nueva
suerte de centraliclad y canon esté-
ticos mediante la exageracion de
determinaclos rasgos circunscritos
hasta ese momento casi exclusiva-
mente al género femenino -1a ele-
gancia extrema, el cuidado del cuer-
po-, no pudo ser asumida sin pro-
blemas cvando el género del fené-
meno del dandismo paso a poder
ser también el de una mujer. En
efecto, no es en absoluto trivial la
consideracion en este punto de
que simplemente el cambio del

Vease Griselda Pollock, "Artists mythologies and media genius. madness and art
history", Screen. 21 (1980), pigs. 57-96, sobre la manera en que soportes como
Ia fotografia o el cine recogen o determinan ciertas estructuras hermenéuticas: con
todo. en este trabajo. me interesaré mis por la manera en que los mismos artistas
manejaron estos medios expresivos como dispositivos para crear un contexto de
lectra propia que por el modo en que tales medios fueron usados luego para
acercarse 1 una imagen de dichos creadores

En los terminos del clasico estudio <bre las biografias de arustas escrito por Emst

Kris & Otto Kurz. La leyenda del artista [1979). Madrid: Citedra, 1995

Véase. sobre el car:

ter performativo del genero, Judith Butler, Budics thar matter
On the discusive limirs of 'sex”. Londres. Routledge, 1993, v para el contexto que
nos ocupa, Carina Blixen Ef desudn del Novecientos. Mijercs solas. Montevideo

Ediciones del caballo perdido. 2002
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enfoque, el hecho de hacer rotar
todos los conceptos e imigenes del
dandismo en tornoa ella supone un
logro, independientemente de la
complejidad del proceso, pues sig-
nifica una transformacién perfor-
mativa de numerosos ejes en la
configuracion del artista moderno.”
Dejarse fotografiar, posar, suponia,
por consiguiente, que se aceptaba




tici existir visual
iconogrificamente y no solamente
a través de la escritura, de modo
que la exposicion visual dle la artista
se convirtié cacla vez niis, como lo
era para los hombres, en una est
tegia en términos de comunica-
cion. Desde este dingulo, tan con-
wrovertido como significativo, estu-
diaremos la articulacion del dandis-
mo en Delmira Agustini a traveés de
algunas de sus fotografias, en oca-
siones muy poco conocidas.
Como recuerda la cita inicial
cle Javier Marias, mirar una fotogra-
fia esa menudo reactivar el didlogo
entre la fotografia y su modelo,
imaginandle la circunstancia en que
fue tomada la imagen y, en esta
misma linea, el lugar de la creacion
se erige en simbolo fundamental,
en el espejo de las costumbres del
artista, de las herramientas que
emplea y de su posicion en rela-
cién a otros actores de la vida
artistica.' En consecuencia, no se
puede evocaruna figura sin recor-
car su taller. Se dio, asi pues, un
proceso doble en la nueva era que
se inicia con el siglo XX: el positivis-
mo dominante creé unmedio favo-
rable para la difusion de imigenes
materiales pero €stas a su vez ace-
leraron la transformacion de valores

e ideas favoreciendo una desa-
cralizacion de las cosas representa-
clas. Habia también, como ya sena-
lamos, un plan politico: el acceso al
poder de ka burguesia explicaba el
nacimiento de unas artes visuales
s dlemocriticas y mds pricticas
cle uso que la pintura. Estas fortale-
cieron, en un segundo momento,
tanto los aspectos economicos y
pragmiticos como los valores te6-
ricos necesarios para su estabilidacl
como clase. Por todo ello, el lugar
que ocupa en esta compleja co-
‘yuntura una escritora como Delmira
Agustini ha de ser examinaclo des-
cle una posicion que incluya puntos
dle vista relacionados con los usos
de la propia tradicion, con la socio-
logia literaria y también con los
estudios de género.

Si el rostro de la poeta era ya
un icono demasiado legendario en
el Montevideo de los anos veinte
como para observarlo con candi-
dez o ingenu dad, la mirada del
lectoractual es absolutamente cons-
ciente detoclas las sugerencias dra-
miticas que el mismo evoca, sobre
todo porque cuando se sabe que
alguien muri6, o mejor fue asesina-
do, se tiende a ver en todos sus
retratos de cualquier época el ros-
tro del muerto o asesinado, como si

se tifer: de una suerte de precles-
tinacion retrospectiva.'' Cabe, no
obstante, situarse en 1 zona limi
entre el conocimiento previode su
trigico destinoy un intento delibe-
rado -aunque falaz- de elision del
mismo para estudiar cudl era la
imagen que la autora queria trans-
mitir a la postericlad. Y es preciso
considerar que dicha imagen de
creaclora convivia necesariamente,
y lo sigue haciendo. con otra de
nina prodigio y atroces vivenci:
que paso a la memoria colectiva
por una razon: el abandono forzoso
de la poesia y lo misterioso del
caso.

ar

en dos de sus libros. Vidas escritas, Madrid: Siruela, 1992, especiaimente I sec

titulada "Ani
1997

Véanse los singulares efercicios de écfrasis fotogrifica que r

vier Marias

perfectos’ (pags. 151-160). v Miramientos. Madid: Aliaguara

Una hermosa reflexion sobre el impacto o I perspectiva de ki muerte de un

escritor en la lectura de su obra, en Hélene Cixous. Three staps on the ladder of

writing, Nueva York:

Para un acercamiento a

Columbia University Press

2 obra de Delmira Agustini desde presupuestos cercanns

a los que aqui esbozo. véase Jacqueline Giron Alvarado Voz poctica y masceras

femenmas en I obra de Delmira Agustini. Nueva York: Peter Lang. 1995
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Sorprendente y significativa es,
sin duda, la ingente y nada casual
cantidad de retratos que se conser-
van de la poeta, lo que parece
tradlucir una compulsiva necesiclaz!
de identificarse con una figuracion
en absoluto univoca o plana, sino
mis bien poliédrica, polifacéticay
versitil del mito del/a artista. Tales
imigenes expresarian, ce forma
velada y metonimica, su deseo de
ser "muchas", ya que no podia ser
plenamente "ella", ya que ese "ella"
no se puede ser plenamente: "La-
bios que nunca fueron, / Que no
apresaron nunca / Un vampiro de
fuego/Con mis sed y mas hambre
que un abismo"."* Es como si se
hubiera cansadode serloqueery,
siguiendo el dictado de un Rimbaud
también precoz, decidiera ser otra
o, mis bien, otras: "estatuas, lirios,
astros, dioses..." (pig. 277), un cati-
logo cadticoy desigual de nombres
tan sobresignificados como inertes;
busqueda situacla en una region
"donde sélo se alza incomprensi-
blemente sobre si misma como un
idolo primitivo una presencia que
es a la vez sagrada y miserable,

fascinante y tremenda, una presen-
cia que tiene al mismo tiempo la
materialidad fija del cuerpo muerto
v la fantomatica inasibilidad del
viviente"." La diseminacion de ins-
tantineas de Delmira Agustini,
como la cle su propia poesia, se
resuelve en una dialéctica que en-
vuelve lo real y lo figurado, lo
material yJo inmaterial, lo humano
y lo inhumano: "Yo, la estatua de
méirmol con cabeza de fuego, ,
Apagando mis sienes en frioy blan-
coruego..." (pig. 277).

Pero, por otra parte, al margen
de las paradojas que signarian su
exploracion de la propia identidad.
el proyecto de una imagen publica
iba unido indefectiblemente a la
mentalidad de la nueva sociedad
capitalista que se iba poco a poco
afianzandoyalaqueella, deunau
otra forma, pertenecia. Parece in-
negable que el Montevideo de las
primeras décadas del siglo XX era
un hervideio cultural y artistico y,
como tal, nc era en absoluto ajeno
a las nuevas tecnologias, entre las
cuales la fotografia ocupaba un lu-
gar privilegiaclo. Los estratos con

Estos versos se encuentran en el poema "Plegaria”, Delmira Agustini, Poesias

completas, Madrid: Catedra, 1993, pag. 259 (en adelante cito siempre por esta

edicion indicando solamente la pigina). Por otro lado, Ia frase "La femme n'existe

pas* pertenece a Jacques Lacan v con ella pretendia aclarar la imposibilidad de

clasificar a "la” mujer. de definirla como Uno, como concepto universal; para un

recorrido por la teoria feminista francesa. véase Marta Segarra, "Critica feminista

¥ escriura femenina en Francia®, en Teoria y critica en la literatura francesa del

siglo XX (Estudios sobre critica feminisia. posiestructuralismo. ) psicoandalisis..

Burgos: Universidad de Burgos, 2002, pags. §1-108

{1977]. Valencia:

Para completa

Giorgio Agamben, Estancias. La palabra y el fantasma en la cultura occidental
Pre-textos, 1995, pag. 99.

esta reflexion con una digresion nis amplia sobre I pinwra, b

fotografia, I literatura v el

en la er prec:

el libre

de Susan Buck-Morss Dialéctica de la mivada. cit
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poder economico e ideologico se
habian percatadoa tiempo cle que,
gracias a esta novedosa manera de
captar imdgenes, éstas se volvian
intelectualmente reflexivas y, por
tanto, adquirian una funcién de agi-
tacién social. El retrato fue el géne-
ro pictérico mas vulnerable, desde
el principio, a las intromisiones cle
la fotografia pues a través del mis-
mo se forjaban e inventaban iden-
ticlades sobre las que asentar una
nuevavision de la vida yla cultura,
circunstancias que acabaron convir-
tiendo el retrato en un codiciado
instrumento de manipulacion para
las élites.”” De esta manera, los
fines propagandisticos de las imd-
genes fotogrificas vincularian las
fuerzas tecnologicas y las inquietu-
desy deseos sociales.

Esta mentalidad moderna se
evidencia en todas y cada una de
lasinstantineas de Delmira Agustini
en las que la autora, a través del
recurso del distanciamiento, anhela
representarse ComMo Mito y cons-
truir su aura, consciente de la im-
portancia de la configuracion esté-
ticadel artista ala hora de venderse,



de publicitarse, de mostrarse. Pues,
como senala Steiner, "lo que nos
rige no es el pasado literal [..] Lo
que nos rige son las imigenes del

asaclo, las cuales a menudo estin
en alto grado estructuradas y son
muy selectivas, como los mitos"."
La poeta uruguaya sabia, no obstan-
le, que inventarse COMO artista era
doblemente complejo en su cuso,
no sélo por el temor siempre pre-
sente a ser encasillada como crea-
ciora que se vende en ese afan de
alcanzar la gloria literaria, sino por-
que la configuracion del artista ha-
bia sicio predominantemente mas-
culina y entrafaba un reto recons-
truirladesde la posicion de la mujer.
La artista es consciente, para empe-

zar, de que diversificando su ima-
gen, dando multiples visiones, su
cuerpoy su obra no estarin limita-
dos o tendrin una tinica lectura.
Cuiinto mis y mis variada se repre-
sente tanto menor seri su clasifica-
cion estricta en una categoria de
mujer o de artista y tanto mayor,
por tanto, su vindicacion de la
heterogénea identidad femenina,
de las diferentes formas de asumir
losubalterno.”

Del archivo fotogrifico de
Delmira Agustini extraeremos cin-
co fotografias."™ No fueron escogi-
clasal azary ciertamente se precisd
una seleccion exhaustiva que no
puede sino dar cuenta del abun-
dante nimero de retratos y de lo

sustancial y esclarecedor que resul-
tan los mismos para nuestros pro-
positos.”” Dichas imigenes mere-
cen especial atencién ya que son
representativas de cinco actitudles,
cincomiraclas, cinco poses. Me atre-
veria a afirmar que todas ellas tie-
nen en comtin un planteamiento
que Delmira Agustini poetiza mag-
nificamente en sus tres libros fun-
damentales con sutiles variaciones:
me refieroa la dialéctica, ya senala-
caconanterioridad, entre loque se
es y lo que se aspira a ser, a ia
oscilacion permanente que su sub-
jetividad femenina experimenta con
colory ansiedad entre la identidad
real y las identidacles sonadas. Tal
vacilacién entre la adecuacion a los
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mismo hacia el mundo. C

G. Steiner, "El gran ennui®, en En e/ castillo de Barba Azul, Barcelona: Gedisa.

"No tener ningln cuerpo es no tener ningun limite tam la extension de uno

estar i esel

equivalente a estar no representado v (aqui como en muchos contextos seculares)

es casi siempre I condicién de aquellos que no tienen poder®, Gwen Kirkpatrick.
"Prodigios de almas y de cuerpos: Delmira Agustini y la Conjuracion del Mundo",

en Delmira Agustini y el Modernismo. ed. Tina Escaja, Buenos Aires: Beatriz

Viterbo, 2000, pig. 182.
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El archivo fotografico de la poeta, conservado en dos gruesos y cuidados dlbumes

en I Biblioteca Nacional de Montevideo, Uruguay, se compone de un centenar

de imigenes aproximadamente. La seleccion de las adjuntadas en este trabajo fue

towlmente personal pero no caprichosa. ya que obedecié a dos criterios. Por un

Jado. wve en cuenta I escasa difusion de algunas de ellas v. en segundo lugar,

valoré el interés que encontré en otras a la hora de escribir sobre el dandismo

de la autora. Debo, en este punto, agradecer encarecidamente tnto a Virginia

Friedman como a Romulo Cosse,

v director i del

Deparamento de Investigaciones Literarias de dicha biblioteca. las incontables

facilidades que me dieron para acceder a dicho material y el haber podido incluso

hacer acopio de las imdgenes que me parecieron mis significativas.

Delmira Agustini fue una experimentada pionera en este nuevo arte de

autoconfigurarse como artista y elaborar a propia identidad, va que su padre fue

un temprano aficionado a la fotografia y contaba. lo que no era muy comun en

el Montevideo del Novecientos, con un equipo que pusc a disposicion de la

compulsiva necesidad de retratarse de su hij



rigidos moldes sociales ("Erase una
cadena fuerte como un destino",
pig. 235) y la transgresion de los
mismos ("La corté conun lirioy sigo
mi camino", pig. 235) se refleja
asimismo en sus versos mediante la
constante ambigiiedad del yo entre
loinerte ylovivo, entre lodivinoy
loterrenal, entre las "dos alas fuga-
ces" y los "raros ojos humanos"
(pag. 257), entre los lys blancs y las
roses de flamme (pig. 225). Se
intuye asimismo lo paraddjico de su
situacion tanto estética como vital
en la permanente disolucién de
fronteras de su universo poético
que no constituye en ningln caso
un todo homogéneo o sistema ni
estd dotado del caricter progresivo
oevolutivo de muchas trayectorias
liricas, sino que es un circulode luz
que rota en los dos sentidos, se
enriquece y explora, da y recibe y
estd en perpetuo movimiento. Ella
se sabe y se teme heterogénea y
mudltiple, esindida y diversa pero
confia ciegamente en una "raza
futura", en "otra estirpe" femenina
nueva que rompa con condiciona-
mientos y limitaciones y "leve el
ancla". Su alma errante y su don
POEtico curioso, activo e inconfor-
mista ansian aventurarse en "tierras
nunca vistas', alcanzar la plenitud
en todas sus maneras, pero ha de
conformarse con morir "de vivir y
sonar" para el fururo una liberacion
femenina, tanto desce un punto de
vista social o ideologico, como en
témminos de escritura.

En primer lugar, la poeta se
inroduce voluntariamente en el

imaginario masculino y aparece, se
ofrece como objeto de deseo er6-
tico [fotografia 1, "Delmira con ves-
tido oscuro"]. Hasta el siglo XX, el
regalo de la belleza supuso un
lastre y un freno para una figura
publica masculina que debia pro-
bar su inteligencia por encima de
su aspecto. El caso de la mujer
habia sido diferente pues una ima-
gen externa seductora era conside-
rada como uno de los elementos
para su aceptacion dentro de la
némina de intelectuales; era una de
las formas de convencer dlel interés
olacalidad de su obra. Asi, aunque
Delmira Agustini podia entrever
losma’ ‘ntendidos e interpretacio-
nes parciales que implicaba lalec-
tura de su cuerpo simbdlico de
mujer junto al cuerpo escritural de
poeta, se diria, por un lado, que
estaba interesada en fomentar tales
malentendidos, en trabajar con ta-
leserrores, en ingresar sin ambages
en el deseo masculino, y que, por
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ahondar en esta interesante nocion ideada por Baudrillard consultar Jean

1989,

otro, admitia y era connivente con
las ventajas y el acicate para su
carrera literaria que la adopcion de
tal doblez podia generarsi consicle-
raba su objetivo de ser admiticla y
aplaudida socialmente. De manera
que la poeta se vendia como dan-
dy, como artista provocadora -lo
veremos mas tarde- pero también
como mujer bella. La faceta erética
-no ignoraba que su ptblico era
predominantemente masculino- se
imbricaba por tanto hasta extremos
indisolubles con la faceta intelec-
tual o la pose de artista. Sus biégra-
fos lamentan con frecuencia la in-
comprension que recibié por parte
del mundo literario (bohemio o no)
montevideano, peroa decir verdad
resulta relativamente ficil enten-
der que quienes podian ser sus
colegas la rehuyeran en persona
comoa la peste y en cambio leye-
ran comodamente sus poemas unos
anos mds tarde.

La .magen 1, estereotipada y
topica, presenta, pues, a una hier-
mosa joven de mirada distraicla,
tocado floral -que evoca inevitable-
mente en el observador contem-
porineo laidea de la "mujer-natura-
leza"- y generoso escote que deja
vercuelloy hombros en un evicen-
te afin insinuante. El artificio y el
juego de la escena es palpable y
muestra que gran parte del poder
deseduccion del "fetiche" reside en
Iaatraccion por lo fabricado, por la
antificialidad relacionadla conla cua-
lidad mdgica del encantamiento.*’
Delmira Agustini tolera, segin lo
dicho, verse inmersa en el estereo-



tipo dle belleza en que una mujer
e sumomento debe estar ubicaca
y encarna la musa finisecular con el
objetivo de poder hacer puiblica,
mis aclelante, su faceta como artis-
1. Un reflejo en sus versos cle esta
actitud virginal de ofrecimiento
aparece en dos cle sus mis tempra-
nas composiciones, tituladas ambas
curiosamente: "En undlbum”, don-
dle el retrato cle muier ideal identi-
ficacla con un ti que se nos dibuja
parece una trasposicion casi literal
de la actitud de casta sublime y
hermosa doncella que trasluce esta
primera fotografia de la propia poe-
ta: "Cuando miro tu cuello alabastri-
no/Y tucuerpo divino/ Queal de
Venus la cliosa ha de igualar, / Del
madrmol lablancura, /Y del cisne la
olimpica figura, / Me haces recor-
dar". El primer poema concluye,
ademis, manifestando una valora-
cion positiva cdel modelo burgués
ideal que se proponia para el sujeto
femenino: el "ingel del hogar":

"iCudntas veces ligera como un
hada, / Te he vistoyo ocupada / En
las dulces tareas del hogar, / Y
entonces a mi madre /Y a Carlota
de Werther heroina, / Me has he-
cho recordar!" (pig. 62). La segun-
cda composicién hace un repaso
portoclos y cada uno de los rasgos
de la dama en cuestion: rostro,
cabellera, ojos, labios, manos, meji-
llas en un claro ejercicio de idealiza-
cion de filiacion petrarquista (pag.
63) que espejea sin cesar sobre el
cuerpo fisico del propio sujeto liri-
co. Una sutil pero significativa va-
nte aparece en otro de sus pri-
meros poemas "Ojos-nidos", donde
el aspecto externo -la mirada- es
fundamental pero lo es también
porque trasluce una capacidad in-
telectual portentosa: "Y alld: dentro
de esa selva / de follaie negro,
espléndido, / En el fondo de esos
nidos / Como flores de destellos, /
jAgita sus igneas alas / El ave del
Pensamiento!" (pdg. 61).% Por otro

ladlo, a Delmira Agustini no le resul-
ta enabsoluto dificil adoprar tal rol
de objeto dada la indole sensual y
erdtica de unos versos plagados de
una fauna y una flora que no son
sino metiforas mis o menos vela-
dasdel deseo. Sin embargo, hemos
de diferenciar entre las diversas
formas de enunciar dicho deseo
pues en algunos poemas el yo lirico
se declara activo y agresivo, es la
amazona, la sidica, la Medusa, el
"vampiro -'e amargura" que se de-

*La modalidad erdtica, particularmente la de Agustini. fue interpretada como obrit

autebiogrifica, probablemente motivada por el deseo de seducir al lector

masculin, sin duda un gesto transgresor.

que descubria en la esfera publica

fragmentos de su intimidad, slo desplegable en el espacio intimo de ln pareja®,

Magdalena Garcia Pinto, "Género y poesia en el Uruguay de 190", en Delmira

Agustini y el Modernismo. Nuevas propuestas de género, Buenos Aires: Beatriz

Viterbo, 2000, pig. 246.

L misma convivencia de lo fisico y lo

es en los

que Delmira Agustini escribié para la seccion "Legion etérea® de la revista La

Alborada. Tomemos un fragmento de la hermosa descripcion del talento de su

coetinea, I poeta M? Eugenia Vaz Ferreira: "quien se atreva a1 indk

gar lo que
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dama de sociedad, Mary Bemporat,
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iluminado por fulgores de genio®, Ofelia AL B. de Benvenuto. Delmira Agustini.

Montevideo: Ceibo, 1944, pigs. 144 y 142 respectivamente.
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leita en el dolor de su victima,
mientras que en otros el sujeto
poético se ofrece, se da ("Mi alma
desnuda temblari en tus manos",
pdg. 163), se somete alos dictados
socialmente aceptados abriéndose
como una flor ("Como una flor
nocturna alld en la sombra / Yo
abriré clulcemente para ti", pig.
164).#* A veces la disociacion entre
ambas posturas precisa de una su-
tileza extraordinaria pues se llegan
aimbricar en un mismo poema. En
"El cisne" el yo lirico, metamorfo-
seado en el mitico animal, declara:
"El ave cindida y grave / Tiene un
maléfico encanto; / -Clavel vestido
de lirio, / Trasciende a llama y
milagro!" (pag. 255) y mas adelan-
te: "A veces jtoda! soy alma; /Y a
veces jtoda! soy cuerpol..]El cisne
asusta de rojo /Y yo de blanca doy
miedo" (pig. 257). Es estasegunda
linea la que nos interesa ahora pues,
como en la fotografia, el yoliricode
sus poemas "florece" y "alumbra",

imigenes ambas de la entrega
sexual que se repiten especial-
mente, aunque no exclusivamente
en "Orla rosa", apéndice de cariz
mis explicito en lo que al sexo se
refiere de El libro blanco. En este
senticlo resulta esclarecedor, por
ejemplo el conocido poema "El
intruso" en que el sujeto poético se
somete, consciente, al i amado
invocadoy, sabedor cle la subyuga-
cién, admite tales jerarquias sexua-
les con tal de gozar. Reproduzca-
mos algunos versos: "Amor, lano-
che estaba trigica y sollozante /
Cuando tu llave de oro cant6 en mi
cerradura/Luego, la puerta abierta
sobre la sombra helante / Tu forma
fue unamancha deluzy de blancu-
ra [...] Bebieron en mi copa tus
labios de frescura, /Y descansé en
mialmohada tu cabeza fragante [...]
Y hoy rio si ti ries, y canto si td
cantas; /Y si ti duermes, duermo
como un perro a tus plantas!
tiemblo si tu mano toca la cerradu-

23

Me interesa destacar dos aspectos en este punto. Primero. no es cierto, como se
ha venido afirmando que la creacién de Agustini sea ajena a la coyuntura
sociopolitica en que vio la luz: "A pesar de su fisicalidad -sin embargo- este mundo
DoElico no intersecta en ningtn punto con la representacion de los importantes
procesos de modemizacion, tanto econémicos como sociales. de k1 época en que
vivi6" Gwen Kirkpatrick, "Prodigios de almas y de cuerpos: Delmira Agustini y la
Conjuracion del Mundo", en Delmira Agustini y el modernismo. Nucvas propuesias
379, Y

de género, comp. Tina Escaja. Buenos Aires: Beatriz Viterbo. 2000, pa
no hay muesta mis evidente de lo que afirmo que Ias contradicciones constantes

de su discurso poético en que alternativamente se da y toma. se ofrece y agrede
al Wi masculino como reflejo directo de la dialéctica entre la concepcion liberal
de la lid:

de las primeras décadas del siglo XX. La segunda puntualizacion que queria hacer

social en el Montevideo

v de lo fe yel
apunta a la lectura, ya mencionada, del universo delmiriano como una

constelacion de simbolos, imigenes y s dispares y hasta del

amor, el deseo o la creacién. Esta diversidad hace que encontremos sin seguir
un estricto orden cronolgico poeinas en que el yo lirico ejerce de mujer fatal,

de pasiva receptora del sexo o de subversivo y violento sujeto activo
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ra"(pag. 168). El mismo discurso de
sometimiento amorosoaparece en
otros poemas de la misma serie,
como "La copa del amor": "Abran
mis rosas su frescura regia / A la
sombra indeleble de tus palmas...]
iAh, yo me siento abrir como una
rosa!" o "Mi aurora": "Amor! Amor!
Bendita la noche salvadora /En que
llaméa mi puerta tu manita floricla”.
Pero la expresion mis maduracla y
plena de este gesto de entrega la
constituye sin duda el justamente
célebre poema "Otra estirpe” don-
de la poeta despliega y disemina
en sus versos toda una serie de
imdgenes eroticas que se corres-
ponden con el ideario burgués con-
vencional en el que el hombre
encarna la actividad, el impulso
pasional y la superioridad en la
escala sexual, mientras que la mu-
jer se identifica con la pasividad, la
virtudy la espera ("Eros, yo quiero
guiarte, Padre ciego... / Pido a tus
manos todopoderosas / Su cuerpo



excelso derramado en fuego / So-
bre mi cuerpo desmayado en rosas”
(pig. 243). La mujer aparece "ten-
dida" como "un surco ardiente" y
"brinda el nectario cle un jardin cle
esposas” o "todo un enjambre de
palomas rosas" a los "buitres" que se
nutren cle su "corola". Pese a todo

dad de su discurso puesto que
confia en que en un futuro proximo
lainversion de roles sea un hecho:
";Asitendlicdla soy un surco ardiente,
/Dondle pueda nutrirse la simiente,
/ De otra Estirpe, sublimemente
loca!" (pig. 243). Es el mismo suje-
to inestable y vacilante ante la
subordinacion de géneros y que
alza la vista esperanzada al porve-
nir que aparece en "La estatua". Se
describe a ésta, alter ego de la
poeta y, por extension, e toda la
comunidad femenina de esta for-
ma: ";No parece el retono prematu-
ro / De una gran raza que serd
manana?' (piag 101).

Y, sin embargo, a pesar del
esfuerzo que se percibe en la cons-
truccion de ese mito erdtico y sen-
sual tanto a través de su creacion
como del soporte iconogrifico,
Delmira destaea por encima de la
retorica patriarcal que adopta en
versos y vestimenta; su personali-
dad nada comin, la fuerza de su
1ostro y de su pluma se salen del
envoltorio un tanto tosco y simple
en que se nos muestra; le basta esa
mirada sesgada, ensimismada y 1i-
cida para desconcertar al que se
coloca al otro lado del objetivo, le
basta ese situarse en una zona limi-
nar y fronteriza en sus versos para
que €stos constituyan un guino
hucia el lector futuro. Quedemo-
nos, pues, con su cuello ligeramen-
te alzado, con ese menton nada

titubeante sino resuelto y, sobre
todo, con el desgarro de una mirada
que piensa, indaga, sabe; y no sélo
sabe sino que conoce el sufrimien-
to que ese saber entrana y las
frustraciones que trae consigo. En
definitiva, tanto esta fotografia como
parte de su produccion seria, en
ultima instancia, una impostura
consciente, una concesion de la
poeta a las necesidades del merca-
do y ala mentalidad de su tiempo,
sin que por ello neguemos cierta
verdad en tal concesion. Es la pri-
merade las actitudes, la ventade la
belleza como tinica forma de acce-
deralo literario para una mujer en
el origen de la modemidad. Aun
teniendo en cuenta el distancia-
miento y la falsedad de la pose,
Delmira se siente relativamente
comoda en su elemento, en esa
manifestacion mas social de la cul-
tura como tinica puerta al parnaso.
Su soltwra y adecuacion al medio
es, por tanto, real porque entrana
unos beneficios evidentes. Algo si-
smilar ocurre en la fotografia que
comentaremos a continuacion por-
que la poeta, a pesar de ser tan
moderna en su vision del mundo,
acepta disimular su rebeldia me-
diante su inscripcion en el modelo
de la "buena burgue:

La segunda pose de Delmira
Agustini[fotografia 2, "Delmira en
lasilla"} resulta particularmente sig-
nificativa en relacién al complejo
proceso de asuncion y adaptacion
progresiva del Uruguay ala Moder-
nidad. Y es que, aunque cierta-
mente ia zona rioplatense iria siem-
pre a la vanguardia en la imposi-
cion de nuevas leyesy derechos v
el Uruguay fuera una de las prime-
ras naciones de América del Suren
implanta- el "estado de bienestar",
es indudable la esencia parad
y contradictoria que vertebra este
tipo de transformaciones radicales
pues, es bien sabido que el esfuer-
zo improbo, la tarea mas ardua es
frecuentemente Ia que tiene que
ver con modificar el pensamiento
colectivo, con cambiar las ideas
que perviven en la sociedad. Esta
ambivalencia marcaria pues atoda
una generacion de uruguayos que
asistian a una serie de insolitos v
acelerados cambios sin que dispu-
sieran del tiempo y de la mentali-
dad para asimilarlos en la mayoria
de los casos. La sociedad se mov
entre los dos polos: el tradlicionali:
mo sustentado en la religion, la
moralidady todos los valores que la
burguesia trataba de apuntalar
como pilares claves de su edilicio




simbdlico y el espiritu liberal,
aperturista, feminista incluso intro-
ducidos a través del anarquismo, el
socialismo, etc.

Delmira Agustini manifiesta en
esta fotografia hasta qué punto ha-
bitan en ella todas estas contradic-
ciones ideologicas pues, si bien
estd decidida a acatar los conven-
cionalismos externos que la socie-
dad burguesa le impone -acepta
posar para un padre que la idolatra,
admite hacerlo con una indumenta-
ria un tanto naive seguramente
elegida por una madre posesiva
que fabula sobre Ja imagen que una
"poetisa" debe mostrar en socie-
dad-, notransige, sin embargo, con
lo que considera relevante que no
€ssino su pensamiento a proposito
de tal farsa. Aparentemente, pues,
Delmira Agustini se pliega a los
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dictados de su clase; internamente,
en cambio, discrepa con los mis-
mos ya que es totalmente cons-
ciente de loque quiereen laviday
en la creacion y espera un manana
diferente. Si algo nos muestra, en-
tonces, esta fotografia es la cons-
truccién meditadisima el persona-
je "Delmira Agustini", tanto por
parte de todo su entorno, como por
ella misma. En primer lugar, no
podemos dejar de observar que
siempre que existe un escenario
en el retrato, amén de acrecentarse
sustancialmente el caricter drami-
tico y teatral de la representacion,
se da también un proceso de pro-
gresiva humanizacion del sujeto. Y
esta cercania premeditada que se
busca en el retratado se aviene
perfectamente con los intereses de
una burguesia que, aun orgullosa
de sus logros, no quiere sobresalir
demasiado y prefiere la mediania
de una hija despierta y estudiosa a
la genialidad de una creadora fuera
de lo comiin. La familia de Delmira
Agustini no es en absoluto ajena a
esta concepcion, como lo demues-
tra la ambientacion cuidada casial
milimetro y, como veremos, nada
inocente de la fotografia: silla per-
fecta paraacodar el brazo, alfombra
y fondo claro que remiten indefec-
tiblemente a un decoradlo burgués,
etc. Con todo, no se nos pasa por
alto tampoco el cardcter improvisa-
do, un tanto cadtico y poco esme-
raclo del conjunto, reflejadlo, espe-
cialmente, en un fondo que se
logra colgando una simple sibana
blanca y no oculta, en un efecto
desagradable, unas floreactas corti-
nas de dudoso gusto /es esta im-
presion buscada conscientemente
por el padre, que sin duda es el
autor del retrato para revelar el

caricter construido o artificial del
mismo? Tal vez se trata sin mis de
unensayo, de una prueba o tenta-
tivaen la construccion de la imagen
idénea que debia dar Delmira, pues
ésta parece que quisiera camuflarse,
disfrazarse y lo que se ve no pare-
ciera real: ella nos recuerda a una
figurinista en un film o una estam-
pa. Desde luego no sélo la calidad
de la imagen deja mucho que de-
searsino que la pose de la retratada
esti lejos de ser natural. Pareciera
que se la ha forzado a ponerse un
vestido no elegante pero lo sufi-
cientemente pulcro como para no
pasar por casero, a calzar unos
zapatos, 4 tomar asiento, a sujetar
no importa cuil libro -de ninguna
manera se logra plasmar cierta es-
pontaneidad en el acto de la lectu-
ra- y a mirar a la cimara. Pero
Delmira esta vez se subleva ligera-
mente, desiste, desobedece por-
que no tiene ganas de posar; no
«qiere ser solicita ni hacer conce-
siones a la voluntad paterna y por
eso no es capaz de orientar con
firmeza su mirada o dejarla perdida
-cualquiera de las dos opciones
seria aceptable- y prefiere, en un
gestode incomodidady desagrado,
dirigir sus ojos hacia otra parte,
comosi la escena a representar no
fuera con ella. Su mirada es casi
malhumorada o al menos airacla...
/quiénibaa creerse que ella leia en
tales o parecidas condiciones? La
importancia de la que estd revesti-
cla esta imagen no reside, con ser
muy interesante, en lo que consi-
guessino en loque pretendle conse-
guir: a pesar de las limitaciones se
ve claro el objetivo oculto tras la
misma, que no es otro que el e
crear un personaje, el de la poeta
que sencilla y llanamente lee con-



forablemente en la soledad de una
sala. La Delmira que se nos quiere
transmitir en esta ocz:sién no es la
cle portentosa y enigmatica belle-
za, ni ‘a de la dandy elegante, sino
la cle mujer inteligente, culta, for-
mada pero cercana, tanto que po-
dria representar el papel de una
maestra o una educadora sin mis
pretensiones. /Tal vez los padres
conocen el dolor y aislamiento que
entrana para nuestra poeta la
genialidad y quieren evitarle parte
de su sufrimiento? En cualquier caso,
Delmira no se encuentraa si misno:
e el papel que le quieren asignar
de nifia curiosa y con inquietudes
intelectuales pero que no sale del
recinto familiar, y parece inquieta,
como si deseara intimamente el fin
cle esta pantomima para encerrarse
en su cuarto a leer de verdad, a
escribir con desgarroy placer, con
voluntad firme e inspiracién, pues
bien sabe que ambas son necesa-
rias. Es, claramente, ¢: ta una foto
de sociedad, una foto para que la
familia puecla exhibir la imagen de
muchacha avispada, trabajadora,
incluso aguda lectora pero constre-
nida socialmente solamente a ese
lugar secundario, subalterno. Si lee-
mos el poema "La estatua" juntoa la
forogralia se evidencia que Lt acti-
tud sutilmente rebelde y subversi-
va de Delmira se plantea, mis que
como una reivindicacion del pre-
sente, como una promesa de futu-
ro: "Miradla, asi, sobre el follaje
oscuro/ Recortar la si'ueta sobera-
na.../ ;No parece el retonp prema-
turo / De una gran raza que serd
manana?'(pag. 101); o mas ade-
lante: "De las vastas companas cl
futro / desalojar. a la familia
humana’”. Al sujeto le consta su
duroy resignado presente de "estu-

tua""inconmovible”, "tallacda a gol-
pes sobre mirmol duro"y "de hino-
jos!" ante una sociedad que no le
permite levantarse, alzarse, emo-

cionarse ("Dios!...Moved ese cuer-
po, dadle un alma!", pig. 101). No
obstante, tarbién vislumbra el fi-
nal del sacrificio actual pues sabe
"la grandeza que en su forma duer-
me", esaestrella dormida que lanza
destellos y hari posibie su transfor-
macion de "gusano" en mariposa.
[sa fe inquebraniable en una
manina donde ¢ 1o femenino
pueda sery crear plenamente sin
ajustarse a los esquemas de la bur-

guesia a veces se debilita, pese a
todo, y el yo poético se muestra en
ocasiones mds escéptico y trans-
gresor, mis cinico 2 la hora de
juzgar las estructuras socioeco-
némicasy de poder de la burguesia
que la coartan y limitan. Hermosa
muestra de este sentimiento seria
el poema "La agonia de un sueno"
donde se afirma: "En tierra ya el
castillo de mi orgullo / Mi alma
vencida en lo vulgar se aplasta: /
Cuanto mdsalto el pedestal, si cae,
/Enmis peclazos rodard la estatua!"
(pag. 147). Pese a saberse vencido
de antemano ("Nunca habéis visto
agonizar un sueno?", pig. 148) el
YO po€lico se realirma en su posi-
cion cle superioridad moral, ideold-
gicay, desafiante, impasible, con-
cluye afirmando: "jAh, no, no lloro
mas!. Pase el Destino, Pase el dolor
del brazo de la Muerte, / Les miraré
pasar clesde mis torres / Con una
calma atroz que desconcierte!"(pag.
148). Perola cor.posicion que con
mis lucidez y belleza refleja, de
entre las de Delmira, el encierro de
su propio yo y la ansiedad por la
liberacion del mismo es "Plegaria”
(pdg. 258-259). El poema, que se
estructuraa la manera de una invo-
cacion o ruego a una divinidad
profana, Eros, es una peticion des-
esperada, por parte de una "esta-
ta" que simbolizaria a toda una
generacion femenina, del deseo
como arma para combatir a frialcact
vopresion moral, intelectual, sexual
a que se halla condenada: "-Eros.
;acaso no sentiste nunca | Pieclad
de las estatuas?". Verso a verso, el
poema va ganando en hondura v
dramatismo hasta llegar a un climax
en que el sujeto lirico se muestra
descarnado y feroz en su criti
"Pieclad para los inclitos espiritus
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Tallacdlos en diamante, / Altos, cla-
ros, extiticos / Pararrayos de cii-
pudas morales"; "Piedad para los
sexos sacrosantos / Que acoraza
de una / Hoja de vina astral la
Castidad", inflexible en su deman-
da: "Aptntales tus soles o tus ra-
yos!", para terminar la intensisima
gradacion con una reiteracion de
los versos que abren la composi-
cién que alcanza ahora mucho més
relieve, significadoy emocion: "Eros:
;acaso no sentiste nunca / Piedad
delasestatuas?..."

A continuacion, la creaclora se
nos muestra en una imagen
prototipica en el senticlo de que se
corresponderia mis directamente
que ninguna otra con el retrato
clisico del dandy -el paralelismo de
esta fotografia con una célebre ins-
tantinea en que Oscar Wilde apa-
rece con sombrero, baston, capay
flores considerable-. El tituloque le
hemos dado ala fotografia, en esta
ocasién. obedece a la obviedad del
gesto, la postura y el traje en rela-
ciénalaactitud linguida, indolente
y premeditadamente perezosa del
sujeto, que nos parecieron ilu-
minadoras. ;Quién es esta mucha-
chamisjoven que en las anteriores
estampas que sabe muy bien cémo
posar?, ;nos hallamos ante una dama
burguesa de Montevideo o ante la
glamourosa esposa de un lord in-
glés atacada vorazmente por el
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spleen? Todo esta minuciosamente
calculado en esta instantinea pro-
bablemente tomada en un estudio
profesional. Siempezamos por co-
mentar la vestimenta observamos
laeleganciay distincion del vestido
que complementa un imponente
mantén bajo el que se perfila el
gesto gricil de Ja mano de Delmira
que, con delicadeza y coqueteria
intuitiva, acaricia un detalle de la
pechera del vestido, ;una flor? # El
desenfado y encanto de la retrata-
cdaabarca esos Jentos movimientos
que casi podemos intuir, a pesar de

2i

No podemos sino tener muy en cuenta la imporancia que en todos sus retratos

Delmira Agustini concede a la moda, ese fenémeno de masas especifico de la

modemidad capitalista que revelari una nueva relacion sujeto-obieto, asi como

una nueva de la

de W. Benjamin, "La obra de

ante en la era de su reproductibilidad técnical1935), Madrid: Taurus, 1973, pags.

15-57. El atendo seguia siendo un signo social o un simbolo de enfrentamiento

al sistema, como en el caso de la creadora uruguaya
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la preparacién evidente de la ima-
gen. Se recuesta levemente y con
refinamiento en un cojin de un
sillon seguramente mds propicio
para la ocasion que los escogiclos
por su padre. Ellazo sobrio sobre el
cabello es el detalle perfecto pues
seguramente un sombrero hubiera
sido demasiado aditamento a su
belleza y porte. Pero esta Delmira
que se estd sentando con infinita
graciay clase quiere dejarnos claro
que no sélo es distinguida por sus
ademanes y posturas sino que su
rostro, ademas de hermoso, es inte-
resante, s casi visionario: "Un ca-
mino ignoraco para el vlgo/ Y que
sélo conocen los poetas, / Sonar es
necesario para verlo/ Y las almas
vulgares nunca suenan! (pag. 67)
y adopta, pues, el gesto sonador y
ensimismado de una femme fatale
cuya extrema sensibilidad no esca-
pa de la abulia tan fin de siécle

El juego es doble, pues, en
estz ‘magen porque el sujeto trastoca
y mezcla las expectativas del es-
pectador-lector: hace suya la confi-
guracion estética clel artista mascu-
lino como dandy y, al mismo tiem-
po, asume también y proyecta en
su persona la imagen femenina de
la mujer idealizada fin desiecle, de
"lasuave nina de los ojos dle ambar",
dela"musa enfermiza, la ojerosa, la
mads hondla y precoz, la musa extra-
na!" (pig. 80). Su esencia, como ya



sabemos, es miltiple y diversa,
heterogénea, monstruosa y divin;
y entre bipolaridades y contradic-
ciones encuentra su verdadero lu-
gar. Seria particularmente pertinen-
te entonces el andlisis de la asun-
cién de las cualidades, hasta enton-
ces masculinas, clel dandy para crear
su figura, su retrato de artista. En
icamente todas sus mds tem-
pranas composiciones es tema re-
currente el de la creacién como un
don divino ("estrella blanca y lumi-
nosa" pag. 64) que el sujeto sélo
aspira muy lejanamente a alcanzar
("Poesia", pig. 64, "La fantasia", pig.
67. "Monéstrofe", pig. 79, "Vie-
ne...", pig. 80...). Deslumbrada por
la posibilidad aun remota de encon-
trar la luz de la inspiracion, la

genialidad, el yo poético se menos-
precia e infravalora por su medio-
cridad para la creacién y no confia
en absoluto en sus posibilidades:
";Y yo quién soy, que en mi delirio
anhelo/ Alzar mi voz para ensalzar
tus galas?/ jUn gusano que anhela
ir hasta el cielo! / jQue pretende
volar sin tener alas!" (pig.64). Con
todo, a medida que avanzamos en
su trayectoria poética observamos
un sutil cambio en el posiciona-
miento del sujeto lirico que, tras
una [fase intermedia de
namientoy comprension de
otras creadoras enfrentadas a la
problemitica de reajuste como ar-
tista, termina por postularse con
cierta soberbia y un exceso de
autoconfianza comoartista y, pues-
to que todo artista es excéntrico,
raro, distinto, como "maldita" que
construye "un claro / Altar para el
dios nuevo que reind, simple y
fuerte, / En la belleza austera dlel
templo de lo raro" “>dg. 157) y
como "dandy" que desprecia el
mundo burgués: "guarda el aguijon
sonoro / A la carne burgiesa que
profana el vergel" (pdg. 104).”
Esa mirada aristocritica, inso-
lente y altiva vaa ser nota distintiva
desde ese momento dlel yo poéti-
co o de lamusa -que identifica con
su propia persona- en gran parte
de los poemas de Agustini: "Les
miraré pasar desde mis torres" (pag.
148), "como una destronada reina
exdtica / De bellos gestos y pala-

bras raras" (pag. 149) que "vibra y
se expande en flordearistocracias”
(pdg. 150). En "Intima" dicha acti-
tud displicente y superior adquiere
nuevas connotaciones y significa-
dosalasociar esa postura no séloa
su condicion de artista sino a la de
mujer que se rebela: "Yo encerré /
Mis ansias en mi misma, y toda
entera / Como una forve de maifi
mealcé'."Ave de luz"-y su variante
posterior "Las alas"- seri unodle los
poemas que mis y mejor reelabora
el tema de la inspiracion y la crea-
tividad poética, fruto siempre de
un alma o espiritu de naturaleza
superior. De hecho, la concepcion
romdntica y simbolista que
Baudelaire mitifico a través del
poema "Lalbatros" del poeta como
ser solitario, visionario pero tam-
bién melancélico y de extrema
sensibilidad que roza los limites de
lo incomprensible, late de fondo:
"Existe un ave extrana de vuelo
incomprensible, / De regias esbel-
teces, de olimpica actitud; / Susalas
al batirse desflecan resplandores

sus ojos insondables son piélagos
de luz" (pag. 152). El yo lirico estd
dispuesto a sacrificarlo todo ("mis
frescas ilusiones / Mis mégicos en-
suenos, mis rica juventud!") por ;A
cambio de un instante de vida en
mi cerebro! / jA cambio de un
arpegio de tu cancion de luz!". En
"Las alas" el final es mas frustrante si
cabe pues después de la experien-
ciadelvuelo, dela genialiciadl, el yo

a plantear la dificuliad doble que implica la perenen

an “la envidia v la calumnia’

El poema "Anistas!” dedicado significativamente a M Eugenia Vaz Ferreira. viene

nero femenino -al

al o
1 la hora de adoptar el posicionamienio
Tiene un alma

al amist: v el artista

v elitista que carac

irresistible para ellas: jel despreciol”. (pig. 72



lirico femenino, como nueva fcara,
siente deshacer sus alas y debe
renunciar a su sueno: "Yo las vi
deshacerse entre mis brazos..../iEra
como un deshielo!" (pig. 200). De
esa superioridad clel artista a Ia
nuestra sélo le queda el pozo de
melancolia, frustracion y dolor in-
herentes a todo proceso de crea-
cion: "Yo soy la Aristocracia livida
del Dolor / Que forja los punales,
las cruces y las liras" (pag.

Noessolounliterario "spleen",
marca corrosiva de la cultura de los
siglos XIX y XX lo que se dlesdibuja
en la mirada perdida del retrato,
sino cierta angustia y un toque de
tristeza real.** Delmira domina su
personaje con serenicdady conven-
cimiento, sabe cémo quiere ser
caracterizada y eso dice mucho de
sus conocimientos?” pues reflexio-
nasobre la necesidad de esa abulia
como marca clel cardcter si quiere
ser consideradia hija de su tiempo®,
pero hay algo dle ella que siempre

se le escapa, algo de ese dolor que
la atrapa y se sale de la pose...
Delmira quiere fingirse dama me-
lancélica pero no acaba de persua-
dirnos en tal propésito, pues el
engano de la fotografia es, nueva-
mente, bien palpable y es percep-
tible cierto narcisismo en el cultivo
del sentimiento; es la complacen-
cia delos sonadores.”’ La compara-
cién con la célebre estampa en
que Oscar Wilde posa con capa y
sombrero nos parece inevitable y
tal vez esclarecedora en algiin sen-
tido. Como el escritor irlandés, cui-
da minuciosamente los detalles
pues estd segura, como €l, de que
lo iconogrifico es la captacion de
un momento de eternidad. Sin em-
bargo, su capacidad para engala-
narse es tanta y le conduce a un
extremismo tal que el disfrazacaba
por convertirse en lo mds auténti-
coy, a su vez, en lo que menos
importa pues actia sélo como el
recl:mo para luego reparar, y que-

Aunque Delmira Agustini abusa de simbolos y metdforas en relacion al concepto
de melancolia son contadas las referencias directas que hace 2 a nocién, de raiz

anglosajona, de "spleen’. Sin embargo, una de sus composiciones inéditas titulada
"Hume mitico" incorpora el término: "La suave evanesgencia ce una bruma de
6palo / Floté sedosamente esplinindolo todo': "Me enervé en sus spleenesy para
disiparlos /

Busqué en mi pajarera liena de mirlos albos” pig. 320.

En sus cronicas de la seccion "Legion etérea” en La Alborada. destaca en todo

momento Ia lejania de lo vulgar y el especial v de

s femeninas que describe "no es un ser vulgar [..] sus ojos [.] revelan
un alma ulmcomin. un espiritu artistico. iluminado por fulgores del genio® | O
M. De Benvenuto, Delmira Agustini. Montevideo: Ceibo, 1944, pag. 142
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Amenaza al al drog
al flaneur. y al dandy. a los que parecen elegir libremente su destino no menos

7 "No se escapa fi

que a los que no pueden hacerlo”, Susan Buck-Morss. Dialéctica de la mirada, pig
123

Complacencia y al mismo tiempo sufrimiento: "l locura, la muerte son preferibles
al interminable domingo y al sebo de la forma de vida burguesa’. G. Steiner, "El

gran ennui®, pag. 34

darse ya atrapado, nuevamente,
en lamirada.

Elcuartode losardides utiliza-
dos por Delmira Agustini como
técnica de enmascaramiento es mis
controvertido y arriesgaclo pues la
escritora lleva mas lejos su audacia
ensuconvencimientoy certeza de
ser una artista y la imagen que
proyecta ya no es la estereotipada
deladandy sino, entodo caso.lade
una dandy diferente, genuina, au-
téntica. Autoironica, busca desafiar
y provoca con la mirada, la actitud
o con la exageracion de un som-
brero, a sabiendas de que lo escan-
daloso es licito especialmente en
una época en que el cardcter tragi-
co-queen ella se da poranadidura-
esti desfasado y la atemporalidac
de una estatua clasica no puede
competir con el sensacionalismoy
lo escabroso como marcas de la era
capitalista ("Y soy el cisne errante
de los sangrientos rastros, / Voy
manchando los lagosy remontan-




do el vuelo").* Delmira Agustini
comienza a desafiar al sistema so-
cial, pero no sélo desde un punto
de vista creativo sino sexual. Y es
que no olvidemos que en este
momento histérico hay una com-
pulsion en la experimentacion y
teorizacion del deseo pues el "es-
clarecimiento de la vida sexual[...]
correspondia a un fuerte y sutil eje
cle represion" y ademas, "los idex
les rominticos de amor, especial-
mente el acento puesto en el inces-
10, dramatizan la creencia de que el
extremismo sexual, el cultivode lo
patolégico puedle restaurar la exis-
tencia personal a la plenitud de la
realidad y negar de algiin modo el
grisiceo mundlo de la clase me-
dia™-. El t6pico del deseo sexual
exacerbado como nueva afirma-
ciénde laidentidad y rechazo de la
clase burguesa.

Sobrecogedora por laosadiay
casi displicencia en la actitud es
esta cuarta estampa [fotografia 4,
"Delmira con sombrero"]. Delmira
€S i una rnujer segura y que se
codifica como dspera, desabrida,
indiferente (Debout sur mon
..pig. . Esa seguridad
y contianza explican que se estudie
muchoasimismay elija atuendo v
postura cle esteta: ahora mira e
frente descreida y sarcistica, domi-
nante y dominadora, agresora y

posesiva ("Y exprimi mis, traidora,
dulcemente / Tu corazén herido
mortalmente", pag. 186; "La inten-
sa realidad de un sueno lugubre /
Puso en mis manos i cabeza muer-
ta; / Yo la apresaba como ham-
briento buitre..." pig. 190). Peroya
no quiere dibujarse para los otros
como dandy, se sabe dandy y lo
que menos le importa es que la
crean o no porque ~ene claro que
es mis ella que nunca, mis verda-
dera en el desafio y provocacion de
su intensa mirada, en esa firmezay
seguridad que revela la manera de
apoyar su rostro sobre el brazo, la
eleccion del histriénico sombrero
con la pluma, el descaro en el cruce
de piernas, etc. Lejos de adecuarse
a imagen de producto para la
sociedad aunque el contexto siga

siendo el de su propia casa, Delmira
abruma casi por la autoconciencia
deartista lticida y capaz, por el reto
a los dictados dle la sociedad pre-
sentes en esa mirada inquisitiva,
penetrante pero sosegacla. Es una
Delmira pricticamente invulnerz-
ble pero privada de resentimiento
vllena, encambio, de curiosidad. Es
una Delmira juguetona, tramposa
pues en su expresion se dan mez-
clas insélitas e indefinibles: fuerte y
divertida, inconforme y enigmti-
ca. Quizi sea la mirada de coraje,
arrogante y retadora de quien se
aferra mas a su papel de creadora
cuinto mds se le niega éste. En este
sentido. me parece muy pertinen-
te la interpretacion del poema "La
barea milagrosa” como trasposicion
poeética de esta misma actitud vo-

En este sentido, mereceria comentario aparte la Gltima foto de Delmira y no nos

referimos 2 la que cierra L lista de las que le tomaron en vida sino a esa instantanea

enlascro de sucesos qu

el cuerpo, va sin vida, de la poeta sobre I sangre del care en que se ki hallo

momentos despues de su asesinato.

1993, pag. 22
Ihid, pig. 39

George Steiner, "El gran ennui®.en En ¢ castillo de Barbazul. Barcelona: G




luntariosa y segura de si misma
adoptada en la pose. La lectura del
mismo como una respuesta al mag-
nifico "Le bateau ivre" de Rimbaud,
no ofrece, a mi entender, ningin
género de dudas. Sinembargo, fren-
te al deseo que experimenta el
sujeto poético en el poema del
genial simbolista de eliminarse, de
fundirse en los versos hasta difumi-
nartocla autoria o personalidad y asi
vagar recogiendo lo que el barco-
poema halle a su paso, el yo lirico
en la composicion de Agustini es
fuerte, se mantiene como elemen-
toque afirma su voluntad, su subje-
tividad femenina, de otra forma
inestable y vacilante: "Preparadme
una barca como un gran pensa-
miento...]/ No ha de estaral capri-
cho de una mano o de un viento: /
Yo laquiero consciente, indomina-
ble y bella!" (pig. 185). La barca,
encarnacion de un alma femenina
segura v subversiva por fin, seria
también simbolo de una creacién
que nacica de la inspiracién ("la
moveri el gran ritmo de un corazén
sangriento / De vida sobrehuma-
na") y traspasada de la melancolia
propia del artista ("la cargaré de
toda mitristeza") es, empero, "cons-
ciente", controlaca, meditada y se
adentra en el terreno de lo desco-
nocido, lo nuevo, esto es, acepta el
reto de alcanzar otros estilos perso-
nales, originales ("Barca, alma
hermana..../ 1 QUE Lerras nuNci.
vistas, // De hondas revelaciones,
e cosas imprevistas / Iremos?...").
En relacion directa con esta inter-
pretacion del poema se halla la
poctica que abre Los cdlices vacios
en francés. Marco de lectura de
1odo el poemario esta breve com-
aante el convenci-
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terapéutica, catirtica, que cumple
una escritura que busca la plenitud
y se encuentra con el vacio malgré
tont: "Debout sur mon orgueil je
veux montrer au soir / L'envers de
mon manteau endeuillé de tes
charmes, / Son mouchoir infini, son
mouchoir noir et noir / Trait 2 trait,
doucement, boira toutes mes
larmes" pag. 225). El oficio de escri-
tor requiere enorme esfuerzo, ca-
pacidad, inspiracion pero son tales
sus encantos, tan extraordinario su
poder curativo v la estabilidad y
arrogancia con que dotaa un sujeto
femenino inseguro que no hay
mejor alternativa en la bisque:
de la propia identidad poética y
personal

Poriiltimo, una quinta imagen
rescatable de entre las de Delmira
Agustini, valiosa en cuanto a su
significado y mucho mas intimista o
personal, es la que refleja a una
mujer inteligente, emprendedoray
decidida pero que ya no necesita
mostrar que lo es. Se trata de una
fotografia elocuente en muchos
sentidos, menos por la estética que
porlaactitud, que muestranoa una
mujer atemporal v etérea, sino a
unaartista preocupacla por su tiem-
po, "absolutamente moderna”, se-
gun el dictamen de Rimbaud, su-
mergida en la vorigine de la "histo-
ria". Nos hallamos ante una de las
instantineas menos clasificables
para el piiblico de su época, pues
"Delmira"ya no es lamusa idealiza-
day bella, pero tampoco la dandy
atipica y asocial, sino la mujer que
intenta iracompasacda con su tiem-
poy busca en un diario, con avidez
y curiosidad intelectual, la Gltimas
noticias o tal vez una de sus propias
cronicas periodisticas. Delmira ha
sido sorprendida en unacto cotidia-
noy personal: la lectura del diario,
taly como muestra el ligero descui-
dode su peinado, el vestido bastan-
te doméstico, la manera natural de
doblar el periédico, su atenta mira-
da de concentracion, la leve caida
de unos labios que sugieren un
susurro en una lectura en voz baja.
Pero lo interesante es que esta
imagen podiria ser equiparacla a la
delartista que escribe, que toma la
pluma en sus dedosy finge crearen
el momento de ser retratado. No
tenemos constancia de una foro-
grafia asi entre las de Delmira pero
€ésta contiene implicaciones muy
similares a efectos de considerar el
imaginario que evoca: el de la mu-
jer en el mundo, consciente de la



importancia y gravedad de estar
informada de las noticias y no ser
una mera oyente pasiva -las noti-
cias las solian leer los varones para
tocla Ja familia-; es una mujer que no
5lo se limita a ojear revistas de
moda, devocionarios o folletines
sino que lee cronicas, tal vez inclu-
so la crénica de uno de suslibros o
una de las suyas. Asi pues, se nos
desvela o manifiesta, a través de la
imagen de la lectora, la Delmira
escritora, la Delmira periodlista, la
Delmira que trasciencle la condi-
cion que se le asignaba a su género.

Una lectura aun superficial de
sus poemarios refleja la preocupz
cion recurrente en el sujeto poético
por la creacién como tarea, como
oficio de artesano, de orfebre, s:
recurrimos a la célebre imagen, que
debe labrar con sus manos ("Tenaz
como una loca, / Seguia mi divina
labor sobre la roca", pag. 228) hasta
lograr la forma perfecta. Don divi-
no, inspiracion si pero complemen-
tada siempre con el trabajo, la lec-
tura, el perfeccionamiento; asi, la
"ceguera" es, en parte voluntaria,
en parte impuesta: ";Se ha prendli-
do en mi como brillante mariposa,
/ O en sudisco de luz he quedado
prendica?", pig. 249). Y me parece
relevante subrayar este aspecto
porque una de las estrategias mas
conocidas delandrocentrismo apli-
cadoa la critica literaria consiste en
la consideracion clel talante inspira-
do, midgico e incomprensible del
don poético en las mujeres frente a

lo mucho que se debe a las lecturas
y la reelaboracion en el caso dle los
escritores varones. En esto Delmira
Agustini se revela de nuevo mocder-
na y vanguardista pues sabe de la
importancia de la tradicién que,
aunque mds compleja por ser un
universo escrito en signos masculi-
nos, debe ser el fundamento de
toda obra posterior, mejorada me-
diante continuas reelaboraciones del
mismo topico, mediante errores,
desvios, desaciertos.... la autoexi-
gencia es otro de los rasgos del
poeta moderno ("eternamente in-
cuba un gran huevo infecundo",
pig. 229) Por otro lado, sus ideas
respecto a la creacion confirman
ese punto de vista que no cede
ante los facilismos de la rima y el
ritmo modernista y prefiere dotar
cle contenidoa la formia: "La rima es
eltirano empurpurado, / Es el estig-
ma del esclavo, el grillo / Que
acongojalamarchadelaldea./No
leguéis que es de oro! El Pensa-
miento / No se esclaviza a un vil
cascabeleo!" dice en el poema titu-
lado elocuentemente "Rebelion”
(pag. 99). ;Como explicamos en-
tonces declaraciones como la que
encabeza el prélogo que bajo el
epigrafe "Allector" inicia Los cdlices
vacios y firma la propia autora?*
Probablemente no se trataba mis
quede unaargucia para dar autori-
dad y legitimar una obra que, por
ser escrita por muijer, necesitaba de
tales artimanas que la equipararan
con lo biogrifico para ser incluid
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"Y me seduce el declarar que si mis anteriores libros han sido sinceros y poco

meditados, estos Calices vacios. surgidos en un bello momento hiperestesico

constituyen el n

sincero, el mas meditado... y el mas querido® (pag. 201)




en el canon. Esta preocupacion la
sigue acuciando, atormentando
como evidencias otros poemas:
"Racha de cumbres" (pag. 105), "Al
vuelo" (pig. 108) y sobre el tocdlo el
hermoso y metapoético "El cisne",
donde la pagina en blanco de la
escritura es un espejo, el espejo de
un lago donde se refleja Ia interio-
ridad del yo, la verdad del "cisne"
(pdg. 255). En definitiva, y volvien-
doala forografia, llaman la atencién
los ojos bajos, el rostro sereno que
evocan una complacenciay calma
que seguramente no habitaban en
una mente llena de tensiones y
complejidades intelectuales como
la de Delmira Agustini; es como si
una corriente subterrinea de hon-
clura atravesara su mente bajo su
sosegadla frente. Sus facciones deli-
cadas yal mismo tiempo enérgicas
saben de guardar secretos, saben
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de no herir a quien se quiere a
pesar de salirse del margen estre-
chode tonalidades sentimentales e
ideologicas que se le ofrece.
Faltarian en este repaso algu-
nas otras imagenes particularmen-
te pertinentes para el estudio de la
configuracion del sujeto poético
como tal y la del dandy, como por
ejemplo la fotografia de una
Delmira con pose oriental y fondo
de abanico chino -el paralelismo
con la"Delmira decadente” es inte-
resante en el sentido de que se
ajusta a los esquemas femeninos
"fin de siglo"- o Ia fotografia, por
altimo, de su asesinato. El recorrido
que se puede hacer por vida y obra
de la poeta podria ser, pues, mu-
cho mis extenso y completo sobre
todo siahondamos en la historia de
la fotografia y relacionamosla cons-
truccion de su personaje con la de

TPiQUETEAn BN
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algunos de sus contemporineos.
Pero no es esta la ocasion para tal
indagacion que, aun perfilindose
sugestiva y valiosa, queda empla-
zada a fecha proxima.

Amodo de conclusién se me
ocurre imaginar la cara que pon-
drian los contemporineos de la
poeta uruguaya al percatarse del
uso particular y nada convencio-
nal que ésta hizo del medio foto-
grifico. Pensadocomo instrumen-
to de poder, como arma ideologi-
ca en manos de la burguesia en
tanto que reproducia el lujo y la
ociosidad sobre los que se susten-
taban como clase, este medio
revolucionario adquiere signifi-
cados muy diversos cuando es
manipulado con inventiva, ori-
ginalidad y un precoz anhelo
propagandistico por Delmira
Agustini.
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ANEXO FOTOGRAFICO

Delmira con vestido oscuro

Delmira en la silla



Delmira decadente




Delmira con sombrero

Delmira leyendo el diario
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