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Prefacio

La tesis que se presenta a continuacion fue defendida el 29 de mayo de 2017,
ante los doctores Ramon Cornavaca, Pablo Cavallero y Guillermo de Santis, que la
calificaron con sobresaliente y recomendacion de publicacion. El texto es el mismo que
fue entregado en septiembre de 2016, con minimas correciones de redaccion y tipeo.
Constituye el resultado de un trabajo de investigacion comenzado en 2010 y todavia en
CuUrso y es, como se repite en numerosas ocasiones, el primer paso de un programa de
trabajo mucho méas amplio.

Si bien intenté presentar un texto académico accesible, el género y la dificultad
intrinseca de muchos de los temas que se tocan han hecho dificil lograr ese objetivo. Me
gustaria que no fuera la presentacion mas completa de la teoria coral disponible, pero,
lamentablemente, no existe otra hoy en dia. Recomiendo al lector interesado en el tema
pasar por alto el capitulo 1 y saltar al segundo, donde comienza el andlisis coral
propiamente dicho. Le resultard también util familiarizarse con algunos conceptos
métricos que se utilizan de manera regular, para lo cual recomiendo una répida lectura
del todavia Gtil manual de Maas (1962) o del libro de Sicking (1993).

La teoria coral, como toda teoria del campo de la metricologia, trata de la
elaboracion de esquemas métricos y, en particular, de cdmo las formas del lenguaje se
colocan en ellos. Por qué es un cambio significativo en el area de los estudios cléasicos
se entiende mejor de ese modo que de cualquiera de los que he utilizado en la tesis:
cuando se propone que los poetas atendian al acento y se estudia la manera en la que lo
hacian en cada tipo de verso, se estd proponiendo que cada esquema métrico se
“llenaba” con palabras que no eran unicamente secuencias de silabas largas y breves
sino que también tenian un contorno melédico que debia ser tomado en cuenta.

El jurado de esta tesis, al que expreso aqui mi mas profundo agradecimiento por
sus invaluables aportes y su detenida lectura de un texto complejo, me ha hecho notar
que la exposicién abunda en detalles técnicos y deja de lado los resultados que se
pueden alcanzar en el analisis coral de la poesia (especificamente, en el analisis literario
del gue se habla en la sec. 0.4.5). En este punto del desarrollo de la teoria, sin embargo,
esto ha sido necesario. Espero poder compensar esta falencia conforme la parte mas
dura de ese desarrollo avance.

Alejandro Abritta
Junio de 2017
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Advertencia preliminar

El trabajo que se presenta a continuacion es solo la mitad del trabajo que se
presenta. Ademas del sentido vulgar de que todo texto que expone resultados de una
investigacion expone siempre un porcentaje menor de la investigacion realizada, en este
caso hay uno especial: en la elaboracién de esta tesis se ha dejado una enorme cantidad
de datos disponibles para el lector en el blog https://empgriegos.wordpress.com/. Estos,
a su vez, se derivan de los que pueden hallarse (también) en
https://greekmps.wordpress.com, donde se encuentran las muestras codificadas
utilizadas en el presente estudio. Sobre el proceso de codificacion la informacion
necesaria esta en ambos blogs, y puede hallarse ademas en el “Proyecto definitivo” de
esta tesis publicado en https://ubacyttorres.wordpress.com/planes-de-proyectos-y-becas.

La miriada de tablas que se expondran a lo largo de este texto es un porcentaje
menor de las que se elaboraron especificamente para este trabajo y que han sido
tomadas en cuenta en los analisis que se realizan en él. En la planilla de Excel que
constituye la herramienta de andlisis para el hexametro dactilico, contando solo las que
extraen informacion directamente de la muestra (esto es, excluyendo las que calculan
porcentajes, razones, etc.) hay mas de 19500 celdas con datos. Multipliquese eso por los
ocho autores que constituyen el corpus codificado de este metro, y se obtiene bastante
mas de 150000 celdas con informacion s6lo de uno de los tipos de verso estudiados
aqui.

Naturalmente, no puede demandarse del lector que tome en cuenta cada una de
ellas, ni siquiera alguna de ellas. Como he mencionado, a los fines de este trabajo se han
preparado tablas especiales que presentan la informacion de manera méas organizada y
especifica a los objetivos de cada seccion o cada capitulo, que pueden hallarse en un
apartado del blog en espafiol dedicado especificamente a presentarlas
(https://fempgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-historia-coral-de-
los-metros-griegos). Aun asi, la cantidad de datos es abrumadora. Las 21 tablas
presentadas en el capitulo 2 son apenas un recorte de las 155 que pueden hallarse en los
documentos correspondientes a esa parte del estudio, apenas una fraccion insignificante

de las que debieron ser utilizadas para elaborarlas.*

! Considérese solamente que para cada tabla que analiza un fenémeno en todos los autores de uno de los
corpora hay que multiplicar por lo menos por ocho la cantidad de tablas necesaria para elaborarla.
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Pero la disponibilidad de la informacion ha sido y es un objetivo fundamental en
este proyecto.? Aunque los cientos de miles de datos codificados® se redujeron a algunas
decenas de miles de celdas que extraen informacidn y éstas, a su vez, a algunos cientos
para la elaboracion de este trabajo vy, luego, a algunas decenas en el cuerpo del texto,
cada paso, cada silaba de cada texto esta disponible para su consulta. Esto es
completamente inédito en la disciplina y debe destacarse. Nunca un estudio de las
caracteristicas del presente ha ofrecido la posibilidad a los colegas de consultar todas las
instancias de analisis, desde la cruda lista de versos codificados hasta los resultados mas
sofisticados de las pruebas estadisticas.

Lo fundamental a los fines de la lectura del texto que sigue es que por momentos
ha sido elaborado esperando un esfuerzo extra del lector. Deberia, por supuesto, ser
perfectamente entendible sin necesidad de apelar a los documentos publicados on-line;
sin embargo, indudablemente lo es ain mas consultandolos. Algunos razonamientos y
observaciones se comprenden en el contexto de la oposicion de tablas que analizan
variantes de un problema; otros, examinando datos que por cuestiones de espacio no he
incluido en las discusiones. La dificultad adicional para el receptor de la obra es
deliberada: una comprension minima de los muchas veces complejos problemas que
aqui se tratan supone por momentos recorrer un sinuoso camino en el mar de
informacion que ha sido compilado para este proyecto.

Una consideracion mas: ademas de los textos poéticos codificados, en el blog se
halla una muestra de la prosa de Herddoto que sirve como contraste para diferentes
fendmenos métricos y métrico-prosédicos que se analizaran a lo largo de este trabajo.
Cuando en €l se hable de “Her6doto”, es precisamente a esa muestra a lo que se esta
haciendo referencia. De la misma manera, excepto cuando se indica lo contrario, me
referiré a las muestras compiladas del resto de los autores utilizando simplemente su

nombre. En el Apéndice Il pueden hallarse los detalles.

Una post-data sobre la traduccion de los versos citados. Tres alternativas se

ofrecian en la elaboracion de este trabajo: citar con todo el contexto necesario para

? Esta disponibilidad tiene como correlato una preferencia por utilizar, en la medida de lo posible, siempre
datos compilados por mi por sobre aquellos que pueden extraerse de trabajos de otros autores, dado que
solo los mios pueden ser verificados por cualquiera.

® El sistema de codificacion compila tres tipos de datos de cada silaba de cada texto analizado. Si se
considera que hay un minimo de 12 en el hexametro, en la muestra de Homero de 2484 versos compilada
para este trabajo hay una base de 12x3x2484=89424 datos recolectados. Y esta estimacion, naturalmente,
da un ndmero bastante menor al real, dado que el promedio de silabas en el hexametro estd mas cerca de
15. Notese, ademas, que ésta es la cantidad de una sola muestra de las codificadas.
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comprender con la ayuda de la traduccion el sentido de los pasajes, no traducir en
absoluto, dejando los versos como meros ejemplos de forma (es decir, permaneciendo
indiferente al contenido) o citar los versos con una traduccion tan incompleta como
ellos, a fin de permitir al lector recuperar al menos el sentido de las palabras citadas.
Todas las opciones tienen claras ventajas y desventajas. La primera, una metodologia de
la cual no conozco antecedentes en un texto como éste, permitiria un trabajo mas fino
con cada cita, pero extenderia infinita e innecesariamente el estudio, ademéas de que
generaria constantes desviaciones de los tépicos en cuestion. La segunda alternativa
tiene la ventaja de que recuerda que se estd analizando un aspecto formal de la
literatura, pero fuerza a dejar de lado el hecho de que ese aspecto formal estd
intrinsecamente relacionado con el contenido de los textos. La tercera ofrece una suerte
de compromiso entre ambos extremos, pero con la desventaja de que deja en muchos
casos traducciones que no tienen ningun sentido, porque comienzan o terminan con
palabras sueltas que vienen de versos anteriores o posteriores a los citados. He optado,
sin embargo, por esta ultima, en particular porque permite al lector que todavia no ha
adquirido un manejo fluido del lenguaje recuperar parcialmente el significado de los
pasajes, y a todos recordar la importancia de lo que se esta diciendo, mas alla de la

ejemplificacion de como se lo esté diciendo.

11



Abritta, Alejandro Introduccién Hacia una historia coral

0. Introduccién

0.1. La teoria coral y el analisis formal de los metros griegos

Los analisis formales modernos de los metros griegos comenzaron a constituirse
como disciplina a partir del trabajo de Bentley, en el siglo XV111.* Desde entonces se ha
avanzado inmensamente en el descubrimiento y la comprension de las reglas que rigen
el funcionamiento de la métrica griega antigua. Los andlisis cuantitativos del siglo XIX
sacaron a la luz una larga lista de fenémenos,? y el siglo XX se ocup6 de buscarles
explicaciones a partir de diferentes premisas metodologicas (colométricas, diacronicas,
ritmicas). Dentro de la métrica griega, por lo demas, los metros denominados estiquicos
(es decir, aquellos en los que se repite el mismo esquema métrico en una serie continua)
han sido con mucho los mas explorados. Parece dificil imaginar hoy que quede algo por
decir sobre su naturaleza y su funcionamiento.

Pero eso es solamente la mitad de la historia. Aunque nuestra comprension del
ritmo y el esquema cuantitativo formal de los metros ha alcanzado un estado de
desarrollo casi insuperable, sabemos en verdad relativamente poco de como sonaba la
poesia griega. Esto ha sido notado por los filélogos desde la década del 90 y ha
motivado una linea de investigacidon que intenta hallar en los textos evidencia de algun
tipo que permita recuperar ese sonido.® Los avances en el area de la fonética
reconstructiva del griego desde la década del 60, por lo demas, han mejorado nuestro
entendimiento de como sonaba el lenguaje y, por lo tanto, han sido claves en esta
investigacion.

El presente proyecto se incorpora a esta linea de trabajo, que ha sido
denominada “coral” por David (2006).5 La teoria coral se propone como axioma
metodoldgico que es posible reconstruir el sonido de los textos griegos a partir de un
estudio de la distribucion de los acentos del lenguaje en el metro, concibiendo al
esquema de largas y breves (con las diversas especificaciones provistas por la
ritmicologia) como el ritmo de la poesia y a la sucesién de tonos indicada por los

1 Cf. Maas (1962 [1923]) y Kazazis (2007: 1033). Sobre el trabajo de Bentley y Hermann, cf Plantade
(2007). Una historia acotada de la metricologia griega (desde el 1900) en Sicking (1993: 9-30).

? Una parte significativa de la lista puede hallarse en Devine y Stephens (1984).

% Es una intuicién que explica, entre otros, los trabajos de Daitz (1991), Danek y Hagel (1995 y 1996),
Nagy (1996b y 2000), Lascoux (2003) y David (2006). Cf. también Prauscello (2006).

* Especialmente a partir de los trabajos de Allen (1966 y 1967), pero cf. sec. 0.3.

% Qué es exactamente la teoria coral en el libro de David es un problema. He desarrollado aqui mi propia
definicion.
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acentos graficos como su melodia.® Ademés de la evidencia directa de que éste es un rol
admisible para el acento en la investigacion (ver sec. 1.1), debe notarse que, frente a
posturas como la de West (1981) y Danek y Hagel (1995 y 1996), que hacen
encomiables e indudablemente bien encaminados esfuerzos para reconstruir la melodia
de los poemas homéricos, la teoria coral opta por un esquema mas conservador pero
menos comprometido con premisas inverificables, en la medida en que el acento tonal
del griego indiscutiblemente (lo sabemos ahora) sonaba en la poesia tanto como las
cantidades silabicas de las palabras.

El objetivo de este trabajo es presentar un andlisis cuantitativo de algunos de los
principales fenémenos “métrico-prosodicos” de los mas importantes metros estiquicos
de la tradicion griega (el hexametro y el trimetro yambico) y el distico
abrumadoramente mas comun (el distico elegiaco). El proyecto es a la vez inevitable e
imposible. El enfoque coral de la poesia griega es, para los tiempos de la disciplina,
embrionario, y por lo tanto ninguna de las conclusiones que aqui se alcancen pueden ser
consideradas validas hasta que mucha mas investigacion haya sido realizada. Pero, al
mismo tiempo, para que esa investigacion exista deben darse los primeros pasos en
direccién a un corpus de datos sélidos sobre los cuales ésta pueda fundarse. Este trabajo
es el primer paso de una tarea larga y compleja, y cada uno de los capitulos que
constituyen esta tesis amerita una exploracion mucho mas detenida que la que los
tiempos de un doctorado (y de un solo investigador) permiten.’

Las secciones que siguen introducen al lector a algunos conceptos basicos de
métrica, prosodia y meétrico-prosodia griega. He intentado reducir al minimo la
problematicidad de algunos de ellos, relegando a referencias las discusiones que no
afecten al nucleo de la cuestion. Al final de la introduccion puede hallarse la

presentacion formal del contenido de esta tesis.

® En principio, esta nocién se limita a los metros estiquicos. Cf. sec. 0.4.1 para la situacién en los metros
liricos, que es mas compleja y esta fuera del alcance de este trabajo.
" Més sobre esto en la sec. 1.4.
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0.2. Conceptos esenciales de métrica griega
0.2.1. Ritmo y metro

“Ritmo” puede definirse como cualquier sucesion de eventos a intervalos
temporales regulares.® A los fines del presente trabajo, puede tomarse la definicion mas
especifica de van Raalte (1986: 3): “el ritmo [es] el fendmeno de una recurrencia, dentro
de una sucesion de estimulos auditivos, de estimulos prominentes que da lugar a la
percepcion de una coherencia.” El metro es un tipo de ritmo: la repeticion de una
secuencia fija de estimulos prominentes y no-prominentes. Devine y Stephens (1994:
100) ubican al metro en el centro de una jerarquia: por encima de €l se encuentran los
patrones ritmicos abstractos que constituyen su ontogénesis, por debajo de él la fonética
de superficie de las realizaciones del verso.

Ha habido grandes discusiones en torno a la relaciéon entre ritmo, lenguaje y
metro en la Grecia antigua, asi como sobre la naturaleza especifica de los metros
griegos. Dos posiciones pueden considerarse basicas en el tema.” Una, que puede
considerarse estrictamente metricoldgica, cuyo representante central es seguramente
Maas (1962), que concibe los metros griegos como una sucesion de silabas largas y
breves, sin mayor distincién entre las ubicaciones'® fuertes y débiles que el hecho de
que las primeras, siempre ocupadas por silabas largas, son mas “persistentes” como
largas.™® La otra, que podria denominarse “ritmicoldgica”, representada
fundamentalmente por Allen (1966), que considera que aparte de la simple oposicién
cuantitativa debia existir algun otro factor que diferenciara las ubicaciones fuertes de los
metros de las débiles.'?

En el presente trabajo se optara por la segunda concepcién de los metros griegos,

por las razones que ofrece Allen (1966: 117-8):

Mas alld de las posibilidades generales [es decir, mas alla de la
improbabilidad intrinseca de una métrica puramente cuantitativa],
ciertas caracteristicas especiales del metro griego mismo s6lo pueden

8 Sobre los problemas de definir “ritmo”, cf. Allen (1973: 96-102) y van Raalte (1986: 1-6). Sobre
algunas teorias contemporaneas del ritmo y el ritmo linglistico, cf. Devine y Stephens (1994: 85-99) y
Barry (2007: 102-8).

% Ambas se remontan al siglo XIX, pero me limito aqui a presentar a sus exponentes contemporaneos.

19 «“Ubicacion” sera utilizado a lo largo de este trabajo para referirse a elementos de la secuencia métrica
(por ejemplo, la primera tesis del hexametro), a fin de distinguirlo de “posicién”, que sera utilizado para
referirse a elementos dentro de las palabras (generalmente, para hablar de la localizacion del acento).

1 Korzeniewsky (1968), van Raalte (1986), West (1982a) y Sicking (1993) también adoptan una
concepcion cuantitativa del verso griego.

12 Siguen a Allen en esto Devine y Stephens (1994) y David (2006). Debe notarse que ni van Raalte ni
Sicking (ver nota anterior) admitirian que esta postura es mas “ritmicologica” que la otra.
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ser satisfactoriamente explicadas sobre la base de un factor adicional
aparte de la duracién.” Puede sostenerse, supongo, que la distincién
entre un ritmo ascendente (como en los yambos y anapestos) y uno
descendente (como en los troqueos y los dactilos) puede ser
simplemente una cuestion de razones temporales; pero esto hace
dificil entender el principio de una ubicacion “débil” y una ubicacion
“fuerte” o, como suelen ser llamados, una tesis y un arsis** (...).
Tampoco puede explicar cémo un espondeo [--] puede entrar
igualmente en ambos tipos de ritmo [dactilico y ydmbico]; mientras
que esto es facilmente comprendido si la ubicacion fuerte de hecho
tiene un stress para distinguirla de la débil — al principio del pie en el
ritmo descendente, al final en el ritmo ascendente.

Por lo dicho, entonces, se conciben los metros griegos en este trabajo como secuencias
de silabas largas y silabas breves fijas (aunque con divergencias admitidas, ver sec.
0.2.2) con oposicion interna entre ubicaciones fuertes, es decir, con ictus metrico, y
ubicaciones débiles, sin ictus métrico. El ictus, un concepto rechazado actualmente por
la mayoria de los investigadores, es entendido aqui como una prominencia prosodica
(ya sea a partir de la intensidad fonética, el stress, ya a partir de una duracion adicional
de las silabas, ya a partir de algin otro factor desconocido) perceptible para los oyentes
del metro.”® La presente investigacion podria prescindir del concepto, pero resulta
improbable que esto conlleve alguna ventaja tedrica. La experiencia indica que las
investigaciones métricas que evitan el concepto de ictus no son mas exitosas en explicar
los fendmenos del metro que las que no lo hacen, y por lo demas las primeras suelen
apelar con una naturalidad excesiva a una oposicion conceptual entre ubicaciones
persistentes y no-persistentes (es decir, ubicaciones que pueden o no alternar entre
silabas largas y breves) que no podria nunca tener correlato en la realizacion efectiva del

metro (y que, por lo tanto, de hecho no existe).

0.2.2. Esquema métrico
Llamo “esquema métrico” a lo que van Raalte (1986: 10) denomina metric
profile, “la serie completa de caracteristicas ritmicas de acuerdo con las cuales una

secuencia linglistica particular puede ser designada como un verso de un tipo

3 Aunque Devine y Stephens basan su teoria del ritmo griego exclusivamente en la duracion, ésta
“duracion” no es meramente la de las cantidades silabicas sino la oposicién interna a los pies prosddicos
entre larga (prominente) y breve (no-prominente). Mas sobre esto en la sec. 0.3.2.1.

% Sobre el uso de estos términos, ver sec. 0.2.7. Debe notarse aqui que Allen los utiliza con la inversién
anglosajona donde “arsis” es el tiempo fuerte y “tesis” el débil, mientras que yo los utilizaré como los
gramaticos griegos y la tradicion filolégica hispanohablante.

15 Silva-Barris (2011: 21-23) estudia el fenémeno; comparto mayormente su postura. El ictus es, por lo
demas, un problema importante sélo en los metros donde la relacidn entre el tiempo fuerte y el débil es de
1:1, esto es, donde la tesis y el arsis duran lo mismo.
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particular”. En otras palabras, el perfil o esquema métrico es la descripcion de los rasgos
de cada ubicacion dentro de la secuencia ritmica que deben tener los elementos que
ocupan esas ubicaciones para ser considerados como un verso de un cierto tipo. Asi, si

un esquema meétrico es —ww—vw— la secuencia pijviv dede Bea (1. 1.1) es una realizacion

aceptable de ese esquema métrico, porque las ubicaciones que demandan una silaba
larga son ocupadas por una silaba larga y las que demandan una silaba breve son
ocupadas por una silaba breve.

El esquema métrico no es un ideal abstracto, sino que estd determinado por las
expectativas de la audiencia de la poesia (incluyendo al poeta).*® Por lo tanto, ciertas
violaciones de éste son tolerables, en la medida en que la secuencia ritmica sea
equivalente al esquema en funcion de una serie de principios generales o particulares
que determinan esa equivalencia. Es un principio general de los metros que seran

estudiados en este trabajo que una silaba larga (-) es equivalente a dos silabas breves

(v), pero esta conversion no es admitida universalmente por todos los esquemas en

todas las ubicaciones. En el trimetro yambico, todas las silabas largas (en términos
amplios; se especificara esto en la seccidn correspondiente) pueden ser reemplazadas
por dos breves. En el hexametro y el distico elegiaco, s6lo las sucesiones de breves en
las arsis pueden ser reemplazadas por una silaba larga. Describir un metro implica, por
lo tanto, conocer su esquema métrico y las transformaciones que éste tolera.

En 1970, West propuso un sistema de analisis de los metros griegos que dividia
los elementos lingtisticos en cada categoria y clasificaba las ubicaciones del verso en
funcion de su tolerancia a sub-conjuntos de esos elementos. La postura de West es la
mas extrema en una linea de investigacion que Devine y Stephens (1977) denominan
“escuela métrico-ritmica” de analisis métrico, y en la que ellos incluyen a Dale (1968) y
Maas (1962), entre otros. El articulo contiene una serie de argumentos contra los
axiomas metodoldgicos de este grupo de autores que son, a mi entender, definitivos, por
lo que no es necesario reproducirlos aqui.'” En el presente trabajo, por lo tanto, se
entendera que los esquemas métricos en la poesia griega se componen exclusivamente
de tres elementos. Ubicaciones largas (longa), donde, en el esquema basico, sélo es

admisible una silaba larga, ubicaciones breves (brevia), donde solo es admisible una

16 Sobre la importancia de las expectativas del oyente, cf. Sicking (1993: 44, 49, 58 y en general toda la
sec. I, 1 de este texto).

7 Wefelmeier (1994) y, en menor medida, Silva-Barris (2011) reviven sin justificacién suficiente y
desconociendo los resultados de Devine y Stephens la postura de esta escuela.
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silaba breve, y ubicaciones anceps, donde se admiten ambos tipos de silabas. La teoria

métrica que se utiliza es, asi, “tradicional”.

0.2.3. Anceps y brevis in longo

La escuela métrico-ritmica concibe en general los ancipitia como ubicaciones de
una duracion intermedia entre una larga y una breve, en los que, por lo tanto, ni una
larga serfa una larga ni una breve seria una breve.'® Esto implicaria que el sistema
poético griego seria ternario desde el punto de vista ritmico, dado que tendria
(minimamente) ubicaciones con una duracion de 1 tiempo, de 2 tiempos y de 1,5
tiempos.™® Devine y Stephens (1975) han analizado detenidamente el problema a partir
del estudio del testimonio antiguo y de la linglistica contemporénea (incluyendo la
evidencia comparada), llegando a la conclusién de que esta interpretacion de los hechos
no es adecuada. En primer lugar, porque no hay testimonio en donde se reconozca un
valor intermedio para los ancipitia, y, en segundo, porque un analisis transformacional
del esquema métrico basico es una manera simple de dar cuenta del fenémeno. Itsumi
(2014) alcanza las mismas conclusiones a partir de un analisis de la realizacion de
docmios en diferentes fuentes.

En el presente trabajo, por esto, se entendera que los ancipitia son ubicaciones
indiferentes a las diferencias cuantitativas entre largas y breves, por motivos ritmicos y

no métricos (como van Raalte 1986: 14 y passim). Esto significa que una x en el

esquema métrico de un verso implica simplemente que esa ubicacion tolera largas y
breves porque la presencia de una u otra no altera el ritmo bésico del esquema. Las
silabas largas que aparecen en una ubicacion anceps son largas y las breves son breves.
Un razonamiento similar lleva a considerar que la diferencia entre una silaba
final larga y una silaba final breve para un verso no es despreciable, aunque Devine y
Stephens (1975: 198-9) sefialan apropiadamente que el anceps final no tiene la misma
naturaleza que los internos a un esquema métrico. Como indica Nagy (1974: 29), en el
cierre de cada linea los metros griegos e indios admiten la colocacién de una silaba
breve o una larga, lo que se denomina brevis in longo. La interpretacion del autor sobre

el fendbmeno, que refleja la tendencia mayoritaria, puede hallarse en Nagy (1990: ap.

18 Cf. por ejemplo Silva-Barris (2011: 83-92). Un resumen del debate puede hallarse en el texto de Devine
y Stephens citado a continuacion.

9 Dejo de lado las duraciones mayores que aparecen en algunos textos liricos (cuya existencia en algunos
textos anotados ritmicamente es indiscutible, pero restringida a este tipo de poesia) y las diferentes
propuestas sobre los valores del anceps.
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82): “Esta practica refleja un principio que es al mismo tiempo métrico y linguistico: me
refiero a la neutralizacion, en posicion pre-pausal (...) de la distincion entre breve y
larga a favor de larga.”?® Esta neutralizacion se refleja en la notacion utilizada por Maas

(1962), Korzeniewsky (1968), West (1982a) y Sicking (1993) que utilizan siempre “-”

(esto es, el signo de larga) para la silaba final del verso. Dos finales, entonces, como
gonke (11. 1.2) y BovAn (Il. 1.5) serian idénticos tedrica y metodoldgicamente, asi como
desde el punto de vista performativo.

Esto, sin embargo, no parece probable. En primer lugar, el testimonio antiguo no
apoya la idea.®* En segundo lugar, aunque cierta neutralizacion de las oposiciones
linglisticas se da en final de verso, no hay evidencia de que ésta llegue al punto de
volver irreconocibles dichas oposiciones, y de hecho hay evidencia de lo contrario.?* La
indiferencia (los antiguos denominan al anceps final adwapopog, cf. Heph. 14.15) no es
una neutralizacion, o al menos no una neutralizacién plena. Por lo tanto, la cantidad
efectiva del anceps final debe ser tomada en cuenta en el analisis. En todo caso, es
preferible hacerlo y luego no hacerlo, que la inversa.?®

Existe un segundo problema con respecto a las silabas finales: el valor de una
consonante en el final del verso. Para algunos autores, una palabra como Ayiijog (I1.
1.1), la dltima de la linea, termina con una silaba que, incluso en un contexto en donde
hubiera diferencia entre una silaba larga y una breve final, deberia considerarse larga
porque es cerrada, frente a £€0nke, que ofrece el inico tipo posible de silaba breve final,
es decir, una vocal breve final. Aqui seguiré a Dale (1964: 20-1 n. 9) en rechazar esta
interpretacion, no sélo por las razones que la autora indica, sino también porque, en un
trabajo preocupado como éste mas por cuestiones acentuales que ritmicas, la cantidad

vocalica es un criterio de juicio mas apropiado que la silabica.?* A los fines del presente

20 Cf. también van Raalte (1986: 17), que atribuye el fenémeno a la interrupcién de la serie ritmica de
fenémenos de sandhi una vez que la serie métrica es completada. Maas (1962: §34), West (1982a: 4) y
Silva-Barris (2011: 38-9) explican el brevis in longo a partir de la presencia de una pausa, y son criticados
con cierta razén por Allen (1973: 296-304), que apela a su teoria del stress para la explicacion, lo que
funciona relativamente bien para el yambo, pero resulta algo extrafio en el hexdmetro (para que la silaba
con stress coincida con la tesis del 6° pie, incorpora una regla especifica para posicién pre-pausal que dice
que una silaba final larga de una palabra de final espondaico no seria prominente). En todo caso, la
explicacion del fenémeno no es lo determinante para este trabajo, sino sus implicancias y su aplicacion
efectiva.

2L Cf. Quint. 9.4.93, que es aplicable a la poesia griega y a la latina y apoya la teoria del tiempo
compensado por la pausa. Lugue Moreno (2005: 119 n. 19) expone otros testimonios sobre el tema.

22 Cf. Devine y Stephens (1994: 79-84). También las sec. 2.2.1.1, 3.3.1.1y 4.2.2.

2 O’Neill (1942) sigue este segundo camino, perdiendo para su analisis asi una serie de oposiciones que
no deberian dejarse de lado.

24 Cf. sec. 1.2.1sobre un problema vinculado a éste.
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estudio, por lo tanto, Ayiifjoc y €0nke terminan las dos con una silaba breve, frente a

BovAn que termina con una silaba larga.

0.2.4. Cesura y colon

El concepto de “cesura” tiene una historia compleja y notablemente breve.
Bassett (1919) es todavia la referencia fundamental sobre el tema, por lo que aqui me
limitaré a avanzar sobre los puntos que este autor no trata.”®

No habiendo testimonio antiguo claro sobre la naturaleza de las topai (al
extremo de que el término parece referirse, contra su interpretacion actual, mas a las
partes de los metros que a los cortes entre ellas), la investigacion moderna ha propuesto
tres enfoques posibles sobre la cesura:

1) La cesura es simplemente el final de palabra dentro de un verso, por lo que hay
tantas cesuras como finales de palabra.
2) Lacesuraes la coincidencia del final de una frase ritmica y final de palabra.

3) La cesura es la division entre dos unidades de sentido dentro de un verso.

Los metric6logos suelen inclinarse por alguna version de la primera opcion,?® mientras
que los ritmicélogos por la segunda.?” Debe dividirse, sin embargo, entre tres planos de
analisis: el metodologico, el conceptual y el performativo (por llamarlo de algiin modo).
Metodol6gicamente, no hay méas manera de ubicar una cesura en un verso que a partir
del analisis de la distribucion de palabras (sea cual fuera la definicidn de cesura, es una
ubicacion en donde hay final de palabra recurrente). En el plano conceptual, la
definicion de cesura depende de nuestra concepcion del metro griego y de la contracara
de la cesura, el colon. Desde el punto de vista performativo, debe reconstruirse como

sonaba una cesura, si acaso sonaba de alguna manera.

%% Hay una oposicion tradicional entre “cesura” (final de palabra en el interior de un metro o pie) y
“diéresis” (final de palabra entre metros o entre pies), que ha sido criticada con buenas razones por West
(1982h: 292). Aunque no tiene sustento tedrico, dado que no hay diferencia real entre ambos tipos de
cortes, la doble terminologia tiene su practicidad, y por ello sera utilizada en este trabajo. Debe notarse,
sin embargo, que se entiende que todas las “diéresis” son abarcadas por el concepto mayor de cesura. Cf.
también Macia Aparicio (1992: 97-99), Mojena (1991a y 1991b) y Lomiento (2001), aunque este Gltimo
articulo es relativamente impreciso desde el punto de vista técnico y no contribuye demasiado frente a las
observaciones de Bassett.

% E. g. West (1982a: 192): “[La cesura es] una ubicacion en el verso donde el final de palabra ocurre més
que por casualidad”.

2" E. g. van Raalte (1986: 18-19), Sicking (1993: 52).
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Aunque los tres aspectos estan imbricados, son claramente diferentes. No sé de
autores que hoy discutan que una cesura es una posicion donde hay final de palabra mas
regularmente que en otros puntos del verso, pero es escaso el acuerdo sobre si una
cesura implica algtn tipo de pausa.?® Por otra parte, una recurrencia estadistica no es
perceptible en la performance de un texto (al menos no en el sentido de que es
efectivamente oida), por lo que un enfoque metricoldgico de la cesura impediria
concebirla como un fendmeno efectivo de los versos (excepto como guia para las
expectativas de los oyentes). En este mismo sentido, el punto mas complejo es el
conceptual, no sélo porque definir cesura es dificil, sino porque ademas no puede
afirmarse que la cesura existiera como concepto positivo en la Antigiedad; Bassett
(1919) llega en efecto a la conclusion de que en época clésica era nada méas que el
correlato de las partes internas de los metros, de los cola.

El problema con esto es que colon es un concepto con un grado de
problematicidad no menor que el de cesura. Como ésta, soporta tres posibles

definiciones:

1) Una métrica, que indica que es una frase métrica (esto es, una sucesion fija de
silabas largas, breves y ancipitia) que aparece en diferentes contextos y puede
ser utilizada en forma independiente.

2) Una ritmica, que lo considera una unidad perceptual identificada como una
estructura unitaria.

3) Una ldgica (por utilizar la terminologia de Bassett 1919), que lo considera una

unidad de sentido, quizés una unidad métrico-gramatical.

Nuevamente, la primera definicion es la adoptada por los metric6logos,?® mientras la
segunda es probablemente preferida por la tradicion ritmicolégica.®® En el estudio
especifico del hexametro, la tercera definicion fue adoptada tentativamente por Fraenkel
(1926), pero tanto Porter (1951) como Kirk (1966) sugieren que el analisis del metro
sugiere que los cola que lo componen deben ser estrictamente ritmicos (aunque su

recurrencia influya indirectamente sobre la organizacidn de las ideas en el metro).

%8 Daitz (1991) analiza el problema de las pausas internas. Su metodologia es, sin embargo, por lo menos
discutible.

# E. g. Maas (1962: 38), Korzeniewsky (1968: 9) y West (1982a: 5-6).

% E. g. van Raalte (1986: 18-9), Sicking (1993: 52), las mismas referencias de la n. 27. Para un
ritmicdlogo, la cesura y el colon son nada mas que dos caras de la misma moneda.

20



Abritta, Alejandro Introduccién Hacia una historia coral

Ahora bien, mientras que en el estudio de la lirica la colometria estrictamente
metricoldgica resulta importante (hasta cierto punto, pero esto es una discusion aparte),
en el andlisis de los metros estiquicos el problema puede ser relativamente dejado de
lado, porque los esquemas meétricos de éstos son fijos, por lo que no hay unidades
independientes recurrentes (fundamentalmente porque no hay unidades independientes,
por lo menos sincrénicamente). Por lo tanto, es apropiado a los fines de este trabajo
considerar al colon como la unidad de anélisis ritmica mayor (por debajo del verso, se
entiende) perceptible, estructurada a partir de finales de palabra reforzados
recurrentemente por pausas gramaticales.®

Deben sefialarse dos aspectos fundamentales de esto: primero, el colon so6lo es
una unidad de analisis util en la medida en que se recuerde que su existencia depende de
su realizacion fonética. Aunque las ubicaciones con final de palabra recurrente puedan
ser incluidas en el esquema métrico de los versos, no puede haber un colon unicamente
en el analisis métrico abstracto. Segundo, tanto las cesuras como los cola que componen
los versos que se estudiaran en este trabajo son en general variables, por lo que no son
estrictamente parte del esquema métrico de cada uno de ellos, sino de sus potenciales
realizaciones ritmicas. Si figuran en el analisis abstracto, es a partir de una
generalizacion que inevitablemente debe dejar de lado una dimension clave de la
realidad del fenémeno. En Gltima instancia esto implica que su utilidad conceptual
depende de nuestra capacidad de verificar su existencia en versos concretos. Algunas
realizaciones de las cesuras serian mas perceptibles (coincidencia de final de clausula
gramatical con acento de palabra — dada la funciéon culminativa de éste — en una
ubicacién reconocida como un punto de quiebre tradicional del verso), otras menos
(final de palabra sin acento pero en un punto clave); en Gltima instancia lo importante es
que, aunque se pueda definir conceptualmente la cesura y el colon en forma clara, desde

el punto de vista performativo estos fendmenos no son univocos.

0.2.5. Puentes
En determinadas ubicaciones de los versos, los poetas evitan sistematicamente el

final de palabra, en general (“puentes ritmicos”), o cuando las palabras que se evitan

31 Mojena (1991a) estudia detenidamente la relacién entre cesuras y fenémenos prosédicos (no
acentuales) en el hexametro.
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tienen determinadas caracteristicas prosédicas (“puentes prosédicos”).** Devine y
Stephens (1984: 14-30) discuten las principales teorias que intentan explicar la
motivacion de estas evasiones, pero a los fines del presente trabajo sera mas
conveniente buscar explicaciones puntuales en cada caso. De cualquier manera, las
conclusiones sobre el tema de los autores en las pp. 128-137 de su libro son importantes

como base fundamental para la discusion de los fendbmenos métricos especificos.

0.2.6. Resolucioén y contraccion

La resolucion es la utilizacion de dos silabas breves donde el esquema métrico
demanda una silaba larga (dos silabas breves por un longum: — > <<);*® la contraccion
es la utilizacion de una silaba larga donde el esquema métrico demanda dos silabas
breves (una silaba larga por un doble-breve: v« - -). Ambas estan restringidas a ciertas

ubicaciones en cada metro, con variaciones dependiendo de la época y del estilo. Nagy
(1974: 49-50) ha propuesto que el fendmeno puede haberse originado como resultado
de las contracciones vocalicas que se dan en la historia del lenguaje griego, pero esto no
puede ser verificado y por lo demés la hipdtesis no se condice del todo con la evidencia
(cf. Brough 1977: 297 y Berg 1977: 33). Devine y Stephens (1984: 59-63) presentan y
critican dos posibles explicaciones del fenémeno (la duracional, de Irigoin 1959 y la de
matrices de stress de Allen 1973). Su teoria es que la resolucion es posible porque el
lenguaje griego tolera formaciones de matrices ritmicas en el lenguaje; esto, sin
embargo, no explica (ni pretende hacerlo) la contraccién en el hexametro. Como en el
caso de los puentes, a los fines de este trabajo no resulta particularmente importante la

ontogénesis de la resolucion y la contraccion, sino su comportamiento en los metros.>

0.2.7. Tesis y arsis
Los términos “tesis” y “arsis” son asociados tradicionalmente en habla hispana a

las ubicaciones fuertes y débiles de cada metro, respectivamente (cf. e.g. Heller 1964:

%2 La division fue observada por Snell (1955: 5) y retomada por Devine y Stephens (1984: esp. 31). Estos
Gltimos autores sefialan también (pp. 133-4) que la nocion de “puente prosddico” no es del todo adecuada,
porque las restricciones prosodicas afectan también silabas internas de palabra. No6tese que éste es un
problema que transciende lo meramente terminoldgico.

%% El reemplazo de una silaba breve por dos silabas breves (dos silabas breves por un breve: « > wv),
tipico de la comedia, se denomina “sustitucion” (cf. sec. 3.2.1). Cuando en ubicacion anceps aparecen dos
silabas breves (x = wv), se utiliza el término “resolucion”, entendiendo que lo que ha sucedido es que una
realizacion larga del anceps ha sido dividida en dos silabas breves.

% Maés sobre el problema en la sec. 3.2.4 y el Apéndice I.
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77,90y 105). En otros idiomas, la relacion se ha invertido y los términos incluso se han
abandonado. Las razones fundamentales para esto estan en Maas (1962: §8). De las
cuatro que enumera el autor, la primera (el uso moderno) es inaplicable en nuestro
idioma, dado que no hemos conservado los términos en el anélisis de nuestra poesia.®
La segunda (la confusion en el uso de los autores antiguos) es sencillamente falsa: sélo
un autor latino tardio usa los términos en forma inversa a la tradicion; el resto de los
te6ricos son perfectamente consecuentes.® Las otras dos que da Maas (inutilidad de los
términos por inutilidad del concepto de “pie” y necesidad de denominar a los elementos
independientemente del uso de tesis y arsis a fin de identificarlos) son admisibles a mi
entender Unicamente en el estudio de los metros liricos. Por lo tanto, no hay razones
para no usar en este trabajo (y, me permito sugerir, como recomendacion general)
“tesis” para el tiempo fuerte de los metros y “arsis” para el débil.

La siguiente pregunta es si hay razones para hacerlo. En el contexto de la teoria
coral, que enfatiza la importancia de los diferentes aspectos performativos de la poesia
griega, hay una muy simple: si los antiguos utilizaron los términos, es porque
evidentemente para ellos tenian asociaciones claras con la performance de los textos.
David (2006: 37) observa apropiadamente que la descripcion de los metros esta plagada
de terminologia ligada a la danza: movg [pie], Oéo1c [descenso, se entiende que de los
pies], dpoig [levantamiento, idem], Paivewv [caminar, tradicionalmente traducido
“escandir”]. Esto no necesariamente indica que los versos eran bailados, pero sin duda
sugiere que su ritmo era lo suficientemente similar al de las danzas como para
intercambiar terminologia. Una postura como la de este trabajo, que pretende
fundamentalmente reconstruir el sonido de los textos para comprender como eran
percibidos originalmente no puede simplemente ignorar los términos antiguos, debe

utilizarlos y, eventualmente, encontrar formas de explicarlos.*’

0.2.8. Métrica externa y métrica interna
O’Neill (1942: 105) establece una distincion conceptual entre dos enfoques
sobre los versos que resulta util en diversas ocasiones, y por ello conviene presentarla

aqui.

% Por lo demés, aunque la motivacion didéctica pueda justificar no utilizarlos en su sentido original para
no confundir a los aprendices, resulta absurdo como argumento para que no los utilicen los académicos.

% Cf. Silva-Barris (2011: 19-21).

%7 Cf. sobre esto la sec. Ap.l.3.
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La “métrica externa” de un verso consiste generalmente en su patron
silabico y ritmico; e.g., en el caso del hexadmetro, seis pies, de los

cuales los primeros cinco pueden ser ——~ 0 —, mientras que el sexto

es —<. Cuando hemos determinado las frecuencias relativas de las
formas alternativas de los primeros cinco pies, sabemos todo lo que
hay para saber de la métrica externa del hexametro. En sentido
general, la métrica externa establece el marco silabico dentro del cual
el poeta introduce palabras en el verso. Todas las otras limitaciones
puramente métricas en esta composicion (e.g. la ley de Hermann
prohibiendo el final —~ en el cuarto pie [del hexdmetro]) constituyen la
métrica interna del verso.

Lo que se ha denominado “esquema métrico”, en este sentido, es la descripcion de la
métrica externa de los versos, mientras que las cesuras y los puentes son propiedades de
su métrica interna. Es evidente que ambos planos no estan aislados (la categoria de los
puentes prosodicos, de hecho, parece ser intermedia entre ambos), pero la distincion

analitica en ciertas ocasiones resulta conveniente.

0.2.9. Resumen

Como se ha sefialado en la introduccion, la teoria coral concibe a la métrica
como el ritmo de la poesia, lo que implica una atencion especial a los aspectos
performativos del verso. Aunque las discusiones conceptuales sobre las abstracciones
tedricas como los puentes, los cola y las cesuras son importantes para delimitar su
utilidad en la descripcion de los metros, lo fundamental que debe aportar la métrica a los
fines de este trabajo es una comprension del funcionamiento ritmico de los principales
Versos poéticos griegos, por dos motivos.

Primero, porque una comprensién cabal de este funcionamiento permite separar
aquello que es estrictamente ritmico de aquello que es prosédico y métrico-prosédico (al
menos en sentido potencial). Esto se ve claramente en los esfuerzos de Devine y
Stephens (1984) por separar los puentes ritmicos de los prosédicos. Segundo, porque a
los fines de reconstruir el sonido de los textos, el estudio de los acentos provee menos
de la mitad de la informacion que necesitamos; a pesar de los aspectos novedosos de la
teoria coral, es imposible ignorar que el verso griego (como casi todos) es un fenémeno
primordialmente ritmico, y que la melodia que aporta el acento tonal, aunque pueda ser
un elemento esencial en la composicion de las lineas, se asienta sobre una sucesion de
silabas condicionada por restricciones que deben ser estudiadas en el ambito de la

ritmicologia.
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0.2.10. Sistema de referencia a los esquemas métricos*®

Es imprescindible en un trabajo que se ocupa de métrica tener un sistema que
permita identificar rapidamente las ubicaciones de cada metro, para no abundar
constantemente en términos como “primer anceps”, “segunda tesis” o “primera silaba
de un arsis disilabico”. A lo largo de la tradiciéon ha habido numerosos sistemas
utilizados para esto, todos con ventajas y desventajas.*® Dado que aqui me ocuparé de
diversos metros, con caracteristicas bastante diferentes, he utilizado uno que puede ser
discutible (sobre todo para el trimetro), pero es sencillo de entender y aplicar.

El sistema es ternario. Cada metro se divide en pies; méas especificamente, cada
metro se divide en seis pies (en el caso del distico, cada parte se considera por
separado). A su vez, en cada pie se identifica una ubicacion fuerte, indicada por la letra
T (por “tesis”) y una ubicacion débil, indicada por la letra A (por “arsis”). El primer
dato que se provee siempre es si se esta hablando de una ubicacion débil o una fuerte. El
hexametro tiene seis ubicaciones T y seis ubicaciones A, el trimetro lo mismo, y el
pentdmetro tiene seis ubicaciones T y cuatro ubicaciones A.

El segundo dato es el nimero de pie de la ubicacion en cuestion. Una primera
tesis se designa “T1”, un cuarto arsis “A4”, etc. En el pentdmetro, donde el tercer y el
sexto pie son monosilabicos, no hay A3 ni A6, sino que “T3” es equivalente a “tercer
pie” y “T6” a “sexto pie”.*?

En algunos casos, la tercera posicion de la denominacion es @, es decir, no hay
tercera posicién graficamente. Esto sucede fundamentalmente cuando no hay sub-
divisiones de una ubicacion determinada. En las tesis del hexametro y el pentdmetro,
que no resuelven, el cddigo es siempre graficamente binario. Lo mismo sucede con los
arsis espondaicos, sobre los cuales volveré mas abajo. Las tesis y las arsis regulares (sin
resolucion ni sustitucién) del trimetro yambico y el coliambo también se identifican con
un coédigo de dos cifras.

En los otros casos, “a” indica la primera ubicacion dentro de la ubicacion

identificada por las primeras dos cifras, y “b” la segunda. Un pie dactilico (-wv), por

% Asumo en lo que sigue una familiaridad minima con los esquemas métricos de los versos que seran
analizados en este trabajo. De no contar con ella, insto al lector a recorrer antes de continuar la lectura los
primeros parrafos de las sec. 2.1.1, 3.2.1y 4.1.1.

% Janse (2003) presenta un resumen de los del hex4metro y uno propio muy similar al mio que
posiblemente se habria utilizado aqui de haberlo conocido al momento de la elaboracion de los sistemas
de recoleccion de datos.

%0 Llamar “pies” a los longa al final de cada colon del pentametro puede ser un problema, pero nétese que
esto es Unicamente a los fines de la notacion y la referencia, no un compromiso teérico.
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€C, 9

ejemplo, se identifica “Tx Axa Axb”, donde “x” es “el numero de pie que corresponda”.
El codigo ternario también se podria utilizar para identificar pies yambicos resueltos o

con sustitucion: un anapesto (v~-), donde la ubicacion fuerte permanece inalterada pero
la débil se ha dividido en dos silabas, se identifica “Axa Axb Tx”; un dactilo (—~~) 0 un
tribraco (vwv), donde ha habido resolucion de la ubicacion fuerte, “Ax Txa Txb”.

Finalmente, aunque no hay ningln caso en el corpus, un proceleusmatico (vwwv), con

doble resolucion, se identificaria “Axa Axb Txa Txb”.
Resta por realizar una consideracion especial: en el hexdmetro y el pentametro,
“Ax” puede tener dos referencias; “A1”, por ejemplo, puede indicar la primera arsis (es

decir, la segunda unidad de la primera secuencia -=<) o la primera arsis espondaico (es

decir, la segunda unidad de una primera secuencia ——, especificamente cuando es larga).

Asi, por ejemplo, en Il. 1.5 (oiw|voici 1€ Tdot...), aunque A2 hace inambigua referencia
a -ot t¢ (es decir, a la doble-breve de la segunda arsis, que podria también estar ocupada
por una silaba larga), Al puede interpretarse como una referencia general al primer
arsis, independientemente de su realizacion, o mas en particular a un primer arsis
espondaico como es -o- en este verso. El contexto hara claro en cada caso a cual de las
dos referencias se esta apelando. Obviamente, los codigos de tres cifras no tienen

ambigledad alguna.

0.3. Conceptos bésicos de prosodia griega
0.3.1. Teoria del acento

Es generalmente aceptado que el acento griego era tonal.** Esto conduce a dos
problemas basicos: por un lado, qué es un acento tonal y, por el otro, cdmo sonaba el
del griego. Con respecto a lo primero, no puedo extenderme aqui. La cuestion esta
abierta en la linguistica contemporanea,*? y no habiendo acuerdo sobre los principios

* Sobre la tipologia del lenguaje griego, los argumentos fundamentales estan en Vendryes (1904: §§19-
27). Sobre el concepto de “acento” puede hallarse una discusion basica en Allen (1973: 86-95) y
presentaciones mas desarrolladas en van der Hulst (1999) y Fox (2000: 114-178). Historias de la cuestién
del acento griego pueden hallarse en Allen (1966: 108-13 y 1987: 140-161) y esp. Probert (2006: 97-124).
2 Allen (1973: 230-5) y Devine y Stephens (1994: 157-171) enfocan la cuestion de la tipologia prosdica
con vistas a sus tratamientos del lenguaje griego, pero ambos estdn muy desactualizados. Ademas de la
importante polémica sobre el estatus de la categoria “acento melddico” [pitch accent], en la que el griego
antiguo suele incluirse, no hay acuerdo hoy siquiera sobre la utilidad del concepto de “acento” en general.
Cf. sobre el tema Hyman (2001, 2006, 2009 y 2014) y van der Hulst (1999, 2011, 2012 y 2014a). Los
autores no solo presentan resimenes excelentes sobre la cuestion, sino que ademas representan las dos
posiciones probablemente mas coherentes y consistentes con la evidencia: Hyman sostiene que la nocion
de “acento” debe ser eliminada, dejando solo “stress” y “tono” como fenomenos prosodicos y
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fundamentales de la tipologia, dificilmente pueda resolverse el problema de la
clasificacion de un lenguaje en particular, y mucho menos el de la clasificacion de un
lenguaje cuya prosodia debe ser reconstruida a partir de fuentes indirectas.

La segunda cuestion es mas sencilla de resolver hoy, al menos en términos
generales. Naturalmente, es imposible aseverar que la reconstruccion del griego antiguo
es certera del todo, pero la investigacién contemporanea ha presentado de él una imagen
coherente tanto con la evidencia indirecta como con la evidencia comparada.

El trabajo probablemente mas importante sobre el acento griego, por su
influencia en los estudios posteriores, su metodologia y su poder para resolver las
cuestiones mas basicas sobre el tema es el de Allen (1973).** En el presente estudio, la
descripcion de Allen del acento tonal griego,** con las modificaciones necesarias a
partir de los trabajos de Devine y Stephens (1991 y 1994) y David (2006) es tomada

como basica. Las secciones que siguen explican sus premisas fundamentales.

0.3.1.1. Contonacion
La teoria tradicional del acento indica que la silaba prominente estaba marcada
por un ascenso del tono. Sin embargo, la evidencia comparada con el védico, junto con

la evidencia de los textos con notacion musical®

sugiere que la oposicion no era
simplemente binaria, entre silabas no acentuadas y acentuadas, sino que el contorno
melddico que constituia el acento era complejo y abarcaba méas que solo la silaba con el

tono alto.*® Por esto, se considera que el acento griego consistia en realidad en una

describiendo la prosodia de los lenguajes del mundo a partir de qué propiedades de cada uno exhiben; van
der Hulst, a la inversa, propone que no existe lenguaje sin acento, y que éste es un fenémeno abstracto de
nivel prosddico que puede manifestarse a través de diferentes sistemas fonoldgicos con distintas
expresiones fonéticas. El griego antiguo (sobre la base de la descripcion que puede hallarse en esta
seccion y las que siguen) para Hyman tendria probablemente un sistema de tonos restringidos con
propiedades prototipicas del stress (obligatoriedad, culiminatividad, predictibilidad, etc.), mientras que
para van der Hulst seria un lenguaje de acento tonal, donde tonos contrastivos y culminativos se asignan
predeciblemente en algunos casos y lexicalmente en otros. En todo caso, la reconsideracién del lugar del
griego antiguo en las propuestas tipologicas contemporaneas es un tema que merece ser investigado.

* Por supuesto, el trabajo de Allen no es completamente original. Los antecedentes de Vendryes (1904) y
Sturtevant (1920: 192-205) deben mencionarse; aunque Allen no los menciona, su teoria es basicamente
la propuesta (sobre bases menos sélidas) por Misteli (1868) y Hadley (1869/70).

** No asf su propuesta sobre el stress en griego, cf. sec. 0.3.2.

*> También un analisis formal del lenguaje y las reglas de derivacién del acento (Sommerstein 1973: 122-
179, esp. 122-30) sugiere que el tono no era simple, sino que estaba dividido en dos aspectos. Cf. también
abajo, sec. 0.3.2.

“® El acento japonés también ha sido descripto como un complejo de tono alto+tono descendente (cf.
Kawahara 2015 con sus referencias), pero la cuestion estd abierta. Interesantemente, en la prosodia de
este lenguaje, que es clave en el tratamiento de Devine y Stephens sobre el griego, la posicidn del acento
no puede ubicarse mas que a partir del movimiento tonal alto->bajo, porque en la mayoria de las palabras
uno de los dos tonos (o0 ambos) atraviesa(n) varias silabas.
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“contonacion”, un movimiento tonal complejo constituido por un tono alto y un
descenso del tono.

Por motivos que quedaran claros en la proxima seccion, se utilizaran aqui los
términos “(acento) oxitono” para indicar el ascenso del tono y “(acento) baritono” para
indicar el descenso. Allen interpretaba la evidencia en forma tal que el baritono
resultaba nada més que el movimiento automatico de descenso de un tono alto en la
silaba acentuada al tono normal de las silabas no acentuadas. Sin embargo, a partir del
analisis de la evidencia musical, Devine y Stephens (1991 y 1994: 183-9) llegaron a la
conclusion de que el movimiento era mas complejo: el baritono de hecho llega a un tono
mas bajo que el del resto de las silabas de las palabras, por lo que el movimiento tonal
puede describirse en tres tiempos claramente diferenciados: ascenso del tono (tono alto),
descenso del tono (tono bajo) y regulacién del tono (tono medio, en las silabas

estrictamente no-acentuadas).

0.3.1.2. Marcas acentuales

El paso siguiente en la reconstruccién del acento es ubicar de hecho la posicion
de éste en cada palabra Iéxica. Es bien sabido que las marcas acentuales creadas por
Aristofanes de Bizancio®’ constituyen un sistema para ubicar el ascenso del tono de la
voz. Un agudo (") sobre silaba breve, como en deid¢ indica que en la a el tono sube. Un
agudo sobre silaba larga, como en 6¢d, indica que en la segunda mora de la silaba larga
el tono sube.*® Un circunflejo (*) indica que el tono sube en la primera mora de una
silaba larga, como en la n de pfjviv. Hay un tercer signo, el grave (°), cuyo valor es
problematico, pero sobre el que hay acuerdo general hoy en que sefiala un acento
suprimido o, mejor, disminuido.*°

Sabiendo que el acento constituye una contonacion, esta interpretacion
tradicional de las marcas debe refinarse.® Aunque la posicién del tono alto (el oxitono)
no cambia, es necesario ubicar también ahora la posicién del descenso del tono (el

" Sobre esto, cf. Laum (1928, esp. p. 62).

* Una “mora” es una medida temporal de la cantidad de una silaba o una vocal. Una vocal larga tiene dos
moras, mientras que una vocal breve tiene una. Una silaba larga también tiene dos moras, pero no
necesariamente vocalicas, dado que puede ser una silaba cerrada con vocal breve. Aunque el concepto de
mora esta profundamente difundido en metricologia clasica, en lingiistica se ha vuelto fundamental en la
descripcién de la silaba recién desde Hayes (1989).

* Cf. sec. 1.2.4, y en general la sec. 1.2 para algunos problemas del acento griego que en esta
presentacion dejo de lado.

%0 Sobre la relacién entre el sistema de Aristofanes y nuestra reconstruccién moderna de la fonética del
griego antiguo, cf. David (2006: 74-5).
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baritono). En las palabras con circunflejo, éste estaria en la segunda mora de la silaba
larga con la marca acentual. En las palabras con agudo, el baritono se hallaria en la
silaba siguiente (si la hubiere), en la mora de una vocal breve o en las dos de una vocal
larga. Asi, por ejemplo, en "Aid1, hay un ascenso del tono en la o y un descenso en la
primera 1; en e hay un ascenso del tono en la a y el descenso ocupa el diptongo €t

que sigue a esta vocal.

0.3.1.3. Clasificacion de palabras

Existe una clasificacion tradicional de las palabras griegas en funcion del tipo de
marca acentual que llevan (agudo o circunflejo) y de su posicién.”* Son “oxitonas” las
palabras con acento agudo en su silaba final, como 0ed; son “paroxitonas” las palabras
con acento agudo en su silaba penultima, como ovAouévny; son “proparoxitonas” las
palabras con acento agudo en su silaba antepenultima, como Gewde. (Notese que, para
diferenciar la parte de la contonacion de la clasificacion de palabra, “oxitono” en
masculino se utilizard en general para lo primero y “oxitona” en femenino para lo
segundo, excepto donde la distincidn sea clara independientemente de la terminologia.)
Son “perispdmenas” las palabras con acento circunflejo en su ultima silaba, como
ToAM@®v; son “properispomenas” las palabras con acento circunflejo en su silaba
penultima, como pfjviv. Los términos de esta clasificacion son griegos y resultan utiles a
los fines de identificar sub-grupos de palabras dentro de ciertos tipos de palabras (por
ejemplo, palabras oxitonas de forma trocaica).

Los gramaticos antiguos, sin embargo, utilizaban otras clasificaciones que no
estaban basadas especificamente en la posicion de las marcas acentuales.® De ellas se
desprende una oposicion fundamental entre formas o&vtovor (usualmente mejor en
neutro plural, 6&btova, u 6&H¢ o &mi tig 0&giag) y formas PBapvtovor (idem, o Papdc o
émi tiic Papeioc).”® La interpretacion tradicional de estos términos es que 6&vtova son
las palabras con acento agudo y acento circunflejo, mientras que Bapvtova las palabras

con acento grave.>® LSJ, de hecho, dan para Bopic el sentido “no acentuado”, como

°1 Cf. e.g. Vendryes (1904: §60), Probert (2003: §34) y Torres (2015: 34).

°2 Algunos de los principales testimonios pueden hallarse en Sturtevant (1920: 192-203). Véase también
Vendryes (1904: §51) y David (2006: 56-62).

53 El testimonio sugiere también que las palabras con circunflejo tenian una suerte de combinacién de
ambos tonos; dado lo que sabemos del acento griego, esto parece indicar especificamente que la tenian en
una sola silaba.

* Arcadio 212.2-213.11 indica que Aristofanes cred tres marcas acentuales: el agudo para el 6&bc, el
grave para el PapOg y el circunflejo para la combinacion de ambas. Esto es lo que lleva a considerar
Bapvg como “no acentuado”, dado que indudablemente la marca de grave en nuestros textos indica algin
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derivado de su utilizacion para denominar el acento grave. El problema con esta
interpretacion es que carece de cualquier tipo de, por asi decirlo, coherencia semantica.
Como sefiala Sturtevant (1920: 193), los usos del término Papvg referidos al sonido
nunca implican simplemente una supresion del tono, sino que implican un movimiento
contrario al 6&vg, es decir, un movimiento descendente del tono, o mejor atn un tono
bajo. No parece coherente que se utilizara un término que aparece en compuestos como
BoapvPpepég [de ruidoso trueno, un epiteto de Zeus en S. Ant. 1117] para indicar la
supresion del acento.

La solucion es sencilla: los antiguos griegos desarrollaron un sistema de
clasificacion de palabras en funcion del tono que era percibido como prominente en
cada una. En las palabras oxitonas, naturalmente el oxitono era percibido como el tono
prominente, pero también en aquellas en las que al agudo seguia una silaba breve. La
explicacion es que en una silaba breve el descenso del tono no se despliega entero
(recuérdese que en su forma completa dura dos moras), quedando en algun sentido
suprimido o subsumido bajo el oxitono. Las palabras en las que el oxitono es
prominente son consideradas 6&0¢.” Por otro lado, en las palabras donde al agudo sigue
una silaba larga, el baritono aparece completo y ocupa dos moras, es decir, el doble que
el oxitono, por lo que seria percibido como mas prominente que éste (recuérdese que la
duracién adicional es una caracteristica tipica de las silabas acentuadas en los lenguajes
del mundo). En las palabras con circunflejo, la clasificacién depende de qué parte de la
contonacion era percibida como prominente, y aparentemente era el baritono. Este
grupo, por lo tanto, es clasificado como Bapl')g.ss

Finalmente, hay dos posibles interpretaciones de las palabras con marca de
grave. Dado que, en su forma aislada, son 6&0¢ en ultima, es plausible asumir que

mantienen la clasificacion en su contexto. Por otro lado, la reduccion tonal a la que

tipo de supresion o reduccion del tono alto. No podemos saber si el testimonio de Arcadio esta
equivocado, si utiliza Bapeia en sentido relativo con respecto al agudo o si el uso correcto del sistema de
Avristdfanes era distinto al que nosotros conocemos. En todo caso, es necesario un andlisis del testimonio
antiguo mas completo, a fin de descubrir si la oposicién 6&0¢/Bapvc esta verdaderamente implicada en él.

“ Por mor de la simplicidad, y aunque no es del todo correcto, utilizaré 6&vc y Bapic indistintamente
como adjetivos singulares y plurales.

> Sin embargo, el lugar del circunflejo en el sistema debe considerarse un problema abierto. Asimismo,
notese que la prominencia del baritono sobre larga puede ser intrinseca al tono (es decir, independiente de
la existencia de una prominencia ritmica adicional) o la consecuencia accidental de que este tipo de
baritonos coinciden siempre con la silaba ritmicamente mas prominente de la palabra (cf. sec. 0.3.2.1). En
esta ultima alternativa, existe incluso la posibilidad de que Papvg no implique unicamente “tono bajo”,
sino que sea el término para “prominencia acentual+prominencia ritmica” en una silaba. Es un problema
que debe atenderse, pero no uno que afecte demasiado los andlisis que se realizaran aqui, dado que he
tomado en cuenta en general la diferencia entre el tono de los circunflejos y el de los declives post-agudo.
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estan sometidas sugiere que en realidad deberian ser incluidas en una tercera categoria,
precisamente la de palabras “graves”.”® A los fines de identificarlas cuando sea
necesario, apelaré a esta terminologia, pero volveré sobre la cuestién en la sec. 1.2.4.

La clasificacion de las palabras a partir de un aspecto prominente de la
contonacion es enormemente conveniente para el analisis métrico-prosodico, como se
haré evidente en los capitulos correspondientes de este trabajo. Un analisis profundo de
los multiples testimonios para confirmar su uso en la antigiiedad es necesario, pero su
utilidad practica para el analisis métrico-prosédico justifica su aplicacion aqui.
Eventualmente, todo lo que se planteara en los capitulos 2 a 4 podria ser expresado sin
apelar a la clasificacion presentada, pero seria mas dificil hacerlo.

Una nota terminoldgica antes de continuar con la exposicion tedrica sobre el
acento griego: a los fines de simplificar la exposicion, denominaré “masculinas” a todas
las palabras con prominencia acentual en su Ultima silaba y “femeninas” a todas las
palabras con prominencia acentual en la penultima o antependltima. El criterio es
antiguo y andlogo a la idea de dividir las pausas ritmicas en “masculinas”, o con
ubicacion fuerte inmediatamente antes del corte, y “femeninas” o con ubicacion débil

inmediatamente antes del corte.

0.3.1.4. Cliticos

No todas las palabras de un lenguaje son igualmente independientes fonética o
sintacticamente.®” Lo segundo permite diferenciar entre palabras Iéxicas y funcionales.
Que una palabra pertenezca a este segundo grupo tiene consecuencias en Su
pronunciacion: las palabras funcionales tienden a tener menos sustancia fonética, es
decir, a ser menos independientes fonéticamente que las palabras Iéxicas. Por ello es
frecuente utilizar como intercambiables los términos “Iéxico” y “ortotdonico”, aunque el
primero sea estrictamente una categoria sintactica y el segundo, fonética. De hecho, en
griego, algunas palabras léxicas pueden ser no-ortotonicas en ciertos contextos (por
ejemplo, enpui).

En griego la categoria de los cliticos (acentuales) puede ser definida como

aquella a la que pertenecen las palabras que no tienen independencia con respecto a su

% Esto es quizas inconveniente porque genera una homonimia en la categoria acentual (“graves”) y la
marca acentual (“grave”) que no existe en el caso de las palabras con agudo ni con circunflejo, ni en la
clasificacion por posicion del acento (oxitonas, perispémenas, etc.) ni por prominencia acentual (Bapvg,
0&vug). Sin embargo, me ha parecido preferible a inventar términos nuevos.

57" Sobre esto, cf. Devine y Stephens (1994: 285-375, esp. 285-307); la descripcion que sigue est4 basada
fundamentalmente en este texto, con sus muchas referencias.
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contorno tonal, es decir, como aquella a la que pertenecen las palabras que no tienen un

acento propio o que lo pierden en determinados contextos:

Mientras que la atonicidad tiende a estar tipicamente restringida y ser
excepcional para palabras léxicas, estd ampliamente difundida y es
tipica en las palabras no-léxicas, que por lo tanto son denominadas
frecuentemente cliticos. Es util distinguir clisis sintictica de clisis
fonoldgica. La primera involucra tipicamente limitaciones particulares
en el orden de las palabras para una clase de palabras no-léxicas que
no necesitan ser atonicas exclusivamente. (...). Algunos cliticos
acentuales s6lo aparecen en forma atonica, como el -que latino. Otras
palabras aparecen en forma atdnica o tonica, dependiendo de varios
factores sintacticos y seménticos.”®

Hay dos categorias de cliticos: encliticos, es decir, palabras que dependen
acentualmente de la forma precedente, y procliticos, es decir, palabras que dependen
acentualmente de la palabra posterior. Probert (2003: 133-147) ofrece la lista de estos
grupos en griego antiguo sobre la que se han basado los analisis que se presentaran en
este  texto. Puede  hallarse en  https://empgriegos.wordpress.com/teoria-y-
metodologia/clisis. En el mismo lugar pueden hallarse varias aclaraciones que explican
las diferencias con Probert en mi andlisis.

La categoria de los encliticos es fundamental en el estudio métrico-prosédico de
la poesia, por otro lado, porque la aparicion de estas formas genera cambios en la
acentuacion base de las palabras.®® En primer lugar, porque la presencia de un enclitico
largo ante oxitono (o palabras con doble acento) permite la complecion de la
contonacion en el enclitico, como en Adg éotwv en Il. 1.63 (o @éptepdg iyt en |l.
1.186).%° En segundo lugar, porque la presencia de un enclitico después de una palabra
genera en algunos casos cambios en la acentuacion de esa palabra. Las palabras
oxitonas y perispdmenas no cambian ante enclitico, de donde d€1\og 1€ y aiydv 1€ en Il
1.293 y 1.66. Lo mismo vale para las palabras paroxitonas de final no-trocaico (como en
Atpetdng e en Il. 1.7). Las palabras proparoxitonas y properispémenas (excepto las
terminadas en -y y -&) reciben, ante enclitico, un agudo adicional en su silaba final, de
donde Avodpevis te y oiwvoioi te en Il. 1.13 y 1.5 (todas las formas citadas se hallan en
los manuscritos Venetus A 'y B, como puede confirmarse en

http://www.homermultitext.org). Segin se desprende del testimonio de los graméaticos

%8 Devine y Stephens (1994: 352-3).

59 Cf. Wakburton (1970: 115-20), Allen (1973: 240-2), Sommerstein (1973: 159-67), Steriade (1988: 283-
296), Sauzet (1989: 97-100), Devine y Stephens (1994: 368-373) y Probert (2003: 147-151).

%0 Cf. sobre esto la sec. 1.3.3.
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antiguos (Arcadio 160.7-14 y Herodiano 1.563) las palabras paroxitonas de final
trocaico se dividen en dos grupos: cuando tienen penultima silaba con vocal larga no
reciben un agudo extra, pero cuando tienen silaba penultima cerrada si (Gvopa se
volveria @vopé pot en Od. 1.1, pero fide permaneceria inalterado en fjde ye en Od.
2.372). No hay, sin embargo, univocidad en el tratamiento de estas formas entre los
diferentes manuscritos y editores, por lo que este es un problema sobre el que volveré en
la sec. 1.2.2. Finalmente, los procliticos y encliticos mismos cambian cuando aparecen
juntos, en las formas descritas por Probert (2003: 152-4); fundamentalmente, la primera

forma recibe un acento agudo, como en &i noté tot en Il. 1.36.

0.3.1.5. Problemas pendientes

Las descripciones actuales del acento dejan una serie de problemas particulares y
generales que son importantes para la comprension de la fonética del griego. Algunos
serdn encarados en este trabajo, en la seccién 1.2, pero otros quedaran para otras
investigaciones y otros investigadores.

Ademas del problema general de la tipologia del lenguaje, que debe esperar a la
consolidacién de una teoria ampliamente aceptada en la linguistica sobre la prosodia de
las lenguas del mundo, dos cuestiones importantes sobre el acento griego deberan ser
discutidas en los proximos afios. Una, si la clasificacion de las palabras a partir de la
oposicion 0&0g/Bapig tiene de hecho sustento en la evidencia y en el testimonio antiguo.
Vinculado con esto, la segunda cuestién es si esa clasificacion afecta la manera en que
debemos entender la relacion entre el acento tonal griego y el ritmo del lenguaje, sobre
el cual se tratara a continuacion.

Por lo demaés, una larga serie de problemas puntuales sincrénicos y diacronicos
deben ser revisados, no solo a partir de los cambios producidos en los ultimos afios, sino
particularmente a partir de la introduccion de los usos acentuales en la poesia como
evidencia. Las pruebas del valor del acento en la composicion del verso nos permiten
por primera vez recuperar al verso como evidencia de su sonido, y en el futuro este tipo

de trabajo sera clave para completar la reconstruccién de la fonética del griego antiguo.
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0.3.2. Ritmo
0.3.2.1. Teorias sobre el ritmo del lenguaje griego

No hay lenguaje sin ritmo.”* Es una imposibilidad lingiistica y légica. Sin
embargo, nuestra capacidad de reconstruir el ritmo del lenguaje griego esta
profundamente limitada por la carencia de evidencia directa sobre éste. Aunque
sabemos que el griego tenia una oposicion basica entre silabas largas y breves, no
sabemos como se organizaba esa oposicion en las emisiones particulares, ni como
interactuaba con el acento tonal, ni si el lenguaje utilizaba la duracion o la intensidad
como marcadores de algun tipo.

En las Gltimas décadas, se han presentado tres grandes posturas para resolver
estas cuestiones: una que considera que el acento tonal griego era una manifestacion de
superficie determinada por reglas subyacentes de organizacion ritmica del idioma, otra
que considera que el ritmo del lenguaje estaba determinado por la posicion del acento en
las palabras y una dltima que considera que el ritmo del lenguaje griego era
completamente independiente del acento, pero no por ello un fenémeno fonético
insignificante o menor.

La discusion sobre este tema ha sido inaugurada fundamentalmente por Allen
(1966), que propuso que, aunque el acento griego era tonal y que el testimonio antiguo
no habla en ningln punto de un componente de stress en el lenguaje, era altamente
probable que semejante componente existiera en funcion de la evidencia comparada. El
argumento se basa en tres puntos: primero, €S innecesario postular un componente
intensivo para el acento griego, porque no todas las lenguas de acento tonal tienen
semejante componente y porque algunas lo tienen pero no asociado a un tono alto (con
lo cual, se haria dificil determinar qué parte de la contonacion tiene el componente
intensivo). Segundo, es improbable que el acento griego tuviera un componente
intensivo, porque entonces se esperaria una distribucion en el metro que hiciera
coincidir las partes prominentes con los acentos, y €so no es lo que se observa. Tercero,
si el acento tonal no tenia un componente intensivo, pero la evidencia comparada
sugiere que la intensidad debia cumplir algan rol en el lenguaje, entonces se deriva que

este aspecto debia ser independiente del acento y regirse por un sistema propio.

61 Sobre la cuestion del ritmo lingiiistico, cf. Cumming (2010) y van der Hulst (2014b). Los debates
particulares sobre la descripcion adecuada del ritmo son obviamente importantes en el analisis del griego
antiguo, pero en lineas generales se puede decir que con respecto al ritmo hay un grado de acuerdo mucho
mayor que con respecto al problema del acento.
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Para ubicar ese componente intensivo, Allen apel6 a un anélisis de la

distribucion de las palabras en el metro, que lo llevo a postular las siguientes reglas:

1. Una matriz de stress se constituye con (a) una silaba larga o (b) dos
silabas breves.

2. Las palabras (o secuencias equivalentes) mas largas que una matriz
tienen contraste interno de stress/no-stress.

3. Si la silaba final es larga, esté intensificada.

4. Si la silaba final es breve, la matriz inmediatamente precedente esta
intensificada (...)

5. Una matriz que precede y esta separada [por al menos una silaba]
del stress primario esté intensificada.”

A estas reglas se suman dos mas que modifican las anteriores en palabras en posicion
pre-pausal, que omito.

Aunque la teoria de Allen es plausible, las pruebas que utiliza para defenderla
han sido criticadas por Newton (1969). El autor analiza la distribucion de palabras en
Homero y Sdéfocles, y demuestra que las conclusiones de Allen no se basan en una
metodologia adecuada de analisis de los datos. En otras palabras, que los resultados a
partir de los que deduce sus reglas no son mas que los que se derivan automaticamente
de las exigencias del metro. A pesar de que la teoria de Allen no es necesariamente
falsa, la falta de soporte evidencial la hace inadecuada. Esto, sin embargo, no afecta al
ndcleo de la cuestion: es perfectamente posible que el ritmo del lenguaje griego fuera
independiente del acento tonal, aunque la descripcion de Allen de ese ritmo no sea
correcta. Esta es la postura de Devine y Stephens, sobre la que volveré mas adelante.

Como se ha mencionado, existe una postura que deriva el acento tonal griego de
la organizacién métrica del lenguaje, esto es, del ritmo linglistico. Esta postura,
inaugurada por Kiparsky (1967) pero elaborada por primera vez en forma completa por
Steriade (1988) sugiere que el tono en el acento griego es en realidad un fendmeno
secundario que surge a partir de reglas que interpretan una prominencia fonético-ritmica
tonalmente.® Para ello, un aspecto fundamental es la regla de limitacién del acento,®

gue inevitablemente vincula la estructura silabica de las palabras con el tono.

%2 Allen (1973: 333-4).

% Una lengua de estas caracteristicas es considerada de “acento tonal” [tonal accent] por van der Hulst
(2011), frente a la clasificacion tradicional del griego como lengua de “acento melddico” [pitch accent],
que para el autor debe ser reservada para aquellas donde el indicador central del stress es un tono alto.

% Sobre la cual cf. Jakobson 1971 [1937], Allen (1973: 236-9), Sommerstein (1973: 131-2), Devine y
Stephens (1994: 152-6) y Probert (2006: 60-69). La formulacién de Allen (1987: 124) es la que aqui se
considera la mas adecuada: no mas de una mora vocalica puede seguir a la contonacion.
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El trabajo de Steriade (1988), por lo demas, debe considerarse un punto de
inflexion en la discusién sobre la fonética del griego, en la medida en que es el primero

en introducir el modelo métrico de fonologia en la disciplina®:

Se considera usualmente que el griego antiguo era un lenguaje de
acento tonal. Las regularidades mayores en su sistema acentual se
piensa involucran referencias a contornos tonales y a unidades
portadoras de tonos (moras) mas que a nociones relacionadas con el
stress como silabas, cantidad sil&bica, ritmo o constituyentes ritmicos
(pies). Este estudio muestra que el griego antiguo tenia un sistema
acentual mixto: la localizacion de la silaba acentuada esta determinada
por un procedimiento métrico, que cuenta silabas, es sensible a la
cantidad sildbica méas que al nimero de moras y construye
constituyentes  métricos. Reglas posteriores interpretan las
prominencias métricas tonalmente.®

A partir de esta premisa metodologica, la autora se propone dar una descripcién
completa de las reglas acentuales del griego, basada en la idea de que la prominencia
métrica coincide con el tono alto marcado por el agudo. Sauzet (1989: 88-90) y Golston
(1990: 68-72) critican suficientemente la teoria de Steriade, por lo que aqui no elaboraré
sobre el tema.

El mismo Sauzet (1989) propone una segunda descripcién métrica para derivar
el acento tonal, basada en la idea de que en realidad la prominencia métrica no se asocia
a un tono alto marcado por agudo, sino a un tono bajo que no estd marcado
graficamente (excepto en el circunflejo). Como el de Steriade, el sistema de Sauzet tiene
dos partes: la primera determina métricamente la silaba prominente de la palabra y la
segunda asocia la melodia HB (tono alto — tono bajo), con B asignado a la silaba
prominente y H a la mora inmediatamente anterior.®” Pueden hallarse las criticas a este
enfoque en Golston (1990: 73-5). En general, el problema con las reglas de Sauzet es
que fallan en predecir la posicion correcta del acento en algunas palabras y grupos de
palabra+clitico.

La ultima propuesta en esta linea de investigacion es la de Golston (1990),
fundada sobre la de Sauzet. Golston presenta dos diferencias: asocia los encliticos

exclusivamente al tono H (y no a HB) y limita los pies métricos a dos moras (en lugar

% Sobre la prosodia-métrica (que no debe confundirse con la métrico-prosodia), cf. Kager (1996) y
Gussenhoven y Jacobs (2011: 214-245).

% Steriade (1988: 271).

% De Lacy (2002) propone la idea de que hay una restriccion en las lenguas del mundo contra la
asociacion de un tono bajo y una prominencia. Aunque esto es plausible, debe notarse que el propio autor
reconoce la existencia de lenguajes en donde esta restriccion es sistematicamente violada. El griego
antiguo muy probablemente deberia incluirse en esa lista.
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de dos silabas). Esto mejora significativamente la capacidad de predecir la posicion del
acento en los casos de acento recesivo. Sin embargo, Golston (1990: 77) mismo
reconoce la persistencia de algunos problemas, y es bastante claro que aun con la
mejora todavia permanece la necesidad de aplicar una serie de reglas relativamente ad
hoc para dar cuenta de algunos fendmenos.

En general, la idea de que la posicidn del acento en griego es predecible a partir
de la estructura métrica del lenguaje choca muy claramente con el carécter libre del
acento. Los autores deben dividir las palabras en al menos dos categorias (con acento
recesivo y con acento fijo) para poder proceder a sus explicaciones, lo que complica
sustancialmente las teorias. No hay hoy una propuesta completamente aceptable que
permita derivar la posicion del acento de la estructura métrica de las palabras. Esto, a su
vez, tiene consecuencias inevitables en la interpretacion de la relacion entre acento y
ritmo: si ninguna teoria puede de hecho derivar el primero del segundo, entonces resulta
improbable (en el presente estado de la investigacion) que la relacion entre ambos sea
de dependencia, por lo menos en el sentido implicado por los criticos analizados.®®

Existe, sin embargo, la posibilidad de invertir la relacion, es decir, de determinar
el ritmo a partir de la posicion del acento. Es lo que propone David (2006: 52-75)
partiendo de la correlacion entre las partes que él identifica como prominentes en la
contonacion en diferentes contextos (cf. sec. 0.3.1.1 y 0.3.1.3) y las silabas
intensificadas en la teoria de Allen.®® David sugiere asi que el acento tonal griego
tendria un componente intensivo, pero que dicho componente estaria determinado
contextualmente.

David encuentra apoyo para su hipoétesis en los analisis de Sommerstein, Sauzet
y Golston, que en sus trabajos asocian el tono descendente (el baritono) de la
contonacion a la prominencia ritmica. El autor es original en dos puntos fundamentales:
el orden en la determinacion de la prominencia (el acento antecede al ritmo) y el
caracter contextual de ésta.

Aunque la teoria de David es interesante, no ha sido verificada y esta sometida a
las mismas dificultades que la de Allen. No es necesaria para conservar la oposicion
0&0c¢/Papvc, por lo que tampoco es un requisito inevitable de sus otras propuestas. En

ultima instancia, su utilidad estara determinada por su capacidad de explicar fenOmenos

%8 Esto no va en detrimento de que una revisién del enfoque no sea admisible. La pluralidad de posturas
sobre el acento y el ritmo de los lenguajes naturales permite nuevas versiones de las ideas de Steriade,
Sauzet y Golston mas compatibles con su aparente independencia mutua.
% La observacion se halla ya en Allen (1967), que la considera accidental.
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ritmicos del lenguaje que se reflejan en el metro (puentes, resolucion) igual de bien o
mejor que otras teorias. No habiendo Ilegado todavia a este punto, es preferible esperar
a que otras investigaciones resuelvan la cuestién.”

Por ello, aqui se toma como base para la interpretacion del ritmo del lenguaje
griego la teoria de Devine y Stephens (1984 y 1994), que siguen a Allen en considerarlo
independiente del acento, pero se apoyan sobre la tradicion generativa de Kiparsky,
Steriade, Sauzet y Golston para explicarlo a partir de un modelo métrico.”* Esto evita
los problemas de predictibilidad que debilitaban las otras teorias y, al mismo tiempo,
conserva sus ventajas con respecto a la explicacion de ciertos fendmenos.
Especialmente en su trabajo de 1984, Devine y Stephens apelan a su teoria de mapeo
para dar cuenta exitosamente de numerosos puentes métricos en diversos tipos de verso
y de las caracteristicas de la resolucién en el trimetro yambico.

El rasgo mas peculiar de la teoria de Devine y Stephens es que descartan la idea
de la intensidad como base del ritmo del griego antiguo, y consideran que el elemento
fonético clave es la duracién relativa de los elementos dentro de cada pie métrico-
linglistico (en analogia con la estructura de los metros griegos). Los autores reducen la

cuestion del rol de la intensidad a una fundamentalmente terminoldgica:

Si la prominencia ritmica en griego puede apropiadamente ser llamada
“stress” depende en parte en la adecuacion teorética del término para
describir el fenémeno y, en parte, en lo que estaria implicado por el
término “stress”, dado el uso actual. La necesidad de distinguir la
prominencia intensiva, la prominencia duracional, la prominencia
tonal y la funcion acentual ha sido reconocida por mas de un siglo
(...). Los exponentes de la prominencia son todos colocados en la
palabra potencialmente en forma independiente y cualquier
combinacion de ellos puede tener funcion acentual. En el uso actual,
el término “stress” normalmente implica (1) funcién acentual y (2)
uno o0 mas exponentes de la prominencia prosodica, excepto que la
prominencia acentual tonal por si misma es denominada ‘“‘acento
tonal” y “acento focal”. Para muchas personas, “stress” puede tener
también la implicacion fisiolégica de un grado de energizacion
adicional de la musculatura vocal. Asi, “stress” no es un término muy
adecuado para una prominencia duracional no-acentual. Sin embargo,

" He intentado defender la propuesta de David en Abritta (2010 y 2013 [presentado originalmente como
ponencia en 2011]), con una metodologia que hoy consideraria discutible, y Abritta (2014), que, aunque
ofrece resultados validos, podria reinterpretarse como una prueba del rol del acento tonal en el metro, sin
consecuencias sobre el ritmo del lenguaje. La dificultad con estas pruebas (como con todas las otras) es
gue todas dependen de una serie de axiomas metodoldgicos que resultan invariablemente muy
problematicos.

! La idea de un ritmo independiente del acento (incluso en lenguajes con stress) ha sido recientemente
defendida por van der Hulst (2014b). Es necesario analizar si la propuesta de este autor (que pretende
reemplazar la prosodia-métrica) es aplicable al griego antiguo, lo que facilitaria defender la hipdtesis de
un acento tonal predecible conviviendo con un ritmo predecible pero independiente.
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hay sefiales de que estd empezando a ser usado en este Gltimo sentido
en la literatura tipoldgica, y si este sentido del término se volviera
corriente, no habria muchas razones para no hablar de “stress” en
griego.”

Aunque el comentario citado soluciona un problema, no da cuenta de un aspecto
fundamental: qué sucede con la intensidad en griego. No siendo éste un trabajo sobre
lingliistica, no puedo dar cuenta de la cuestion aqui. Sin embargo, mas adelante
propondré algunas respuestas posibles que podran ser investigadas en otros lugares.

El sistema se basa en una serie de reglas (con numerosos corolarios) que los

autores presentan en Devine y Stephens (1994: 127):

Una silaba larga puede ser mapeada como tesis
Una silaba breve puede ser mapeada como arsis
Una secuencia de dos silabas breves puede ser mapeada como arsis

Naturalmente, cada pie esta constituido por una tesis y un arsis. A estas reglas deben

agregarse tres mas (p. 129), que permiten mapeos especiales en determinados contextos:

Prolongacion de silaba breve: Una silaba breve puede ser mapeada
como tesis

Subordinacion: Una silaba larga puede ser mapeada como arsis

Formacién de matrices: Una secuencia de dos silabas breves puede
ser mapeada como tesis

Prolongacion de silaba larga (...): Cuando una silaba larga es
mapeada como tesis, cero puede ser mapeado como arsis en el mismo
pie, esto es, un arsis antes o después dentro del mismo pie puede ser
eliminado [en pronunciacion lenta una palabra como cwOncopot
puede ser mapeada [T] [T A] [T], donde c® y pot son prolongados
para conformar pies métricos por si mismos].

Por supuesto, todas estas reglas permitirian, si no estuvieran estrictamente reguladas,
generar practicamente cualquier tipo de secuencia. Los autores dedican, por ello, las
paginas 129-141 de su libro a establecer el marco normativo de las reglas auxiliares. A
los fines del presente trabajo, lo importante es que las reglas basicas permiten

reconstruir la base de los ritmos fundamentales del metro griego: el dactilo (—-v) y el

yambo (v-).

"2 Devine y Stephens (1994: 214-5). A pesar de que las observaciones que realizan sobre el estado de la
cuestion no son (del todo) validas hoy en dia, transcribo el pasaje porque es clave en la descripcion que
los autores hacen del griego. La discusion sobre el uso del término “stress” sigue abierta (cf. las
referencias en la sec. 0.3.1 n. 42). Sobre los indicadores fonéticos del stress, cf. Gordon (2011).
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La teoria de Devine y Stephens, sin embargo, no carece de problemas.” Su
insistencia en la base yambica del ritmo linglistico (sobre la base de un mapeo de
derecha a izquierda) choca claramente con la abundancia de formas trocaicas en el
idioma y en particular en el metro, y con la base dactilica del ritmo del hexametro, que
es incompatible con un ritmo linguistico fundamentalmente yambico. Un analisis de la
evidencia comparada es necesario, pero resulta dificil entender como el mismo idioma
tiene al mismo tiempo un sistema ritmico organizado sobre una oposicion 1:2 (el
yambo) y sobre una oposicion 1:1 (el hexametro). Por lo demas, es sintomatico de cierta
problematicidad del enfoque que ninguno de los seis (0 siete, si se cuentan por separado
los dos posibles para el analisis del crético Gufpotot) analisis de formas de palabra que
presentan (pp. 122, 124, 130, 134, 138 y 140) tiene un final trocaico, a pesar de la

frecuencia de este tipo final en el lenguaje.

0.3.2.2. Apositivos

Hay buenos motivos para considerar que en griego hay dos categorias de
palabras dependientes fonéticamente: las que dependen acentual o tonalmente de otras
(cliticos) y las que dependen ritmicamente de otra. Los elementos de este segundo grupo
son denominados “apositivos” y, aunque a ¢l pertenecen todos los cliticos, no todos los
apositivos son cliticos. Un estudio detallado sobre estas formas y su comportamiento
puede hallarse en Devine y Stephens (1994: 303-350).

En el presente trabajo la categoria de los apositivos serd mayormente dejada de
lado, dado que el foco estard puesto en el acento. Ha habido estudios y discusiones
sobre estas formas,”* pero aqui, donde se esta inaugurando en muchos sentidos una
disciplina (cf. sec. 0.4 y passim a partir de ese punto), seria extremadamente complejo
coordinar las problematicas intrinsecas al grupo apositivo (apdsitos + palabra Iéxica, por
ejemplo tf] dexdtn en . 1.54, donde el circunflejo sobre el articulo evidencia la
tonicidad de la palabra, pero su funcion sintactica garantiza su caracter de prepositivo)
con las de las intrinsecas al grupo tonal (cliticos + palabra Iéxica, por ejemplo &v yepoiv
en Il. 1.14). Quedara para otros estudios verificar si el comportamiento de ambos grupos

es diferencial y en qué forma.

® Entiéndase “problemas internos”. Los cambios en las dltimas décadas en teoria prosédica son
problemas externos a la teoria.

* Ademés del texto mencionado en el pérrafo anterior, y por mencionar sélo los de los mismos autores,
cf. Stephens (1975) y Devine y Stephens (1978 y 1983).

40



Abritta, Alejandro Introduccién Hacia una historia coral

0.3.3. Resumen y problemas pendientes

El presente trabajo se centrard fundamentalmente en estudiar la relacion entre el
acento tonal del griego y el ritmo de los metros. Para ello, una comprension cabal y una
terminologia adecuada para el primero resultan imprescindibles, por lo que los trabajos
mencionados en la sec. 0.3.1 serdn constantemente tomados en cuenta. La descripcion
del acento como una contonacion, la interpretacion de las marcas acentuales y la
clasificacion de las palabras a partir del doble sistema de sus marcas y del aspecto méas
prominente de la contonacion en ellas resultaran fundamentales a lo largo de este
trabajo.

Dicho esto, en un estudio que analiza la relacion entre melodia y ritmo, es
imposible esquivar el problema de esa relacion en el lenguaje. Como se ha sefialado, se
trabajara aqui por cuestiones de conveniencia y de estado de la disciplina con la idea de
que éstos corren por carriles separados, tanto en prosa como en verso. La distribucion
del acento en el metro y los efectos que el mapeo ritmico de las palabras produce en el
metro seran considerados, asi, independientes. Este es, sin duda, un modelo artificial
para el andlisis. Evidentemente existiria algun tipo de interaccion entre el ritmo del
lenguaje y el acento en la composicion poética, aunque sea mediada por la propia
composicion. Sin embargo, antes de poder estudiar esa interaccion debemos intentar
proveer una base para ella, analizando en forma independiente el rol del acento en la
poesia.

Cerraré, no obstante, esta seccion con tres propuestas posibles para la
interpretacion de la relacion entre tono, intensidad y duracién en griego antiguo, que
podrian constituir el fundamento para futuras investigaciones, tanto basadas en el
analisis del metro como en la linguistica comparada. Todas ellas parten del supuesto de
que los tres factores deben haber jugado un rol, aunque sea menor. Por lo demas, no son
necesariamente excluyentes: cualquier subconjunto de ellas puede representar

situaciones que se dieron en diferentes momentos de la historia del lenguaje.

1) Acento Unico: aungue el acento era de naturaleza tonal, una parte de la
contonacion que lo constituia era prominente, y esto implicaba una duracién y
una intensidad adicionales en esa parte. En un circunflejo, por ejemplo, la
segunda mora, con el tono descendente, seria mas larga y mas fuerte que la

primera.
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2) Sistema doble volcado del lado del tono: los sistemas del acento, basado en el
tono, y del ritmo, basado en la duracion, del lenguaje eran independientes. Una
parte de la contonacion era prominente, y esto implicaba una intensidad
adicional en esa parte. En un circunflejo, por ejemplo, la segunda mora, con el
tono descendente, era mas fuerte que la primera, pero no mas larga.

3) Sistema doble volcado del lado de la duracion: los sistemas del acento, basado
en el tono, y del ritmo, basado en la duracion, del lenguaje eran independientes.
Aunque una parte de la contonacion era prominente, esto no es mas que un
subproducto de la duracion de las partes, y no tiene mas correlato fonético que
ese. El mapeo de las palabras hace més largas a las tesis con respecto a los arsis,
y ademas las acomparfia de una intensidad.

La propuesta 1 es una adaptacion de la de David, las propuestas 2 y 3 de la de
Devine y Stephens. En este punto, me inclinaria por la tercera intuitivamente y por
motivos sobre los que no me puedo extender aqui. En todo caso, aunque es un problema
fundamental para nuestra comprension del griego antiguo, no constituye un tema central

en este trabajo.

0.4. Conceptos esenciales de métrico-prosodia
0.4.1. Pre-historia de la métrico-prosodia

Frente a la pavorosamente extensa y compleja tradicion metricoldgica y
ritmicoldgica con la que contamos, hay notablemente poco escrito sobre la relacion
entre metro y tono en el griego antiguo, y en su enorme mayoria esta dedicado a los
metros liricos. Esto es producto del hecho de que un axioma fundamental para la lectura
de los metros griegos ha sido que “El acento de palabra y el ritmo cuantitativo son
completamente independientes el uno del otro.”” La disciplina que se ha denominado
aqui “métrico-prosodia” esta en sus comienzos, y practicamente cualquier cosa que se
proponga en el area es en algun sentido nueva, en particular en lo que hace al analisis
formal de la poesia (para el que casi no hay antecedentes).

Antes de introducir algunos conceptos fundamentales que se utilizaran a lo largo

de este trabajo, resulta util, por lo dicho, presentar las cuatro areas en donde se ha

"> Danek y Hagel (1995: 7). Cf. también West (1982a: 2): “el acento de palabra tanto en griego clasico
como en sanscrito era tonal mas que de intensidad, y no tenia efecto en la versificacion” y Sicking (1993:
64): “El acento musical del lenguaje griego (‘pitch’) no es relevante para la forma del verso”.
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producido algo sobre “métrico-prosodia” en la antigiiedad griega. He utilizado la nocion
“pre-historia” para esta produccion, en la medida en que nada de ella es estrictamente
hablando métrico-prosodia, pero toda ella contribuye en algln sentido a esta disciplina.
No es inusitado en la historia de la ciencia que la formalizacidn de un campo de estudio
sea precedida de avances (incluso significativos) que en retrospectiva pueden ser
considerados parte de él, pero que en el momento de ser propuestos no se concebian asi.

La primera &rea es el estudio de la relacion entre la poesia lirica y su melodia.
Comotti (1989)"° resume las discusiones y las principales posiciones sobre el tema.”’
Sabemos que en la poesia lirica los autores no solo producian el metro y las palabras,
sino que también preparaban una melodia para ejecutar los cantos. La cuestion
fundamental es qué relacion tenia esa melodia con el acento linglistico. Como en
muchos casos, las posiciones sobre esto se acomodan entre dos extremos: quienes
proponen que la melodia era completamente independiente del acento y quienes
proponen que estaba condicionada por éste. Un autor fundamental en esta discusion es
Wahlstrom (1970), particularmente porque fue el primero que se esforz por proveer
una base empirica a su propuesta, analizando la distribucion de los acentos en la poesia
lirica. En todo caso, aunque la cuestién en algun punto podra engarzarse con la de los
metros estiquicos, en este momento es de carécter secundario. Me limito aqui a

reproducir las conclusiones de Comotti:

...la hipotesis mas plausible que podemos formular es que para
finales del siglo V, en la poesia lirica monostréfica o triadica, las
normas del acento de palabra eran observadas al menos dentro de
ciertos limites; que la misma melodia era repetida, con cierta
adecuacion al acento de las palabras, en las diversas estrofas y
antistrofas, y otra en los diversos epodos. La contradiccion entre las
dos afirmaciones puede ser considerada s6lo aparente si se tiene en
cuenta la tendencia a hacer coincidir en las diversas estrofas las
posiciones de los acentos (...)."

En otras palabras, la lirica presenta una libertad restringida de composicion, en la
medida en que hay una melodia que esta por encima de la de las palabras, pero que en
general observa el acento de éstas. La aplicacién de hecho de un sistema de este grado

de complejidad esta por fuera del alcance de este estudio.

76 Cf. también Allen (1973: 231-4).

" Aunque Ruijgh (2001) e Irigoin (2006) son posteriores al texto de Comotti, no presentan posturas ni
argumentos nuevos que deban ser tomados en consideracion.

78 Comotti (1989: 107).
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Una segunda area en donde ciertos antecedentes de los estudios métrico-
prosodicos pueden hallarse es la de los analisis linglisticos de Allen (1967) y Devine y
Stephens (1985). Notablemente, los autores utilizan un anélisis de la distribucién de los
acentos en el metro para concluir que el acento no tiene rol en la poesia,” llegando a la
conclusion de que si hay una relacién, no es con el agudo, sino con la silaba siguiente.
En los términos de este trabajo, no con el oxitono, sino con el baritono. Esta idea es
fundamental en el analisis métrico-prosddico, como se verd en los capitulos
correspondientes.

La tercera area que constituye un antecedente clave de la disciplina en la que se
enmarca este trabajo es el estudio de la masica griega, en particular en lo que hace a la
masica que acompafiaba la poesia estiquica. West (1981), por ejemplo, intenta
reconstruir partituras para el hexametro a partir de su analisis del testimonio antiguo
sobre los modos musicales. Un trabajo mas intenso y mejor fundamentado sobre el tema
es el de Danek y Hagel (1995, 1996 y 1999), que incluso se asienta sobre un analisis
estadistico de los datos. Estos autores sin duda han avanzado mas que ningdn otro en
estudiar la relacion entre acento y metro, pero sus trabajos tienen el defecto de que la
presentacion de las conclusiones que realizan no parece estar bien apoyada sobre un
estudio detenido de la evidencia, y por lo demas estd mas orientada a buscar algunas
tendencias muy superficiales que a desarrollar una teoria seria sobre el rol del acento
tonal en la poesia. También, y esto no es menor, existe el problema de que, aunque
afirman haber utilizado un sistema automatico para el andlisis de la poesia homérica, ese
sistema no esta disponible para ser verificado y, si se me permite, parece inverosimil
que un filélogo que contara con una herramienta tan poderosa (e inédita: veinte afios
después todavia, hasta donde me consta, nadie ha desarrollado un sistema capaz de
escandir hexadmetro automaticamente, mucho menos de analizar la ubicacion de los
acentos) se haya limitado a utilizarla para dos o tres articulos sobre Homero.

Finalmente, no pueden dejar de mencionarse los trabajos que estudian
fendmenos, tradicionalmente considerados tardios, de correlacién entre el acento y
ciertas partes del metro, agrupados bajo el rotulo general de “paroxitonesis”. Desde muy
pronto en la historia moderna de la metricologia, autores como Ritschl (1842) y Hilberg
(1879) observaron que en la poesia griega antigua tardia, en el caso del hexametro, y en

la bizantina temprana, en el del trimetro, habia una tendencia muy evidente a colocar

¥ Una metodologia, por lo demés, inadecuada para concluir esto. Cf. la sec. 1.1.1.
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palabras paroxitonas en el final del verso. El punto de inflexion fundamental es el
trabajo de Hanssen (1883), que proveyd una base cuantitativa seria a estos andlisis,
llegando a la conclusion de que el fendmeno en realidad comienza en la época imperial
temprana y, parcialmente, en la época bizantina. Brioso Sanchez (1972), que provee un
excelente analisis de la evidencia sobre el tema, resume las conclusiones mas

importantes de Hanssen del siguiente modo:

a) Es enteramente falso, contra lo que solia creerse, que el trimetro
yambico se convierta en ritmo acentual en una fecha tan tardia como
el siglo VII. Antes de dicha época este esquema meétrico sufrié una
muy larga adaptacion al nuevo ritmo, al menos desde los primeros
siglos del Imperio romano. El paso mas marcado es el intento de
evitar gue el acento recaiga sobre la Ultima silaba del verso.

b) En la elegia de época alejandrina hay un descenso en la acentuacion
de la silaba final del pentdmetro dactilico, descenso que se convierte
en caida casi vertical en los siglos del Imperio. (...) Estas reglas
fueron completadas por Maas [(1922: 163-4 y 1962: §22)], que
descubrié una cierta inclinacion, bastante sefialada en el pentdmetro, a
hacer larga por naturaleza tanto la silaba inmediatamente anterior a la
diéresis o cesura como la ultima del verso ain cuantitativo. De un
modo quizas en exceso simplista podriamos decir que la tendencia
méas marcada es terminar algunos tipos de versos por x-. (...)

c) En el dimetro yambico cataléctico y en el dimetro jonico a minore,
o sea, en los ritmos tipicos de las ‘“anacreonticas”, hay una
confirmacion de este desarrollo. En estos casos, es el siglo IV
aproximadamente el momento en que los nuevos usos comienzan a
predominar.®

Los datos sobre la regularizacion de ciertos fendmenos prosddicos que proveen
autores como Wifstrand (1933) y Stephens (1985) deben ser revisados e incorporados
en una vision mas amplia del rol del acento en la poesia griega. ES necesario
reconsiderar la relacion entre la fijacion de las cantidades vocélicas y la ubicacion de los
acentos en funcion de las preferencias en la distribucién de éstos en las diferentes
épocas Yy estilos. Parece inadecuado hoy, sabiendo que el acento tonal cumple una
funcion en la poesia, sostener, como Maas (1962: §8§21-22), que hay dos tendencias
separadas en la métrica tardia: la paroxitonesis, por un lado, y la preferencia por una
vocal larga final, por el otro. En un contexto métrico-prosodico, esto debe ser entendido

como una preferencia por un final de verso marcado por un baritono pleno.®

% Brioso Sanchez (1972: 103-4).
81 Esta es la conclusion de Stephens (1985: 96-7) para el caso del coriambo, posiblemente el antecedente
mas claro de un enfoque métrico-prosddico de la poesia griega. Cf. también sec. 3.5.2.2.2.
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En lineas generales, todos los antecedentes mencionados coinciden en estudiar el
rol del acento en la poesia en un contexto en donde la funcion de aquel en ésta no es del
todo clara. El enfoque coral soluciona esta cuestion axiomaticamente®: el acento tonal
provee la melodia del verso, cuyo ritmo es dado por las cantidades silabicas. Los datos
provistos por los autores de los siglos XIX y XX sobre el tema resultaran utiles, lo
mismo eventualmente que sus interpretaciones de los fendmenos, pero el cambio de

enfoque tedrico permitird reordenar sus ideas en un contexto diferente.

0.4.2. Esquemas métrico-prosodicos
En metricologia hay una serie de signos que sirven para describir tanto el

esquema métrico de un tipo de verso como los de cada verso en particular. Algunos son
especificamente propios del esquema abstracto, como el signo de anceps (x),% pero la

mayoria se aplican en ambos casos. El esquema métrico del proemio de Iliada, por

ejemplo, es el siguiente:
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olwvolot te maot, Atog d' éteAeleto PovAn, 5
S e B /N e R R
€€ 00 d1) T TEWTat dlxo TNV €QloavTe

S VY L /AN ISV R

ATQedNG Te dval avdewv Kol dlog AXIAAevG.

En este esquema, - indica silaba larga, - silaba breve, | limite de pie, // cesura y ||

diéresis.’* Los Gltimos tres podrian omitirse, en cuyo caso el esquema serviria

82 Digo “axiomaticamente” porque, aunque fuera posible demostrar que el acento tiene un rol en la
poesia, no es sencillo derivar de estas pruebas cual es ese rol. La calidad de un axioma no se mide en su
demostrabilidad, sino en su conveniencia; y el axioma del acento como melodia resulta muy conveniente
para entender su utilizacion en la poesia griega.

% En la realidad del verso, el anceps como tal no existe (cf. sec. 0.2.3), porque siempre se realiza como
una silaba larga o una silaba breve.

8 Este conjunto de simbolos ha sido desarrollado ad hoc para este ejemplo. No pretende reflejar el
sistema de ningln autor en particular. Sobre la oposicion cesura/diéresis, cf. sec. 0.2.4 n. 25.
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exclusivamente para indicar qué pies son dactilicos y cuales son espondaicos (dada la
escasa variacion en el hexdmetro) y la cantidad del anceps final.

A los fines de realizar un analisis métrico prosodico, se necesita un sistema
similar que permita producir esquemas para los versos particulares.*® Para ello se

apelara aqui a un conjunto de siete signos, que son los siguientes:

e D: Silaba larga con baritono (declive baritono)

e C: Silaba larga con circunflejo

e S: Silaba cerrada por resonante con vocal breve y agudo
e QO: Silaba larga con oxitono prominente

e P: Silaba larga con oxitono pre-pausal

: Silaba larga sin acento

[ J
[

: Silaba breve con oxitono prominente

: Silaba breve sin acento

[ ]
C

Las razones para utilizar S pueden hallarse en la sec. 1.2.2; para separar O y P en la sec.
1.2.3. El término “declive baritono” resultard conveniente para referirse a las silabas
largas con baritono prominente en palabras Bap0¢ o en cliticos con baritono. Notese que
no se han incorporado signos para las silabas con acentos graves. En este punto del
trabajo, resultaria prematuro hacerlo, como se demostrara en la sec. 1.2.4. Finalmente,
como se haré evidente a continuacién, el esquema solamente indica puntos prominentes
del acento tonal, y no todos. Esto evita duplicar las marcas en un caso como deide, por
ejemplo, en donde habria que sefialar el oxitono sobre la a y el baritono sobre el
diptongo «t.
El sistema se puede ilustrar con el mismo pasaje utilizado arriba:

Cv vDv v- ——vD vc<Cv
Mnviy dede Bea IInAniddew AxiAnog
—vvD - —¢¢ -CO v «vDv
ovAopévny, 1) puel' Axatols aAye' €0nie,
- - - - D - - ¢&- wh v
moAAag ' ipOipovg YPuxag AtdL mooiapev
--D - - ¢¢Ow C v vD v
NoWwV, avTOLE 0¢ EAQLa TEDYE KUVEOOLV

8 Variantes al aqui propuesto se hallan en David (2006: 115-16) y Torres (2015: 275-9).
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-——C¢ov Cuv v= vovOwvv - P

olwvolot te maot, Atog d' éteAeleto PovAn, 5
- C-- Cwv v« -D vvD v

€& oL 0N T MEWTA dlxoTA TNV €ploavte

- «wD «v¢vD - C -C. «v- P

ATQeldng te dval avdowv kat dlog AXIAAeUG.

Puede notarse que en este caso no he indicado ni los limites de los pies ni las cesuras.
Omitir los primeros es una cuestion de comodidad exclusivamente; por lo demas, a
nadie minimamente familiarizado con el metro se le escapara dénde termina un pie y
empieza el otro. Omitir las segundas es una cuestion teérica (cf. sec. 0.2.4), en la
medida en que la presencia de cesuras depende de una concepcion peculiar del metro;
aqui debe leerse meramente como una decision que intenta evitar comprometerse con un

concepto relativamente complejo y discutible.

0.4.3. Distribucion de acentos

La estrategia méas basica para una aproximacion métrico-prosodica a la poesia
griega es el estudio de la distribucion de acentos en el metro. Tan sencillo como esto
suena, en realidad es un procedimiento de inmensa complejidad metodoldgica, que
requiere un constante control de una cantidad significativa de variables. En esta seccion
describiré los pasos de este andlisis, desde su versidn mas sencilla hasta su version mas
compleja y completa. El sistema de analisis de los metros desarrollado para este trabajo
esta disefiado precisamente para permitir esta ultima version.

Obviamente, el procedimiento mas sencillo es contar la cantidad de acentos
baritonos y oxitonos en cada ubicacién del metro. Esto, sin duda, daria un resultado que
podria analizarse, pero seria uno sustancialmente confuso, porque no tomaria en cuenta
el hecho de que el baritono y el oxitono no son acentos independientes, sino parte de la
contonacidn. Por ello, resulta mas Gtil partir de un andlisis de las partes prominentes de
ésta, no contando todos los oxitonos y todos los baritonos, sino aquellos que se destacan
por estar en la silaba prominente de las palabras.

Eso, sin embargo, habilita dos opciones: contar cada acento por separado
(declives, circunflejos, agudos) o contarlos a partir de las categorias de clasificacion de
palabras (6&0¢, Papic). Esta decision, como otras, sera una que habra que tomar en cada

caso en funcion de las necesidades de las pruebas especificas que se realicen. Aunque
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hay diferencias entre los circunflejos y los declives, no siempre son determinantes. Para
algunas ubicaciones, incluso, una parte prominente podria resultar suficiente.

El anélisis de la distribucion de acentos aislados, por asi decirlo, tiene ciertas
ventajas porque permite descubrir posibles preferencias tonales en algunas ubicaciones
del metro. Sin embargo, para obtener resultados confiables es necesario conocer las
formas de palabra que ocupan esas ubicaciones. De poco sirve saber que en un
determinado lugar del verso hay una preferencia marcada por declives baritonos, si esa
ubicacion es ocupada regularmente por la silaba final larga de palabras de final
yambico, que por su propia naturaleza y la del acento griego tienden a ser Boapvg en
ultima. Un anélisis métrico-prosédico de una ubicacion del metro debe considerar,
entonces, no los acentos que ocupan esa ubicacion, sino los acentos de cada forma de
palabra que ocupa esa ubicacion. Para saber si hay una preferencia por baritonos en la
tercera tesis del hexametro (cf. sec. 2.2.1), por ejemplo, no basta con contar la cantidad
de baritonos en ella, sino que es necesario saber si hay mas palabras de final trocaico
Bapbg que lo esperable en la trocaica tercera y si hay mas palabras Baptg de final
yambico de lo esperable en la pentemimera.

Sin embargo, ni siquiera eso es suficiente en algunos casos. Aungue Devine y
Stephens (1994: 59-84) han demostrado que las diferencias sub-moraicas en griego en
su mayoria no tienen valor métrico, sabemos a partir de la evolucion de ciertas
tendencias que en algunos casos estas diferencias eran atendidas por los poetas. Para los
elegiacos helenisticos y posteriores, por ejemplo, no era indiferente poner una silaba
cerrada o una silaba con vocal larga en la tercera tesis del pentametro. Por ello sera
necesario a veces estudiar no sélo las distintas formas de palabras, sino también las
diferentes estructuras silabicas posibles de esas formas.

El lector observara que esta cantidad de analisis superan con mucho lo asequible
en un solo trabajo, aun si este trabajo pretendiera ocuparse de un solo metro y un solo
autor. So6lo el hexadmetro homérico demandaria un centenar de pruebas con sus
respectivos analisis y ejemplos. Recuérdese que tomo a la metricologia mas de cien
anos de estudios desarrollar las reglas que hoy conocemos y damos por sentado, por lo
que no es de sorprender que en los albores de la métrico-prosodia el trabajo por delante
resulte abrumador. Pero el objetivo de este proyecto no es recorrer todo el camino, sino
presentar un modelo de trabajo que sirva para investigaciones futuras. Eso implica que
los andlisis de distribucion de palabras, que son el aspecto mas descriptivo y por lo tanto

el mas largo y complejo del area seran aquellos que menos se profundizaran, y al mismo
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tiempo aquellos que resultaran mas importantes en el avance posterior de la disciplina.
Aqui he preferido ocuparme con mas detalle de cuestiones tedricas mas generales, que,
aunque puedan suscitar discusiones en el futuro, son las primeras que es necesario

resolver para mejorar nuestra comprension del sonido de la poesia griega.

0.4.4. Concordancia y refuerzo acentual

El andlisis de la distribucion de acentos en el metro en si mismo es interesante,
pero es claro que no es suficiente. El verso griego tiene reglas ritmicas particulares, y un
estudio métrico-prosddico no estaria completo sin una comprension de la interaccion
entre esas reglas y las del acento tonal. Para ello hay dos modelos posibles: el que
presenta David (2006), modificado en Abritta (2010 y en prensa®), y el que presenta
Lascoux (2003).

Para David (2006: 111-13), hay dos tipos posibles de relacion entre el acento y
el ritmo del verso: concordancia y discordancia, en una situacién descripta en la

siguiente tabla:

Concordancia (énfasis) ‘ Discordancia (de-énfasis)

Baritono en la tesis Baritono u oxitono en el arsis
Oxitono en silaba larga pre-pausal en la tesis Oxitono no final en la tesis

Tabla 0.1. Concordancia y discordancia segun David (2006: 113).

Se puede ver rapidamente que las posibilidades descriptas son por lo menos
insuficientes. ¢Qué sucede si hay un oxitono pre-pausal en tesis y un baritono
(circunflejo, naturalmente) en arsis? ;Que si hay dos baritonos? ;Qué si no hay acento
en todo el pie? Por lo demas, la idea de que un oxitono no final en la tesis y un baritono
en el arsis son idénticamente discordantes es insostenible (algo de lo que el autor es
consciente, cf. p. 112). El sistema debe ser refinado si uno pretende hacer un estudio
verdaderamente completo de la poesia, en particular si ese estudio incluye analisis
cuantitativos. Para ello he propuesto en trabajos anteriores agregar una categoria, la de
“no-concordancia”, que cubre los casos intermedios donde el acento no refuerza el
ritmo pero tampoco lo contradice, y describir las posibilidades no en términos de las
silabas, sino en términos de los pies. Esto permite cubrir todos los casos y, aunque
fuerza a tomar algunas decisiones axiomaticamente (por ejemplo, que dos baritonos en
un pie deben ser clasificados como concordantes), facilita el analisis. El criterio de

interpretacion entonces seré el siguiente:
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Concordancia: Acento baritono u oxitono pre-pausal en la tesis, sin
importar la acentuacién del arsis.

No-concordancia: Sin acento en todo el pie o s6lo con graves u
oxitono no pre-pausal en la tesis.

Discordancia: Cualquier tipo de acentuacion en el arsis sin acento en
la tesis.

Ahora bien, este sistema no tiene utilidad si no puede demostrarse su aplicacion
por parte de los poetas en el verso. Por ello, en este trabajo que pretende sentar las bases
del analisis métrico-prosddico, esta descripcion de las posibilidades no se presenta
como un axioma metodoldgico, sino como una hipétesis que deberd ser corroborada. He
dedicado a ello las sec. 2.2.1, 3.3.1 y 4.2.1. Notablemente, la situacidon no tiene que ser
la misma en todos los metros, y la hipdtesis podria, por ejemplo, ser verificada para el
hexametro y el distico pero no para el trimetro yambico.

Es conveniente, por ello, tomar en cuenta un segundo enfoque sobre la relacion
entre ritmo y acento, que pone menos énfasis en la oposicion entre las diferentes
categorias y se dedica mas bien solo a describir las posibles combinaciones. Un enfoque
semejante es el de Lascoux (2003), que parte también del objetivo de reconstruir el
sonido de la poesia griega y comparte la idea de que para ello es necesario reconsiderar
el rol del acento en ella. Pero, a diferencia de David, Lascoux propone un sistema de
analisis basado en “figuras”, sobre la base de un enfoque fenomenolédgico del fenomeno
musical. Mas all& de este discutible fundamento filos6fico (en particular y en general),
la ventaja de la propuesta es que no se limita a distinguir entre situaciones positivas y
negativas, sino que considera que todas las relaciones entre acento y ritmo sirven al

poeta para crear un efecto:

Dado que sélo hay tres tipos de figuras posibles formadas por las
posiciones respectivas del tono y del “tiempo fuerte”, a saber 1) la
coincidencia de los dos, 2) la anticipacién del tiempo por el tono 3) la
prolongacion del tiempo por el tono, propongo denominarlos:

- Intensio (...)

- Retensio (...)

- Protensio®

El autor divide cada uno de estos tipos en sub-tipos, dependiendo de la ubicacion
de los acentos en el metro y de su tipo. Sin embargo, esta clasificacidon se basa en una

teoria del acento que ignora la prominencia contextual de una parte de la contonacién y,

8 Lascoux (2003: 313).
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de hecho, el fendmeno del baritono en general (lo que virtualmente inutiliza la teoria).
En la concepcion que se utiliza aqui, pero también en la de Sauzet, Golston y David, no
tiene sentido clasificar como retensio el dewe de Il. 1.1, donde el baritono cae
exactamente en la tesis. Dicho esto, aunque la propuesta especifica de Lascoux no
resulte conveniente para el analisis de los metros, sus conceptos si pueden resultar
valiosos como alternativa al andlisis de la concordancia. Es plausible pensar que en
algunos casos los poetas no concebian la colocacién de un acento en arsis como un
simple desacuerdo entre ritmo y melodia, sino que utilizaban el desplazamiento para
generar efectos prosodicos. Incluso podria pensarse, y esto sera una hipétesis de trabajo,
que semejante desplazamiento se da regularmente a fin de marcar en cierta manera el

ritmo de un verso como el trimetro yambico (cf. sec. 3.3.1).

0.4.5. Recursos prosodicos literarios

No todos los fendmenos meétrico-prosodicos pertenecen al terreno de la
estadistica, como no todos los fenémenos métricos. En muchos casos, un poeta puede
colocar un acento en un lugar peculiar para generar un cierto efecto, o producir una
melodia en un verso para llamar la atencién sobre un concepto expresado en él. De
hecho, mientras que las exigencias del metro, en particular en el hexametro y el distico,
restringen mucho la variabilidad que este tipo de recursos demandan, en el caso de la
colocacion de acentos los poetas tenian una libertad considerablemente mayor. Esto
hace dable pensar que buena parte de los recursos auditivos a los que apelaban en su
poesia eran precisamente tonales, y no ritmicos.

Obviamente, esto no puede verificarse en este trabajo. Sin embargo, a los fines
de ilustrar el punto, en el andlisis de ciertas formas particulares se intentara ejemplificar
como los poetas utilizaban el acento como recurso literario. De esta manera se
estudiaran las grandes regularidades estadisticas sin desatender a las grandes
irregularidades, es decir, a aquellos giros peculiares donde los compositores logran que
sus oyentes, por asi decirlo, paren las orejas. En Gltima instancia, la métrico-prosodia
tiene frente a la filologia clasica (pero sélo frente a la filologia clasica) el caracter de
ciencia auxiliar y debe por esto contribuir a ella en todas sus dimensiones;®’ tengo pocas
dudas de que uno de los grandes objetivos de nuestra ciencia es recuperar la belleza de

los textos antiguos en el mayor grado posible.

8 Como en el caso de la métrica, no resulta conveniente subsumir la métrico-prosodia estrictamente bajo
los estudios filologicos, dada su relacion con la fonologia y la lingtiistica en general. Cf. Barsch (1995).
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0.4.6. Conclusion

Analizar métrico-prosddicamente un texto tiene varios pasos: describirlo sobre la
base de un esquema de abstracciones (es decir, de categorias indicadas por signos),
observar la distribucion de ciertos fendmenos en él, descubrir qué tipo de relacion
exhiben el ritmo y la melodia y, en Gltima instancia, detenerse en los puntos particulares
en los que los poetas utilizan la segunda para realzar lo que estan cantando.

Para ello se requiere una consideracion de la naturaleza del ritmo griego, una
teoria sobre la naturaleza del acento griego y una serie de axiomas metodoldgicos que
permitan avanzar en cada paso. La tarea es, aun asi, dificil, y la carencia casi absoluta de
antecedentes garantiza que se cometeran todos los errores que hay por cometer en el
camino. Pero es necesario cometerlos para avanzar.

El objetivo de este trabajo, como se ha sefialado, no es dar una imagen definitiva
de la métrico-prosodia de los metros estiquicos, sino comenzar a delimitar una
metodologia de trabajo, un modelo de andlisis que podré ser mejorado y utilizado en
otras investigaciones. La tarea mas importante en este punto es verificar la conveniencia
de conceptos tedricos como “concordancia” y “discordancia”, y eventualmente proponer

nuevos que permitan superar las dificultades que éstos presenten.

0.5. Presentacion del texto
0.5.1. Cuestiones metodoldgicas

Dos puntos preliminares son necesarios antes de comenzar formalmente con este
trabajo. El primero es relativamente sencillo y concierne a la metodologia técnica que
en él se ha utilizado. Dado que, en buena medida, el presente estudio consiste en un
analisis cuantitativo de los datos, ha sido necesario sistematicamente apelar a
herramientas matematicas, especificamente estadisticas, para llevarlo a cabo. Jones y
Gray (1972: 191) explican esta necesidad:

Las ventajas de un analisis estadistico son tres: (1) Hace posible
dar una vision sindptica de grandes cantidades de datos de modo que
lo que es esencial para las hipotesis puede ser rapidamente
comprendido y lo que no es esencial o es insignificante ignorado. (2)
Hace imposible decir que son significativas diferencias o
similaridades que podrian ser resultado del azar. (3) Puede sacar a la
luz relaciones insospechadas en los datos que lleven a nuevas y
fructiferas hipotesis.
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Con respecto a las herramientas utilizadas, que seran explicadas oportunamente, puede
consultarse el propio texto de Jones y Gray (1972), que presenta un util resumen de las
fundamentales, o mejor aun el texto de Kenny (1982), particularmente util para aquellos
que, como Yo, llegan al andlisis estadistico desde y por los estudios filoldgicos.
También ha sido imprescindible en mi formacién y he luego consultado ocasionalmente
el manual de Mendenhall, Beaver y Beaver (2009), que sin embargo estd méas orientado
al andlisis de datos paramétricos. Finalmente, aunque ha sido material de consulta, no
me he atrevido a (y no poseo, por lo demas, los recursos técnicos para) utilizar las
avanzadas herramientas que introduce Agresti (2001). Espero poder hacerlo en algun
momento en el futuro.

Una vez compilados los datos y realizadas las pruebas matematicas, lo que
queda es interpretar los resultados obtenidos. Las herramientas estadisticas solo pueden
ofrecernos evidencia de que algo estd pasando, pero nunca pueden decirnos por qué.
Proveer esa respuesta es el verdadero trabajo del investigador, que cuenta con
herramientas para hacer todo lo demés automaticamente, y es por esa respuesta que sus
textos deben ser juzgados.

La segunda cuestion que debo advertir antes de proceder al texto es, por ello, de
orden meta-tedrico y tiene que ver con la metodologia utilizada a la hora de interpretar
los resultados. Es evidente, y se hard més evidente a lo largo del estudio, que en la
poesia griega hay una compleja interaccion de factores linguisticos y métricos. Muchas
veces es dificil discernir entre las acciones que ejercen esos factores, y un fenémeno
podria ser explicado exitosamente apelando sélo a uno de ellos, a una combinacién de
ellos o incluso a mas de uno de ellos, generando asi mas de una fundamentacién
posible. He evitado, excepto cuando el tema lo ameritaba, detenerme a explorar en cada
caso estas posibilidades. Podria suceder que en algin momento la concentracion sobre
el acento y su distribucion haya impedido ver una justificacion sintactica o morfoldgica
verosimil de un conjunto de datos. He sido todo lo cuidadoso que he podido para
impedir que esto suceda, pero es plausible que investigaciones futuras demuestren que
algin aspecto del verso que aqui se ha explicado como producto de una distribucién
deliberada de los acentos pueda ser explicado de otra manera.

Debo ser, sin embargo, contundente sobre un punto: que un fenébmeno pueda ser
explicado en forma no-acentual no implica de ninguna manera que deba serlo. La
concordancia en el hexadmetro homérico (cf. sec. 2.2.1), por ejemplo, podria

interpretarse como una consecuencia de la distribucion de férmulas; sin embargo, en ese

54



Abritta, Alejandro Introduccién Hacia una historia coral

caso la explicacion formulaica y la explicacion acentual serian propuestas alternativas,
sin primacia a priori de ninguna. Se necesitaria evidencia independiente para decidir la
cuestion. Después de todo, la presion métrico-prosodica podria haber moldeado el
sistema formulaico a lo largo del tiempo tanto como el sistema formulaico
sincronicamente puede influir en la distribucion de acentos.

A lo largo de este trabajo, por razones obvias, he asumido que, cuando se detecta
un fenébmeno acentual, la mejor explicacion es acentual. Esa decision no debe sugerir
que considero en todos los casos que es la Unica, pero si, a los fines del presente estudio
al menos, que considero que es la mas adecuada.®® En otros contextos esta
determinacion metodoldgica puede ser abandonada sin problemas, pero de ese
abandono, obviamente, no se deduce que las interpretaciones que aqui se ofreceran

sufran de alguna limitacion intrinseca.

0.5.2. Organizacion del presente trabajo

La organizacion del presente trabajo es relativamente obvia: tras un primer
capitulo dedicado a explorar algunos problemas preliminares, hay tres dedicados a cada
uno de los metros que se analizaran (el coliambo ha sido subsumido dentro del capitulo
dedicado al trimetro) y uno con conclusiones generales. Dentro del analisis de cada tipo
de verso hay una primera parte donde se describen las reglas mayores que rigen sus
ritmos, es decir, las cuestiones métricas, para luego proceder al analisis métrico-
prosodico estrictamente. He intentado reducir al minimo la cantidad de tablas y datos,
pero ha sido inevitable incorporar un nimero significativo a fin de ilustrar cada punto
que se analiza. Debo recordar, sin embargo, que en los archivos que pueden hallarse en
el blog hay muchas mas tablas que no he colocado en el cuerpo de este texto.

Excepto el primero, todos los capitulos tienen una parte sincrénica y una parte
diacrénica. Dada la extension de este trabajo, no he podido proveer un analisis detallado
de la evolucién de cada metro o de las peculiaridades de cada autor, pero si presentar
algunas tendencias generales. Por lo demas, una parte significativa del proyecto que

culmina (al menos por ahora) en esta tesis era proveer los datos y el sistema de analisis

8 Esta premisa general se aplica siempre, pero no implica siempre que la explicacién acentual sea la
mejor. En algunos casos, no hay una explicacion acentual satisfactoria, por lo que es necesario buscar las
causas del fendmeno en otro aspecto que influye en la distribucion de las palabras en el metro, ya sea en
conjunto con una presion meétrico-prosddica, ya independientemente de cualquiera. Esto no va en
detrimento de que las explicaciones acentuales son las primeras que se consideran (o se consideraron) en
el analisis de los datos.
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que permitira en investigaciones posteriores (incluso a otros investigadores) avanzar
sobre este punto.

He incorporado un apéndice sobre el problema del origen del hexametro.
Aunque no es estrictamente parte del area de estudio a la que pertenece este libro, la
presentacion del problema en el libro de David y su relacion indirecta con algunos
axiomas metodologicos en este trabajo sugiri0 que semejante incorporacion era

conveniente. En todo caso, el origen de los metros es parte de su historia.
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1. Cuestiones generales

1.1. El rol del acento en la poesia griega
1.1.1. Cuestiones meta-tedricas preliminares

Ha sido mencionado ya (cf. sec. 0.4.1) que es un axioma teérico y metodolégico
en la metricologia actual que el acento tonal griego no juega ningun papel en la poesia,
particularmente en la poesia en metros estiquicos y en los disticos. A esta altura, es
innecesario repetir que este trabajo no comparte este axioma, Sino que sostiene uno
diferente, que dice exactamente lo contrario.* También se ha indicado (cf. sec. 0.4.1 n.
82) que los axiomas no se demuestran, sino que su calidad se mide en funcion de su
conveniencia. Esta seccion se dedica, precisamente, a estudiar la conveniencia de la idea
de que el acento cumplia un rol en la composicién de la poesia griega.

Los lectores familiarizados con Abritta (2015a) se sorprenderan quizas de esta
negacion de la demostrabilidad de la idea fundamental de la teoria coral. Sin embargo,
no deberian. Las pruebas realizadas alli, que se repetiran, no demuestran el axioma
coral: sus resultados son predichos por éste, como podrian ser predichos por otros.? Pero
el hecho de que las predicciones realizadas se cumplan indica que el principio es util,
como la inversa indicaria que es inatil. En ninguno de los dos casos el axioma seria
falseado (los axiomas no pueden ser falseados, mucho menos los metodoldgicos), pero
mientras que en el primero nos vemos estimulados a profundizar una via de
investigacion, en el segundo se nos sugiere abandonarla.

Una cuestion més antes de proceder al tema en particular es necesaria: se ha
hablado mucho aqui de “axiomas” y “premisas”, y se ha indicado repetidamente que los
primeros no toleran demostracién, ni pruebas, ni pueden ser falseados. Esto podria
llevar a pensar que son cosas que uno estaria mejor evitando. Las “hipotesis” son mucho
mas agradables, porque uno las propone junto con una manera de verificarlas, y es facil

abandonarlas si las pruebas fallan. Lamentablemente, la ciencia no es tan elegante, en

! En ese sentido, la metricologia coral y la metricologia tradicional son teorias incompatibles. Sin
embargo, esto es un mero formalismo: aceptar un rol para el acento no tiene por qué llevarnos a rechazar
ninguna de las conclusiones establecidas en la metricologia tradicional, fundamentalmente porque del
axioma “el acento tonal no cumple un rol en la poesia” nadie ha derivado nunca nada (por lo menos hasta
donde he podido verificar). Por supuesto, esto no implica que una metricologia coral (de la cual no se
ocupa este proyecto) no pueda en el futuro proponer ideas nuevas sobre el ritmo del verso griego que
pretendan reemplazar las actuales (cf. por ejemplo la sec. 2.3.2.2.4), pero ése es un problema que no
afecta en absoluto a este trabajo.

2 Una preferencia por colocar ciertos semas en ciertas ubicaciones del metro que accidentalmente
seleccione semas con un cierto tipo de acentuacion daria los mismos resultados, pero no diria nada sobre
la conveniencia del axioma coral. El ejemplo es completamente analitico, pero sirve para probar el punto.
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particular cuando se dan cambios relativamente profundos en la metodologia. No se
puede evitar partir de ciertas ideas que no pueden probarse, si no se quiere caer en la
proverbial regresion infinita.

La incomodidad ante esto podria mitigarse notando que la idea de que el acento
griego no cumple un rol en la poesia es un axioma tan inverificable como su inverso.
Demasiados investigadores se han sentido comodos con la idea durante demasiado
tiempo. Y eso ha sido (til, porque ha permitido construir una teoria sobre el metro y el
ritmo griego sofisticada y poderosa. Pero es hora de abandonar la idea y tratar de afinar
nuestros oidos para recuperar el sonido original de la poesia griega. Para ello, el primer
paso es revisar algunas (no todas, ni la mayoria) de nuestras ideas fundamentales sobre
ella.

1.1.2. Requisitos de una prueba del rol del acento

David (2006) y Nagy (2010) analizan el testimonio antiguo y concluyen ambos,
a partir de pasajes diferentes, que los antiguos atendian al acento cuando escuchaban
poesia. David (2006: 35), por ejemplo, llega a esta conclusién sobre la base de, entre
otros, Leyes 664e8-665a3:

1 01 ¢ Kvroews Ta&et QUOUOC dvoua ein, 0 d¢ av T Pwvng, ToD
te 0éoc apa Kal PaQ€og OUYKEQAVVUHEVWVY, AQHOVia Ovopa
TEOOYOQEVOLTO, XOQEln O€ TO ouvaudOTeQoV KANOEe(n.

Para el arreglo del movimiento, el nombre seria ritmo, para el de la
voz, mezclando juntos a la vez lo agudo [06&Eog&0&0g] v lo grave
[Bapéoc&Papic], se le aplicaria el nombre armonia, y la combinacion
de ambos seria yopeio.®

Nagy (2010: 382), por su parte, opta por el menos adecuado pero igualmente claro lon
536b5-c6:

Kot €medav pév g dAAov Tov TowmToL &dn, Kabevdel Te Kal
amogeic OtL Aéyng, émewav d¢ TovTov ToL momToL GOEyENTal tig
HéAog, eVOVG éypryopac kat opxettal oov 1) Puxr) kal eVTIOQELS OTL
Aéyng (...) @omeQ ol KopuBAVTIWVTES €kelvov povoL alobdvovtatl
oL péAoug 0E€we O av 1) ToL Oeob €€ dtov av KatéxwvTal Kal €ig
€KEVO TO HEAOG Kal oXNUATWVY Kal ONUATwY eVTOQOVOL, TV O
AAAwv ov GpoovtiCovov:

® Las dos traducciones son mias, atendiendo a conservar lo més posible la interpretacion de los autores
donde se hallan las citas.

58



Abritta, Alejandro Cuestiones generales Hacia una historia coral

Y cuando alguien canta algo de otro poeta [no de Homero], te
duermes y no tienes control de lo que dices, pero cuando alguno hace
sonar una melodia de este poeta [Homero], inmediatamente te
despiertas y tu alma danza y tienes control de lo que dices. (...) como
los coribantes danzantes perciben atentamente sélo agquella melodia
que proviene del dios que los posee, y tienen control de las figuras de
la danza y de las palabras propias de esa melodia, y no se preocupan
de las otras.

El autor destaca en el pasaje el término pélog, que hace referencia muy evidente a la
melodia en nuestro sentido moderno. En todo caso, estos y otros textos sugieren
claramente que los antiguos percibian en Homero no so6lo el ritmo, sino también la
tonalidad.

De esto, sin embargo, no se deduce que la melodia sea provista por el acento.
West (1981), que adelanta la opinién de que la poesia homeérica tenia un esquema tonal,
sostiene que este esquema era producido por el poeta con independencia relativa del
acento, aunque éste pudiera ser respetado a los fines de sefialar algunos ascensos y
descensos del tono. Hay dos interpretaciones posibles de esta idea. Primero, los poetas
creaban su melodia y eventualmente intentaban colocar los acentos compatibles con esa
melodia en los lugares adecuados. Dado lo que sabemos sobre la distribucion de las
palabras y los acentos (de lo que se hablara durante el resto de este trabajo), esto puede
implicar: a) que los poetas preferian una melodia para el hexametro en la que ciertas
ubicaciones eran marcadas por un tono bajo, coincidentemente con lo que esperariamos
si se buscara una concordancia de acento prominente y ritmo o b) que la melodia estaba
consciente o inconscientemente determinada por los acentos que luego se adecuarian a
la melodia. Ambas opciones son bastante onerosas teoréticamente, pero plausibles. La
segunda interpretacion de la teoria de West es que los poetas utilizaban los acentos para
crear su melodia, y no veo una diferencia significativa entre esta posicion y la teoria
coral, excepto que la segunda es mucho mas clara y es mas facil de utilizar que el
complejo y muchas veces arbitrario enfoque de este autor.

Ahora bien, los criticos mencionados (con la excepcion de David) analizan el
testimonio antiguo e intentan deducir de él algo sobre el sonido de los textos, pero en
ningn momento estudian las predicciones que sus teorias tienen. Es necesario tomar el
axioma coral y deducir de él que implica sobre la ubicacion de los acentos en el metro, a
fin de verificar si estas predicciones se cumplen, aunque sea parcialmente. Ello, sin

embargo, no es tan sencillo como parece.
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David (2006: 113-5) sugiere, por ejemplo, que una prueba adecuada consistiria
en el andlisis de la concordancia y discordancia en ciertos puntos clave del hexametro
homeérico. Una de sus predicciones, la mas significativa, es que deberian ser
discordantes los pies primero, segundo y cuarto y concordantes el tercero y el sexto (no
dice nada del quinto pie). Al mismo tiempo sugiere, por motivos atendibles que seran
revisados mas adelante (cf. sec. 2.2.1.1), que en el Gltimo pie no puede haber
discordancia, porque alli el ritmo es determinado por la prosodia. Por lo tanto, la
prediccion realmente verificable es que deberia haber altos valores de concordancia en
el tercer pie. Y, de hecho, los hay (cf. sec. 2.2.1), pero en si mismo eso no quiere decir
nada, porque semejantes valores podrian ser simplemente el resultado de la frecuencia
de cesuras en esa ubicacion, lo que tendria naturalmente como consecuencia que
muchos acentos prominentes coincidieran accidentalmente con la tercera tesis. En otras
palabras, si muchas palabras terminan en la larga final del tercer pie, y las largas finales
en griego con mucha frecuencia cargan con un baritono prominente, entonces
naturalmente esperariamos un valor alto de concordancia automatico en esa ubicacién.*

La idea de base de David no es incorrecta: si el acento fuera importante en la
poesia griega, naturalmente esperariamos que eso se reflejara en la distribucion de los
tipos acentuales en el verso.’ Pero es importante eliminar la mayor cantidad de variables
posibles para asegurarse de que semejante distribucion esta de hecho determinada por el
acento, y no por otros factores. La mejor manera de hacer esto es fijar la forma de
palabra que se analizara, a fin de descartar la influencia de variaciones ritmicas
determinadas por dicha forma (es decir, posicién de la prominencia linguistica ritmica,
determinada por la forma de palabra, cf. sec. 0.3.2.1) y de la ubicacion del final de las
palabras, dado que el corpus se restringe asi a las ubicaciones donde termina una cierta
forma.® Es necesario, entonces, seleccionar una forma y observar la distribucién de sus
tipos acentuales en el metro.

Por razones sobre las que no me puedo extender aqui,’ las palabras trocaicas

(disilabos trocaicos y palabras de final trocaico) son el corpus ideal para el analisis. He

* Mas sobre esto en Abritta (2015a: 15-17).

> Debe notarse, sin embargo, que no tiene por qué ser asi. Si el acento s6lo cumpliera el rol de generar una
melodia variable o de enfatizar como recurso literario ciertos pasajes, entonces su distribucion no tendria
razon para estar regularizada en ninguna forma.

® Es decir que no se estan contando silabas aisladas de su posicién en la palabra (como en la propuesta de
David, donde no se distingue entre casos muy diferentes), sino que las silabas que se tomarian en cuenta
estarian siempre en la misma posicion.

" Cf. Abritta (2015a: 17-19).
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estudiado su distribucién en las muestras de Homero y de Sofocles producidas para este

trabajo, por ello. Los resultados pueden hallarse en la seccién siguiente.

1.1.3. Pruebas

Hay tres tipos de palabras trocaicas: Bap0¢ en pentltima (como pfjviv y dede en
Il. 1.1), 6&0g en pentltima (como wtdypa en Il. 5.315) y 6&0g en ultima (como vnuciv en
11.1.559). Estos tres tipos ofrecen dos juegos diferentes de oposiciones: Papvg/0&0g y
acento en ultima (palabras masculinas)/acento en pendltima (palabras femeninas).
Presento primero las pruebas realizadas a partir de la primera oposicion y luego las
realizadas a partir de la segunda. Por otro lado, presentaré en primer lugar los resultados
para el hexdmetro homérico, y luego los resultados para el trimetro de Séfocles.® Como
en el resto de los casos, todos los datos pueden hallarse en el blog, incluyendo pruebas
sobre el resto de los dramaturgos aticos conservados.®

Algunas aclaraciones metodoldgicas son necesarias. En primer lugar, he
eliminado del conteo formas encliticas como &iut y @Alé, Y no he tomado en cuenta
palabras métricas (0 grupos apositivos) trocaicas, consistentes de una palabra con silaba
final larga y un enclitico breve, como en Zg0¢ 6¢ (Il. 1.533) o kndopevn mep (11, 1.586).
Por otro lado, si he incluido palabras con elision y silaba final abreviada, cuando la
forma de hecho tiene final trocaico, como en los casos de ka0éCet’ (1. 1.536) y "Hpn en
“Hpn 67’ (11. 1.519).

La tabla 1.1.1 [=Abritta 2015a, tabla 3] presenta los resultados por pie y por
posicion del acento. Las palabras trocaicas pueden terminar Gnicamente en la primera
silaba del arsis de cada pie. He marcado en negrita los resultados de la prueba, frente a
otros numeros que se derivan de ellos. La tabla (como todas las que siguen) contiene
también el nimero total de palabras analizadas, en cada pie y de cada tipo acentual, y la
proporcién de palabras masculinas sobre femeninas en cada ubicacion. He dejado fuera

del anélisis el cuarto pie, dado que el puente de Hermann reduce enormemente la

® A partir de este punto, “Homero”, “Séfocles” y el resto de los nombres de los autores deben entenderse,
excepto cuando se indique lo contrario, como referencias a las muestras compiladas de sus textos para
este trabajo (cf. Apéndice Il). Naturalmente, se presume en principio que los datos que se han recogido
son suficientes como para realizar inferencias admisibles sobre la totalidad de su obra.

% Para las pruebas sobre Homero, la referencia es a las tablas correspondientes a mi articulo de 2015a:
https://greekmps.wordpress.com/experimental-data/on-the-role-of-accent-in-ancient-greek-poetry. Los
datos sobre el trimetro pueden hallarse en https://empgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-
una-historia-coral-de-los-metros-griegos/capitulo-1.
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cantidad de palabras trocaicas que terminan alli (y en el corpus, todas estan seguidas de

enclitico).’®

1° pie 2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
Masculinas 85 20 117 169 105 496
Femeninas 300 149 1046 675 1092 3262
Total 385 169 1163 844 1197 3758
Ratio F/M 3,529 7,450 8,940 3,994 10,400 6,577

Tabla 1.1.1. Cantidad de palabras de final trocaico en Homero por
ubicacion y por posicion del acento.

Para concluir a partir de estos nimeros que la prediccion de una distribucién
deliberada de los tipos acentuales se ha cumplido, estos tipos no pueden estar
distribuidos al azar. Para averiguar si lo estdn, es posible apelar a una prueba de xz
donde la distribucién aleatoria sea la hipétesis que se verifica.'* En este caso, la
posibilidad de que los datos sean producto del azar es menor a una en mil millones, lo
que sugiere que, como se esperaba, el acento esta influyendo en la distribucién. Se
puede corroborar esta prediccidn restringiendo ain mas las formas analizadas, contando
exclusivamente los disilabos trocaicos. Este paso es importante porque las formas con
diferente cantidad de silabas no entran igualmente en todas las ubicaciones del metro, y
porque hay una correlacién clara entre largo de la palabra y recesion del acento.'” Los

resultados pueden observarse en la tabla 1.1.2.

19°Sobre la no-exclusion del 2° pie, que estarfa sugerida por el puente de Meyer, cf. Beck (1972), Barnes
(1986) y Cantilena (1995). También la sec. 2.1.3. Notese, sin embargo, que en consonancia con los
resultados de Cantilena, el 2° pie es donde menor cantidad de palabras trocaicas se hallan.

11 Cf. sec. 0.5.1. La prueba de ¥ es un sistema matematico de verificacion de la adecuacion de un modelo,
en donde “modelo” indica una serie de predicciones sobre las cantidades de ciertas cosas que se estan
contando. Cuanto mas bajo es el valor de y, mas se aproxima el resultado de hecho al modelo predicho;
cuanto mas alto, menos. La “hipétesis” de una prueba de x* es el modelo que se verifica; es frecuente que
dicha hipétesis sea la distribucién aleatoria, que implica que los elementos se distribuyen sin ningln tipo
de condicionamiento (con respecto a las variables que se analizan, naturalmente) a lo largo de la muestra.
Las cantidades predichas estan determinadas por los totales en cada fila y cada columna de la tabla. En el
caso de la tabla 1.1.1, por ejemplo, si la distribucion fuera aleatoria, se esperarian algo mas de 153
palabras masculinas en el tercer pie y algo mas de 1009 femeninas. Como puede verse, en la distribucion
de hecho (la real) hay menos palabras masculinas y mas femeninas; la diferencia contribuye a aumentar el
valor de y y por lo tanto a disminuir la posibilidad de que el modelo considerado (la distribucion
aleatoria) sea adecuado para explicar la distribucion de los datos. Notese que lo “esperado” en una prueba
de ¥ puede (y suele) ser exactamente lo contrario a lo que se espera en el estudio que apela a semejante
prueba. Esto es porque el modo de razonamiento utilizado es el modus tollens (si “A entonces B” y “no-
B”, por lo tanto “no-A”; en este caso, si “el acento no tiene rol en la poesia” entonces “la distribucion de
los tipos acentuales es aleatoria”, pero no se da el caso de que “la distribucion de los tipos acentuales es
aleatoria”, por lo tanto no se da el caso de que “el acento no tiene rol en la poesia” — por doble negacion,
finalmente, el acento tiene rol en la poesia, Q.E.D.).

2 El coeficiente de Pearson mide la correlacién entre dos series de datos, dando valores de entre -1
(proporcidn inversa perfecta) y 1 (proporcion directa perfecta). Asi, si dos series tienen valor de 0,9, eso
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1° pie 2° pie 3° pie 5% pie 6° pie Total
Masculinas 85 19 103 162 78 447
Femininas 300 83 338 338 195 1254
Total 385 102 441 500 273 1701
Ratio F/M 3,529 4,368 3,282 2,086 2,500 2,805

Tabla 1.1.2. Cantidad de disilabos trocaicos en Homero por ubicacion y por
posicion del acento.

La posibilidad de distribucion aleatoria aumenta considerablemente de una tabla
a la otra, pero sigue siendo extremadamente baja (0,05%). La relacion entre la
distribucion de hecho y la esperada también cambia en algunas ubicaciones, pero dejaré
ese andlisis para la seccion correspondiente (la sec. 2.2.1). Aqui resta Unicamente
corroborar si los resultados se mantienen con la otra oposicion de las palabras trocaicas,
lo que se hace en la tabla 1.1.3. A fin de no multiplicar la cantidad de tablas, presento

exclusivamente la de los disilabos trocaicos.

1° pie 2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
oév¢ en penultima 97 26 65 91 15 294
Bapvc en pendltima 203 57 273 247 180 961
Total 300 83 338 338 195 1255
Bapvc / 0Ev¢ 2,093 2,192 4,200 2,714 | 12,000 3,269

Tabla 1.1.3. Cantidad de disilabos trocaicos femeninos en Homero por
ubicacion y por tipo de acento.

Por razones obvias, los nimeros sélo consideran palabras femeninas (con acento en
penultima). Los resultados nuevamente responden a las predicciones, con menos de una
chance en cien millones de que sean producto del azar.'® Las tablas 1.1.1, 1.1.2 y 1.1.3
se comportan como la teoria coral predijo que se comportarian, y por lo tanto ratifican la
conveniencia de adoptar su axioma basico para la interpretacion del rol del acento en la

poesia griega.

significa que el aumento en el valor en una de las series implica automéaticamente un aumento en el valor
de la otra. Para la relacion entre largo de la palabra (entre dos y cinco silabas) y la razén entre acento en
pendltima y acento en Gltima en Homero el coeficiente tiene un valor de 0,96, lo que indica una
correlacion muy fuerte entre recesion y largo de la palabra. En otras palabras, cuando aumenta la cantidad
de silabas (el valor de la primera serie), aumenta la razdn entre acento en pendltima y acento en Gltima (el
valor en la segunda serie), y cuanto mayor es el valor de esta razén menor es la cantidad de palabras con
acento en ultima.

13 si se excluye el peculiar 6° pie, con su carencia tan marcada de 6&0g (sobre lo cual cf. sec. 1.2.2), los
resultados siguen siendo significativos (p<0.0001).
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Es posible ahora pasar al trimetro yambico.* Los resultados del conjunto de
pruebas que he realizado pueden hallarse en https://empgriegos.wordpress.com/datos-
experimentales/hacia-una-historia-coral-de-los-metros-griegos/capitulo-1. Me limitaré
aqui a presentar algunas pruebas realizadas sobre Sofocles, dejando para el capitulo
correspondiente el analisis mas detallado del resto de los nimeros. La distribucion de

palabras de final trocaico en la muestra puede verse en la tabla 1.1.4.

A2 A3 A4 A5 Ab Brevia | Ancipitia | Total
Masculinas 79 64 154 46 8 241 110 351
Femeninas 388 228 683 137 77 1148 365 1513
Total 467 292 837 183 85 1389 475 1864
Razon F/IM 4,911 3,563 4,435 2,978 9,625| 4,763 3,318 4,311

Tabla 1.1.4. Cantidad de palabras de final trocaico en Séfocles por pie y
por posicién del acento.

En este caso, las ubicaciones que se analizan son las arsis del metro, tres de las cuales
son ancipitia y dos brevia. Por ello, no s6lo es importante considerar las diferencias
entre cada una de las ubicaciones, sino también entre los dos tipos de lugares donde una
palabra trocaica puede terminar. Los resultados confirman lo esperado. La distribucion
general tiene menos de 2% de posibilidades de ser producto del azar, lo que es
significativo estadisticamente. A su vez, la distribucion de palabras entre las
ubicaciones brevia y ancipitia sélo tiene 0,5% de chances de ser aleatoria, lo que
sugiere una presion selectiva relativamente fuerte con respecto al tipo de ubicacién.™ Es

posible ahora verificar si esto se repite en el caso de los disilabos trocaicos.

A2 A3 A4 A5 Ab Brevia |Ancipitia| Total
Masculinas 60 52 136 37 5 201 89 290
Femeninas 146 89 374 72 21 541 161 702
Total 206 141 510 109 26 742 250 992
Razon F/IM 2,433 1,712 2,750 1,946 4,2 2,692 1,809 2,421

Tabla 1.1.5. Cantidad de disilabos trocaicos en Séfocles por ubicacion y
por posicién del acento.

Nuevamente, los resultados son estadisticamente significativos, con menos de 10% de

chances de que los nimeros de las arsis sean producto del azar y tan sélo 1,89% si se

4 Omito las pruebas sobre el distico, porque parece claro que la proximidad de este metro con el
hexametro garantiza que los analisis realizados sobre el primero son aplicables al segundo.
15 Més sobre esto es la sec. 3.3.1.
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contrastan las ubicaciones brevia con las ancipitia. Debe sefialarse, no obstante, que
solo Sofocles tiene esta consistencia entre los dramaturgos &ticos, como puede
corroborarse en el archivo con el resto de las tablas. Los numeros del resto de los
autores no exhiben las preferencias de distribucion que se observan en €l, aunque en
algunos casos muestran similitudes (Euripides, por ejemplo, también tiene una
distribucion de los acentos deliberada entre los distintos tipos de ubicaciones, aunque
[lamativamente de signo inverso). Algo parecido sucede cuando se analiza la

distribucion de los tipos acentuales:

A2 A3 Ad A5 A6 Brevia | Ancipitia| Total
Baplg en penultima 104 61 270 44 14 388 105 493
0&0¢ en penultima 42 28 104 28 7 153 56 209
Total 146 89 374 72 21 541 161 702
Razéon B/O 0,4038| 0,4590| 0,3852| 0,6364| 0,5000| 0,3943| 0,5333| 0,4239

Tabla 1.1.6. Cantidad de disilabos trocaicos femeninos en So6focles por
ubicacion y por tipo del acento.

Los resultados aqui no son estadisticamente significativos, con 42,36% de chances de
gue sean meramente aleatorios. El contraste entre posiciones brevia y ancipitia es
bastante mas marcado (p=11,32%), pero sigue sin ser suficiente.*®

¢Coémo debe interpretarse esto? Una opcion es aceptar la inconveniencia del
axioma coral en el caso del trimetro. Esto soluciona el problema de los fallos de las
predicciones en la tabla 1.1.6, en Esquilo y en Aristéfanes. Sin embargo, entonces
deberia buscarse una motivacion adicional para los datos de las tablas 1.1.4, y 1.1.5.
Considerese, por lo demas, la siguiente:

T1 T2 T4 T5 T6 Total
Bapig en penultima 172 69 128 113 360 842
0&vg en pentiltima 58 20 31 20 61 190
Total 230 89 159 133 421 1032
Raz6on 'O/B 0,3372 0,2899 0,2422 0,1770 0,1694 0,2257

Tabla 1.1.7. Cantidad de disilabos yambicos en Esquilo por ubicacion y por
tipo del acento. Se excluye el tercer pie, donde s6lo hay 11 palabras, todas

Bapvg.

16 Notablemente, si se eliminan las palabras con elisién, el resultado pasa a ser significativo (p=9,25%),
con una preferencia por palabras fapig terminando en las ubicaciones brevia.
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Esquilo, que practicamente arroja los disilabos trocaicos en el metro como si le fueran
completamente indiferentes,’” muestra una regularidad notable en el caso de los
disilabos yambicos, que no puede calificarse de otra manera que bella (obsérvese en
particular cémo disminuye el tamafio de las razones desde la primera tesis a la ultima,
mostrando una preferencia cada vez mayor por palabras Papvc). Esto deberia bastar
para convencerse de que el axioma coral no puede ser considerado ni inutil ni
inconveniente, y que lo que es necesario hacer es postular que, en el trimetro, las

regularidades varfan significativamente de autor a autor.™®

1.1.4. Conclusiones

El andlisis de los datos ha permitido verificar en buena medida que las
predicciones realizadas a partir del axioma coral que dice que el acento griego tenia un
rol en la composicion de la poesia se cumplen. En el hexametro homérico, en forma
contundente; en el trimetro yambico, en algunos casos, con variaciones de poeta a poeta.
Este es el motivo por el cual en las secciones que siguen la investigacion utilizara como
muestra exclusivamente la poesia homérica. Esto permitird ver con mayor claridad la
diferencia en la distribucidn de los distintos tipos acentuales, pero tiene el costo de que
aleja al corpus de trabajo del lenguaje griego cotidiano. La muestra ideal para esto
habria sido sin duda Aristofanes, pero en este autor los resultados sugieren que su
atencion al acento era por lo menos irregular. En cualquier caso, la evidencia disponible
permitira en otras investigaciones repetir las pruebas que se realizan a continuacion en
otros corpora. Aqui la preocupacion principal es establecer una base para el anélisis de
la poesia. Eventualmente, podria ser necesario revisar algunos puntos de este

fundamento para un estudio enfocado mas hacia la linguistica que éste.

1.2. Cuestiones de interpretacion de las marcas acentuales
Ciertas preguntas bésicas sobre el acento griego deben ser resueltas antes de

proceder al analisis de los textos. El objetivo de esta seccion es proveer algunas

7 La probabilidad de distribucion aleatoria en este autor es de 79,51% (94,23% para la oposicién
brevia/ancipitia) con respecto a la posicion del acento y 76,68% (45,34% para la oposicion
brevia/ancipitia) con respecto al tipo de acento.

8 De hecho, éste podria ser el caso también con el hexametro, habida cuenta de que aqui se ha
considerado solo a Homero. Sin embargo, dado que el resto de las muestras compiladas son de épocas
diferentes, no es posible atribuir las diferencias (si las hubiere) s6lo a motivaciones estilisticas. Quizas un
analisis métrico-prosddico de la poesia de Hesiodo podria resolver la cuestion, pero quedara para otra
investigacion.
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soluciones, aunque sea provisionales, para avanzar en el estudio de la poesia en los
capitulos que siguen.

Dos cuestiones conciernen a la categoria de las palabras Bapvg sobre silabas
cerradas con vocal breve. Recuérdese que en la descripcion de la contonacion se
observo que la prominencia del baritono depende de su duracién relativa con respecto al
oxitono. Ahora bien, que el baritono sobre vocal larga es méas largo que cualquier
oxitono es evidente, pero ¢qué sucede con un baritono sobre vocal breve? ;Cuentan sélo
las moras vocalicas para la seleccion de la prominencia? En otras palabras, ¢reciben
éninpa (1. 1.572) y moapaenue (1. 1.577) el mismo tratamiento prosodico que énésoot
(11. 1.582) y auewdmerrov (1l. 1.584)?

Un segundo problema es el de las palabras paroxitonas de final trocaico con
silaba cerrada en penultima. En este caso, es el testimonio antiguo (Arcadio 160.7-14 y
Herodiano 1.563) el que sugiere que este grupo recibia un tratamiento diferencial,
aproximandose mas a las properispémenas que al resto de las paroxitonas. La cuestion
aqui es si formas como évépa (Od. 1.1), véotov (Od. 1.5) y tékvov (Od. 1.64) deben ser
consideradas como equivalentes acentualmente a ufjviv o a obte. En este caso, el
resultado de hecho permitira establecer una diferencia entre los tres tipos.

Las dos cuestiones restantes que seran consideradas en esta seccion tienen que
ver con las palabras oxitonas, en dos contextos opuestos. ElI primero, ante pausa:
¢sonaban distinto los oxitonos pre-pausales que los oxitonos comunes, como sugiere
David (2006: 64)? El segundo, ante palabras léxicas. Este ultimo es el complejo
problema del acento grave, que aunque seré presentado, no sera discutido en extenso en
este trabajo, porque las pruebas que se requeririan para demostrar la naturaleza del
grave estan completamente por fuera del alcance de él. El efecto que esto tendré en el

analisis sera considerado en la propia seccion donde se revisara el problema.

1.2.1. Acento baritono sobre distintos tipos de silaba

Este problema y el que sigue han sido analizados en Abritta (2016b y 2017), por
lo que aqui presento una version resumida de la cuestion.

Existen tres posibles interpretaciones de la naturaleza de los declives baritonos,
es decir, de los baritonos que caen en las silabas largas posteriores a una marca de

agudo:
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1. Una interpretacion que considera que solo pueden ser fapic
las palabras que tienen baritono sobre silaba larga, como ¢eide
(1.1.2).

2. Una interpretacion que considera que pueden ser fapoc tanto
las palabras con baritono sobre vocal larga (éide) como las
palabras con baritono sobre silaba cerrada, pero sélo sobre
silaba cerrada con resonante, como épicavte (11.1.6).

3. Una interpretacion que considera que pueden ser fapuvc todas
las palabras con baritono sobre silaba cerrada, como en los

casos de dGewde, épicavte, koveoow (1. 1.4) y Odyarpa (Il.
1.13).

La primera y la tercera interpretacion son las mas extremas. La segunda se justifica en la
diferencia de sonoridad entre consonantes resonantes (liquidas y nasales) y consonantes
oclusivas,™ que se observa en diversos idiomas y que cierta evidencia en los fragmentos
musicales sugiere.”> Debe tomarse en cuenta que las posibilidades tienen implicancias
verdaderamente importantes para el andlisis, en particular para el analisis de la
concordancia y del sexto pie, donde las cantidades de palabras BoaplOg cambian de una
interpretacion a otra en numeros mas que significativos.

La aproximacion mas simple para resolver la cuestion es estudiar la distribucion
de palabras con declive baritono con diferentes estructuras silabicas en el metro. Si la
interpretacion 1 fuera correcta, esperariamos que esa distribucion sea aleatoria; si
cualquiera de las otras, que no lo fuera (eventualmente, en este caso, habria que
profundizar para ver si las silabas cerradas por resonante se comportan como silabas con
vocal larga o como silabas cerradas por oclusiva). La situacion se complica un poco

porque hay dos tipos de palabras con declive sobre silaba cerrada: aquellas que lo tienen

naturalmente, es decir, las proparoxitonas de forma anfibraquica (v—)*' y palimbaquica

(-——)?%, y las paroxitonas con final pirrico y trocaico en forma aislada, pero con silaba

¥ A los fines del presente trabajo, incluyo la sigma en el grupo de las oclusivas, aunque esto sea
técnicamente incorrecto (forma parte con ellas del grupo de las no-sonorantes, sin embargo). Las silabas
cerradas por sibilante muestran alguna diferencia con las silabas cerradas por oclusiva (que planeo
presentar en un trabajo posterior), pero tomar en cuenta esa diferencia dificultaria enormemente los
analisis y por lo demés no afectaria demasiado los resultados. En todo caso, las herramientas para realizar
las pruebas desagregando la sigma estan disponibles en el blog.

20 Cf. Devine y Stephens (1994: 191-4) y Zec (1995).

21 E.g. 0eotor (Il. 1.520), énéeoowv (1. 1.519), évaxtog (Il. 1.529) y émavteg (1. 1.535). Para todas las
formas que se mencionaran daré ejemplos del corpus seleccionado en este orden (vocal larga, cerrada por
sibilante, por oclusiva y por resonante).

2 E.g. veeinor (1. 1.579), metprigooay (Il. 2.519), éompiée (1. 4.443) y apiotsbovra (II. 7.90). En el
andlisis de estas formas, por motivos que estan relacionados con la complejidad del sistema de andlisis de
los datos, consideraré sdlo aquellas con una vocal larga o diptongo en la antependltima (casi un 75% del
total de estas formas).
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final cerrada en el verso.”® A los fines de no extender demasiado la prueba, restrinjo
aqui este grupo exclusivamente a los pirricos que adquieren forma yambica.?

Se repiten aqui las observaciones metodoldgicas con respecto a encliticos,
elisiones, grupos apositivos y etc. de la seccion 1.1.3. En la tabla 1.2.1, que muestra
porcentajes de palabras proparoxitonas anfibraquicas (como énéesowv), he excluido del
total sobre el que se calculan los porcentajes las properispdmenas en el caso de las
palabras con vocal larga en pendltima (que son las Unicas que pueden ser
properispémenas), a fin de facilitar la comparacion que la tabla esta destinada a

permitir.

2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
Pendilt. vocal larga 70,83% 76,15% 75% 74,21% 74,85%
' (24) (327) (112) (535) (998)
Pendlt. oclusiva 80% 88,64% 95,65% 93,04% 91,40%
' (10) (88) (23) (158) (279)
Pendlt. resonante 100% 77,03% 88,57% 79,74% 80,60%
' (6) (74) (35) (153) (268)

Tabla 1.2.1. Porcentajes de palabras anfibraquicas proparoxitonas en
Homero por ubicacion y por estructura silabica en la penultima silaba.
Entre paréntesis se agrega el total de palabras (esto es, la suma de todos los
tipos acentuales) de cada estructura en cada ubicacion.

Como en el resto de las tablas que se ocupan de finales trocaicos (cf. sec. 1.1.3), aqui las
palabras se ubican siempre con penultima en tesis del pie correspondiente a la columna
y Gltima en primera ubicacién del arsis. Nuevamente, he excluido el cuarto pie e
incluido el segundo. Por razones obvias (los anfibragueos requieren al menos una
ubicacion antes de la tesis para poder ser colocados en el metro), el primer pie no entra
en consideracién aqui.

Aunque esta tabla no permite obtener resultados definitivos, porque entran en
juego cuestiones de disponibilidad de tipos acentuales en la estructura particular y en
otras, si parece plenamente compatible con la idea de que todas las formas son Bapv¢ en
penultima. A pesar del hecho de que la observacion deberia ser corroborada con un
estudio integral del 1éxico homérico, es interesante notar que las palabras que mayor

preferencia muestran por este tipo acentual son las que tienen oclusiva en penultima,

2 Omito los casos de palabras cuya estructura cambia en el verso, pero no en la silaba donde cae el
acento, como kaiopev en kaiopev wopd (Il. 8.509), y en general los proparoxitonos con silaba final
cerrada. Sobre estos, cf. Abritta (2017).

2 E.g. ©énic en @énig & g (1. 1.512), &vat (en todas sus apariciones) y gilov en gitov ntwokolépev (1.
4.372). Sobre las paroxitonas espondaicas con silaba final cerrada, cf. Abritta (2017).
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que son las unicas que solo pueden ser Bapvg siendo proparoxitonas (las palabras con
vocal larga pueden serlo siendo properispémenas y las palabras cerradas por resonante,
como se demostrard en la seccion siguiente, siendo paroxitonas). Esto sugiere (pero,
debo insistir, no demuestra) que el poeta, que utiliza anfibraqueos frecuentemente en
ubicaciones clave del metro (el tercer y el sexto pie, juntos representan méas del 90% de
los casos de esta forma)®, pretendia que tuvieran sistematicamente baritonos
prominentes.

La segunda parte del anélisis requiere una metodologia diferente. Para saber si el
acento de una palabra cambia en sandhi, cuando su silaba final es cerrada, es necesario
contrastar como funciona ese acento cuando ésta no lo esta. Esto es dificil de hacer en el
metro, porque un pirrico y un yambo no pueden distribuirse en las mismas ubicaciones.
En otras palabras, aunque @dog aparezca x cantidad de veces con su silaba final breve y
x cantidad con su silaba final larga, es imposible saber si esta distribucién es resultado
de una preferencia acentual o ritmica. La metodologia utilizada antes, es decir,
considerar la distribucién de las palabras con silaba final larga natural, aunque puede
resultar util, no permite conclusiones definitivas porque los tipos acentuales de las
palabras aisladas no son los mismos (las palabras de final pirrico pueden ser
proparoxitonas, las de final yambico natural no). La solucion es contrastar la proporcion
de tipos acentuales cuando las palabras tienen final cerrada y cuando no,
independientemente de su ubicacién en el metro. Asi, las preferencias de distribucién
con respecto a las ubicaciones se neutralizan, pero es posible verificar si el acento
cambia, dado que la relacion entre oxitonos y paroxitonos deberia mantenerse constante
si no lo hiciera.

En Abritta (2017) un analisis de este tipo llevo a la conclusiéon de que hay una
diferencia marcada a favor de las paroxitonas cuando la silaba final es cerrada, no sélo
en los pirricos sino también en los espondeos en ubicaciones clave del metro. Sin
embargo, un andlisis con diferentes variables realizado para este trabajo sugiere que
esos resultados podrian depender demasiado de la abundancia de pirricos no-léxicos,
como puede verse en la tabla 1.2.2, donde se observan las cantidades de pirricos Iéxicos

con distintos tipos acentuales en el verso.

% Esto no significa que haya una motivacion acentual para esta colocacion de esta forma; hay pocos
ejemplos en el cuarto y en el quinto pie por el puente de Hermann, y pocos en el segundo por el puente de
Meyer. Pero que las palabras sean distribuidas en funcion de preferencias ritmicas no implica que no
puedan exhibir también preferencias acentuales.
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Final breve (Final cons.) Final cerrada Total
Oxitonas 188 61 89 338
Paroxitonas 744 142 182 1068
Total 932 203 271 1406
Ratio O/P 0,2527 0,4296 0,4890 0,3165

Tabla 1.2.2. Cantidad de disilabos pirricos con silaba final con vocal breve
en Homero por cantidad silabica de la final en el verso y por tipo de acento.
‘Final cons.” cuenta sélo los disilabos pirricos con consonante final

(9606).*
Los resultados no favorecen la hipétesis de que el acento cambia en sandhi. Notese que,
incluso descontando los pirricos de final vocélico (es decir, considerando sélo los de la
columna ‘Final cons.’), hay de hecho relativamente més oxitonas con final cerrada que
con silaba final breve. Esto sugiere que palabras como ¢@&oc o ¢@ilov no tenian una
silaba final prominente cuando en el verso ésta se cerraba.

Como se ha
mencionado, esto contradice los resultados alcanzados en Abritta (2017) sobre la base
de un analisis mas amplio de los casos, que incluia también las palabras de final
espondaico. Por lo demads, parece estar claramente en contra de la cvvdeeswo que
caracteriza al verso griego?’ y con las observaciones realizadas sobre las palabras
anfibraquicas. Se abren para solucionar esta contradiccion tres caminos. Uno, concluir
que el trabajo anterior fall6 en algin punto, que la cuvaeeio no llega a alterar la
acentuacion base de los pirricos y preferir los resultados obtenidos aqui. Dos, concluir
que este trabajo es incompleto y preferir los obtenidos antes. Tres, intentar, a los fines
practicos, compatibilizar las conclusiones, revisando caso por caso las consecuencias de
optar por una prosodia cambiante para las silabas finales cerradas o de una prosodia fija,
dejando para investigaciones posteriores un estudio mas profundo de la situacion. Dado
el estado primitivo de la métrico-prosodia, este Ultimo camino se presenta como el
mejor.?® En todo caso, ndtese que en un corpus de casi diecisiete mil palabras, esto
afecta a menos de quinientas (menos del 3% de los casos).

Es posible concluir, entonces, que las palabras proparoxitonas con penultima

cerrada son Papvg en penultima, mientras que las paroxitonas con ultima cerrada

% Este grupo solo abarca desde Od. 4 en adelante, que es donde se comenz6 a codificar la diferencia entre
silaba breve con consonante final y silaba breve sin consonante final. Como se estan comparando aqui las
proporciones, esta restriccion no cambia el resultado.

% Cf. e. g. Danek y Hagel (1995: 11-12).

%8 Esto motiva una reflexion que desarrollaré més adelante (sec. 1.4).
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podrian 0 no serlo. Semejante resultado complejizara los andlisis, pero no los hara de

ninguna manera imposibles.

1.2.2. Marca de agudo sobre silaba cerrada

Herodiano (1.563) sefiala que cuando formas como #&iAoc, &ott y &vOa son
seguidas por un enclitico, reciben un segundo acento en su Gltima silaba. Algunos
autores han interpretado esto como una indicacién de que en este tipo de formas
paroxitonas de final trocaico la penultima silaba en realidad se comportaba como un
circunflejo, donde la segunda mora vocalica seria reemplazada por la consonante de la
coda. Sin embargo, la posicién estandar hoy sobre el tema no comparte con el
testimonio antiguo que cualquier estructura silabica permite este fenémeno, sino sélo
aquellas donde la coda de la penultima esta constituida por una consonante liquida o
nasal, es decir, por una resonante. A los fines de verificar si este enfoque es correcto, es

posible presentarlo como una hipétesis junto con otras dos, como en la seccién anterior:

1. Una interpretacién estricta basada en las reglas de la
contonacion que entiende todos los acentos en las paroxitonas
trocaicas con penultima cerrada como simples agudos sobre
vocal breve. Entiendo que esta hipdtesis es defendida por
Sauzet (1989: 100 n. 31).

2. Una interpretacion que entiende todas las paroxitonas
trocaicas con penultima cerrada como Bapvc en pendltima,
sobre la base del testimonio antiguo. Esta es la interpretacion
de David (2006: 65).

3. Una interpretacion que entiende que s6lo cuando la coda
consonantica es una resonante los agudos sobre pendltima
cerrada deben ser interpretados como haciendo a la palabra

Bapvc en penultima. Esta es la interpretacion de Vendryes
(1904: 892), Allen (1973: 242-3) y Devine y Stephens (1994:
191-4).

Estas hipotesis pueden traducirse en términos comparativos. Si la 1 es correcta,
entonces tanto évopo como voctov y T€kvov sonaban como ovte. Si la 2, todas sonaban
como pfvwv. Si la 3, &vopa sonaba como pfjviv mientras que véotov y T1€kvov sonaban
como ovUrte. Para resolver la cuestion, esto sugiere que lo primero que debe hacerse es
conocer la distribucion en el metro de obte y pfjviv, a fin de saber si muestra
preferencias que puedan ser a su vez buscadas en la distribucion de las palabras cuyo

sonido se pretende descubrir. Esto se realiza en la tabla 1.2.3.
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1° pie 2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
Oxitonas 54 15 76 93 71 309
(22,69%) | (13,39%) (9,84%) | (17,92%) (9,22%) | (12,82%)
O&be en pen 48 17 27 54 1 147
) (20,17%) | (15,18%) (3,50%) | (10,40%) (0,13%) (6,10%)
Bapbc en pen 136 80 669 372 698 1955
) (57,14%) | (71,43%)| (86,66%)| (71,68%)| (90,65%)| (81,09%)
Total 238 112 772 519 770 2411

Tabla 1.2.3. Cantidad de palabras de final trocaico con vocal larga en
penultima en Homero por ubicacidn y por tipo de acento. Se muestran los
porcentajes por columna entre paréntesis.”

Por motivos que se haran claros inmediatamente, he incluido las palabras oxitonas en la
tabla. El paso que sigue es analizar la distribucién de los dos tipos cuya naturaleza se

desea reconstruir:

1° pie 2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
Oc.: Oxitonas 13 5 18 29 24 89
Oc.: Ag. Penul. 49 17 49 49 17 181
Re.: Oxitonas 18 0 23 47 10 98
Re.: Ag. Penul. 67 67 67 67 67 335

Tabla 1.2.4. Cantidad de palabras de final trocaico con distintas estructuras
silabicas (“Oc.”= cerrada por oclusiva en penultima; ‘“Re.”= cerrada por
resonante en penudltima) en Homero por ubicacion y por tipo de acento.

Ahora bien, se necesita una manera de contrastar la distribucién de estas palabras. Para
ello, puede utilizarse como denominador la cantidad de oxitonas por ubicacién con
respecto a cada categoria acentual, es decir, la relacidn entre palabras oxitonas con los
otros tipos. Este es un criterio Gtil porque, aunque las oxitonas de final trocaico tienen
sus propias preferencias de distribucién, éstas no cambian en funcién de la estructura

silabica de la palabra. Las razones se contrastan en la tabla 1.2.5.

2 Cf. sec. 1.1.3 para las restricciones aplicadas en los anélisis de esta tabla y las que siguen.
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1° pie 2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
V.L.: 0t/ Ox. 0,89 1,13 0,36 0,58 0,01 0,48
V.L.: Ba. / Ox. 2,52 5,33 8,80 4,00 9,83 6,33
Oc.: Ag. / Ox. 3,77 3,40 2,72 1,69 0,71 2,03
Re.: Ag. / Ox. 3,72 - 2,91 1,43 6,70 3,42

Tabla 1.2.5. Razones entre cantidades de palabras con diferentes tipos o
marcas de acento en penultima (“O&.”= O&Vg; “Bo.”= Bagug; “ag.”=
agudo) sobre cantidades de palabras con acento en ultima silaba (“Ox.”) en
palabras con final trocaico con diferentes estructuras sildbicas (“V. L.”=
vocal larga en pentltima; “Oc.”= oclusiva en penultima; “Re.”= resonante
en penultima) en Homero por ubicacion. El guion indica que la razon no se
puede obtener porque uno de los nimeros de la division es 0.

Como puede observarse rapidamente, las unicas ubicaciones donde hay una diferencia
significativa entre los tipos de palabras con silaba cerrada (las dos ultimas filas) son el
segundo y el sexto pie. Sobre el primero de estos dos no es facil emitir juicio; es
interesante notar, sin embargo, que el segundo pie es la Unica ubicacion (excluyendo,
obviamente, el primero) en donde hay mas circunflejos que declives baritonos en
palabras de final trocaico en Homero (54 a 51, 0 54 a 26 si se cuentan sélo las palabras
con vocal larga en penaltima). Por qué se da esto es un problema para otro momento,
pero en esta tabla puede explicar la preferencia alli por paroxitonos en el caso de las
palabras con silaba cerrada por resonante, que no se observa en el caso de las palabras
con silaba cerrada por oclusiva.

El caso del sexto pie es mas contundente pero méas complejo. La razon por la que
no hay palabras de final trocaico con vocal larga en penultima paroxitonas alli no es una
preferencia acentual por Bapvc, sino el hecho mas mundano de que no hay semejantes
formas en el léxico homérico, con la excepcion de algunas conjunciones y pronombres
(ovte, 010¢€), que no pueden ir o en general no van en la tltima ubicacion del metro. Los
nameros en el resto del verso son el resultado de formas dactilicas con vocal final
elidida (como nueipetr’ en Nueifet’ €nerta, 1. 1.121) u espondaicas con final abreviada
(como “Hpn en "Hpn 67°, Il. 1.519), que obviamente son imposibles en el Gltimo pie. Sin
embargo, eso no se aplica en el caso de las palabras con silaba cerrada en penultima,
donde hay una cantidad significativa de paroxitonas. Por lo tanto, frente a los de la tabla
1.2.3, los numeros que se observan en la tabla 1.2.5 no pueden justificarse por otro
motivo que el acento. Ahora bien, ¢por que evadiria el poeta usar paroxitonas con
cerrada por oclusiva en el sexto pie y no con cerrada por resonante? La explicacion mas

sencilla pareceria ser que las primeras se vinculaban con un grupo que nunca podia
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ocupar esa posicion (el tipo obte), mientras que las segundas se vinculaban con un
grupo que es frecuente alli (el tipo pijvv). Es plausible pensar que las palabras 6&o¢ de
final trocaico, dada su fuerte asociacion con fendmenos internos al metro, resultaban
chocantes para el poeta (y, probablemente, los oyentes) colocadas en su final.

Se puede concluir a partir de esto que la hipotesis 3, presentada arriba, es
correcta: las palabras de la estructura dvopa son Bapvg en penultima, mientras que las
palabras de las estructuras vootov y tékvov son 0&0c en penultima.*® Ese criterio es el

que serd utilizado para los andlisis de este trabajo.

1.2.3. Oxitonos pre-pausales

Hay varios indicios de que la categoria de los oxitonos pre-pausales es diferente
a la de los oxitonos comunes. Uno es interno: si ante palabra Iéxica los oxitonos se
disminuyen en algun sentido, ante pausa podria ser que se liberen de alguna forma. Mas
interesante que esto resulta la evidencia de la importancia de las silabas finales en el
lenguaje y el verso griegos,®* que sugiere que los acentos en estas posiciones tendrian
un valor agregado. Finalmente, los linglistas han sefialado que ciertas normas
prosodicas del lenguaje griego cambian en posicion final de frase, lo que podria abarcar
al acento oxitono.*

A partir de consideraciones de este tipo, David (2006: 64 y 112-3) sugiere que
los oxitonos pre-pausales, como PovAn en Il. 1.5 pero también Oed ante cesura
pentemimera en 1.1 son una categoria especial que debe asociarse méas a las
prominencias Bapig que a las palabras 6&0g. Analizando el mismo problema desde el
punto de vista comparado, Devine y Stephens (1994: 432) observan que es probable que
“el griego haya tenido un movimiento opcional Alto-Bajo [es decir, una contonacion] en
silabas finales de frase mayor [oracion o verso] con agudo.”

Ahora bien, verificar esto no es para nada sencillo, porque no podemos saber con
seguridad cudndo un acento era pronunciado més enfaticamente. El oxitono pre-pausal
puede haber sido un fendmeno exclusivamente performativo, de forma tal que no habria
dejado rastros en la composicién. Sin embargo, si hubiera dejado semejantes rastros, los

habria dejado (preferentemente) en dos lugares: la tercera tesis del hexametro y su

% Me encuentro preparando un trabajo que ofrecerd una perspectiva més orientada hacia el aspecto
linguistico de la situacién y por lo tanto mas detallada. Recuérdese que esta conclusion es
fundamentalmente instrumental y a los fines de los analisis que se realizaran mas adelante en este estudio.
3L Cf. O’Neill (1939) y Ruijgh (1987), entre otros.

2 E.g., las reglas de localizacion del stress de Allen (1973: 334), que tienen corolarios especiales para
palabras ante una pausa.
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silaba final, esto es, las ubicaciones donde estan las dos pausas mas importantes del
Verso.

Es necesario desarrollar una metodologia para analizar la cuestion que responda
a la naturaleza de cada una de estas ubicaciones. En la ultima silaba del verso, se
esperaria una preferencia por oxitonos con respecto al resto de las ubicaciones, si estos
tuvieran un valor especial en esos casos.*® A fin de verificar esto hay que restringir
nuevamente las formas analizadas (para eliminar la variable de las preferencias ritmicas
y la variacion en los tipos de acentuacion). En este caso, las posibilidades son dos:
espondeos y troqueos, Y en ambos casos he optado por limitar el conteo a los disilabos.
En los primeros, la silaba con el oxitono seria larga y en los segundos breve. David
aplica la categoria “oxitono pre-pausal” solamente en el primer caso, pero quizas vale
para ambos. En las tablas 1.2.6 y 1.2.7 se realiza el analisis de estas formas. Habida
cuenta de lo que se esta estudiando aqui, ambas tablas tienen dos columnas: silaba final
(es decir, AB) y otras ubicaciones.>* Por otra parte, he realizado el analisis dos veces,
con y sin acentos graves en el grupo de los oxitonos, asumiendo la posibilidad de un
error editorial. Los resultados con los graves pueden chequearse en
https://empgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-historia-coral-de-
los-metros-griegos/capitulo-1. No son significativos, pero la prioridad obviamente la

tienen los resultados sin estos acentos disminuidos.*

Silaba final (A6) Otras ubicaciones Total
Oxitonas (sin graves) 53 35 88
Otros acentos 220 1261 1481
Total 273 1296 1569
Ratio FO/OF 0,2409 0,0278 0,0594
Tabla 1.2.6. Disilabos trocaicos en Homero por ubicacion y por tipo de

acento.

%% Otra posibilidad seria que fueran preferentemente evadidos.

% Es cierto que la cesura trocaica tercera también podria mostrar cierta preferencia por oxitonos, pero sin
duda ésta deberia ser sustancialmente menos marcada que la que podria mostrar la silaba final, donde
funciona el principio brevis in longo. Cf. sec. 0.2.3.

% Si los resultados con los graves hubieran sido significativos pero los resultados sin los graves no, habria
claramente algin tipo de variable que no esté siendo considerada. En este caso, el resultado es lo que uno
esperaria si los graves fueran claramente diferentes a los oxitonos plenos: cuando los segundos se
mezclan con los primeros, alteran en forma considerable las pruebas que se realizan disminuyendo el
caracter especifico de los oxitonos. Esto, naturalmente, no va en detrimento de que algunas palabras
marcadas con grave en las ediciones deberian ir en realidad con agudo.
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Silaba final (A6) Otras ubicaciones Total
Oxitonas (sin graves) 51 30 81
Otros acentos 393 669 1062
Total 444 699 1143
Ratio FO/OF 0,1298 0,0448 0,0763

Tabla 1.2.7. Disilabos espondaicos con vocal larga en la ultima silaba en
Homero por ubicacion y por tipo de acento.

“Otros acentos” incluye desde declives baritonos en penultima hasta graves. Las
palabras contadas son invariablemente léxicas sin elision en la silaba final. Como puede
leerse en la descripcion de la tabla 1.2.6, en el caso de los espondeos me he restringido a
aquellos con silaba final con vocal larga, lo que disminuye la variabilidad de los tipos
acentuales (cf. sec. 1.2.1), y mejora la comparacion con el sexto pie, donde los Unicos
espondeos son justamente los naturales.

Las pruebas de ? sugieren contundentemente que la distribucion de los acentos
es deliberada, favoreciendo en ambos casos los oxitonos en la silaba final. Q, es decir, la
razén de razones,*® es igual a 8,67 en la primera tabla y 2,89 en la segunda, lo que
indica que hay una posibilidad méas de ocho veces mayor de hallar oxitonas trocaicas en
el sexto pie que en el resto de la linea y casi tres veces mayor para las oxitonas
espondaicas.®” Por lo demas, los nimeros de las tablas son bastante claros: nétese que
en ambas hay en términos absolutos méas oxitonas en la silaba final que en todo el resto
del verso. Esto permite concluir con tranquilidad que los oxitonos pre-pausales, tanto en
silabas breves como en silabas largas, tenian un valor especial, probablemente una
prominencia prosédica de algun tipo.*®

Una metodologia distinta demanda el estudio de la posibilidad de oxitonos de
este tipo en la tercera tesis, es decir, en el interior del verso. Notese que contra esta
posibilidad se pueden aducir los argumentos contra las pausas internas que presentan
Daitz (1991: 153-6) y Danek y Hagel (1995: 11-2). Aunque la prueba que se requiere es
basicamente la misma, es necesario hallar una manera de restringir los oxitonos de la
columna de la izquierda (es decir, los supuestamente pre-pausales) a aquellos que

respondan a las exigencias del analisis. La solucion mas sencilla para resolver la

% El valor Q compara frecuencias relativas entre dos muestras, mostrando qué tan comun es un fendmeno
en una con respecto al mismo fendémeno en la otra. Un valor Q de 1 indica que la frecuencia es la misma
en ambos textos; un valor considerablemente mayor o menor que 1 que en uno de los dos la frecuencia
del fendmeno es mayor o menor.

%7 Sobre la interpretacion de esta diferencia entre los valores de ©, cf. sec. 2.2.1.1.

% No siendo éste un trabajo de lingiiistica, es suficiente aquf reconocer esta peculiaridad y no es necesario
explicarla.
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cuestion quizés seria corroborar si hay mas oxitonos ante cesura pentemimera que en
otras ubicaciones. De esta manera, asi como se ha verificado la preferencia por oxitonos
en el final, donde éstos no chocan con el ritmo del verso, podria verificarse que en el
interior de la linea también se colocan en el lugar donde pueden contribuir con el ritmo
en vez de entorpecerlo.®® Este anélisis se realiza en la tabla 1.2.8. Para localizar la
cesura, se han considerado todas las palabras que terminan en T3 y restado los
procliticos, aquellas que son seguidas por un enclitico en A3ay las palabras con elision.
Esto no da la cantidad exacta de cesuras (que, por lo demas, es indeterminable), pero si

un indicador suficientemente bueno para esta prueba.

Pentemimera Otras ubicaciones
Final oxitono 16 18
Otros acentos 92 677
Total 108 695
Ratio FO/OF 0,1739 0,0266

Tabla 1.2.8. Cantidad de disilabos yambicos en Homero ante cesura
pentemimera y en otras ubicaciones por tipo de acento.

A modo de control, el andlisis se restringe a los disilabos ydmbicos, en cualquier
estructura silabica. “Otros acentos” incluye desde declives baritonos hasta
proparoxitonos con silaba final cerrada. En las “otras ubicaciones” no he controlado el
contexto prosddico, pero me he restringido a las palabras léxicas sin elisién. Dada la
diferencia de hecho en lo que se esta analizando, en este caso, una prueba 3° no es el
indicador méas apropiado para evaluar los resultados, y por ello no he incluido una
columna con los totales (pero pueden hallarse en el blog). Hay otras herramientas
estadisticas que podrian utilizarse, pero claramente no hay ninguna necesidad: hay casi
la misma cantidad de oxitonos en la tercera tesis ante pentemimera que en todo el resto
del metro junto, a pesar de que la cantidad de disilabos yambicos aumenta de 108 a 695.
Es interesante notar que de los 16 oxitonos en T3, 15 estan ante puntuacion.

Los resultados, por lo tanto, indican que los oxitonos pre-pausales eran una
categoria funcional no sélo en el final del verso sino también dentro de sus limites.
Como sonarian estos acentos es, sin embargo, un misterio. Es posible que fueran

equivalentes a una contonacion completa, como si fueran circunflejos. En el final de la

% Esto no implica que hubiera en estos casos una pausa en el sentido de un silencio audible para los
espectadores (es decir, un silencio ritmico), sino que en la ubicacion de la cesura se podrian dar ciertos
fendmenos caracteristicos de las pausas en el discurso normal en lenguaje griego.
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linea, esto parece plausible, dado el espacio extra, pero no resulta tan claro como
funcionaria en el caso del tercer pie. Me parece mas probable que su prominencia
proviniera simplemente de una ausencia de baritono en el contexto. Considerando el
caracter automatico del descenso del tono, una contonacién plena cortada a mitad de
camino deberia resultar notable para el oido. Este corte seria natural en el sexto pie, y un
efecto de la cesura en el tercero; en ambos casos permitiria un efecto auditivo
indudablemente Gtil para los poetas. En todo caso, estas conjeturas deberan ser
exploradas en otras investigaciones. A los fines de la presente, basta con reconocer el

caracter peculiar de los oxitonos pre-pausales.

1.2.4. Graves

El problema de la marca de grave en el griego clasico es de cierta complejidad.
Allen (1973: 245) resume brevemente su historia. EI primer uso registrado es el del
grave como marca para todas las silabas que no contienen el tono alto (e.g. @£63mpOg).
Mas adelante, se utilizd exclusivamente en las silabas previas al agudo (e.g.
piAnoiotépavov), y finalmente cayd en desuso hasta los tiempos bizantinos en el que
adquiere el valor con el que lo conocemos hoy, como la forma que adopta el agudo de
una palabra oxitona ante una palabra léxica.

Hay una plétora de interpretaciones de por qué los griegos eligieron semejante
notacion, incluyendo una que sugiere que no es MAas que un signo sin contenido,
idéntico al agudo.”” En el otro extremo se hallan quienes sugieren que indica la
supresion completa del acento.** En el primer caso, se esperaria que se observara para
estos acentos la misma distribucion que para los agudos; se ha notado mas arriba (sec.
1.2.3, n. 35) que éste no es el caso.

La segunda posicion ha sido criticada por Devine y Stephens (1994: 180-3)
sobre la base de la linguistica comparada y del analisis de los textos musicales. Los
autores indican, siguiendo a Allen, que el problema del acento grave no puede separarse
del problema de la contonacion con oxitono en la mora final. En griego, a diferencia de
lo que sucede en védico, en circunstancias normales la contonacién no puede cruzar los

limites de palabras Iéxicas.*?

0 Es la posicion de Laum (1920-4).

* Por ejemplo, Allen (1973: 245-7), aunque el autor parece permitir entender el grave como un minimo
ascenso del tono en algunos casos.

*2 Sobre esto, cf. también Galton (1962).
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La solucion de la cuestion podria ser provista por un analisis detallado de la
distribucion de los graves con respecto a los agudos y a las silabas finales no
acentuadas, pero un estudio semejante esta quizds por encima de las posibilidades
actuales de la métrico-prosodia y sin duda por fuera del alcance de este trabajo. Aqui me
limito por lo tanto a reproducir el argumento de Devine y Stephens.

Hay cierta evidencia de que los limites entre las palabras griegas estaban
demarcados por un tono bajo final, ya sea el baritono, ya la mora siguiente a éste. Como
se ha notado, la contonacidon no puede cruzar este limite, por lo que el grave “podria
verse como una suerte de compromiso entre el tono alto acentual y el tono bajo post-
acentual o entre el tono alto acentual y el tono bajo final de palabra.”*® La evidencia
comparada indica que existe este tipo de fendmenos en los que los hablantes se
comprometen con versiones disminuidas o0 modificadas de ciertos acentos.

Los autores verifican esta posibilidad, como en el resto de su analisis, con un
estudio de los tonos de los textos con notacion musical. Esta evidencia sugiere que hay
un ascenso significativo con respecto a la melodia de las silabas anteriores en el grave,
aproximadamente de un tercio de tono (el ascenso al agudo es casi de un tono). “Se
sigue que las silabas con el acento grave no son ni inacentuadas ni completamente
acentuadas” (p. 182).

A estas consideraciones internas se agrega un fendmeno particularmente
interesante que debera ser investigado en algin punto por las consecuencias melodicas
que podria tener. La evidencia musical indica que en los textos griegos se da un
fendmeno tonal registrado en diversos lenguajes del mundo, el downtrend o tendencia a
la baja o catatesis.** EI downtrend es la disminucién de las excursiones tonales mientras
avanza una emision, lo que implica un pico cada vez méas bajo para todos los cambios
de tono conforme ésta avanza. En el griego, esto quiere decir que los agudos al final de
una oracién llegaban menos alto que los agudos al principio, y que los declives al final
de una oracion llegaban més bajo que los declives al principio. Entre las consecuencias
métrico-prosodicas del downtrend que eventualmente merecen ser exploradas, una que
resulta especialmente interesante es el efecto del grave en este fendmeno. La evidencia

de los textos con notacion musical parece indicar que el grave bloquea la catatesis, es

*% Devine y Stephens (1994: 181). Debe notarse que la idea de que el acento griego era exclusivamente el
tono alto no es una que comparta este trabajo.

* Devine y Stephens (1994: 435-55, esp. 441-5), Gussenhoven (2004: 97-122) y Connell (2011).
Estrictamente hablando, la catatesis es el tipo de downtrend asociado a las variaciones en los cambios de
tono en la emision.
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decir, mantiene constante la altura de los picos tonales. Asi, en una sucesion de tres
palabras Iéxicas oxitonas, el oxitono final estd méas alto que si las dos primeras palabras
tuvieran otro tipo de acento.

Es claro que el potencial melodico de este fendmeno es grande, y puede haber
sido explotado por los poetas. Menos claro es como podria verificarse esto. Una opcién
seria estudiar si los versos con oxitono pre-pausal (tanto en la cesura como en la silaba
final) muestran una tendencia a preferir palabras con acento grave antes de las palabras
finales, de forma tal de reforzar el efecto del oxitono. Pero esta es una tarea para un
trabajo mas especificamente dedicado a esta cuestion.

Queda, entonces, la pregunta por como tratar al grave en este estudio. La
respuesta no es sencilla. Aunque la naturaleza de este acento lo separa de los simples
finales inacentuados, es claro que no lo hace suficientemente como para considerarlo
dentro del grupo de las palabras con acento pleno. La cuestion, como en el caso de los

baritonos en silabas cerradas finales, debera ser resuelta caso por caso.

1.3. Otras cuestiones

Restan por analizar ciertas cuestiones con diferente alcance que pueden afectar
los andlisis. Algunas seran discutidas en detalle, puesto que son clave para la
interpretacion de la evidencia, mientras que otras serdn consideradas brevemente en

funcién de su influencia especifica para este estudio.

1.3.1. Doble acento

La mayor parte de los estudios sobre el griego contemplan la posibilidad de una
doble prominencia en palabras mayores a tres silabas. Este fenémeno es comdn en las
lenguas del mundo (en espafiol, por ejemplo, es tipico de los adverbios en —mente), y es
muy plausible que, desde el punto de vista ritmico, el griego no sea la excepcion. Ya sea
que uno adopte el andlisis de Allen (1973), que propone reglas especificas para la
localizacion de un stress secundario, ya las reglas de mapeo de Sauzet (1989), Golston
(1990) o Devine y Stephens (1994), es claro que los tetrasilabos griegos tenian una
estructura ritmica compleja, donde habia una prominencia ritmica secundaria ademas de
la principal, cercana al final de la palabra. Sin embargo, esto abre la cuestion: ¢existia
un fendmeno semejante con el acento tonal? ;Habia una “contonacion secundaria” en

griego antiguo? La cuestién puede reformularse mas tipologicamente: ¢era el tono en
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griego estrictamente culminativo, o existia la posibilidad de que se asignara mas de un
contorno tonal a una palabra prosédica?*®

La pregunta es sencilla pero notablemente dificil de responder. En principio,
dada la naturaleza de la contonacion, no es verosimil que haya habido una secundaria en
palabras que no tuvieran una principal completa, es decir que las oxitonas y paroxitonas
pirricas y trocaicas estan descartadas.*® Esto deja a las perispdmenas, properispémenas,
proparoxitonas y paroxitonas con silaba final larga. Excepto en el primer caso, la
contonacion principal involucra las dos silabas finales (en el caso de las
properispémenas solo la penultima, pero esto naturalmente aisla la silaba final a los
fines del anélisis). Asumiendo que al menos una mora debe separar una contonacion de

otra, eso deja como opcion solo formas mayores a tres silabas, excepto en el caso de las

paroxitonas de la forma ~——— (como el participio ox6rocag en Il. 1.517 u dveideiorg en Il.
1.519; recuérdese que ~ es el simbolo para ‘“cualquier secuencia de caracteres 0

sonidos”) y las perispomenas de la forma ~-x- (como ailn®v en Il. 10.259 o el

infinitivo ékpoBeiv en Sof. Ant. 517), donde una contonacion secundaria podria ocupar
la antependltima.

No hay, lamentablemente, evidencia alguna de semejante fendmeno en las
marcas acentuales.*’ Uno podria proponerse explorar si hay evidencia en el metro, pero
esto tiene dos problemas: primero, no contamos todavia con un conjunto de reglas
métrico-prosodicas suficientemente completas sobre la contonacion principal como para
poder analizar su aplicacion en el caso de una hipotética contonacion secundaria.
Segundo, y lo que es mas importante, no habiendo marcas acentuales, incluso si se
descubriera algun fendmeno que afecte la distribucién de las silabas donde se hipotetiza
una contonacion secundaria, es imposible estar seguro de si ese efecto es
especificamente tonal, tiene un componente ritmico o es especificamente ritmico. Asi, si
uno hallare que se evita que los molosos perispdémenos, como Bowwtdv (Il. 2.526),

terminen en la segunda tesis, no seria posible saber si es porque la primera silaba de

*> Que existen lenguajes con acento tonal no culminativo es uno de los puntos centrales de van der Hulst
(2011) y en general los trabajos del autor sobre el tono.

*® Quizés esta imposibilidad de una contonacién secundaria cumple algun rol en la relacién entre recesion
del acento y largo de la palabra. Cf. sec. 1.1.3 n. 12.

*" Ni siquiera, hasta donde he podido verificar, en el sistema alejandrino que marcaba todas las silabas, cf.
sec. 1.2.4. Si hay cierta evidencia del fendmeno en la notacion musical de las palabras compuestas (cf.
Devine y Stephens 1994: 350-1), pero es demasiado escasa como para llevar a conclusiones
significativas.
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estas formas tenia una contonacion secundaria 0 si es porque tenia una prominencia
ritmica.
Por todo esto, la cuestion de la contonacion secundaria quedard abierta y el

concepto no se aplicara en el presente trabajo.

1.3.2. Acentuacion irregular

La regla de limitacion del acento griego, en términos de Allen (1987: 124),
indica que no mas gque una mora vocalica puede seguir a la contonacién. Las Unicas
excepciones a esta regla son un pequefio grupo de nombres en la “declinacion atica” y
los genitivos de los sustantivos de tercera declinacion en t; en ambos casos la
explicaciéon de estas violaciones es una metatesis de cantidad en el desarrollo de las
formas.*® En el metro, sin embargo, hay cientos de excepciones de hecho a la regla de
limitacidn, habida cuenta de que las silabas finales pueden cerrarse en sandhi. Ahora
bien, aunque es altisimamente improbable que esto afectara al acento tonal (el sandhi
linglistico no es un fendbmeno exclusivo del verso, y es dificil pensar que los acentos en
el griego cambiaban constantemente en funcién de su contexto)*, puede ser necesario
realizar una pequefia prueba para verificar esto.

La tabla 1.3.1 muestra las cantidades de disilabos trocaicos con penultima larga
natural y final abierta y cerrada en el primer pie de la muestra de hexdmetro homérico o,
en otras palabras, opone disilabos trocaicos con penultima con vocal larga (como pijviv
en ufviv Gewde) a disilabos espondaicos con penultima con vocal larga y ultima cerrada
con vocal breve (como toiow en toiow 8¢ en 1. 1.450).°° Sélo contabiliza palabras
Iéxicas (incluye las elididas, pero la diferencia es insignificante). He agregado los

porcentajes por fila entre paréntesis.

“8 Cf. Probert (2003: §§113 y 123).

* No quiero implicar con esto que no habia variaciones en funcién del contexto y del estilo de habla,
fendmenos indiscutiblemente presentes en el griego clasico como en cualquier otra lengua (cf. sobre el
acento Devine y Stephens 1994: 402-8), sino que un circunflejo no perdia su naturaleza de circunflejo si
contextualmente aparecia violando la regla de limitacion.

%0 Una prueba atn més especifica habria sido contrastar los disilabos trocaicos con consonante final
(como pijvv), es decir, excluir de la fila inferior a aquellos que terminan en vocal (como naida) y por lo
tanto su silaba final s6lo puede ser cerrada ante una palabra que inicia con dos consonantes o una doble.
Sin embargo, es innecesario, porque la cantidad de properispdémenas es casi idéntica en ambos tipos (41%
para el tipo maida y 40% para el tipo pijvwv).
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Properispémenas | Oxitonas (c/ gra.) Paroxitonas Total
Dis. esp. fin. cerr. 58 (73,42%) 13 (16,46%) 8 (10,13%) 79
Disilabos trocaicos 136 (57,14%) 54 (22,69%) 48 (20,17%) 238

Tabla 1.3.1. Cantidad de palabras con penultima silaba larga en el 1° pie de
Homero por tipo de acento y forma en el metro (troqueos y espondeos con
silaba final cerrada).

En la fila de abajo se observa una preferencia por properispdmenas, que en la de arriba
se exacerba significativamente.”® Esto puede indicar dos cosas: primero, cuando los
disilabos trocaicos properispdmenos se utilizaban en el metro con su silaba final
cerrada, mantenian el sonido del circunflejo; la preferencia por estas formas en la fila de
arriba es producto del deseo de evadir acentos prominentes en el arsis (oxitonos en
oxitonas y baritonos en paroxitonas). La segunda interpretacion es que el sonido que
adoptaban los circunflejos en las formas espondaicas era por algin motivo mas deseable
en la primera tesis que los otros tipos acentuales. A su vez, de esta segunda
interpretacion hay dos versiones. En una, lo que hace més preferible a este tipo de
palabras en el grupo de los disilabos con final cerrada es la prominencia acentual
asociada al sonido hipotético. En este caso, no hay demasiada diferencia con la primera
interpretacion de los resultados a los fines de este trabajo. En la segunda version, es el

sonido mismo, y no su caracter prominente, lo que lo hace deseable. Esto es posible,

L Aqui y en el resto del texto he medido la significatividad de la diferencia entre dos cantidades o
frecuencias (porcentajes) a partir del error estandar de la medicidn, cuya férmula es

f

. (pq

SE = J N

“SE”, naturalmente, es el error; p es la proporcién de una categoria (es decir, la frecuencia), q la
proporcion de la suma del resto de las categorias (q=1-p) y N es el total de la muestra. He trabajado en
este estudio a partir de la idea de que una distancia mayor a un error estandar es suficiente para considerar
significativa la diferencia entre dos frecuencias. Una distancia de dos errores habria sido mejor (y es
usualmente la que se utiliza), pero algunas muestras son tan pequefias que haria imposible detectar
diferencias entre los textos. En cualquier caso, he incluido en buena parte de los casos en el blog los
errores de cada frecuencia, de modo que el lector puede verificarlos.

En la tabla 1.3.1, por ejemplo, el error estandar de la frecuencia de 73,42% de properispdmenas
espondaicas es de 4,97%, por lo que la frecuencia real del texto esta con un 68% de confianza (es decir, a
una distancia de menos de un error estandar) entre 68,45% y 78,39% y con un 95% de confianza (es
decir, a una distancia de menos de dos errores estandar) entre 63,48% y 83,36%. El error de la frecuencia
de 57,14% de las properispdmenas trocaicas es de 3,21%, por lo que la frecuencia real del texto esta con
un 68% de confianza entre 53,94% y 60,35% y con un 95% de confianza entre 50,73% y 63,56%. Como
puede verse, a dos errores de distancia hay una superposicion, aunque insignificante, entre el limite menor
de las espondaicas (63,48%) y el limite mayor de las trocaicas (63,56%), lo que podria indicar una
diferencia no significativa (al 95% de confianza; al 90% indudablemente si lo seria). Sin embargo, el
limite mayor a un error de las trocaicas (60,35%) esta lejos del limite menor de las espondaicas (68,45%),
por lo que con el criterio utilizado aqui es significativo. Recuérdese, sin embargo, que esta
significatividad no est4 siempre garantizada desde el punto de vista estadistico (se aclarara cuando lo sea,
que en todo caso es la mayor parte de las veces), sino que es instrumental a la hora de analizar los datos
gue se presentan.
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pero requeriria evidencia de la cual no disponemos, o al menos que yo no he podido
hallar.

La conclusion es, por lo tanto que, mas alla de las modificaciones contextuales
de los tonos, la estructura basica de los acentos se mantiene independientemente de las
variaciones que las formas puedan sufrir en el sandhi del verso, por lo menos a los fines
de identificar las prominencias tonales. Con esta interpretacion de los hechos se
trabajara a lo largo de todo el presente estudio.

1.3.3. Comportamiento de los encliticos

Es un hecho bien establecido en la linguistica del griego clsico que los
encliticos provocan la aparicién de un segundo acento en las palabras Iéxicas (cf. sec.
0.3.1.4). Este segundo acento es invariablemente un agudo sobre la ultima silaba en
palabras donde la contonacién ha terminado en la penultima silaba, es decir,
proparoxitonas (Avoouevog te), properispomenas (oimvoici te) y paroxitonas de final
trocaico con penultima silaba con vocal breve (Gvépa pot; cf. sec. 1.2.2). Devine y
Stephens (1994: 368-73) analizan con gran detalle la naturaleza de estos casos. De su

analisis se desprenden las siguientes conclusiones:

1) El acento principal de la palabra léxica no cambia bajo ninguna circunstancia.
2) La forma del enclitico no afecta el fendmeno.

3) El enclitico esta subordinado a la palabra Iéxica.

Los autores observan una tendencia de los encliticos a continuar con el descenso del
tono a partir del pico de un agudo o un properispémeno (i ot en DAM 39.2 y Aéyeig
not[a en DAM 39.3), e incluso un caso en el que el enclitico de hecho induce un tono
continuo en un disilabo trocaico properispdmeno con caida del tono en el propio
enclitico (6e0pd pot en DAM 39.9).

Esto Gltimo, sin embargo, genera una pregunta: ¢qué comportamiento tenian los
encliticos largos con baritono en el metro? ¢ Eran prominentes, como baritonos comunes
en palabras léxicas? Para averiguarlo, es necesario analizar si los encliticos que tienen
baritono se comportan diferentemente de aquellos que no lo tienen. De eso se ocupa la
tabla 1.3.2, que muestra la distribucion de encliticos monosilabicos largos (en cualquier
estructura silabica) en el verso, dividiendo entre aquellos que tienen acento baritono y

aquellos que no (T1 ha sido excluida, porque no puede tener un agudo precedente).
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Al T2 A2 T3 A3 T4 | A4 TS | AS T6 A6 | Total

Baritono 24 98 24 18 0 36 1 12 0 5 1| 219

Otros 77| 127 40| 44 2| 72 2 18 0 2 1| 385

Total 101| 225 64| 62 2| 108 3] 30 0 7 2| 604
Tabla 1.3.2. Encliticos monosilabicos largos en Homero por ubicacion y

por tipo de acento.

La tabla cuenta solo aquellos encliticos que son monosilabicos por naturaleza, esto es,
excluye a aquellos con vocal final elidida. Por cuestiones metodoldgicas, “otros” cuenta
exclusivamente aquellos encliticos monosilabicos largos que no estan precedidos por
acento agudo. La posibilidad de distribucion aleatoria es del 1% para la version reducida
de la tabla, con todas las columnas donde hay menos de diez casos excluidas. Esto debe
tomarse como un indicador, porque no todas las variables han sido controladas por
completo (el hecho de que un enclitico esté o no precedido por agudo involucra
consideraciones que aqui no se han tomado en cuenta, como la forma de las palabras
precedentes). Sin embargo, las tendencias sirven para descubrir algunos indicios de que
los encliticos con baritono se comportaban como los baritonos comunes. La
concentracion de estos monosilabos en los primeros pies no es un misterio,* y es alli
donde se puede ver la oposicion mas clara de la tabla entre la primera arsis y la segunda
tesis. En el arsis, la razén de baritonos a otros acentos es de 0,31 de los primeros por
cada uno de los segundos, en la tesis, de 0,77. Q para esta oposicion es de 2,47, lo que
indica que hay mas del doble de chances de hallar un baritono en monosilabo enclitico
largo en la segunda tesis que en la primera arsis. Otro dato interesante es la cantidad de
baritonos en la sexta tesis, la tnica ubicacién donde claramente hay mas de éstos que de
los encliticos con otros tipos de acentuacion. Esto es exactamente lo que se esperaria en
un lugar del metro tan importante, y donde los monosilabos en general son claramente
rechazados.>® Es posible concluir, por lo tanto, que los baritonos sobre encliticos que
completan una contonacién iniciada en la silaba final de una palabra léxica son
indistinguibles (a los fines de la métrico-prosodia) de los baritonos internos a una

palabra léxica.

%2 Cf. O’Neill (1942: 122-4 y la tabla 2 en la p. 139). Debe notarse que hay una diferencia considerable en
los nameros de este autor y los que presenta esta tabla: O’Neill, que no distingue entre cliticos y léxicos,
encuentra que el 11% de los monosilabos largos en Il. estan la tesis del quinto pie, y s6lo el 7% en la del
cuarto, mientras que en esta tabla, aunque el 10% de los casos estan en el quinto, el 35% esta en el cuarto.
La diferencia se halla probablemente en la cantidad de procliticos y palabras Iéxicas de estas formas en el
quinto pie, pero la cuestion sirve para recordar la importancia de distinguir las categorias de palabra.

3 Cf. O’Neill (ibid.). La anica ubicacion donde hay menos es la quinta arsis. Mis datos coinciden
plenamente con los del autor, que contabiliza en su inmensa muestra apenas 47 monosilabos largos en la
sexta tesis (de todos los hexametros de todos los autores analizados, no sélo de Homero).
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Para corroborar esta conclusion, he analizado la distribucion de las formas
elpv/eid y eloy(v)/eici(v) en el texto homérico utilizando el buscador morfologico del
Diogenes.> Los datos pueden verse en las tablas 1.3.3 y 1.3.4. Incluyo sélo las
ubicaciones con una cantidad significativa de casos (de donde la exclusion del quinto

pie en la primera, donde hay solo dos &ip; los resultados completos pueden verse en el

blog).

3° pie 6° pie Total

Bapvg en penultima 12 17 29
Otros 12 1 13
Total 24 18 42
Ratio Bapvg / otros 1 17 2,2308

Tabla 1.3.3. Cantidad de apariciones de &iju en lliada y Odisea por

ubicacion y por tipo de acento.

3° pie 5° pie 6° pie Total

Bapig en penultima 17 15 17 51
Otros 6 14 11 41
Total 23 29 28 92
Ratio Bapvg / otros 2,8333 1,0714 1,5455 1,2439

Tabla 1.3.4. Cantidad de apariciones de &iot en lliada y Odisea por
ubicacion y por tipo de acento.

Las diferencias entre los resultados son notables, incluso en la probabilidad de
distribucion aleatoria, que es del 0,20% para la primera tabla y del 16,07% para la
segunda. La interpretacion de los nimeros no es facil tampoco; no es claro por qué el
poeta prefiere tan abrumadoramente colocar &ipu baritonos en el sexto pie y no muestra
absolutamente ninguna preferencia en el tercero. En el caso de &iot, por otro lado,
aungue no se puede afirmar que haya algun tipo de preferencia en la distribucion, si
parece claro que hay menor cantidad relativa de baritonos en la ubicacién donde menor
cantidad de baritonos se esperarian, es decir, el quinto pie.

No he podido hallar una solucién que dé cuenta de la diferencia entre las tablas
1.3.3 y 1.3.4. Me parece claro, sin embargo, que apoyan en cierta medida los resultados
obtenidos en la primera prueba de esta seccion. La preferencia marcadisima por hacer a
eip Papog en pentltima en el sexto pie coincide con lo observado sobre esta ubicacion

en el analisis de la tabla 1.3.2. Lo mismo puede decirse del hecho de que en la tabla

 Nétese que en este caso no se esta trabajando con una muestra: el anélisis abarca la totalidad de la
lliada y la Odisea.
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1.3.4 el quinto pie sea donde mayor cantidad de €iot no Bapvg hay. Por lo demas, quizas
investigaciones posteriores mas profundas sobre el funcionamiento de los encliticos en
el metro, y en particular de las formas del verbo &ivoi, puedan resolver las dificultades
encontradas aqui.

A los fines de este trabajo, los baritonos sobre enclitico, ya sean producto de un
segundo acento motivado por el propio clitico, ya la culminacién de la contonacion de
palabras oxitonas, seran tratados sin distincién con respecto a los baritonos que son
parte de la contonacion interna a una palabra Iéxica. El resto de los cliticos se
consideraran en la forma en que son anotados tradicionalmente, ya sea sin acento (como

la conjuncion t€) ya con acento agudo/grave (como la conjuncion 4g).

1.3.4. Contonacion entre palabras Iéxicas

Se ha hecho notar ya (sec. 1.2.1) que es un fendmeno propio del verso griego (la
ocuvapeln) que los limites entre las palabras se relajan, al punto que una consonante
inicial de una puede volverse consonante final de la que la antecede y viceversa. En el
caso de los encliticos, se ha demostrado (parcialmente, al menos) en la seccion anterior
que esto permite a la contonacion completarse dentro del grupo clitico, es decir, méas
alla del limite estricto de una palabra léxica. Surge por lo tanto la pregunta de si esto es
posible entre las palabras léxicas.

Debe aclararse desde el comienzo que las pruebas que se realizan a continuacién
son provisorias. Para resolver la cuestion, se necesita un estudio mucho mas detallado,
que incluya un andlisis de las categorias sintacticas en cuestion, ya que éstas influyen
considerablemente en la proximidad entre dos palabras.®® Aqui me limitaré a proveer
conclusiones tentativas, basadas en algunos datos que pueden obtenerse con las
muestras y las herramientas de analisis disponibles para este trabajo.

La cuestion fundamental es si una palabra Iéxica oxitona desencadena un acento
baritono en una palabra Iéxica siguiente sin acento en la silaba inicial. La forma de
palabra ideal para verificar esto seria una en donde también fuera plausible que en la
segunda palabra hubiera una segunda contonacion, como en moAldg & ipOitovg en Il

1.3, donde el grave de moAAdg en realidad podria ser un acento pleno gracias a la silaba

% Van Ralte (1986: 164-5), por ejemplo, considera que las fronteras entre un adjetivo y un sustantivo y
entre las palabras de ciertas férmulas son no-léxicas.
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inicial de ipbipovc.>® El problema con estos casos es que las formas en cuestion tienen
una distribucién extremadamente restringida en el texto homérico (y en general en el
hexdmetro). Los molosos, por ejemplo, aparecen casi exclusivamente en la segunda y la
tercera tesis, lo que hace imposible su utilizacion para el analisis (los molosos en la
segunda tesis empiezan con el verso, por lo que no pueden estar nunca precedidos por
un acento). Ademas, estas formas no tienen una variabilidad acentual significativa. Las

palabras de la forma ——v podrian ser buenos candidatos para la prueba, porque aunque

sea una cantidad pequefia de ellas aparecen en el tercer, el quinto y el sexto pie, pero tan
solo en 28 casos de un total de 145 no son proparoxitonas. Finalmente, incluso en el

caso de los palimbaqueos (——v), que tienen una distribucién mas o menos aceptable y

una variabilidad acentual Util, se presenta el problema de que la cantidad de palabras
precedidas por un acento agudo es virtualmente inexistente (de los 302 de mi muestra,
tan sélo 13).

Por esto, es inevitable volver a las palabras que no tienen una contonacion
principal completa. Dentro de este grupo, hay dos grandes candidatos, ya conocidos: los
espondeos Yy los troqueos. He realizado dos pruebas similares en ambos, sin considerar
estructuras silabicas en los primeros y contabilizando en los segundos exclusivamente
aquellos con larga natural en pendltima. Debe sefialarse que, dada la cantidad de
palabras precedidas por agudo, las pruebas incluyen todas las palabras precedidas por
agudo, es decir, incluso aquellas donde el agudo precedente estd en un clitico. Esto,
obviamente, vicia en cierta medida los resultados, pero con el tamafio de la muestra
disponible no hay manera de obtener ninguno restringiendo mas las palabras analizadas.
Por lo demaés, el fendmeno mas significativo que se esta estudiando no es la presencia
de un acento oxitono en la palabra antecedente, sino la presencia del baritono en la que
sigue.

La tabla 1.3.5 muestra los resultados en el analisis de los troqueos. Por razones
obvias se excluye el primer pie y se analizan sélo palabras Iéxicas. Se cuentan las
palabras independientemente de si su final esta elidido, dado que lo que importa aqui es

el principio.

*® Dada la naturaleza del fenémeno hipotético que se esta suponiendo, la diferencia entre agudos y graves
practicamente se eliminaria. Un mejor ejemplo que el dado seria uno con una palabra de forma —v—v
precedida por un agudo, dado que en semejante caso habria al menos una silaba entre la contonacion
secundaria y la principal, pero no he hallado ni un solo ejemplo en mi muestra ni en una busqueda
superficial en II. 1.
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2° pie 3° pie 4° pie 5° pie 6° pie Total

Oxitonas precedidas 0 14 0 26 7 47
por agudo y grave (29,79%) (55,32%) | (14,89%)
p())r)éggg iadsag ?I)OI‘ agudo 13 o4 L 66 142 276
ri grave (4,71%) | (19,57%) (0,36%) | (23,91%)| (51,45%)

59 239 1 115 46
Otras (12.83%) |  (51,96%)|  (0,22%) (25%) o%y| 460
Total 72 307 2 207 195 783

Tabla 1.3.5. Disilabos trocaicos con penultima con vocal larga en Homero
por ubicacion, por tipo de acento y por acento de la palabra precedente. Se
muestran los porcentajes por fila entre paréntesis.

El codigo utilizado sélo cuenta como “precedidas por agudo” palabras con una silaba
inicial inacentuada (es decir que una palabra como pfjviv jamas puede ser codificada
como “‘precedida por agudo”, incluso si de hecho estuviera precedida por agudo). Esta
decision, en retrospectiva, no resulta del todo acertada, pero se tomé presumiendo que
solo importa que una palabra esté precedida por otra con agudo en su silaba final si no
tiene marcas en su silaba inicial. Aun si esto fuera cierto, complica el analisis del
fendmeno.>” No lo hace, sin embargo, imposible. Es posible comparar la distribucion de
las palabras oxitonas precedidas con agudo con la de las palabras oxitonas que no lo
estan, para averiguar si hay diferencias significativas. Hay dos maneras de hacer esto.
Una es extraer ambas filas de la tabla, construir otra con ellas y revisar si esa tabla
muestra una distribucién aleatoria. Otra es utilizar los porcentajes de las palabras
oxitonas no precedidas con agudo como modelo (recuérdese que la prueba y es una
prueba de verificacion de modelos; cf. sec. 1.1.3 n. 11) para determinar las cantidades
esperadas por ubicacién de las palabras oxitonas que si estan precedidas por agudo. El
resultado no deberia variar demasiado de un caso al otro, pero he realizado, de cualquier
manera, ambas pruebas.

La conclusion es que es imposible que las palabras precedidas por agudo y las
que no lo estan estén siguiendo el mismo modelo de distribucion. En otras palabras, que
el poeta muestra preferencias peculiares cuando un disilabo trocaico esta precedido por

una palabra con agudo. Sin embargo, ése no es el final de la historia. Aunque uno se

> Debe notarse que la decisién no es teoréticamente del todo desacertada. Si puede resultar importante
saber cudntos disilabos trocaicos properispémenos (como pfviv) estdn precedidos por palabras oxitonas,
es solo para averiguar si la cantidad de disilabos trocaicos oxitonos (como avtdc) precedidos por agudo
muestra alguna preferencia en su distribucién. En otras palabras, aunque es evidente que no afecta en
absoluto el acento de pijviv si la palabra anterior termina o no con agudo, saberlo resulta util para
averiguar si afecta al acento de avtdg que la palabra anterior termine o no con agudo (y s6lo para esto).
No habiendo contemplado la necesidad de esta prueba durante la etapa de disefio del sistema, la
codificacion incluyo sélo las caracteristicas potencialmente significativas desde el punto del acento.
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podria sentir tentado de concluir que hay de hecho un baritono en un disilabo trocaico
oxitono cuando la palabra anterior es oxitona, las diferencias en las distribuciones
esperadas y las reales no favorecen esta conclusion. La principal contribucion a la
inadecuacion de los modelos es la gran cantidad de disilabos precedidos por agudo en el
quinto pie y la escasa cantidad en el sexto, mientras que en el tercero hay un poco mas
de lo que se esperaria. Estos datos no parecen demasiado consecuentes con la idea de
que los agudos desencadenan un baritono en la palabra siguiente, al menos no un
baritono prominente. Volveré sobre esto después de presentar los datos de los
espondeos.

En la tabla 1.3.6 pueden verse los resultados del analisis de los disilabos
espondaicos. La Unica diferencia con la tabla 1.3.5 es que en esta no se considera la

estructura silabica de las palabras.

T2 A2 T3 T4 A4 T5 A6 | Total
Paroxitonas + 83 33 151 84 25 62 246 684
properis. (12,1%) | (4,8%)| (22,1%)| (12.3%)| (3,7%)| (9,1%)| (36%)
T DT D T D
g’gu dbp PO 15 396) | (6,78%) | (25,4%) | (8,47%) | (8,47%) | (3,39%)| (32,2%)
Oe’;'itsorrf yrec 34 12 55 40 27 39 179|  ag
ggu . PreC- 1 (8,8%)| (3,1%)| (14,3%)| (10,4%)| (6,99%)| (10,1%)| (46,4%)
Total 126 49 221 129 57 103 444 1129

Tabla 1.3.6. Disilabos espondaicos en Homero por ubicacion, por tipo de
acento y por acento de la palabra precedente. Se muestran los porcentajes
por fila entre paréntesis (en algunos casos se ha reducido la cantidad de
decimales para reducir el tamafio de la tabla).

Nuevamente, la oposicion entre palabras con la primera silaba sin acento precedidas y
no precedidas por agudo sugiere una distribucion deliberada de las primeras. El analisis
detenido de los datos otra vez, sin embargo, arroja algunas curiosidades. Como en las
palabras trocaicas, en este caso en el sexto pie se observan muchas menos palabras
precedidas por agudo de lo que se esperaria si su distribucién fuera la misma que las de
las que no lo estan, y mas de lo que se esperaria en espondeos que terminan en la tercera
tesis y la segunda, por lo que el baritono supuesto estaria respectivamente en la segunda
y la tercera arsis. En otras palabras, hay menos casos de los que se esperaria como b
gidfic/ en Il. 6.150, donde la contonacion iniciada en &b se completaria en la sexta tesis y
mas casos como /t@v ekatov vn@v en Il. 2.576, donde la contonacion iniciada en
£koTov se completaria en vn®v, con el baritono en A2.
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Es dificil extraer conclusiones definitivas a partir de estos datos. Tanto en los
disilabos trocaicos como en los disilabos espondaicos se ha observado una preferencia
en la distribucion de las palabras precedidas por agudo con respecto a las palabras que
no lo estan, pero esa preferencia no parece corresponderse del todo con las expectativas
que estan implicadas en la idea de una contonacion entre palabras. Una explicacion
posible es que el fendmeno involucrado en estos casos fuera una suerte de baritono
disminuido o no prominente. Notablemente, la problematicidad de esto es similar a la
que se ha observado en la sec. 1.2.1 con los baritonos sobre silaba cerrada en sandhi.
Pareciera que los cambios que la acentuacion de la palabra sufre en el verso hacen ruido
con las expectativas de los analisis estadisticos. En todo caso, dada la dificultad del
asunto, no se considerara en este trabajo que los limites entre las palabras Iéxicas eran lo
suficientemente permeables como para permitir la contonacion inter-palabra. No debe
dejarse de lado, sin embargo, que los resultados obtenidos sugieren que es un tema que

deberia explorarse con mayor profundidad.

1.4. Conclusiones

Este capitulo tenia dos objetivos fundamentales: primero, mostrar la
conveniencia del axioma mas béasico de la teoria coral, es decir, que el acento del griego
antiguo cumplia un rol en la composicion de la poesia, y segundo, resolver algunas
cuestiones esenciales necesarias para llevar a cabo los anélisis que se realizaran en los
préximos capitulos. En la seccion 1.1, los analisis demostraron que hay una distribucion
deliberada de diferentes tipos acentuales en ciertas formas de palabra, tanto en el
hexadmetro homérico como en el trimetro de Soéfocles (y de Esquilo). Aunque las
pruebas no pueden determinar definitivamente que el acento tonal proveia la melodia de
las palabras griegas, permiten afirmar que los poetas se preocupaban por colocar las
palabras de manera que sus acentos coincidieran 0 no coincidieran con ciertas
ubicaciones del verso. Esto, que es la base de la teoria coral, lleva a la pregunta
fundamental de la que se ocuparan las secciones que siguen: ¢qué ubicaciones preferian
qué tipos de acentos en cada metro, época o0 poeta y por quée?

En el resto del presente capitulo las cuestiones se dividieron en dos: aquellas que
conciernen a la interpretacion de las marcas acentuales y cuestiones de otra indole. En la
seccion 1.2.1, un andlisis de la distribucion de las palabras anfibraquicas permitio
concluir que es muy posible que todas las silabas largas dentro de una palabra puedan

cargar con un baritono prominente, mientras que el estudio de los pirricos y yambos
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dejo ciertas dudas sobre esa capacidad en las silabas cerradas con vocal breve en el
contexto del verso. Mas adelante (sec. 1.2.2), el andlisis de la distribucién de disilabos
trocaicos paroxitonos con diferentes estructuras silabicas Ilevo a la conclusion de que
aquellos con penultima silaba cerrada por liquida o nasal se comportan como
properispdmenas, mientras que aquellos con penultima silaba cerrada por oclusiva o
sibilante se comportan como paroxitonas con vocal larga en pendltima. La sec. 1.2.3 se
ocupd de los oxitonos pre-pausales, demostrando su distribucion particular y su caracter
unico a través de un estudio del comportamiento de los disilabos yambicos, espondaicos
y trocaicos. Los oxitonos pre-pausales son una categoria que merece ser atendida
especialmente en el curso de los analisis de los capitulos que siguen. Finalmente, en la
sec. 1.2.4 se resumieron los argumentos que han llevado a Devine y Stephens a concluir
que la funciéon de la marca de grave es sefialar acentos oxitonos disminuidos ante
palabras léxicas.

Los andlisis de las otras cuestiones ciertamente han dejado conclusiones menos
contundentes. Se evitd profundizar demasiado sobre el problema de la doble
contonacion (sec. 1.3.1), pero el analisis de la distribucion de las properispémenas
permitio secundar al sentido comun en que la regla de limitacion del acento no influye
tras los cambios en la cantidad de la silaba final de una palabra (sec. 1.3.2). La sec. 1.3.3
traté una cuestion muy importante, el comportamiento de los encliticos con baritono,
para llegar a la conclusion de que se comportan fundamentalmente como baritonos
internos a palabras Iéxicas, aunque esto debe matizarse a partir de los resultados de las
tablas 1.3.3 y 1.3.4, es decir, la distribucion de algunas formas de sivoi. Por ultimo, el
problema del acento entre palabras (sec. 1.3.4) 0, mas especificamente, la posibilidad de
gue una contonacién se complete en la silaba inicial larga no acentuada de una palabra
Iéxica tras haber iniciado en la silaba anterior, permanece con un grado de
incertidumbre.

En la sec. 1.2.1 se not6 que los resultados obtenidos aqui chocan parcialmente
con los obtenidos en al menos un trabajo anterior. La solucion adoptada fue asumir que
la falta de coincidencia se debe a diferencias metodoldgicas menores, y por lo tanto
suponer que no hay incompatibilidad sino una incertidumbre momentanea con respecto
a cuéles resultados deben marcar el camino de los analisis posteriores. Esto, que en
metricologia seria quizas inadmisible, es inevitable en la métrico-prosodia que es una
disciplina reciente, cuya metodologia estard en permanente revisién durante los

préximos afos. Es de esperar, es de hecho ineludible que los resultados alcanzados en
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un trabajo, por alguna variacion metodologica minima, sean contradichos en otro. Ante
esto, hay tres opciones: paralizarse ante la contradiccion, volver a revisar todo desde las
mismas bases, 0 avanzar con la conciencia de que los resultados que se alcance deberan
ser reconsiderados en el futuro. He optado invariablemente por la tercera alternativa, a
fin de poder constituir una base de cierto tamafio, aunque sea endeble, para la métrico-
prosodia de los metros estiquicos en su conjunto. La necesidad de reconsideracion vale
para todo lo que se ha dicho hasta este punto y, a fortiori pero no sélo a fortiori, para
todo lo que sigue. No se puede pretender, en los albores de un enfoque metodoldgico,
en los albores de lo que quizas deba ser considerado una disciplina, una correccion tal
que cada conclusion que se alcance sobre un tema sea la ultima que se alcanzaré sobre
él. Si nada maés, la historia de la metricologia y la ritmicologia clasica indudablemente

nos ensefian eso.
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2. Hexametro dactilico

2.1. Anélisis métrico’
2.1.1. Esquema métrico
El hexdmetro dactilico puede ser descripto como una tirada cataléctica de seis

dactilos (—-v), en la que todas las secuencias de dos breves pueden contraer y ninguna

de las largas puede ser resuelta:

— | — | — | — | —_ | —-X

van Raalte (1986: 29) y Sicking (1993: 69) objetan la interpretacion del hexametro
como metro cataléctico sobre la base de argumentos ritmicos, fundamentalmente la
comparacion con otros tipos de verso griego. Sin embargo, y mas alld de las
peculiaridades del hexdmetro en la métrica griega, los autores no presentan ningun
motivo convincente para explicar por qué si el Gltimo pie no es cataléctico nunca puede
ser ocupado por un déactilo. Por lo demas, aunque junto a otras opiniones sobre el tema,
hay testimonio antiguo del caracter cataléctico del metro.?

La interpretacion del hexametro como acataléctico (incluso en la Antigliedad) se
apoya sobre la idea de gque la Gltima silaba es en realidad basicamente larga, y puede ser
remplazada por una breve a partir del principio brevis in longo. De hecho, la postura se
apoya en la idea (falsa) de que este principio implica invariablemente el reemplazo de
una larga natural por una silaba breve extendida. Allen (1973: 302-3) argumenta
suficientemente contra este absurdo.?

Por las razones mencionadas en las sec. 0.2.1 y 0.2.2, se puede afirmar aqui sin
mayores especificaciones que cada pie del hexametro muestra una relacién 1:1 entre el

tiempo fuerte o tesis y el tiempo débil o arsis. Se ha indicado también alli que la tesis

! Las secciones que siguen analizan sincrénicamente la metricologia del hexametro en el sentido de que
no consideran los fendmenos detectables en ella producto de su origen ni de sus constituyentes. Las
razones para esto pueden hallarse en el Apéndice I, cuya lectura, aunque no es imprescindible,
recomiendo al lector inmediatamente antes o después de la de la sec. 2.1.4.

% Heph. 20-23, ed. Consbruch (1906). Luque Moreno (2005: 122-6) presenta un buen resumen de la
polémica en la Antigliedad, que se resuelve a veces hablando, para los metros dactilicos, de una “catalexis
in disyllabum”, que seria la del hexametro donde un dactilo es reemplazado por un troqueo, y una
“catalexis in syllabam”, que seria la de los metros dactilicos terminados en una Unica silaba larga (es
decir, en los que no hay sexta arsis).

* Notablemente, la catalexis del hexametro es una de las pocas cosas que (casi) todas las interpretaciones
del origen de éste pueden explicar convincentemente, lo que, sin ser un argumento a su favor,
indudablemente demuestra que no genera ningun inconveniente tedrico.
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incluiria algdn tipo de prominencia fonética audible, un ictus. Existe la posibilidad de
que este ictus no fuera mas que el correlato de la ubicacion en las tesis de partes
ritmicamente prominentes de las palabras; sin embargo, éste es un problema sobre el
que no se profundizara aqui. En todo caso, se parte del supuesto de que los oyentes
(incluyendo el poeta) podian distinguir claramente entre las tesis y las arsis.

El esquema métrico resulta engafioso en la medida en que podria sugerir que en
todos los pies se puede hallar una alternancia similar de dactilos y espondeos, y esto no
es asi de ninguna manera. De acuerdo con van Raalte (1986: 30-2), el promedio de
dactilos por verso es de 3,7 o de 3,6, con un pico de 4,25 en Nono y un valle de 3,06 en
Arquestrato (s. IV a. C.). En la muestra preparada para este trabajo, el valle esta en
Parménides, con un promedio de 3,6. A este dato hay que agregar que hay diferencias
enormes entre los pies. Los primeros dos son los que mayor cantidad de veces son
espondaicos, con un porcentaje que va de 44% de los casos en Tedcrito a 13% en Nono
para el primer pie (con un promedio de casi el 31%) y de 49% en Opiano a 26% en
Proclo para el segundo (con un promedio de 41%). Esto esta en linea con un principio
relativamente general de la métrica griega (y universal) de que el comienzo de los
versos es el que mayor cantidad de divergencias con respecto al esquema basico tolera.
Ya en la segunda mitad del verso, en el quinto pie no hay autor en mi muestra en donde
se halle mas de un 10% de espondeos, y la mayoria muestran significativamente menos
(el promedio es 5%).” Entre estos extremos estan el tercer pie, con un promedio de 14%
de realizaciones espondaicas y el cuarto, con un promedio de 25%.°

Resulta interesante observar también la distribucién de troqueos y espondeos en
el sexto pie, que muestra una razén promedio casi de 1 en los autores estudiados, con un
pico muy alto de espondeos en Nono de 88% Yy un valle no muy profundo en Apolonio
de 37%. La mayoria de los poetas, sin embargo, no se alejan demasiado de un uso casi
idéntico de largas y breves en el final del verso. Si se toma en cuenta que en el resto de
la linea la raz6n entre palabras de final trocaico y de final espondaico es como minimo
de casi cinco palabras del primer tipo por cada una del segundo (en Homero, en el resto

la diferencia es mayor) y que en una muestra de la prosa de Herddoto pueden hallarse

* 10% de espondeos hay en Apolonio. Infiero a partir de los datos de van Raalte (1986: 40) que Arato
tendria un porcentaje mayor. Debe notarse que el autor se basa en los datos de La Roche (1898a, 1898b,
1899 y 1900). Como ya he sefialado en la advertencia preliminar (n. 2), he preferido reducir al minimo la
cantidad de referencias a datos de otros autores, que no son para mi (ni para nadie) verificables.

% Sobre la métrica externa del hexametro, que aqui no sera discutida en detalle, cf. Brioso Sanchez (1974b
y 1976/7) y, especificamente sobre Opiano, Silva-Sanchez (1993). Es importante recordar aqui lo
sefialado en la sec. 0.5.1 sobre la cuestion meta-tedrica de la interaccidn entre diferentes factores en el
metro, como la métrica externa, interna y la métrico-prosodia.
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dos palabras trocaicas por cada espondaica, es imposible atribuir a otra cosa mas que a
una voluntad de variacion la distribucion de los tipos posibles de finales en el
hexdmetro. Esto es, a su vez, un argumento en contra de quienes sostienen que el
principio brevis in longo debe ser interpretado como un principio de indiferencia.®

En lineas generales, estos datos sugieren que el hexametro dactilico es, como su
nombre lo indica, un metro fundamentalmente basado sobre el pie dactilico, que
incorporo en algun punto de su historia la posibilidad de alternancia de dos breves con
una larga (quizés para acomodar las formas de palabra que incluian sucesiones de
silabas largas). La irresolubilidad de las tesis en el hexametro puede ser simplemente el
producto de la ausencia de la incorporaciéon de la divergencia (y en ese sentido no
requerir explicacion, como sugiere van Raalte), el producto de una influencia externa al
metro (como implicaria su origen en una forma de baile) o quizas estar motivada por la
necesidad de mantener el contraste basico del ritmo dactilico entre una larga y dos
breves, que se ablandaria significativamente si las ubicaciones fuertes pudieran estar
ocupadas por las segundas. En cualquier caso, es un hecho clave en el analisis del

metro.

2.1.2. Cesuras’

Quizas el hecho mejor establecido en la metricologia griega clésica es que el
hexametro dactilico tiene final recurrente de palabra en el tercer pie, ya sea masculino,
es decir, en la tesis o ubicacion fuerte, ya sea femenino, es decir, en la primera breve del
arsis o ubicacion débil.® En el primer caso se habla de cesura “pentemimera” (“en el

quinto semi-pie”), como en Il. 1.1:
Mnvw &ewde Oea // TInAniadew AxiAnog

En el segundo, de cesura “trocaica tercera” (es decir, después del tercer troqueo) o, dada

su generalidad, simplemente de “cesura trocaica”, como en Od. 1.1:

® Cf. sec. 0.2.3. Si hubiera indiferencia, se esperaria una distribucién més cercana a la de la prosa. Cf.
también las sec. 2.2.1.1y 2.3.2.3.

" A los fines de identificar las cesuras en el texto a partir del sistema de anélisis, he desarrollado un
“indice de cesura” (utilizado ya en la sec. 1.2.3), que determina la presencia de una a partir de tres
factores: final de palabra en la ubicacion, caracter no-proclitico de la palabra en la ubicacion y caracter
no-enclitico de la palabra inmediatamente siguiente. Este indice no es quizas 100% preciso, pero es lo
suficientemente bueno como para ofrecer resultados aceptables. En todo caso, es consistente con el
resultado de los analisis de Mojena (1991ay 1991b).

8 Es un hecho reconocido ya en la antigiiedad; cf. O’Neill (1942: 160-5).

97



Abritta, Alejandro Hexametro dactilico Hacia una historia coral
Avdoa pot évveme, Movoa, // moAvtgomov, 6¢ paAa moAAx

Al mismo tiempo, existe una virtual prohibicion, practicamente universal en la métrica
griega, de una cesura media. Casi no hay ejemplos en la tradicion de ella. Todas las
excepciones® estan precedidas por pentemimera, por lo que su peso en el verso esta
disminuido.

La proporcion entre las cesuras trocaica y pentemimera en los diferentes autores
varfa, pero en general la primera es més utilizada que la segunda.’® Hasta un 3,5% (en
los Himnos Orficos, en general el nimero es bastante més bajo) de los versos no tiene
cesura en el tercer pie, e invariablemente en estos casos hay cesura heptemimera,** es

decir, tras la cuarta tesis. Un ejemplo se halla en 1. 1.145:
1 Alag 1) Toopevetg // 1) dtog Odvooevg

Debe notarse que para algunos autores, en particular para aquellos que buscan el
origen de las cesuras en la diacronia del texto, hay una diferencia més radical entre las
dos posibles del tercer pie que la que se ha considerado aqui.** Sin embargo, parece
bastante claro desde el punto de vista ritmico que esta perspectiva no es del todo
correcta. Incluso si en la historia del metro hubiera un punto de juntura de partes
menores originales en T3 o en A3a, sincronicamente es evidente que las cesuras
pentemimera y trocaica son alternativas ritmicas (un corte masculino y un corte
femenino) para dividir el verso en dos.

Ademas de las importantes cesuras centrales del hexametro, hay un grupo de
cortes secundarios cuya validez es mas discutible y que tienen un grado variable de
significatividad estadistica y compositiva. La clasificacion de estos cortes como

“cesuras” es util a los fines de la exposicion, pero debe notarse que inadecuada hasta

® van Raalte (1986: 92) menciona Il. 5.183, Hes. Th. 609 y 910, Parm. 11.2, Emp. 23.9.

19| as unicas excepciones son Hesiodo (pero sélo en Erga) y Arquestrato, seglin van Raalte (1986: 79-80)
sobre la base de los nimeros de Jaeckel (1902) y Porter (1951); ninguno de los dos poetas forma parte de
la muestra preparada para este trabajo.

1 Sjcking (1993: 75-7), sobre la base de una definicién estricta de cesura como limite entre los cola
ritmicos del metro, rechaza el caracter de “cesura” para la heptemimera (también para los cortes
secundarios, incluyendo la heptemimera cuando sdlo acompafia a una de las cesuras centrales, pero esto si
parece tener cierto fundamento; cf. abajo en esta misma seccién). Esto me parece inadecuado por dos
motivos: en primer lugar, porque no imagino la utilidad de una definicion de cesura que permita versos
del tamafio del hexametro sin division ritmica interna. Segundo, porque ain dentro de una definicion
estricta de cesura como limite entre cola ritmicos, no concibo una explicacion sincronica para rechazar la
posibilidad de un verso dividido en dos en la tesis del cuarto pie.

2'Eg., Berg (1977: 21-2), que toma los porcentajes de aparicién de la pentemimera individualmente,
como si no fuera una variante de la trocaica, para argumentar que es menos importante que la
heptemimera.
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cierto punto desde la perspectiva ritmica: sélo hay una division entre cola en el
hexadmetro y por lo tanto s6lo una cesura en sentido estricto por verso (cf. Sicking 1993:
75-7 y la sec. 0.2.4). El principal corte de este grupo es indudablemente la cesura o
diéresis bucolica, ubicada entre el cuarto y el quinto pie, ya sea que el cuarto sea

dactilico, como en Od. 1.1 (citado mas arriba) o espondaico, como en Il. 3.393:
AvdoL paxeoodpevovy Tov Y EABeLY, || dAAX xopov d&

El término “diéresis bucodlica” proviene del uso frecuente de este tipo de cesura en la
poesia bucolica. De acuerdo con van Raalte (1986: 86), el 76,2% de los versos de
Tedcrito tienen un corte en A4. Mi muestra confirma estos datos, dando para los
poemas bucdlicos del autor (Id. 1, 6, 7)** 76,9% de incidencia, lo que es bastante més
alto que el promedio del resto de los autores, que esta cerca del 52%.

La alternativa a la diéresis bucdlica es la cesura heptemimera, tras T4, sobre la
que ya se ha hablado y cuya importancia ha sido demostrada sobre todo por Bassett
(1917)." La incidencia de esta cesura tiene un pico de 42,07% en Parménides y un valle
de 14,61% en Opiano, con un promedio de 26,43%."® Con ella se completa el grupo de

cuatro cortes reconocidos en el testimonio antiguo,*’

confirmados por los estudios
metricoldgicos contemporaneos en funcién de la frecuencia estadistica.

Sin embargo, la investigacién moderna reconoce también otros puntos del verso
donde quizés haya que considerar la presencia de cesuras. Porter (1951), por ejemplo,
considera que este es el caso del corte tras T5, que propone como alternativa a la
heptemimera, contra Fraenkel (ver sec. 2.1.4). Un ejemplo de este corte se observa en

Od. 24.146:

3 |a variabilidad en el estilo de Tedcrito fue demostrada definitivamente por Brioso Sanchez (1976/7).
Contra este autor pero a partir de su demostracion, he reducido mi muestra de poesia pastoril a los sin
duda bucdlicos (o “bucdlicos serios”), sobre la base de Fantuzzi (1995), que argumenta convincentemente
contra la inclusion del Id. 11 en este grupo (basandose también en las conclusiones del trabajo de Brioso
Sanchez). Los datos no varian demasiado si se incluye, pero he preferido dejarlo fuera hasta que se realice
un andlisis métrico-prosodico extenso de la poesia de Tedcrito.

¥ EI nimero es quizas demasiado bajo. Si se descuenta el caso excepcional de Proclo, que tiene sélo en
35% de sus versos diéresis bucolica, el promedio sube a 55%, que es apenas més alto pero posiblemente
un poco mas realista para el grado de incidencia de este tipo de cesura en el hexametro no-bucélico.

1> Notese que la heptemimera es como corte secundario una alternativa a la diéresis bucélica, pero como
corte primario una alternativa (menor) a la pentemimera y la trocaica en versos que no tienen ninguna de
estas dos cesuras.

16 Estos célculos se han realizado a partir del indice de cesura descrito en la n. 7, con el agregado de que
se ha asumido que en todos los casos la cesura bucdlica tiene preminencia sobre la heptemimera, y por lo
tanto cuando el indice es positivo para la bucdlica pasa a ser automaticamente negativo para la
heptemimera. Si hay un margen de error, por esto, es hacia un porcentaje mayor (no menor) de incidencia
de esta cesura.

7 Sobre el cual cf. Bassett (1919, esp. 353-5).
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WG 1O pev €EetéAeooe Kal ovk é0éAova’, // U avaykng.

Sin embargo, los datos no favorecen para nada esta hipotesis, con una cantidad
significativamente menor de pausas en T5 que en T4.® Mas interesantes son las
propuestas sobre las cesuras en la primera mitad del verso. Los datos sobre final de
palabra en Al y T2 de Porter, revisados por Barnes (1986: 131-2), sugieren que en esas
ubicaciones habia un par de cortes equivalentes a la cesura heptemimera y la diéresis

bucolica: la diéresis primera, como en Il. 6.157:
wnacav: || adtag ol Tgoitog kakd prjoato Ouue,

y la cesura trihemimera,'® dos versos més abajo en Il. 6.159:
Agyeiwv' /! Zebvg yao ot VIO OKNTITEW EdAUATTE.

Mis propios analisis confirman esta idea. La diéresis primera tiene una incidencia
promedio en las muestras de 27,96%, con un pico en Nono de 36,96% y un valle en
Calimaco de 22,14%,”° mientras que la trihemimera tiene un promedio de 56,44% de
incidencia con un pico en Calimaco de 64,49% y un valle en Homero de 42,67%. En
conjunto, las cesuras aparecen en mas del 75% de los versos como minimo, lo que
puede leerse como un indicio de su importancia.

Dicho esto, quizas es necesario matizar un poco la significatividad de este grupo
de cortes. No debe olvidarse que el lenguaje griego impone sus restricciones al verso, y
una de ellas, quizas una de las mas importantes, es el largo de las palabras. Para
asegurar que la diéresis primera y la trihemimera tienen un valor real deberia analizarse
la posibilidad de que tan sélo por azar alrededor del ochenta por ciento de los versos
tuviera un final de palabra en sus ubicaciones, especialmente si a esto se afiade la

existencia del puente de Meyer en A2a (ver la sec. siguiente). Los antiguos, como se ha

'8 Dado que esto ha sido observado por todos los autores que han revisado el trabajo de Porter, no he
generado el sistema para analizar la cesura hipotética en T5. Sin embargo, sirve para verificar esto el
hecho de que, excepto en Opiano y en Proclo (donde de cualquier manera hay méas palabras léxicas que
terminan en T4), en los autores de la muestra la relacion entre las palabras léxicas que terminan en T5 y
las que terminan en T4 es alrededor de 1:2, es decir, el nimero de palabras que terminan en T5 es cerca
de la mitad del nimero de palabras que terminan en T4.

19'Sobre el nombre de esta segunda cesura, que es un invento moderno, cf. Neubourg (1978). Recuérdese
gue estos cortes son “cesuras” en un sentido no estricto.

% Como en el caso de la heptemimera, ademés de los requisitos del indice de cesura (cf. n. 7) se han
descontado de los totales de la diéresis primera aquellos casos en los que también podria haber cesura
trihemimera, asumiendo que la segunda tiene preminencia sobre la primera.
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notado, solo reconocian las cesuras centrales y las de la segunda mitad del verso, por lo
que tampoco es posible contar con evidencia externa del valor de los cortes de la
primera mitad. Por otra parte, el analisis de la evidencia sugiere también que dicho valor
se fue modificando a lo largo del tiempo, habida cuenta de la variabilidad en la

incidencia de finales de palabra entre la época arcaica y la helenistica.

2.1.3. Puentes
El hexametro tiene varias reglas de localizacion de palabras. Sin embargo, hay
una que supera absolutamente a todas las demas: una palabra de final trocaico esta

prohibida en A4a. En otras palabras, no puede haber versos como Il. 6.2:
MOAA O &' évOa kal €vO' 1Bvoe pdxn medioto

Aunque hay testimonio antiguo de esto,”* en la metricologia contemporénea el
descubrimiento de este fendmeno se atribuye a G. Hermann, que lo observo por primera
vez en su edicion de los textos orficos de 1805 (Hermann, 1805: 692-696). Desde
entonces este hecho ha sido verificado para todos los poemas hexamétricos
conservados. Dependiendo del analisis que se tome, es decir, dependiendo de si se
consideran los encliticos y procliticos, cudles, si se consideran las palabras elididas, etc.,
el nimero de violaciones en Homero varia de una en 390 lineas (segun Maas 1962: §87)
a una en 550 (seglin West 1982a: 38 n. 18, sobre la base de los nimeros de van
Leeuwen 1890). En todo caso, es una regla que se cumple en casi todos los hexametros
a lo largo de la historia del metro, y por ello es uno de los puentes que demanda una
explicacién de su origen con mayor fuerza. Volveré sobre esto en la seccion que sigue.
En 1884, Meyer presento tres reglas para el hexametro alejandrino y posterior.

Cantilena (1995: 10) las resume de esta manera.

1) El troqueo o el dactilo del segundo pie no pueden estar constituidos del final de
palabras trisilabicas o polisilabicas que inician en el primero.
2) Un bisilabo yambico no puede terminar en la cesura pentemimera.

3) Esta prohibido el final de palabra al mismo tiempo en la tercera y la quinta tesis.

ZLCf.2Aall 1249y 15360y X B a 12.434.
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De estos principios, el primero y, en menor medida, el segundo se fijaron con el nombre
de “ley de Meyer”, especificindolo fundamentalmente como la prohibicion de final de
palabra en el segundo troqueo, en especial ante cesura pentemimera, es decir, la
prohibicién de casos como Il. 1.1.>* Como se ha notado, Meyer presenté sus reglas
especificamente como validas para el hexametro post-homérico. Beck (1972) y
Cantilena (1995) han estudiado su aplicabilidad en el hexametro anterior, llegando a la
conclusion de que el puente de Meyer existe en Homero como puente sintactico, es
decir, como prohibicién no de un final de palabra, sino de final de periodo. Puede
asumirse que posteriormente la inhibicién ritmica se generalizd a partir de esta
prohibicién sintactica.®

Devine y Stephens (1984) subsumen con buen motivo una serie de puentes que
prohiben la terminacidn de palabras con silaba larga final en algunas tesis del hexametro
bajo la nocion de “zeugma de espondeo” [spondee zeugma]. Esta nocién abarca la
evasion de final de palabra en arsis espondaico en el cuarto pie,* la rareza de ese mismo
final en el segundo,” y su prohibicion virtual en el quinto.?® Los autores aciertan en
notar que estas reglas no son sino parte de un mismo fendmeno ligado a las
caracteristicas prosodicas de las silabas largas finales y las caracteristicas ritmicas de las
arsis hexametricas. Como en el caso de la ley de Meyer, el zeugma de espondeo se

vuelve mas estricto a partir de Calimaco.

2.1.4. Metricologia del hexametro

Beekes (1972: 2) presenta resumidos los principios que rigen la distribucion de
palabras en el hexametro, sobre la base de los datos de O’Neill (1942). Para ello
formula seis reglas, que transcribo adaptandolas a mi notacion para identificar

ubicaciones del verso:

R 1. Final de palabra obligatorio en T3, A3a. [Cesuras centrales]

R 2. Final de palabra deseable en A4. [Diéresis bucélica]

R 3. Final de palabra prohibido en A4a. [Puente de Hermann]

R 4. Final de palabra evadido en A2a y con silaba final larga en A2.
[Ley de Meyer y zeugma espondaico del segundo pie]

2 No se ha escapado a la mayoria de los autores la ironia de que el primer verso del poema
probablemente mas importante en la historia del hexametro viole una de sus reglas basicas.

23 Cf. sobre el problema del puente de Meyer la sec. siguiente.

24 Cf. Wernicke (1819: 173). Cf. también Naeke (1835: 516-8) y Stifler (1924).

% Cf. Giseke (1864: 128) y Hilberg (1879: 129).

% | ey de Gerhard (Gerhard 1816: 147). Una discusién sobre todos estos puentes puede hallarse en
O’Neill (1942: 166-76). Cf. también Ehrlich (1912: 155-249)
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R 5. Silaba final larga prohibida en A5 y fuertemente evadida en A4.
[Zeugmas espondaicos del cuarto y quinto pie]
R 6. Final de palabra evadido en T6.

Dada la importancia de la cesura heptemimera (cf. la sec. anterior), la regla 2 deberia ser
revisada: “Final de palabra deseable en A4, o alternativamente en T4”. La tltima regla,
por otro lado, no es mas que una consecuencia automatica de la evasion de monosilabos
en final de verso, motivada probablemente por la falta de sustancia ritmico-prosddica de
estas formas. El resto de los principios demandan, sin embargo, explicaciones.

Hay tres maneras de encarar la elaboracion de justificacion de las reglas de
distribucion de palabras en el hexametro. El primero (no histéricamente), es el
diacronico, es decir, buscar en la historia y el desarrollo del metro las causas que
motivan sus fendmenos. Este camino, sin embargo, presenta numerosas dificultades y
ha fracasado sisteméticamente.?’ Los otros dos comparten el caracter sincrénico, pero se
diferencian en la naturaleza del enfoque. En un caso, se intenta proveer una explicacion
integral de los hechos que caracterizan al hexdmetro dactilico a partir de una serie
basica de principios. En el otro, se busca dar cuenta de cada fendmeno individualmente,
sin pretender encontrar explicaciones generales (aunque varios fenomenos pueden ser
explicados a partir del mismo principio). Por razones que se haran claras
inmediatamente, denominaré al primer enfoque “colométrico” y al segundo
“ritmicologico”.

Debe notarse que, aunque la idea de explicar los fendmenos del metro aparece
junto con la observacién de estos fendmenos en la época moderna, la nocion de que esa
explicacion es la tarea fundamental de la metricologia es considerablemente més
reciente. Puede rastrearse al trabajo de 1926 de Fraenkel, reimpreso y revisado en
Fraenkel (1955 [= 1996]).%® Poco después de su publicacion, Pasquali (1927: 241)
afirmaba que “este trabajo, con su masivo alcance y su sencilla forma, marca el

comienzo de una nueva era en el estudio del ritmo del verso recitado griego”.? El autor

27 Cf. Welo (2000). Cf. también la sec. Ap.1.2.

%8 En el caso del hexametro. En forma contemporanea, Knox estaba produciendo un cambio similar en el
analisis del trimetro yambico. Cf. sec. 3.2.4. La metricologia anterior tenia como objetivo fundamental
asistir a la critica textual en la identificacion de variantes mejores y peores en los manuscritos.

2 para autores que resumen el enfoque, como Ingalls (1970) y Michelazzo (1996), y en buena medida
para el propio Fraenkel (1955: 123 [=1996: 204]), la principal innovacion del critico aleman es el paso de
una perspectiva negativa (es decir, ciertas cosas no pueden pasar en el metro) a una perspectiva positiva
(ciertas cosas deben pasar en el metro); en términos de Michelazzo (1996: 164), “de la cesura al kolon”
(aunque el autor pone este cambio en paralelo con el otro, esto es, como dos contribuciones separadas de
Fraenkel). Sin embargo, la lectura mas inocente del trabajo de Fraenkel (y mas aun la informada por la
tradicion posterior) puede observar que esto no es asi. El mero cambio de una presentacion negativa de
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se propone dar cuenta del hexadmetro a partir de la identificacion de sus partes
constitutivas: los cola. Para Fraenkel, la organizacion ritmica del metro es axiomatica, y
de ella se derivan la ubicacion de las cesuras y los puentes. En otras palabras, dado que
el hexametro es un compuesto de cuatro cola, las cesuras son simplemente los puntos
donde los cola se unen y los puentes el subproducto de esas uniones. El critico propone
el siguiente esquema (Fraenkel 1955: 104 [=1996: 178]):

—|v|u|—|uv—|u|u—|vv|—vu—X

1234 12 1 2
A B C

Todo verso incluye una de cada una de las cesuras, excepto que éstas pueden ser
“saltadas” por “palabras pesadas” [schweres Wort], de extension minima v—=<—, Dado

que esa precaucion cubre todos los posibles escenarios en donde una de las cesuras no
aparece, el sistema fraenkeliano explica (o al menos se pretende explicativo de) todas
las formas posibles que puede adoptar el hexametro.

Los puentes en este esquema colométrico se justifican, como se ha mencionado,
como subproductos de la colocacion de las palabras en funcién de los limites de los cola
(en esto consiste el paso a un “enfoque positivo” que el autor propone). El puente de
Hermann, por ejemplo, es meramente el resultado de que no hay una cesura en el cuarto
troqueo. Pero el razonamiento de Fraenkel es problematico. Su deduccién comienza a
partir de dos premisas auxiliares: “a) todos los versos tienen final de palabra en C1
[cesura heptemimera] o C2 [diéresis bucdlica]” y “b) excepto los que no tienen fin de

palabra ni en C1 ni en C2 [sic]”. El argumento continta:

Para los versos que entran en el caso a) la “ley” de Hermann es una
obviedad pura y simple [por la ausencia en el idioma de palabras
léxicas constituidas por una sola silaba breve]. [El puente de
Hermann] tiene un significado real para los versos que entran en el
caso b). Aplicado a estos significa que los versos sin cesura C1 o C2
no deben tenerla tampoco entre estos dos puntos; o — para usar una
formulacidn positiva — que en el caso de versos sin cesura en C1 o C2
debe haber una palabras de al menos 6 moras que llene el cuarto pie y
llegue al quinto. En analogia con los versos (...) en los que a una
palabra de estas dimensiones y en esta colocacion sigue una incision
seméntica fuerte (y por lo tanto una cesura), también en los otros

los hechos a una positiva es insuficiente para atribuirle el mas minimo valor a su obra, como demuestra el
hecho de que la tradicién posterior no lo ha seguido en esto en forma unanime. El verdadero logro de
Fraenkel, el verdadero cambio que su texto impone sobre la metricologia, es el paso de un enfoque
meramente descriptivo a un enfoque explicativo.
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casos del mismo género debemos hablar de desplazamiento de la
cesura C bajo la presién de una palabra pesada. Hemos asi cumplido
la mision que nos habiamos propuesto; (...) la prohibicion que
Hermann creyé haber descubierto y que los investigadores hasta hoy
han admitido como tal, es sin embargo sélo la otra cara,
circunstancial, de una regla positiva.*

El primer paso del argumento es indebatible: los versos con cesura heptemimera
0 bucolica automéaticamente cumplen con el puente de Hermann sélo en funcion de las
caracteristicas del lenguaje griego. Sin embargo, el segundo se basa en una falacia
metodologica que atraviesa todo el trabajo de Fraenkel y sus sucesores: cambiar una
formulacién negativa por una positiva no explica absolutamente nada. Si el puente de
Hermann fuera la unica regla que caracterizara al hexametro, decir que “las palabras en
el hexametro deben terminar en T1, Ala, Alb, T2, A2a, A2b, T3, A3a, A3b, T4, Adb,
T5, ASa, ASb, T6 y A6” no provee ningiin motivo por el cual no pueden terminar en
Ada. Lo unico que el cambio de signo de la regla hace es generar la ilusion de que se
esta explicando algo, cuando en realidad sélo se esta jugando con las palabras. Aunque
la intencion de Fraenkel de desarrollar explicaciones para los fendémenos del metro es
encomiable, fracasa en su intento en la medida en que postula axioméaticamente aquello
que deberia explicar, a saber, por qué las palabras en el metro terminan en ciertos lados
y no en otros.*

A pesar de estos defectos, el trabajo de Fraenkel fue retomado y mejorado por
Porter (1951) que, ademas de proveer un conjunto de datos mucho mas rico que el de su
predecesor, realiza dos modificaciones significativas a su propuesta.®? Primero, y como
ya ha sido mencionado, el reemplazo de la heptemimera, que Fraenkel habia propuesto
como C1, por la cesura tras T5. Esta hip6tesis no encuentra ningln apoyo en los datos, y
por lo tanto no puede ser aceptada en ningun sentido. Debe notarse, sin embargo, que la
motivacion de Porter (1951: 14) para proponer el cambio, es decir, que el tercer colon

resulta con la propuesta de Fraenkel extremadamente corto con C1, es atendible.*

%0 Fraenkel (1955: 122 [=1996: 202-3]).

3! Notese que lo que Fraenkel hace no es mas que tomar los datos estadisticos y reconstruir con ellos una
suerte de esquema métrico ideal que incluye las ubicaciones con final de palabra frecuente, pero
agregando la postulacion axiomatica de que este esquema es el que explica todos los hexametros reales.
El problema aqui es que la supuesta explicacion no es mas que una inferencia estadistica a partir de esos
hexametros. En otras palabras, Fraenkel parte del hecho de que todos los felinos son o grandes o
pequefios (es decir, no hay de peso intermedio), formula como regla que todos los felinos son o grandes o
pequefios, y afirma que eso explica por qué no hay felinos de peso intermedio. A cualquier lector le
deberia resultar evidente que con este procedimiento no se ha explicado absolutamente nada.

%2 A la que debe agregarse el cambio en la concepcion de “colon”, sobre la que cf. sec. 0.2.4.

%3 Sobre esto, cf. Ingalls (1970: 7-8).
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La segunda modificacion que propone el autor es la eliminacion de las cesuras
Al y A2 de Fraenkel. Esta hipétesis simplifica considerablemente el analisis
colométrico del hexdmetro y aumenta su simetria, en la medida en que deja Unicamente
dos cortes por cada tipo de cesura.>* No obstante, como ha notado Barnes (1986), el
costo es reducir el tipo A a porcentajes estadisticamente cercanos a C y alejados de B,
por lo que deberia hablarse de una cesura “principal” y dos cesuras “secundarias”.®®
Esto a su vez exacerba el problema de la explicacion de los puentes, porque ¢como
puede ser que una cesura “secundaria” provoque fendmenos tan contundentes como el
puente de Hermann o el puente de Meyer en el hexdmetro post-homérico?

Estos problemas serdn tomados en cuenta por los académicos de las décadas del
sesenta en adelante, que en general dejaran de discutir las premisas de la colometria y
pasaran a analizar la validez del enfoque en su conjunto.®® Sin embargo, el padre de la
ritmicologia del hexdmetro contempordanea es, a mi entender, E. G. O’Neill. Sus
trabajos de 1939 y 1942 proponen una explicacion de las tendencias métricas basada en
las preferencias de distribucion de palabras en el verso. Aunque la postura de O’Neill no
tuvo una recepcion significativa (su trabajo es referido casi exclusivamente por el
inmenso corpus de datos sobre distribucion de palabras en el hexametro arcaico y
helenistico que ofrece su articulo de 1942), es un predecesor claro de las tendencias
metricoldgicas posteriores y él mismo es un autor de enorme importancia por su
enfoque fuertemente empirico sobre los metros, en una época donde las discusiones casi
exclusivamente conceptuales estaban a la orden del dia..

El objetivo del autor aparece formulado en O’Neill (1942: 105):

El propésito de este trabajo es presentar los fundamentos facticos de
un nuevo enfoque sobre el problema de la métrica interna del
hexametro griego. El rasgo distintivo de este enfoque es que considera
las palabras como los elementos ultimamente reales del verso e
intenta analizar el verso en términos de estos elementos.

% Para una critica a esta propuesta, sin embargo, cf. Beck (1972: 216-8).

% Cf. también las criticas de Dale (1957) sobre la arbitrariedad de las reglas de Fraenkel (y Porter),
respondidas por Ingalls (1970: 9) en forma un tanto apresurada. Ingalls parece confundir “claridad” con
“poder explicativo” en una forma que explica el éxito de la propuesta fraenkeliana. Parece absurdo tener
que aclararlo, pero que una premisa esté formulada claramente no significa que explique algo.

% De hecho, en 1974b Brioso Sanchez (p. 11) ya podia afirmar que “[La incertidumbre y la compleja
casuistica de las cesuras] ha hecho por ejemplo que un ejemplar intento de sintesis como fue en su
momento el de H. Fraenkel haya sido también ejemplarmente (si se nos permite jugar con las palabras)
desmantelado.”
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Como puede verse, al igual que Fraenkel, que busca reemplazar el analisis de las
cesuras y los puentes por el de los cola constitutivos del metro, el método de O’Neill
pretende dar cuenta de las tendencias e inhibiciones en el verso a partir del estudio de la
distribucion de palabras. Naturalmente, hay un aspecto circular en esto: las tendencias e
inhibiciones no son mas que inferencias cuantitativas que se realizan a partir de la
distribucion de las palabras. Sin embargo, la propuesta de O’Neill es que en realidad
hay una intencionalidad en la composicion de hexametros que se manifiesta
especificamente en la manera en que los poetas colocan cada tipo de palabra en el verso,
no al azar en todas las ubicaciones posibles, sino concentradas en algunas con

preferencia por sobre otras:

Es esta concentracién de ocurrencias en sélo unas pocas de las
posibles posiciones lo que Ilamo la localizacion de los tipos de
palabra. (...) El descubrimiento de que la localizacion es
practicamente universal en el hexametro es una de las principales
contribuciones del presente trabajo al conocimiento métrico.

Este descubrimiento trae a la luz una de las mas destacables
manifestaciones de la universalidad de la Forma en la poesia griega.
Para cada tipo de palabra métrica, (...), hay claramente posiciones
“correctas” e “incorrectas” en el verso.

Pero ademas, no es solo este giro que hace mas basica la métrica interna que la externa
lo que destaca el trabajo de O’Neill, sino su pretension, marcada particularmente en el
articulo de 1939, de buscar una motivacion no especificamente métrica para las
preferencias que pueden detectarse en el verso. En esto, como se verd pronto, este
critico se adelanta considerablemente a su época. El propio O’Neill (1939: 294) provee

al final de su articulo un resumen de su argumento que merece ser reproducido:

Nuestro argumento en este articulo puede ser por conveniencia
brevemente resumido, como cierre. El estudio estadistico de los
ancipites muestra que las silabas finales tenian valores fonéticos y
métricos peculiares que no tenian las no-finales y que las cuasi finales
[monosilabos] y las finales artificiales [palabras con final elidido]
tenian sélo aproximadamente. Un estudio de las principales
caracteristicas de la localizacién de los tipos de palabra métricos en el
hexdmetro muestra que estos elementos del verso se colocaban
tomando en cuenta los valores de sus silabas finales. La falta de
métrica interna en versos liricos muestra que los valores peculiares de
las silabas finales eran fendmenos tonales. Las localizaciones
preferidas y evadidas de silabas largas y breves en el hexametro no
pueden ser explicadas solo en términos de sus propios valores tonales,
sino que debemos asumir que los diversos elementos silabicos del

% O’Neill (1942: 114-5).
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verso, como las tesis y arsis y los pies individuales, también poseian
sus valores tonales. Esto significa que el verso poseia una suerte de
melodia en si mismo, que parece haber sido un resto de la etapa lirica
temprana en el desarrollo de los versos recitados. Ni el origen ni la
continuidad de los sistemas métricos internos es satisfactoriamente
explicable a menos que asumamos la existencia de semejante melodia
de los versos.

Notese que el razonamiento incluye (1) una referencia a los datos facticos de los metros,
(2) una explicacion general de estos datos (a partir de la referencia a las silabas finales)
(3) una justificacion exdgena para la interpretacion de esa explicacion (a partir de la
referencia a los metros liricos) y (4) una interpretacion prosddica que da cuenta de los
hechos observados. Aunque la propuesta de O’Neill falla porque su hipotesis de una
preferencia tonal para las ubicaciones métricas no se verifica con la distribucién de las
palabras, que por lo demaés tienen un esquema tonal que no es fijo en su silaba final, y
porque ciertos fendmenos del verso griego no se limitan exclusivamente a la
distribucién de dichas silabas,*® sus criterios metodolégicos marcan un camino que sera
determinante en la investigacion posterior, y por ello era necesario mencionar aqui su
trabajo.

Dicho esto, en el desarrollo historico de la metricologia contemporéanea el punto
de quiebre de la colometria fraenkeliana es el trabajo de Kirk (1966). Tras analizar los
problemas que tienen las propuestas de Fraenkel y de Porter el autor indica que “hay
una cierta combinacidon de factores que puede aparecer como una alternativa razonable a
la teorfa de los cuatro cola, y que evita sus desventajas.”>® Nétese que hay aqui un
cambio mas que significativo en los principios de analisis. Kirk ha realizado el giro
hacia un enfoque ritmicol6gico, donde los fendmenos del metro no se explican ya en
funcién de una teoria integral de su estructura, sino que deben ser justificados
individualmente, o al menos a partir de una serie de premisas no interconectadas. Las

conclusiones del autor son las siguientes:

He sugerido como via alternativa [a Fraenkel y Porter] (y en algunos
aspectos mas atractiva) de explicacion de los fendmenos un conjunto
de causas, algunas obvias y otras no tanto: la cesura B es una division
estructural del verso disefiada principalmente para integrarlo y
prevenir que se divida en dos partes iguales; la cesura C tiende a

%8 Cf. sobre esto Devine y Stephens (1984: 43-56 y 133-6). En el caso del hexametro, por ejemplo,
aunque los molosos son evadidos en el cierre del verso, los diespondeos (--—-) aparecen casi
exclusivamente alli, lo que debe atribuirse a factores que no tienen que ver con la silaba final (cf. Devine
y Stephens 1994: 105-7). Otras criticas (mas generales) a O’Neill en Macia Aparicio (1992: 93-4).

¥ Kirk (1966: 90). Cursivas del autor.
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introducir una secuencia diferente al final de verso; la tendencia a la
cesura cerca de la mitad de la primera “mitad” del verso se debe
principalmente a la extension promedio de las palabras griegas
disponibles en el vocabulario poético, con la preferencia por la cesura
en T2 debida en gran parte a la preferencia por cesuras internas
excepto antes de secuencias similares al final de verso; las
inhibiciones de final de palabra en A2a y Ada son causadas por un
deseo de evadir cualquier posibilidad fuerte de tres cortes trocaicos
sucesivos, la inhibicion en A2 debiéndose al deseo de evadir un final
monosilabico, especialmente después de una palabra compuesta de
una silaba larga, para una parte mayor del verso. (...)

He sugerido explicaciones diferentes de las de Fraenkel, pero no he
negado que el verso tiende a ser puntuado por finales de palabra en
puntos preferidos mas o menos fuertemente. ¢No deja esto tres cola,
por lo menos? En un sentido lo hace; pero la distincion es que estos
cola son incidentales, no son los elementos basicos subyacentes del
hexametro, y no deben ser defendidos como tales cuando estan
ausentes. Es dudoso, de hecho, si “cola” es una manera
particularmente util para describirlos (...).*°

Notese que el autor es consciente del cambio radical que se ha mencionado. La idea de
que hay un conjunto fundamental y pequefio de premisas sobre la estructura del metro
que lo explica por completo no funciona, y por lo tanto es necesario buscar
justificaciones para cada uno de sus fendmenos en forma individual.

A partir de este punto, la discusion se concentra sobre esas justificaciones.* Para
las cesuras centrales, el acuerdo general parece ser que estan motivadas por el deseo de
dividir el metro en dos partes (una necesidad inevitable desde el punto de vista ritmico,
dado el largo del hexametro), evitando que la divisién esté en el punto central del
verso.*? La razoén para esto Gltimo, mas alla de la regla general de la métrica griega
contra la diéresis media, es probablemente que una pausa en la diéresis tercera no
permite la variacién ritmica entre las partes del hexametro, mientras que el corte interno
al pie hace que el primer colon tenga ritmo descendente (con tiempo fuerte en primera
ubicacion) y el segundo ritmo ascendente (con tiempo débil en primera ubicacion).
Aunque esto probablemente haya jugado un rol muy significativo, no deja de ser cierto
que no explica por qué la heptemimera no es una alternativa regular para las cesuras
centrales (como lo es en el trimetro, donde de hecho es una cesura central). Es probable

que la explicacién haya que buscarla en la historia del hexametro (cf. Apéndice I: Sobre

0 Kirk (1966: 103-4). La cita est4 adaptada a mi notacion.

* Todavia quedan quienes, como Ingalls (1970), Barnes (1986) y Macia Aparicio (1992), intentaran
rescatar la colometria hexamétrica de su decadencia, pero entiendo que sin éxito. Ninguno de los autores
parece consciente de que la propuesta de Fraenkel no es en absoluto explicativa. La valoracion que
Michelazzo (1996: 163-6) hace del trabajo de Fraenkel es un tanto difusa en cuanto a qué es lo que
realmente lo destaca, pero claramente no parece ser la validez de su teoria.

*2 Cf. Kirk (1966: 91), Beekes (1972: 2-3), van Raalte (1986: 70-1), Sicking (1993: 76).
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el problema del origen del hexdmetro), pero en todo caso el largo del verso demanda un
corte cerca de la mitad.
Pasando a la diéresis bucolica, Kirk (1966: 91) propone que es el resultado de

una tendencia a recortar la secuencia ——~-x como final del verso, y por ello es frecuente

pero no absoluta. Beekes (1972: 4), van Raalte (1986: 83-4) y Sicking (1993: 77-8)
parecen estar de acuerdo en esto. Sin embargo, esta explicacion no da cuenta de la
frecuencia de la heptemimera como alternativa a la bucdlica. Kirk (ibid.) sugiere que es
el resultado automatico del largo de las palabras disponibles para los poetas,
considerando que el puente de Hermann tiene una motivacion independiente y previa a
esta cesura (los otros autores no se explayan sobre esta problematica). En ese caso, la
motivacién de la cesura heptemimera seria la abundancia de formas yambicas
(empezando en la trocaica tercera) y anapésticas (empezando en la pentemimera) en el
lenguaje hexamétrico. Esto en si mismo no parece improbable, pero deberia ser
demostrado.

Lo mismo debe decirse de la explicacion de los autores mencionados de las
cesuras en el primer colon. Para Kirk (1966: 92-4) son el resultado del tamafio de las
palabras disponibles, a lo que Beekes (1972: 4) agrega la necesidad de que las unidades
minimas sean mas largas que una o dos silabas (de ahi la baja cantidad de casos de corte
en T1y Ala). Nuevamente, la explicacion es verosimil, y en este caso parece verificarse
aunque sea parcialmente por el hecho de que las cesuras tipo A se estabilizan en el
hexéametro post-homérico, donde el puente de Meyer tiene un peso mucho mayor.*® De
hecho, mientras que el 86,63% de los versos de Calimaco tienen una cesura de este tipo,
eso sucede en el 77,9% de los homéricos. El 8,73% perdido esta muy cerca del 9,6% de
casos que Cantilena (1995: 34) reporta de fines de palabra en el segundo troqueo en
Homero.** Es cierto que la explicacién no es del todo satisfactoria, y deberia ser
verificada,* pero en todo caso, dado lo que sabemos sobre la distribucién de palabras en
el hexametro, parece suficiente.

Ahora bien, el verdadero problema comienza cuando se intenta explicar los
puentes. El caso de los zeugmas espondaicos no parece tan complejo: como principio
general, las silabas largas finales son ritmicamente prominentes, y por lo tanto

indeseables en las arsis dada la discordancia que generarian entre ritmo linguistico y

*3 Cf. Cantilena (1995: 42-6).

* Mis propios datos arrojan final de palabra léxica en A2a en Homero en el 12,52% de los versos (311
sobre 2484) y en el 6,63% en Calimaco (62 sobre 935).

** Mas alla de las dificultades que, como ha observado Kirk (1966: 93), implica esto.
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métrico.“® En el primer pie, la relajacion de las regulaciones métricas caracteristica del
principio del verso justifica la no incidencia del zeugma. En el tercer pie, la regla no
aplica simplemente porque la casi invariable presencia de las cesuras centrales impide la
colocacion de cualquier otra forma que no sea un monosilabo largo en A3,*" y eso sélo
con cesura pentemimera. En el resto del metro, los zeugmas constituyen puentes
prosodicos de diferente fuerza. En el quinto pie, dada la proximidad del final del verso,
la presion es suficientemente fuerte como para aplicarse incluso a silabas iniciales de

formas molosas (-—-) y palimbaquicas (——-).*® En el segundo pie, el zeugma se

combina con una restriccion ritmica a la diéresis segunda (probablemente por la
proximidad de las cesuras centrales), mientras que en el cuarto pie es apenas una
tendencia relativamente débil, que no necesita mas justificacion que el deseo de evadir
la presencia de una silaba linguisticamente prominente (desde el punto de vista ritmico)
en el arsis.

Mas problematico es el puente de Meyer. Kirk (1966: 97-102) lo interpreta,
junto con el de Hermann, como el resultado de la voluntad de evadir tres cortes

trocaicos seguidos en el verso, cuando una palabra anfibraquica (v-v) termina en A2ay

hay cesura trocaica tercera, lo que daria un verso como Il. 11.422 avtap Enetta @dwva
kol "Evvopov £fevipiée [pero luego despojo a Toén y Enomo], con tres palabras
sequidas de final trocaico (avtap, émerto, y Odwva). Pero el argumento no parece
particularmente sélido, basado como esta Unicamente en el andlisis de la distribucion de
gnerta. Beck (1972: 220-1), que hace un analisis més detenido de los datos, concluye
que la restriccion a las secuencias trocaicas no existe, y que por lo tanto la explicacion
no puede ser correcta. Una segunda posibilidad es la que sugieren Beekes (1972: 5), van
Raalte (1986: 96-7) y Sicking (1993: 79), a saber, que un final trocaico de palabras
trisilabicas y mayores (las mas restringidas por las leyes de Meyer) se identifica con la
secuencia que caracteriza al final del verso, y por eso es evitado. Sin embargo, contra
esto Devine y Stephens (1984: 130-1) indican que la presencia de una pausa fuerte en el
siguiente pie impide que cualquier corte en el segundo sea confundido con una

secuencia clausular. La explicacibn mas adecuada del puente pareciera ser la que

“6 Cf. Devine y Stephens (1984: 39-42 y 54-6).

*" Es cierto que estos casos son relativamente frecuentes en Calimaco (70 sobre 935 versos, es decir,
7,49%), pero debe recordarse (cf. sec. 0.3.2.2) que mis datos no distinguen los apositivos, que
probablemente aqui estan jugando un rol importante. En Homero, hay solamente 11 monosilabos largos
en A3 (0,44% de los casos). Cf. también van Raalte (1986: 87-8).

*8 Cf. Devine y Stephens (1984: 48-51).
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propuso Beck (1972): la restriccion no es originalmente ritmica, sino sintactica. La
inhibicion es el subproducto de la necesidad de simplificar el proceso compositivo oral
evitando cortes fuertes cerca de la cesura central, donde debe comenzar una nueva
secuencia.*

La explicacion es bastante coherente con los datos, y por lo demas da cuenta de
por qué en Homero el puente de Meyer es meramente una tendencia. Cantilena (1995),
que analiza el problema con mayor detalle que cualquier trabajo anterior, coincide con
Beck, aunque difiere parcialmente de la justificacion que éste propone. En todo caso,
parece evidente que la nocién de un puente métrico-sintactico es la que mejor se adapta
a los datos que el texto homérico provee. Para el fortalecimiento de la inhibicion en el
hexadmetro posterior hay dos motivos plausibles, no necesariamente incompatibles:
primero, la tendencia helenistica a reforzar algunas preferencias métricas arcaicas
(como los zeugmas espondaicos, por ejemplo), que podria haber abarcado la evasion
parcial de pausas en A2a. Segundo, la fijacion de las cesuras en Alb y T2 como las
preferidas por los poetas, que naturalmente reducirian la cantidad de palabras con final
en A2a, con la excepcion parcial de los disilabos trocaicos.

El ultimo fendbmeno que debe ser explicado es el puente de Hermann. Beekes
(1972: 4) sugiere que su justificacion es la similitud con el final de verso de una

secuencia (v)-v, comenzando en la cesura pentemimera o la trocaica tercera. Devine y

Stephens (1984: 130) parecen estar de acuerdo con esta postura. Otra linea de
interpretacion siguen Kirk (1966: 95-7), van Raalte (1986: 97-8) y Sicking (1993: 78-9),
que entienden que el puente esta motivado por el deseo de utilizar la diéresis bucdlica
para enfatizar la secuencia final del verso.*® Esta segunda explicacion, interesantemente,
depende de la precedencia conceptual de la cesura con respecto al puente, en una linea

similar a la de la colometria.®® Sin embargo, parece insuficiente para justificar la

9 Nétese que esto se aplica igualmente al zeugma espondaico en A2, como el mismo Beck sefiala, lo que
puede interpretarse como la razén por la que este zeugma es mas fuerte que el de A4.

>0 Kirk y van Raalte agregan como factor el deseo de evitar la repeticion de cortes trocaicos, pero, como
en el caso del puente de Meyer, no parece particularmente probable. Los propios datos de van Raalte
estan en contra de la hip6tesis (por lo que no se explica su defensa de ella).

*! Kirk en particular es consciente de esta similitud. Sin embargo, debe recordarse que la diferencia entre
el enfoque ritmicoldgico y el colométrico no es que las cesuras o los cola son conceptualmente anteriores
a los puentes, sino que los cola constituyen el principio de explicacion de todas las preferencias e
inhibiciones en la distribucién de las palabras en el metro. En otras palabras, que hay una teoria general
de los cola que explica la totalidad de la estructura del hexametro. En esa teoria puede hallarse la premisa
“el puente de Hermann es el subproducto del deseo de la diéresis bucolica”, que puede ser también una
explicacion ritmicologica del fendomeno. La diferencia radica en que en el primer tipo de enfoque, es
decir, el colométrico, la diéresis y el puente estdn al mismo nivel como derivados de la estructura
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invariabilidad en el cumplimiento del puente, a lo largo de toda la tradicion de poesia
hexametrica. Es plausible que el puente de Hermann sea el resultado de una
combinacion de factores ritmicos (preferencia por la diéresis bucdélica para marcar la
secuencia final con ritmo descendente, deseo de evitar una secuencia clausular en el
inicio de la segunda parte del verso) y diacronicos (cf. sec. Ap.l.3). En todo caso,
aungue las apreciaciones subjetivas no son evidencia cientifica, me resulta claro que en
alguna medida todas las justificaciones parecen insuficientes, por lo menos

individualmente, para la inhibicion mas extendida e invariable en la métrica griega.

2.1.5. Resumen

El analisis metricoldgico del hexdmetro identifica e intenta explicar una serie de
fendmenos de los cuales algunos deben ser considerados primarios y otros secundarios.
En el primer grupo parecen entrar claramente las cesuras centrales, la diéresis bucdlica
Yy, quizés, la cesura heptemimera. Por otra parte, las cesuras en la primera parte del
verso son probablemente una consecuencia del largo de las palabras griegas, sumada al
puente de Meyer, originalmente una restriccion a las pausas sintacticas en A2a motivada
por las cesuras en el tercer pie, luego asentado como restriccion ritmica mas extendida.
El puente de Hermann es también un fenémeno secundario, en este caso de la diéeresis
bucdlica (y quizas también la cesura heptemimera), a la que se agrega (posiblemente)
una presion ritmica por evitar secuencias clausulares en el interior del metro.
Finalmente, aunque los zeugmas espondaicos son esencialmente fendmenos basicos del
verso en la medida en que estan motivados por el deseo de evitar la discordancia entre
ritmo linglistico y métrico, la diferente intensidad con la que se aplican los vuelve en
ultima instancia (con la excepcion del zeugma en el cuarto pie) fenédmenos secundarios,
de las cesuras centrales (en el segundo pie) o del cierre de verso (en el quinto).

Las reglas y las explicaciones de éstas que la metricologia ha generado para el
hexadmetro estan en un punto muy avanzado de desarrollo. Aunque todavia quedan
cuestiones por resolver, fundamentalmente en la coordinacion de los estudios
diacrénicos y sincronicos del metro,>® las teorfas vigentes sobre el tema ofrecen
suficientes justificaciones fundadas de los fendmenos del verso como para tener una

base solida de la que partir para su analisis métrico-prosodico.

colométrica subyacente, mientras que en el segundo, el ritmicolégico, que el puente se derive de la
diéresis implica que es necesario contar con una explicacion independiente de ésta.
52 Cf. sobre este tema Welo (2000) y el Apéndice I.
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2.2. Analisis métrico-prosddico
2.2.1. La cuestion de la concordancia

Ha sido observado en el primer capitulo de este trabajo (sec. 0.4.4) que la idea
de la concordancia entre aspecto prominente de la contonacion y ubicaciones fuertes del
metro es una hipdtesis que debe ser corroborada en cada tipo de verso. Para ello se
requiere una metodologia peculiar, y el establecimiento de criterios claros que permitan
diferenciar cuando un dato es el sub-producto de un fendmeno que no es estrictamente
acentual y cuando es el resultado de un deseo de distribuir los acentos en el metro de
cierto modo.

Esto, sin embargo, no es sencillo. Para demostrarlo, comienzo por transcribir un
gréfico que ilustra los porcentajes de concordancia, no concordancia y discordancia en

Homero, de acuerdo a los criterios establecidos en la sec. 0.4.4:

80,00%
70,00%

60,00% A

50,00% / \
40,00% /
30,00% - N 7

=¢=—Concordancia

No-concordancia

20,00%

/ \ == Discordancia
10,00% Y
12 P, 29 P, 32p, 42 P, 52 P,
Concordancia 19,61% | 31,12% | 70,09% | 27,25% | 34,74%
No-concordancia| 44,16% | 48,63% | 24,11% | 47,67% | 53,62%
Discordancia 36,23% | 20,25% | 5,80% | 25,08% | 11,63%

0,00%

Gréafico 2.2.1. Porcentajes por pie de concordancia, no-concordancia y
discordancia en Homero. Se excluye el sexto pie por su ritmo variable (cf.
sec. 2.2.1.1).

A simple vista, estos datos indican una preferencia muy marcada por la concordancia en
el tercer pie. De hecho, uno podria concluir a partir de ellos que la concordancia es un
fendmeno real del metro, y que era buscada en esa ubicacion. La objecion de que el
70,09% de los casos es meramente un sub-producto del hecho de que en ese lugar

termina una palabra en el 98% de los versos podria ser ignorada axiomaticamente: que
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eso suceda no implica que no haya otro factor motivando el 70%, independientemente
de cualquier demostracion.>®

Sin embargo, esta linea de razonamiento no es particularmente deseable. 70% es
un numero relativamente bajo frente a la importancia del tercer pie, y hasta podria ser el
resultado de una evasion de las palabras que la teoria de la concordancia implica que

son deseables en este punto. Si, por ejemplo, los anfibraqueos (v—v, e.g. £€bnke en Il

1.2), que son mayormente (94%) PBapOc en penultima, tendieran a ser 6£0¢ en ultima o
en penultima en el tercer pie, aunque el 70% de ellos en esa ubicacion fuera Bapvg, esto
implicaria en realidad que hay una pretension de evitar ese tipo de acentuacion. En otras
palabras, en este ejemplo hipotético, cuando el poeta ponia anfibragueos en el tercer pie,
tendia a preferir la acentuacion menos frecuente de estas formas para evitar la
concordancia.™

A la inversa, un estudio pormenorizado de las formas sobre criterios fijados
previamente puede ocultar preferencias acentuales que podriamos querer asociar a la
concordancia. Si, por ejemplo, hubiera una preferencia por palabras de final trocaico
0&0¢ en pentltima en el tercer pie (como en Il. 1.536, &¢ 6 pev &vba kaO&let' émi
Bpovov: ovdé v “Hpn [se sentd asi, alli, sobre el trono, y Hera no lo...]) frente al resto
de las ubicaciones, una conclusion posible seria (dado que este grupo de formas entra en
la categoria “no-concordancia”) asumir que la teoria de la concordancia es incorrecta.
Sin embargo, existe la posibilidad de que el dato en realidad esté indicando que ese
grupo de formas, en el tercer pie, son en realidad concordantes, en forma similar a como
los oxitonos pre-pausales lo son.

Por supuesto, si el conjunto de las pruebas estuviera contundentemente en contra
de la idea de que hay preferencias acentuales ligadas a la oposicién
concordancia/discordancia en el hexdmetro, seria poco serio no rechazar la teoria. El
punto es que el espacio entre “contundentemente en contra” y “abrumadoramente a
favor” es enorme y mayormente gris. Sera necesario tomar los resultados con cuidado, y

no apresurarse a sacar conclusiones ni hacia un lado ni hacia el otro de la cuestion.

>3 Esta argumentacion es la que esta implicita en el analisis de David (2006: 115-37). Caer en este tipo de
razonamiento es el riesgo que conllevan los principios metodol6gicos descriptos en la sec. 0.5.1. Basta
para subsanar el problema atender cuidadosamente a la interacciéon de factores en el metro antes de
concluir que la explicacién que debe buscarse para un fendmeno es acentual (es decir, no empezar
afirmando que la explicaciéon es acentual antes de revisar otras posibles explicaciones,
independientemente de si mas tarde se afirmara que efectivamente la mejor es la acentual).

% Si el lector tiene curiosidad por conocer la distribucién de palabras anfibraquicas, los resultados indican
que la unica preferencia marcada es por colocar menos Bopv0g en el segundo pie (72% de los 22 casos en
esa ubicacion, pero con una diferencia significativa con el resto).
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A los fines de verificar la teoria, debe comenzarse por postular qué ubicaciones
del metro se espera que tengan niveles mas altos de concordancia que otras. David
(2006: 99-101) sefiala con cierta logica que el punto donde con més razén se debe
esperar concordancia es el tercer pie. El autor analiza un poco antes (pp. 89-91) un
comentario de Platon en Timeo 80a3-b9 para concluir que el filésofo esta indicando alli
un movimiento de la discordancia a la concordancia dentro del metro. Mas alla de los
problemas de esta interpretacion, el grafico presentado parece justificar la hipétesis de
que el hexdmetro se compone a partir de dos movimientos, uno después del otro, que
van de (relativamente) altos grados de discordancia a altos grados de concordancia. El
primero empieza EN T1 y termina en T3 y el segundo empieza en A3 y termina en el
sexto pie, donde el ritmo es variable.

Por esto, lo que se espera aqui, en linea con las hipotesis que propone David
(2006: 113), pero con mas precauciones metodologicas que las que toma este autor, es
una preferencia por acentos prosodicamente prominentes en la tercera tesis con respecto
al resto de las ubicaciones (excluyendo el sexto pie) y mayor cantidad de acentos
prominentes en T2 y T5 que en T1 y T4, respectivamente. Quizas a esto podria
agregarse una tendencia a colocar acentos prominentes en Al, dada la inexistencia del
zeugma espondaico en el primer pie, pero ésta es una hipotesis secundaria.

El problema ahora es como verificar estas hipotesis. Como se ha notado, no
basta con contar caso por caso en cada ubicacion del metro, porque hay una clara
interferencia de factores ritmicos independientes (al menos posiblemente
independientes) de la prosodia. La solucion, como en el cap. 1, es aislar lo méas posible
esos factores. Para ello, se puede comenzar por reutilizar una tabla que fue utilizada alli
para verificar otras ideas. La tabla 2.2.1 reproduce la 1.2.3. Dado que los datos que
ofrece pueden tener valor comparativo, no extraigo el sexto pie, aungque no incide, al

menos directamente, en el analisis de la concordancia.
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1° pie 2° pie 3° pie 4° pie 5° pie 6° pie Total
, 124 39 77 4 174 72
Oxitonas (40,26%) | (28,68%)| (9.96%)| (12.12%)|  (29%)| (9,33%) 490
5E6g en 48 17 27 1 54 1 "
pendlima | (15,58%) | (12,50%)| (3.49%)| (3.03%)|  (9%)| (0,13%)
Bapbe on 136 80 669 28 372 699 1oos
pendltima | (44.16%) | (58,82%) | (86,55%) | (84,85%)|  (62%)| (90,54%)
Total 308 136 773 33 600 772 2622

Tabla 2.2.1. Cantidad de palabras de final trocaico con vocal larga en
penultima en Homero por ubicacién y por tipo de acento. Se muestran los
porcentajes por columna entre paréntesis.

Se aplican aqui las restricciones descritas en la sec. 1.1.3 (exclusion de palabras
métricas, inclusion de palabras con silaba final elidida y abreviada), con la excepcion de
que, dados los resultados de la sec. 1.3.3, se han incluido los encliticos. En todo caso,
los resultados sin ellos pueden hallarse en https://empgriegos.wordpress.com/datos-
experimentales/hacia-una-historia-coral-de-los-metros-griegos/capitulo-2, donde
también he incluido, para esta prueba y todas las que siguen, los datos de las formas
analizadas con y sin las palabras con penultima (o ultima) silaba larga con vocal
breve.” La tercera fila de la tabla parece corroborar la idea de una pretension de
concordancia en el tercer pie. Notese, ademas, que hay una interesante simetria entre el
segundo y el quinto pie y el tercero y el sexto. De hecho, no hay diferencias estadisticas
significativas entre los datos al interior del primer par, y en el segundo son muy
menores.”® Este es un dato interesante a tomar en cuenta: a pesar del hipotético ictus
variable del dltimo pie, esta ubicacion exhibe, al menos en el caso de estas palabras
trocaicas, nimeros muy similares de Papvg y oxitonas que el tercero, sin duda la
ubicacion mas similar a €l. El caso del cuarto pie es peculiar: uno podria esperar que el
puente de Hermann motivara una preferencia por la acentuacién mas débil de las
palabras trocaicas alli, pero lo que se observa es lo contrario. Notablemente, ninguno de
los casos registrados constituye en sentido estricto una violacion del puente, porque
todos estan seguidos por encliticos.” En todo caso, es un tema para analizar mas
adelante (cf. sec. 2.2.2.2), dado que la escasa cantidad de formas no tiene impacto real

sobre la hipotesis.

> Es decir, en el caso de los troqueos, las tablas excluyen e incluyen palabras con pendltima con silaba
cerrada (del tipo Gvdpa); en el caso de los yambos y espondeos, las tablas excluyen e incluyen palabras
con ultima silaba cerrada.

% Para estimar la significatividad de las diferencias he utilizado el error estandar de cada uno de los
porcentajes, que esta disponible en las tablas publicadas en el blog. Cf. sec. 1.3.2 n. 51.

>’ La Gnica excepcion es 1. 3.381: peio pdd' ég 1€ Beoc, ékdrvye &' dp' NépL ToAAT] [muy facilmente y
como un dios, {lo} ocultd en una gran niebla), pero quizas Gp’ deba asociarse con éxdAvye.
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Las palabras de final trocaico tienen para el hexametro caracteristicas peculiares.
Sus posibilidades acentuales son muchas, permitiendo poner acentos en la tesis o en el
arsis, y, en el primer caso, tener acentuacion 6&0¢ o PBopvc. El hecho de que su
distribucion tenga este grado de variacion las vuelve Optimas para el analisis de la
concordancia. Sin embargo, tienen un problema grave: para poder tener la maxima
variacion acentual, es decir, desde declive en pendltima hasta agudo en ultima, es

necesario incluir todas las formas trocaicas, lo que da lugar a interferencias

especificamente ritmicas, porque se cuentan indistintamente troqueos (-, como ufjvv),

anfibraqueos (v—--, como #0nke) y peanes terceros (ww—v, como mpoioyev en Il. 1.3),

formas cuya distribucion en el verso esta regulada por diferentes criterios ritmicos. Por
esto, la tabla 2.2.2 repite el anélisis restringiéndose a los disilabos trocaicos. No
obstante, esto genera un nuevo problema: se excluyen los declives del andlisis, y éstos
constituyen una parte mas que importante de los casos en la tabla anterior (39,66%, para
ser exacto), y todos ellos se descuentan de la misma categoria, es decir, de la misma fila

(‘Papvg en penultima’).

1° pie 2° pie 3° pie 4° pie 5° pie 6° pie Total

Oxitonas 124 37 69 3 173 54 460

(40,26%) | (38,54%) | (21,84%) (75%) | (44,36%) | (26,73%)
0&0G en 48 11 24 1 42 1 127
penultima (15,58%) | (11,46%)| (7,59%) (25%) | (10,77%) (0,5%)
Bapvg en 136 48 223 0 175 147 799
penultima (44,16%) (50%) | (70,57%) (44,87%) | (72,77%)
Total 308 96 316 4 390 202 1316

Tabla 2.2.2. Cantidad de disilabos trocaicos con vocal larga en penultima
en Homero por ubicacién y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes
por columna entre paréntesis.

Nuevamente se observa la preferencia por tipos concordantes en el tercer pie, y el
emparejamiento del segundo con el quinto y el tercero con el sexto. En este caso, el
primero se aproxima mas al quinto en los porcentajes de oxitonas y PBapvg, pero las
diferencias con el segundo no son significativas (dada la cantidad relativamente baja de
datos producto del puente de Meyer). Esto, sin embargo, no influye demasiado en las
conclusiones, en la medida en que lo que era importante era observar si el movimiento
hacia la concordancia estaba presente en cada parte del hexametro. En este caso en

particular, sin la interferencia del cuarto pie (que sigue mostrando caracteristicas que
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ameritan una exploracion mas detenida), eso es exactamente lo que sucede. El grafico

2.2.2. demuestra esto claramente.
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20,00%

40,00% - e
/ \ 0€0¢ en pen.
30,00% \1

10,00%

0,00% T T T v T T |

Gréafico 2.2.2. Porcentajes de disilabos trocaicos con vocal larga en
penultima en Homero por ubicacion y por tipo de acento.

Incluso ponderando el salto abrupto que el cuarto pie provoca, los dos movimientos
sucesivos en la misma direccion son evidentes: en la linea ‘Bap¥¢ en pen.’, ascenso
entre el primer pie y el tercero y entre el cuarto y el sexto; en las otras dos, descenso
entre el primer pie y el tercero y entre el cuarto y el sexto. Entre el tercer y el cuarto pie
se da el salto en la direccion inversa a estos movimientos que permite dividir el verso en
dos partes.

Es momento entonces de pasar a un segundo conjunto de pruebas, esta vez sobre
palabras de final ydmbico. Como las trocaicas, estas formas solo pueden tener su
posicion ritmicamente prominente en tesis. La oposicién en este caso se da
exclusivamente entre Bapig y 6&0c.”® Como antes, incluyo los cliticos, pero en este caso
también incluyo las palabras con silaba final cerrada. Aunque esto genera una cierta
distorsion, tiene una ventaja: las proparoxitonas de final yambico con silaba final
cerrada, como gvyouevog en gvyduevog tod en Il. 1.43, son muy comunes en Homero
(mas de 500 casos en mi muestra). Este grupo permite al poeta colocar palabras
yambicas (trisilabicas o mas largas) si el ritmo del verso se lo demanda, sin necesidad
de tener que colocar un acento en la tesis donde la palabra termina. Por ello, puede
resultar Util tomar en cuenta qué hace con este grupo de formas. En todo caso, los datos

%8 Es decir, entre formas como ¢épav (1. 1.13) y koxijv (1. 1.10).
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para las palabras de final yambico con silaba final con vocal larga pueden hallarse en el

blog.
2° pie 3° pie 4° pie 5° pie 6° pie Total

Proparox. 116 191 76 101 25 509

(23,43%) | (29,52%) | (8,68%) | (40,73%) | (32,05%)
o 127 87 316 39 14
OSbs endltima | oo seoe | (13.450%) | (36,07%) | (15,73%) | (17,95%) 583
Bapog en 252 369 484 108 39 125
(ltima (50,91%) | (57,03%) | (55,25%) | (43,55%) |  (50%)
Total 495 647 876 248 78 2344

Tabla 2.2.3. Cantidad de palabras de final ydmbico en Homero por
ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna
entre paréntesis.

Esta vez las cantidades absolutas estan repartidas de manera mas uniforme entre las
ubicaciones, con la salvedad de que en el sexto pie, por el rechazo a los monosilabos al
final de verso, el nimero es relativamente bajo. Nuevamente, el tercer pie es donde
mayor preferencia por formas concordantes se observa. En este caso, la diferencia con
el cuarto no llega a ser significativa, pero si con el segundo y el quinto (con este ultimo,
incluso al 5% de confianza). El total relativamente bajo en el sexto hace que el margen
de error en los datos sea muy grande, por lo que este pie tiene una cantidad que puede
equipararse con la de cualquier otro. Los dos datos mas interesantes son las cantidades
de 6&vg en ultima en el tercer pie y de proparoxitonas en el cuarto. Si se recuerdan los
resultados de la tabla 1.2.8, en el estudio de los oxitonos pre-pausales, se notara que de
los 87 casos del primer grupo 16 estan ante pentemimera (y esa tabla se restringia a los
disilabos, el nimero para los finales yambicos es 21). Si se restan estos, eso deja un
total de 10% de formas de este tipo en el tercer pie,*® claramente el mas bajo de todos.
El caso de las proparoxitonas en el cuarto sugiere conclusiones similares: ese tipo de
palabras implica la colocacion de un agudo en A3a, en discordancia en el tercer pie,
pero, mas importante ain, con un comienzo del segundo colon marcado por un tono
alto. Si la tendencia sugerida por van Raalte (1986: 70) a un primer colon con ritmo
descendente y un segundo con ritmo ascendente es un hecho real del hexametro, esto
estaria muy en linea con esa tendencia: el poeta evita comenzar la segunda parte del

metro con acento.

%Y este dato tiene un problema adicional. La edicién de Allen, que es la utilizada aqui (cf. Apéndice I1),
tiene un criterio relativamente laxo en su consideracion de qué palabras en el tercer pie deben ser
marcadas con grave y cuales con agudo. El caso prototipico es Il. 1.1, donde este por lo demas excelente
critico comete el crudelisimo dislate de imprimir pijviv dewde Bea [InAniddew Ayiifioc.
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Contra la teoria de la concordancia en esta tabla aparece el alto nimero de

proparoxitonas en el tercer pie. Es un argumento relativamente débil frente a todo el

resto de lo que se observa, pero es necesario tomarlo en cuenta.

El segundo paso del andlisis es el estudio de los disilabos yambicos, esta vez

restringiéndose a los que terminan en larga natural.

2° pie 3° pie 4° pie 5° pie 6° pie Total
o 78 46 157 1 7
OV en Gltima | o6 cogey | (53.490%) | (42,66%) |  (20%) | (43,75%) 289
Bapbg en 60 40 211 4 9 324
(ltima (43,48%) | (46,51%) | (57,34%) |  (80%) | (56,25%)
Total 138 86 368 5 16 613

Tabla 2.2.4. Cantidad de disilabos yambicos con vocal larga en Gltima en
Homero por ubicacién y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes
por columna entre paréntesis.

Esta tabla es claramente la primera donde la teoria de la concordancia trastabilla. El
porcentaje mas alto de concordancia esta en el quinto pie o, si se prefiere evitar extraer
conclusiones a partir de un total tan pequefio de datos,?® en el cuarto. Es cierto que el
segundo es nuevamente donde se observa la mayor cantidad de oxitonas, pero esto
depende grandemente del alto nimero de palabras no-léxicas alli (26, frente al 0 del
tercer pie). La Unica explicacion dentro de la teoria de la concordancia para estos datos
es la presencia significativa de oxitonos pre-pausales ante cesura pentemimera.
Considerados los 16 que se extraen de la tabla 1.2.8, la situacién cambia notablemente:
los tipos concordantes (Bapi¢ + oxitonos pre-pausales) pasan a representar el 65,12% de
los casos, mientras que los no-concordantes el 34,88%. Pero debe notarse que semejante
salida ignora un hecho més que significativo: es posible que hubiera oxitonos pre-
pausales en el segundo pie (ante trihemimera) y en el cuarto (ante heptemimera).®*

El analisis de las palabras yambicas, por lo tanto, no resulta tan favorable en su
conjunto a la teoria de la concordancia como el de las trocaicas. Aungue permite seguir
sosteniendo la idea de que habia una jerarquia de ubicaciones del metro en funcion de
una tendencia a hacer coincidir ritmo métrico, linguistico y prominencia acentual, no es
posible asegurar del todo que fuera invariable para todas las formas en todos los casos,

o que fuera la principal entre un conjunto de preferencias métrico-prosédicas.

% A pesar del inmenso error estandar de los porcentajes del quinto pie (18%), la diferencia con el resto de
las ubicaciones sigue siendo significativa (aunque, obviamente, no con 95% de certeza).

81 En esta cuestion juega nuevamente un rol significativo el problema de los criterios de edicion de Allen
(cf. n. 59).
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El altimo caso a estudiar es el de las palabras espondaicas. Su analisis, sin
embargo, presenta numerosos problemas metodoldgicos. Es necesario decidir si se
incluiran sdlo las que tienen silabas finales con vocal larga o todas, si se restringiran los
diptongos finales cerrados, si se incluirdn o no las palabras no-léxicas, etc. Los
resultados en cada caso pueden variar por diversos motivos. En las tablas publicadas en
el blog pueden hallarse una serie de analisis con diversas metodologias. Las
conclusiones varian, si no significativamente, si lo suficiente como para dificultar la
tarea de analizar los datos. Como en el caso de las palabras yambicas, por lo demas, hay
interferencias de los oxitonos pre-pausales en cantidades indeterminadas.

La tabla 2.2.5 presenta un recorte de los datos que puede ilustrar la tendencia
general. Se oponen las palabras Iéxicas de final espondaico con final en tesis y arsis (del

primero al quinto pie), con vocal larga en silaba final (sin diptongos):

Tesis Arsis Total
0&H¢ en Gltima 68 (10,69%) 50 (11,36%) 118
Bapvg en tltima 562 (89,31%) 390 (88,64%) 952
Total 630 440 1070

Tabla 2.2.5. Cantidad palabras Iéxicas de final espondaico con vocal larga
en silaba final en los primeros cinco pies de Homero por tipo de ubicacion
y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna entre
paréntesis.

La conclusién que se extrae de esta tabla es clara: no hay diferencia significativa entre
la acentuacion de las palabras espondaicas en las tesis y la acentuacion de las palabras
espondaicas en las arsis.®? El resultado se repite restringiendo el analisis a los disilabos.
Es evidente que esto es completamente diferente a lo que la teoria de la
concordancia predice. Sin embargo, es plausible dar una explicacién que la rescate.
Notese que, en este caso, aunque hay diferencia entre los tipos acentuales, no la hay en
la posicién del acento. Podria ser que al poeta le resultara indiferente, en este grupo de
formas que no admiten una variante “débil”, como las trocaicas, qué clase de acento
tenian, y su principal preocupacion estuviera en colocarlas en ubicaciones donde
cumplieran la funcion para las que las necesitaba. La distribucion de las cantidades

absolutas esta muy en linea con esta idea: mas de la mitad de las palabras de la tabla

62 Si la hay, no obstante, si se introduce el sexto pie en el analisis, en cuyo caso se observa una cantidad
mucho mayor de formas 6&0g en arsis que en tesis (Q2=1,61, es decir que hay un 60% mas de chances de
que una palabra espondaica en arsis sea 6&0¢ que Si terminara en tesis). Estos datos son perfectamente
consistentes con la teoria de la concordancia, pero prefiero mantener la discusion sobre los que se
obtienen excluyendo la sexta arsis, que tiene obviamente caracteristicas especiales.
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2.2.5 terminan o en T3 (292 casos, e.g. oxdnoac en Il. 1.517) o0 en Al (262 casos, e.g.
“Hpn en 1l. 1.519), es decir, los dos extremos (excluyendo T1, donde s6lo pueden
terminar monosilabos) del primer colon, el concordante (T3) y el discordante (Al). Un
ejemplo como Od. 3.353-5, el cierre uno de los discursos de Néstor, ilustra el tipo de

movimiento que esta oposicion implica:

O v v O o
...00Q" av €y ve
Ovv Dv v Covuv-vevDv vD o
Cow, Emelta D& TAOEG €Vi pPeYAQOLOL AlTtwvTat
- D --D OO ¢vvcOv¢v «vDv
Eetvoug EewviCewv, 6c Tic k' Epa dopad' tkntat.

[no se desatendera a un visitante] mientras yo
viva, y después cuando queden mis hijos en los palacios
para dar hospitalidad a los huéspedes, cualquiera llegue a mi morada.

Hay so6lo dos palabras de final espondaico en el pasaje, en una evidente variatio que
juega con la morfologia, pero sobre todo con el ritmo y la ubicacién de las formas.®
Néstor esta indicando que seria una falta enviar a un huésped (Telémaco) a dormir a su
nave, y la conclusion de su razonamiento estd marcada por una pesadisima secuencia
espondaica con cuatro silabas con vocales largas y una de ellas (-voug) cerrada. Pero,
ademas, el deber parece representado en la oposicion entre la primera palabra, en
marcada discordancia con el metro tanto ritmica como acentualmente, y la segunda, en
fuerte concordancia en ambos aspectos.®

Por lo dicho, en el caso de las palabras de final espondaico las preferencias
ritmicas (colocacion de silabas finales largas en Al y T3) y las preferencias prosddicas
(colocacidn de acentos prominentes en discordancia en el primer pie y en concordancia
en el tercero) operan simultaneamente. No puede (0, mas bien, no deberia) asumirse una
prioridad para ninguno de los dos aspectos, al menos hasta realizar un estudio sobre un
corpus mas amplio que permita observar aspectos del comportamiento de estas formas
que el compilado para el presente trabajo no permite.

Las hipdtesis propuestas al inicio de esta seccion parecen haber sido, al menos
parcialmente, corroboradas. En el tercer pie hay una tendencia a colocar formas

concordantes claramente en los troqueos, probablemente en los yambos y, en funcion de

%3 Merece notarse que Egivovg Eewvilew no es una formula, al menos hasta donde es posible verificarlo.
® Incluso, de hecho, con una silaba con prominencia ritmica secundaria (g1~ en Egwvilewv) sobre tesis.

123



Abritta, Alejandro Hexametro dactilico Hacia una historia coral

la distribucion de las formas en su conjunto (es decir, independientemente de los tipos
de acento), en los espondeos. Es claro que el primer pie tiende mucho mas claramente a
la discordancia que el segundo tanto en los troqueos como en los espondeos (es
imposible verificarlo en los yambos), pero en la segunda parte del metro esta tendencia
no se observa excepto en el caso de los disilabos trocaicos, y éstos son demasiado
escasos en el cuarto pie como para permitir conclusiones aceptables. Asi, la teoria de la
concordancia debe implicar, para tener validez, un movimiento muy claro de la
discordancia a la concordancia del primer al tercer pie y uno menos marcado en el
segundo colon. Esta, al menos, es una conclusion provisoria, dado que no se han
tomado en cuenta los monosilabos ni los dactilos ni se han analizado todas las posibles
variantes de cada una de las formas. Si se vuelve a revisar el grafico 2.2.1, se observara
que concuerda en un sentido con esta conclusion: la diferencia de concordancia entre el
primer y el segundo pie es de méas del 11%, mientras que entre el cuarto y el quinto es
de apenas el 7%; la discordancia en el primer par baja casi un 16%, mientras que en el
segundo poco mas del 13%. Aungue ambos cola se mueven en la misma direccion, lo
hacen con distinta intensidad.®® Es un fendmeno, interesantemente, parecido al del
downtrend en el analisis del tono oracional (cf. sec. 1.2.4), aunque por supuesto aqui se
estd hablando de tendencias estadisticas, y no de fendmenos concretos de los versos
(excepto, por supuesto, en el sentido de que en cada uno hay pies concordantes,
discordantes y no-concordantes).

Puede concluirse, entonces, sefialando que el hexdmetro muestra una jerarquia
de ubicaciones en funcion de sus preferencias con respecto a la concordancia y la
discordancia. Queda por resolver la pregunta, entonces, de como juega el sexto pie en

esta historia.

2.2.1.1. Ictus variable o determinado prosédicamente

David (2006: 101-2) sefiala con razén que en el sexto pie del hexdmetro podria
haber habido una tensién entre la penaltima silaba con la tesis del pie y el elemento que
de hecho lo cierra. Esto es valido, en particular, cuando la ultima silaba es larga, y por
lo tanto linglisticamente prominente (tanto acentual como ritmicamente). El autor
sugiere entonces que el Gltimo pie del metro tendria un ritmo variable, determinado por

la ubicacion del acento en la palabra final. La idea es tentadora, porque permitiria

% Puede influir también el hecho de que el segundo colon inicia con un nivel de concordancia del
27,25%, mucho mas alto que el del primero.
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interpretar al hexametro como un verso con una variabilidad final notablemente mayor
que la que tiene internamente, y por lo tanto como un metro mucho mas atractivo para
los poetas que si cada linea terminara de manera idéntica.

Aunque un analisis comparado amplio es necesario, se puede notar aqui que
semejante variabilidad ritmica existe, si bien en otra forma, en la poesia hispanica. El
ritmo marcado por el acento, en este caso, determina la cantidad de silabas real (no
métrica) del verso: una linea que termina en palabra aguda agrega una silaba (métrica),
por lo que si es, por ejemplo, un octosilabo, tendré de hecho siete silabas. Una linea que
termina en palabra esdr(jula resta una silaba (métrica), por lo que si es, por ejemplo, un
endecasilabo, tendré de hecho doce silabas. Esta licencia sélo se aplica en el final del
verso y probablemente facilita la composicion. Es cierto (y por eso se requiere un
estudio comparado méas amplio) que se da especificamente para preservar el ritmo
acentual, es decir, para no alterar las expectativas que el resto de la linea genera. En el
caso del hexametro, la situacion se invertiria en un sentido: la variabilidad al final del
verso de hecho permitiria al ritmo alli ir en contra del resto de la linea. Sin embargo, al
mismo tiempo habilitaria al poeta a terminarla con un ritmo descendente o ascendente,
lo que de hecho es una propiedad que tienen todos los pies (excepto el primero).

Sea de esto lo que fuere, es posible comprobar si el ictus variable es un
fendmeno real del metro a partir de un estudio de las formas que ocupan el sexto pie. En
este caso, el andlisis tiene dos partes. Una de ellas ya ha sido realizada: en la sec. 1.2.3
se observd que en los disilabos trocaicos hay una marcada preferencia, aun mayor que
en el caso de los espondaicos, por colocar las formas oxitonas en el sexto pie. De
acuerdo a los datos de las tablas 1.2.6 y 1.2.7, la posibilidad de hallar disilabos trocaicos
oxitonos alli era ocho veces mayor que en el resto de la linea (2=8,67), mientras que la
de hallar disilabos espondaicos oxitonos era casi del triple (2=2,89).

Una interpretacion posible de esta diferencia en la razon de razones es que la
interpretacion del principio brevis in longo que se ha propuesto en 0.2.3 es incorrecta,
dado que la abrumadora cantidad de oxitonas trocaicas podria indicar que la silaba
breve final se alarga hasta resultar indistinguible de una silaba larga. En otras palabras,
que las oxitonas trocaicas estan alli porque alli pueden funcionar como oxitonos pre-
pausales. Sin embargo, debe notarse que, mientras que las oxitonas espondaicas pueden
ser colocadas dentro del verso en posiciones concordantes (por ejemplo, la
pentemimera), no es este el caso con las oxitonas trocaicas, que inevitablemente tienen

acento en el arsis (si la silaba final es cerrada dejan de ser trocaicas para el sistema y, de
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hecho, para el verso mismo). Por lo tanto, es de esperarse que el poeta prefiriera colocar
este tipo de formas en la Gnica ubicacion del metro donde su acento no contrastaba con
el ritmo, dada la determinacién prosédica del ictus.

En otras palabras, aunque el alargamiento parcial de la silaba final puede estar
jugando un rol (incluso significativo) en la colocacion de disilabos trocaicos oxitonos en
el sexto pie, la diferencia notable con los disilabos espondaicos se explica mejor (en
particular por las razones que se sefialardn inmediatamente) a partir del deseo del poeta
de poner esas palabras en la Gnica ubicacion de la linea en donde no generan
discordancia con el ritmo métrico. Asi, es comparativamente mas comun el oxitono de
un verso como Il. 23.48 (&AA' fitor vdv pev otuyepi) melbopeba donti [pero ahora
ciertamente ocupémonos del detestable banquete]) que el de un verso como Il. 10.302
(toVg 6 ye cuykarécag Tokviy dptoveto foviv [juntado a los cuales celebrd un sabio
consejo]) por el simple hecho de que BovArv puede ir facilmente ante pentemimera pero
Souti s6lo en el sexto pie no interfiere con la concordancia.®®

La segunda parte del analisis es especificamente ritmica. Si el sexto pie mostrara
un ictus variable, entonces se esperaria que la cantidad de palabras estuviera
determinada por la preferencia de los poetas con respecto a ciertos tipos de final de
verso. Si, por ejemplo, hubiere una preferencia por finales de tipo masculino, deberia
haber més espondeos que troqueos. Si una preferencia por finales de tipo femenino, méas
troqueos que espondeos. Finalmente, si hubiere un deseo de maximizar la variacion, se
esperaria una cantidad mas o menos similar de ambos tipos de finales.

En Homero se da este ultimo caso, con 50,56% de las formas con final trocaico y
49,44% con final espondaico.®’ En buena parte de los autores la situacion es similar,
pero en Nono hay una preferencia mas que notable por finales espondaicos (91,69%) y

en Parménides y Apolonio una por finales trocaicos (37,50% Yy 37,09%,

% El ejemplo es, por supuesto, meramente ilustrativo, puesto que de las 46 apariciones de fovA1] y PovAnv
en lliada y Odisea s6lo 14 no estdn en ubicacion final (es decir que casi un 70% si estan alli), una
diferencia considerable con respecto a la distribucion usual de los disilabos espondaicos en mi muestra
(cerca de un 29% de los cuales terminan en A6). Por otro lado, 10 de las 32 instancias de doutdg (trocaico)
y darti estén en el sexto pie (un 32%), que es de hecho el doble de lo que se esperaria sobre la base de la
distribucion de los disilabos trocaicos en mi muestra. Naturalmente, el analisis de los tokens individuales
estd fuertemente interferido por el lenguaje formulaico y otras preferencias que lo hacen inferior a mi
entender al estudio estadistico de las formas en su conjunto.

%7 Los datos excluyen los monosilabos finales, que alteran apenas la situacion. Debe recordarse (cf. sec.
0.2.3) que aqui mantengo la interpretacion de que las palabras con silaba final con vocal breve y
consonante final (como Aywiflog en Il. 1.1.) debe ser interpretada como breve, lo que afecta
considerablemente los resultados. Me baso aqui en los datos compilados para mi trabajo “Técnicas
compositivas del hexdmetro dactilico: correlaciones ritmicas entre el 3° y el 6° pie del verso”, que pueden
hallarse en https://greekmps.wordpress.com/tecnicas-compositivas-del-hexametro-dactilico-
correlaciones-entre-el-30-y-el-60-pie-del-verso.
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respectivamente). Ahora bien, esto en si mismo no significa nada, porque los nimeros
podrian ser simplemente el resultado del azar en funcion de la disponibilidad de formas

en cada autor. La tabla 2.2.6 demuestra que este no es el caso:

Razon general Razon Al1-A5 Razon Al-A2 Razon A6
Homero 2,25 4,54 1,42 1,02
Parménides 3,09 5,14 1,85 1,69
Apolonio 3,45 7,71 1,89 1,70
Calimaco 3,01 13,21 2,66 1,01
H. Orficos 2,53 5,93 1,95 1,16
Opiano 2,64 6,40 1,17 1,11
Nono 1,73 23,67 4,19 0,09
Proclo 2,27 10,08 2,12 0,57

Tabla 2.2.6 Razones entre palabras trocaicas y espondaicas por autor en el
hexametro (‘Razén general’), en los primeros cinco pies del hexametro
(‘Razdén A1-AS5’) y en los primeros dos pies (‘Razoén A1-A2’), comparadas
con la razon en la sexta arsis.

Introduzco en el andlisis a todos los autores porque esto permite una vision mas clara de
la cuestién, y porque, ademas, en este caso puede hacerse sin multiplicar
inmanejablemente las tablas. Cada nimero en ésta indica qué cantidad de palabras de
final trocaico hay por cada palabra de final espondaico en todo el metro (la primera
columna), en las primeras cinco arsis (la segunda), s6lo en las primeras dos (la tercera)
y solo la sexta (la Gltima). Como se ve, en todos los casos hay diferencias muy
significativas entre la proporcion del sexto pie, la general y la de las otras
combinaciones. Si se compararan Unicamente las razones entre el sexto pie y el primero
(pueden hallarse los datos en https://greekmps.wordpress.com/tecnicas-compositivas-
del-hexametro-dactilico-correlaciones-entre-el-3o0-y-el-60-pie-del-verso y mas adelante,
tabla 2.2.8), la mitad (Homero, Calimaco, Nono y Proclo) de los autores mostrarian
diferencias estadisticamente significativas, y tres de ellos (los mencionados menos
Homero) al nivel del 1% de significancia. Lo que los nimeros hacen evidente, de
cualquier manera, es la preferencia, en diferentes grados, por colocar palabras
espondaicas en el final de la linea, incluso en los autores que en apariencia prefieren
palabras trocaicas en esa posicion (es decir, Parménides y Apolonio).

Una vez mas, este analisis por si mismo no es suficiente para concluir que hay
una eleccion del ritmo del cierre del verso por el poeta. Dado que el principio del verso
es el que maés tolera las irregularidades, y que el exceso de palabras espondaicas en el

primer pie es producto de esa tolerancia (cf. sec. 2.1.4), entonces la preferencia por
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espondeos finales puede ser un subproducto de la ventaja que ofrece al poeta la
indiferencia de la silaba final. En otras palabras, hay més espondeos en el final del verso
por la sencilla razon que ahi es donde molestan menos. De hecho, éste parece ser el caso
con palabras de final baquico (como yoiwbeig en Il. 1.9), que en todos los autores
estudiados aparecen casi exclusivamente en esa ubicacion. Lo contrario sucede con las
palabras de final moloso (como avbpdnwv en Od. 1.167), que unanimemente se
prefieren ubicar en otros lugares de la linea, aunque aqui la preferencia por un quinto
pie dactilico muy probablemente esté jugando un papel importante.®®

Para verificar si esto es lo que estd sucediendo, la forma mas simple es
corroborar que de hecho las formas que molestan son las que se prefieren en el sexto
pie. Para ello no se puede comparar simplemente con formas que no molestan (de
hecho, esto es lo que se hizo hasta ahora), sino que es necesario controlar a partir de una
categoria de formas que molestan mas y otra de formas que molestan menos. En este
caso, eso puede hacerse comparando la distribucion de los disilabos espondaicos, que
pueden colocarse en el primer pie sin problemas (por lo que molestan menos) con las
palabras trisilabicas y mayores de final espondaico, que no pueden colocarse en el
primer pie (por lo que molestan mas). Esto, naturalmente, depende del supuesto de que
el poeta no tiene uso para estas formas, es decir, que siempre son molestas. Aunque
sabemos que no es asi a partir del analisis de la distribucion de palabras espondaicas en
la seccién anterior, como esta prueba se restringe especificamente al sexto pie el
supuesto no sera un problema.

Para controlar si la relacion entre disilabos y palabras mas largas de final
espondaico estd inclinada hacia estos ultimos, se utiliza la proporcion de disilabos
trocaicos frente a palabras mayores de final trocaico, porque en este grupo no deberia
haber ningln tipo de preferencia, pudiendo ubicarse todas las formas en casi cualquier
otro lado (y, por lo demaés, estando sometidas a las mismas restricciones, en particular

en Homero). Los resultados pueden verse en la tabla 2.2.7.

%8 Cf. también sobre esto Devine y Stephens (1984: 48-51).
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Disil. troc. / Troc. > a tres sil. Disil. esp.. / Esp. > a tres sil.
Homero 0,31 0,60
Parménides 0,67 0,38
Apolonio 0,41 1,04
Calimaco 0,22 1,07
H. Orficos 0,33 0,67
Opiano 0,14 0,82
Nono 0,19 0,90
Proclo 0,50 0,60

Tabla 2.2.7. Razones entre los disilabos trocaicos y palabras mas largas de
final trocaico y disilabos espondaicos y palabras mas largas de final
espondaico en el sexto pie del hexametro por autor.

Lo primero que se observa es que en la mayoria de los casos hay menos disilabos que
trisilabos en el final del verso. Dicho esto, como puede verse, los resultados no avalan
para nada la hipotesis de que la preferencia por espondeos finales estda motivada
exclusivamente por la comodidad compositiva. Excepto en Parménides, todos los
autores muestran una proporcion mayor de palabras disilabicas espondaicas que
trocaicas en el cierre de la linea, y de hecho Calimaco y Apolonio tienen
aproximadamente la misma cantidad de disilabos y trisilabos espondaicos. En otras
palabras, donde los poetas podrian colocar mayor cantidad de trisilabos molestos,
prefieren colocar disilabos que podrian haber puesto en otro lado.

Esto no significa, merece sefialarse nuevamente, que la comodidad no forme
parte de la preferencia por colocar espondeos en el cierre de la linea: la cantidad de
disilabos puede estar motivada por la sencilla razén de que en general hay muchos mas
disilabos (lo mismo sucede con los troqueos, sin embargo). Pero los resultados sugieren
fuertemente que la preferencia por espondeos es deliberada. Y esto se refuerza cuando
se observa su evolucion a lo largo de la historia del metro, que muestra una cierta
tendencia (muy clara hacia el final de la serie) hacia aumentar la cantidad de estas
formas.®

Existe otra forma de verificar que la preferencia por espondeos no es un mero
subproducto de la comodidad. Si fuera asi, se esperaria que estuviera negativamente
correlacionada (esto es, que fuera inversamente proporcional) a la preferencia por
trogqueos en el resto de la linea y en particular en la primera arsis. En otras palabras, que
los poetas que menos lugares tienen para colocar espondeos en el interior de la linea

tendieran mas a colocarlos en el final de ella, y viceversa, que los poetas que con mas

% Un fenémeno notado desde hace mucho, cf. Maas (1962: §22) y méas abajo, sec. 2.3.1.
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libertad usan los espondeos en el interior del verso coloquen menos en el final. Esta
prueba se realiza en la tabla 2.2.8, donde los autores se presentan ordenados no

cronoldgicamente sino en funcién de su preferencia por troqueos en el sexto pie.

Razén A6 Razén Al Razén A1-A5
Apolonio 1,70 1,71 7,71
Parménides 1,69 1,60 5,14
H. Orficos 1,16 1,04 5,93
Opiano 1,11 1,03 6,40
Homero 1,02 1,17 4,54
Calimaco 1,01 2,40 13,21
Proclo 0,57 1,72 10,08
Nono 0,09 3,07 23,67

Tabla 2.2.8. Razones entre palabras trocaicas y espondaicas en el sexto pie
del hexametro (‘Razon A6’), el primer pie (‘Razon Al’) y los primeros
cinco pies (‘Razéon AI1-AS5’) por autor, ordenadas en funcién de la
preferencia por formas trocaicas en el sexto pie.

Resulta bastante claro que, aunque hay una cierta correlacion (especialmente en el caso
de Nono), ésta bajo ninglin concepto es absoluta.” La preferencia por espondeos en el
sexto pie es independiente de la preferencia por troqueos en el primero vy, si bien esta
correlacionada con la preferencia en el resto de la linea, esta correlacion depende
fuertemente del estilo de Nono.” En otras palabras, aunque la conveniencia juega un rol
en la cantidad de espondeos en el sexto pie, parece haber una motivacién independiente
para su preferencia por estas formas en esa ubicacion.

Las pruebas realizadas en esta seccion confirman, por todo esto, que la ultima
ubicacién del metro tenia un estatus ritmico especial. Dos posibles interpretaciones se
abren ahora. Primero, asumir que este estatus es consecuencia de la pausa entre cada
verso y del caracter clausular de las Gltimas silabas en cada linea, sin por ello involucrar
modificaciones del ritmo de base del hexametro. Allen (1973: 296-303) postula, por
ejemplo, un sistema especial para el ritmo de ciertas formas de palabra ante pausa, que
permite (con una notable arbitrariedad), que los espondeos finales tengan stress no en
ultima (como normalmente), sino en penultima. Aun asi, en esta linea de lectura, las

palabras con final espondaico acentualmente prominente serian discordantes con el

"0 El valor Pearson para las dos primeras columnas de la tabla es -0,57, lo que no es significativo, pero
sugiere algun tipo de correlacion negativa. Notese, sin embargo, que removiendo a Nono el valor sube a -
0,02, lo que es completamente insignificante.

L El valor Pearson para la primera y la tercera columnas de la tabla es -0,77, lo que implica una
correlacién negativa significativa entre las preferencias. Dicho esto, removiendo a Nono de la tabla el
resultado sube a -0,41, lo que ya no es significativo (aunque indica una cierta correlacion).
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metro, a menos que Se quisieran incorporar axiomas especificos que alteren la
acentuacion cuando la palabra esté ante pausa. Es claro que esta linea de interpretacion
no es particularmente deseable. No parece razonable que en el tercer pie, en la cesura
central, haya una marcada preferencia por la concordancia y en el sexto, la pausa méas
importante en el verso, ésta fuera completamente indiferente. Tampoco parece adecuado
postular axiomas para solucionar el problema que alteren las reglas fundamentales del
ritmo y el acento del lenguaje.

Pero el metro, como se ha notado en el caso del espafiol, es mas flexible en este
sentido. Se abre por ello una segunda interpretacion de los datos compilados: el ictus
determinado prosodicamente o, en términos mas generales, la libertad de cerrar cada
verso con un ritmo masculino o femenino. Esta idea tiene, por supuesto, problemas,
incluso graves. Viola el principio general de que no puede haber dos ubicaciones fuertes
separadas por més de dos silabas, por ejemplo.”” Sin embargo, lo hace sin alterar el
esquema: en la mitad de los versos, de hecho, hay coincidencia del ritmo del pie final
con lo que se esperaria. En la otra mitad, el ictus trasladado a la silaba final iria siempre
precedido de una silaba larga, lo que morigera sustancialmente su violacion del ritmo.
Por otra parte, existe de hecho una variante (mas tardia, es cierto) del hexametro, el
miuro, donde la penultima silaba de hecho es breve, lo que demostraria que el esquema

1.7 Como se vera

tiene un potencial al menos para ignorar el principio en su trecho fina
mas adelante (sec. 3.5), una variacion similar, aunque de signo inverso, se observa
también en el paso del trimetro yambico al coliambo.

La manera mas simple (pero no por ello simple) de interpretar los datos, por todo
esto, es que el altimo pie del hexdmetro exhibe una libertad ritmica que permite a los
compositores variar el ritmo del final de cada verso entre una terminacién masculina o
espondaica o femenina o trocaica. Persiste la pregunta de qué sucede con el acento. Se
debe preguntar si en las oxitonas trocaicas la parte fuerte del final estaba en la Gltima
silaba, como sugeriria la interpretacion de David del ictus determinado por el acento, o
en la penaltima, como sugeriria una interpretacion que privilegiara el ritmo linglistico
sobre el acento en la relacion entre lenguaje y metro. La primera prueba realizada en
esta seccidn sugiere que David esta en lo correcto, pero quizas en esos casos hubiera un

alargamiento especial de la silaba final. Por otro lado, quizéas la consonante final cumpla

"2 Cf. entre otros West (1982a: 18-9).
73 Sobre el hexametro miuro y en general las variaciones del hexametro, cf. Luque Moreno (2005).

131



Abritta, Alejandro Hexametro dactilico Hacia una historia coral

algin papel que aqui no se ha descubierto.”* Se requieren més pruebas para decidir la
cuestion. Sin embargo, debe sefialarse que en la enorme mayoria de los versos, es decir,
en aquellos en los que el ritmo linglistico y la parte prominente de la contonacion
coincide, no hay inconveniente: el ritmo métrico del pie final estd invariablemente en la

misma posicion con la parte linguisticamente enfatica.

2.2.2. Distribucion de palabras
2.2.2.1. Déctilos

Habiendo estudiado ya las tres principales formas que constituyen el léxico
ritmico, por asi decirlo, homérico, queda por analizar, para comenzar esta seccion, la
trisilabica mas comun y, por lo demas, mas representativa del metro: el dactilo. La tabla
2.2.9 presenta la distribucion de las palabras de final dactilico, sin elision (pero s6lo hay

treinta palabras con final dactilico y elision).

1° pie 2° pie 4° pie 5° pie Total
Oxitonas (incluyendo graves) 5 3 29 18 55
Paroxitonas 44 17 134 112 307
Proparoxitonas 143 45 535 312 1035
Total 192 65 698 442 1397
Tabla 2.2.9. Cantidad de palabras de final dactilico sin elisién por

ubicacion y por tipo de acento en Homero.”

Lo primero que debe sefialarse es que una prueba x* realizada sobre esta indica que no
hay preferencias de distribucién de los tipos acentuales, con una posibilidad de
distribucion aleatoria de 24,35%. Esto, en principio, no parece particularmente

" Este serfa el caso si, por ejemplo, hubiera una preferencia mucho més marcada por oxitonas trocaicas
con final consonantico en el sexto pie que por oxitonas trocaicas con final abierto. He realizado sobre la
muestra compilada de Od. 4-24 (donde se codifica la diferencia entre los finales de las silabas breves) una
prueba provisoria sobre el conjunto de disilabos trocaicos en el sexto pie que sugiere que eso no sucede:

Disilabos trocaicos final consonante | Disilabos trocaicos final vocal
0&u¢ en pentltima 5 (6,58%) 5 (9,09%)
Bopig en pentltima 48 (63,16%) 36 (65,45%)
0&bg en tltima 23 (30,26%) 14 (25,45%)
Total 76 55

Sélo se cuentan palabras léxicas. Las diferencias, como puede observarse a simple vista, no son

significativas.

" La tabla esta sacada de los datos de mi trabajo “Dactylic and Iambic words...”, y puede hallarse en
https://greekmps.wordpress.com/experimental-data/dactylic-and-iambic-words.
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sorprendente. Las palabras dactilicas, aunque las representantes mas basicas del ritmo
fundamental del hexdmetro, no tienen variantes PBap¥Oc. Podrian, en teoria, tener
oxitonos pre-pausales ante la diéresis bucdlica pero, ademéas del hecho de que en si
mismas las dactilicas oxitonas son relativamente escasas, esta cesura es secundaria y por
lo tanto menos susceptible de ser enfatizada con una acentuacion semejante.

Interesantemente, sin embargo, si se excluye la fila de las oxitonas en la tabla la
posibilidad de distribucién aleatoria disminuye a 7,58%." Esto es porque el nimero de
proparoxitonas en el cuarto pie es mayor que el que se esperaria si no hubiera
preferencias (535 reales contra 517 esperadas). Es posible, sin embargo, que esto sea
nada méas que el subproducto de la preferencia por palabras largas en el cuarto pie, que
tienen una tendencia clara a ser proparoxitonas.

El resultado puede ser interpretado de diferentes maneras. Primero, como ya se
ha mencionado, como la consecuencia natural de la ausencia de variantes Bapvg de las
palabras dactilicas. Segundo, a partir de la ausencia en la tabla (dada la improbabilidad
o la simple imposibilidad de palabras dactilicas alli) de las ubicaciones mas importantes
del metro: el tercer y el sexto pie. Finalmente, y vinculado con lo primero pero
independientemente de eso, se puede inferir que los oxitonos s6lo son enfaticos cuando
son pre-pausales, dado que no hay una preferencia significativa por ellos en el segundo
pie frente al primero. Lo mas probable es que la distribucién aleatoria de las palabras
dactilicas sea consecuencia de una combinacion de estos factores.

Aunque los datos estadisticos permiten observar tendencias generales, no
ofrecen la posibilidad de detectar algunos usos peculiares de determinadas formas en los
textos. En el caso de los dactilos, por ejemplo, a pesar del hecho de que el analisis
cuantitativo demuestra que su distribucién es basicamente aleatoria, algunos usos
concretos sugieren que podian ser utilizados por los poetas para crear efectos prosédicos
particulares. Un ejemplo de esto esté en Il. 8.238-9, donde Agamendn, incitando a los
Aqueos, se queja de que Zeus los ha abandonado:

oV eV 0N ToTé PNUL TEOV TIEQIKAAAEX POV
VT TOAVKATOL TpeABE ey EvBade éopwv

En efecto, digo que nunca pasé de largo uno de tus bellos altares
En mi nave de muchos bancos cuando vine a Troya

"® Esta exclusion esta en un sentido justificada por la ley de Wheeler (cf. Lejeune 1987: §343, Devine y
Stephens 1994: 103-4), que prescribe que las palabras con final dactilico oxitonas se vuelven
diacronicamente paroxitonas.
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[en este desgraciado viaje”’

Kirk (1990: ad loc), sefiala que el principio de este pasaje es especialmente enfatico, y
que el tono probablemente continta por toda la oracion. Notese que el primer colon, que
esta casi exclusivamente compuesto por cliticos, termina con un muy prominente enuut,
hecho Bapig en penultima por el agudo agregado a mwoté. El segundo colon de la primera
linea muestra una alternancia entre oxitonos (teov y pouov) y el paroxitono dactilico
nepicorréa. Ahora bien, lo que es realmente interesante en este pasaje es que muestra
acentuacion Paptg en solo tres lugares clave: ambas cesuras trocaicas y el sexto pie del
ultimo verso. Se puede observar que el resto de las palabras parecen casi evadir la
regresion: todos los disilabos son oxitonos (hasta £ppwv) y todas las palabras mas largas
son dactilicas paroxitonas. A los fines de esta seccion, lo méas destacable del pasaje, sin
embargo, es la inusual sucesion de dos paroxitonas de final dactilico, mapeA@éuev y
£v0ade, que preceden al infrecuente &ppwv. El poeta pareciera casi regocijarse en la
alternancia: comienza con una sucesion débilmente acentuada de apositivos que termina
con un enclitico fuertemente enfatizado (pnui); luego cambia entre oxitonas y
paroxitonas (teov mepwcoAréa Popov) y luego junta un oxitono con un Papdc en
pendltima (vni moAvkAyidt). Pero en el Gltimo colon rompe con este juego, al colocar
dos palabras acentuadas igual una junto a la otra (rapehbéuev évBade). El aspecto mas
atractivo de esta sucesion de paroxitonas dactilicas es que parece anticipar el final de la
linea con &ppwv, un claramente enfatico Bopvg en ltima con un significado peculiar y
luctuoso, que es también un paroxitono.

Hay otra aparicion de este participio en II. 9.364:"
£€0TL D€ poL HAAQ TOAAQ, T KAAALTTIOV €vOAdEe €0V

Y hay para mi muchas, muchas cosas [en Ftia], que dejé cuando
[vine aqui en este desgraciado viaje

Despues de £o71, la linea muestra un notable Hotepov-npdtepov acentual, con la cesura

trocaica como pivote.” 8¢ pot (que es, naturalmente, una sola palabra métrica) aparece

" «Cuando vine aqui en este desgraciado viaje” traduce “[§v0ade] Eppav”.

8Y otraen Il. 18.421 (ai piv Hrarbo Bvaktog émoimvoov: abtap d Eppov [y ellas {las sirvientas doradas}
por debajo del soberano {Hefesto} se agitaban; y él marchando lastimosamente...]), que no trataré aqui.
En todo caso, es un poco mas compleja, porque involucra encabalgamiento fuerte. Kirk, en el comentario
citado arriba, sugiere que este pasaje es en cierto modo disruptivo de lo que podemos inferir es el
significado de £ppwv a partir de los otros dos, pero yo no estoy de acuerdo: la manera de caminar de
Hefesto es probablemente tan desgraciada como los viajes de Agamenon y Aquiles.
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reflejado por Zppwv,?® péha por évBade y moArd por to kéArurov (de nuevo, una sola
palabra métrica; aunque la posicion del acento es diferente ambas palabras son 6&0¢ en
una de las posiciones extremas posibles del acento). Nétese que el primer colon
asciende hacia moAld, mientras que el segundo desciende desde el proparoxitono
kémov al Bopoc Eppov.t! El contraste esta enfatizado por el hecho de que los acentos
al final y al principio de cada colon estan casi tocandose. Los movimientos tonales
contrastantes, por supuesto, reflejan las referencias opuestas de los cola: el primero es
sobre algo que Aquiles aprecia (sus muchas cosas en Ftia), mientras que el segundo es

sobre algo que ha llegado a detestar (su viaje a Troya).

2.2.2.2. El puente de Hermann

Ha sido notado mas arriba que los datos que muestran las palabras trocaicas ante
el puente de Hermann son curiosos. Cuando se analizaron las palabras de final trocaico
en el cuarto pie, un porcentaje de ellas casi tan alto como en el tercero era Bapvg en
penultima, mientras que cuando se consideraron los disilabos trocaicos, ninguno lo era.
Este comportamiento merece un analisis mas detenido. Dado que s6lo hay una violacion
posible del puente en todo el corpus (Il. 3.381, cf. n. 57), en esta seccién me ocuparé del
conjunto de los finales trocaicos en esa ubicacién, porque, aunque no vayan
estrictamente en contra de las reglas del metro, sin duda son al menos alteraciones
parciales de sus tendencias mayoritarias.

La tabla 2.2.10 muestra los tipos acentuales de las cuatro formas de palabra de
final trocaico que terminan en Ada. No se ha aplicado ningun filtro (clisis, elision,
estructura silabica, etc.) a la compilacion de resultados, dado el escaso nimero de casos

en general.

™ Lo modAé como, de acuerdo con Hainsworth (1993: ad loc), évBade &ppwv, es formulaico. Aunque
esto debe ser sefialado, no implica en ningln sentido que el poeta no podia usar semejantes frases a fin de
crear ciertos efectos.

8 Quiza &om 8¢ pot es una sola palabra, lo que significaria que el dotepov-Tpdtepov atraviesa toda la
linea.

81 El papel del articulo &t en esta sucesion, si se recuerda lo comentado en la sec. 1.2.4 sobre los graves,
puede ser no menor: al estar entre dos agudos rompe el downtrend y permite mantener la equivalencia
tonal entre ambos acentos.
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Declive Otros Bapvg | 6&0¢ en penllt. | 6E0¢ en ultima Total
— 0 0 1 (25%) 3 (75%) 4
— 7 (63,64%) 4 (36,36%) 0 0 11
u—u 18 (78,26%) 4 (17,39%) 0 1 (4,35%) 23
oy 10 (100%) 0 0 0 10
Total 35 (72,92%) 8 (16,67%) 1 (2,08%) 4 (8,33%) 48

Tabla 2.2.10. Cantidad de palabras de final trocaico por forma y por tipo de
acento en el cuarto pie de Homero. Se incluyen los porcentajes por fila
entre paréntesis.

A fin de contrastar estos numeros adecuadamente, es necesario conocer los tipos de
acento de las formas cuando no estan en el cuarto pie. Para ello puede confrontarse la
tabla 2.2.11.

Declive Otros Bapvg | 6E0g en pendlt. | 6&vg en Gltima Total
— 33 (1,67%) | 963 (48,78%) | 294 (14,89%) | 684 (34,65%) 1974
—v 210 (72,16%) | 69 (23,71%) 8 (2,75%) 4 (1,37%) 291
u—u 502 (72,97%) | 145 (21,08%) 12 (1,74%) 29 (4,22%) 688
vo—u 475 (80,24%) | 86 (14,53%) 15 (2,53%) 16 (2,70%) 592
Total 1220 (34,41%) | 1263 (35,63%) | 329 (9,28%) | 733 (20,68%) 3545

Tabla 2.2.11. Cantidad de palabras de final trocaico por forma y por tipo de
acento en el conjunto de los pies menos el cuarto en Homero. Se incluyen
los porcentajes por fila entre paréntesis.

Lo primero que salta a la vista es la brutal evasion por formas disilabicas Bapvg en el
cuarto pie. Es cierto que las diferencias de los datos en las columnas 6&b¢g no son del
todo significativas,® dada la cantidad insignificante de casos, pero no se puede evitar
pensar que de los cuatro al menos uno deberia haber tenido un circunflejo o un agudo en
penultima cerrada por resonante. Se necesita un estudio que produzca muchos mas
casos de disilabos de este tipo en el puente de Hermann para confirmarlo, pero resulta
plausible a partir de la tabla 2.2.10 que tenian una preferencia por acentuacion
masculina en esa ubicacién. No siendo esto mas que una hipotesis a confirmar, es
preferible por ahora evitar buscar explicaciones para ella.

Mas significativos son los numeros para las formas mas largas. En lineas
generales, parecen mostrar un movimiento inverso, es decir, una preferencia mayor por

formas Popvc en penultima que el resto de las posiciones combinadas. Aunque ésta es

82 En realidad, la diferencia entre los porcentajes de la columna 6&vc en tltima estan a casi dos errores
estandar de distancia (21,65% en el caso de la tabla 2.2.9), pero no me siento del todo cdmodo
aventurando conclusiones con tan sdlo tres casos para analizar. La distancia es tan inmensa, sin embargo,
que esta linea de investigacién sin duda mereceria ser explorada en un corpus mas amplio.
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una tendencia débil, es notable, dado que parece ser exactamente lo contrario a lo que
uno esperaria para palabras que violan una de las tendencias ritmicas bésicas del
hexdmetro. Por otro lado, la explicacion podria ser precisamente que este tipo de
formas, que son inadecuadas para el metro, se corrige parcialmente a partir de una
restriccion a tipos acentuales concordantes con su ritmo. De hecho, el Gnico caso en el
corpus de una palabra trisildbica 6&0¢ en ultima de final trocaico en el cuarto pie, Od.

11.441, es interesante en este sentido (lo transcribo aqui con los dos vv. siguientes):

TQ VOV U1] TOTE KAl OV YUVALKL TteQ T)Tiog eivat
und' ot pobov anavta Tudavoképey, Ov k' €D eldng,
AAAQ TO pev paoBat, TO 0& Kal KEKQUUHEVOV Elval.

Por eso, nunca seas t amable con una mujer
ni le demuestres toda palabra que pienses,
sino revélale alguna cosa y otra mantenla oculta.

El consejo citado es ofrecido por Agamendn a Odiseo, luego de la respuesta de
éste tras haber oido sobre la muerte del Atrida en el Hades. El verso 441 (el primero de
la cita) es peculiar por varios motivos. Primero, comienza con un doble circunflejo, lo
que no es frecuente. Segundo, aunque podria considerarse que tiene cesura después de
oV, es evidente que este corte es relativamente débil, en particular precedido por kot 3
Finalmente, yvvaiki, aunque no en estricta violacion al puente de Hermann, es una
forma de palabra claramente poco deseable, en particular por su acentuacion. Solamente
dos veces més aparece en el hexametro arcaico en esta ubicacion: 1l. 24.130 y Hes. Op.
399. El primero de los pasajes esta en el discurso que Tetis dirige a Aquiles tras haber
recibido la orden de Zeus de informarle a su hijo que debia devolver el cadaver de

Héctor (vv. 24.130-1).

...ayaBov d¢ yuvauki teg €v prAotnT
pioyeo0"

...y es bueno con una mujer en amor
unirse;

8 Es probable que o aqui esté enfatizado en posicion pre-pausal, pero en qué medida un pronombre de
este tipo podria recibir dicho énfasis es un problema.
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El verso 130 tiene la peculiaridad de tener un encabalgamiento fuerte, que es
infrecuente en el hexametro arcaico.?* También es interesante el hecho de que, como en
el caso de Od. 11.441, sea un consejo donde la forma peculiar aparece. Pero hay aqui un
dato notable que puede explicar la colocacion de yvvouki: aunque desde el principio del
canto se esta hablando de la profanacion del cadaver de Héctor y se ha mencionado en
los primeros versos que Aquiles no duerme ni come, ésta es la primera mencion de que
no tiene relaciones sexuales, y precede inmediatamente a una advertencia de la
proximidad de la muerte del héroe (en los vv. 24.131-2). De hecho, la referencia a la
unién sexual es una innovacion de Tetis con respecto a las ordenes que recibe de los
olimpicos. La forma yvvaui en este sentido podria estar colocada aqui en forma tal de
resaltar en el oido del auditorio esta innovacién.®

La aparicion de la forma en Hesiodo confirma parcialmente esta intuicion (Op.
397-400):

éoyalev, vrmue Iépom),
€ova ta T avOwmoLoL Oeol DIETEKUTQAVTO,
ur mote oLV Madeoot yvvauki te Quuov dxevwv
(ntevnc Blotov kata yeltovag, ol d' ApeA@OLY.

Trabaja, necio Perses,
en los trabajos que asignaron los dioses a los hombres,
para que nunca con tus hijos y tu mujer lamentandote
busques sustento entre tus vecinos, y ellos te ignoren.

En esta parentética a las instrucciones sobre la labranza, Hesiodo parece destacar con la
forma inusual la patética situacion del hombre que debe mendigar entre sus vecinos.
Notese que en el Ultimo verso de la cita hay un desplazamiento acentual que, aungque no
del todo infrecuente, es Illamativo: la cesura pentemimera no estd reforzada
acentualmente. Biotov, por lo demas, aparece en esta ubicacion tan solo tres veces (Od.
2.123, 16.384 y 17.594), y claramente no es formulaico (a menos que uno tenga un
criterio muy laxo de “férmula”, lo que no es inusitado). La situacion desgraciada del
hombre que depende de los demas aparece tonalmente desplazada de los estandares

usuales del hexametro, con el agregado de que los dos versos donde se describe

8 Cf. Higbie (1991 y 1995), por lo demas los estudios mas comprensivos sobre el fenémeno del
encabalgamiento en Homero.

8 Y quizéas también el desplazamiento que Aquiles ha realizado con respecto a la condicién mortal a esta
altura del texto, cf. Whitman (1958: 181-220). Este capitulo del libro de Whitman merece ser considerado
una obra maestra del analisis literario del texto homérico.
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culminan con acentos Bopvg sobre , que pueden asociarse al lamento que expresa la
persona en esa situacion.®

Puede volverse entonces ahora a Od. 11.441. El consejo de Agamendn a Odiseo
parece viable, pero se sabe perfectamente, y el Atrida lo aclarara inmediatamente, que
no es adecuado para el héroe. Aunque Clitemnestra y Helena resultaran perjudiciales
para sus maridos, éste no es el caso con Penélope, que se ha mostrado fiel a Odiseo y
capaz de argucias propias de este personaje. Pero Agamendn tiene un profundo enojo
hacia su esposa, y eso parece colarse en la manera en que estructura este verso.

Antes de terminar con esta breve exploracion del comportamiento prosodico del
puente de Hermann, es necesario sefialar una tendencia que resulta particularmente
interesante, dado que muestra cémo la prosodia de una parte del verso afecta a otras. La
tabla 2.2.12 muestra los tipos de acentuacion del sexto pie con respecto a los tipos en
dos diferentes situaciones: con una palabra de final trocaico Bap¥g en penultima en A4a

y en todos los otros casos.

Bapbgen T6 | Papbgen A6 | dEGG en A6
Trocaica Papvog en Ada 27,91% 37,21% 32,56%
General (- trocaica Bapidc en Ada) 48,92% 42,23% 8,84%
Con Bapvg en T4 (- trocaica fapvug en Ada) 46,18% 40,61% 9,39%

Tabla 2.2.12. Porcentajes de versos en Homero por tipo de acentuacion en
el sexto pie y por tipo de acentuacién en otros puntos de la linea. La
primera fila confronta la acentuacién en el sexto pie cuando hay una
palabra trocaica Papvg en penultima en Ada, la segunda muestra la
acentuacién en general (descontando los versos donde hay una palabra
trocaica Papig en Ada) y la tercera la acentuacion cuando hay una forma
con PBopvg en T4 (descontando nuevamente los versos donde hay una
palabra trocaica Bapic en A4a).%’

La diferencia de la primera fila con las otras es mas que notable. Hay una
tendencia muy evidente a preferir, cuando hay una forma del tipo en cuestion en el

cuarto pie, un oxitono pre-pausal en el sexto, es decir, versos como Il. 4.416 (Tpdag

8 Un trabajo sobre los usos de estas secuencias de acentos sobre @ es necesario, porque son relativamente
frecuentes en Homero.

8 LLa primera y la tercera filas no suman 100% porque hay casos de graves que fueron considerados para
el total pero no contados en la columna “6&0g en A6”. Dado que s6lo hay uno (en Il. 8.494, ...wépode ¢
Mapmeto dovpog) en el caso que importa (es decir, con final trocaico en Ada), incluirlo no altera en
absoluto los resultados. En el caso de la tercera fila, si lo hace, dado que el porcentaje de la tercera
columna cambia a 12,08%, pero la diferencia con los datos de la segunda sigue siendo relativamente
menor y una prueba y° restringida a esas dos filas da como resultado que la distribucion es muy
probablemente aleatoria.
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Snoonoty ELoei e “Thov ipfpv [aniquilaran a los troyanos y tomara la sagrada 11i6n]).2
Lo que es mas, esta tendencia, aunque insinuada cuando hay otras formas Bapig con
baritono en T4 (cf. n. 87), es claramente propia de este grupo de palabras trocaicas.
Podria pensarse, por otro lado, que hay aqui alguna formula peculiar que explica los

datos, pero una revision de los pasajes con un anfibraqueo (v—v) Bopvg en penultima en

Ada no detectd ni siquiera dos versos con 6&vg en A6 que compartieran un segundo
colon.®

Por qué se da esta preferencia es dificil de explicar. Debe notarse que, de los
nueve casos que representan el 32,56% en la tercera celda de la primera fila de la tabla,
siete tienen espondeo final (uno un diptongo, para ser mas preciso), lo que es
relativamente alto para la distribucién casi idéntica de espondeos y troqueos en el sexto
pie y podria estar sugiriendo una cierta preferencia por oxitonos pre-pausales
claramente enfatizados (dada la silaba larga final). Quizas la presencia de un baritono
trocaico en esta ubicacion sensible motivara al poeta a colocar en el cierre del segundo
colon, que se abria con esa forma, una de signo exactamente inverso (de femenino y
Bapvg a masculino y 6&0g). Una oposicion como la que se observa en Il. 8.559, en la
comparacion del campamento troyano con el cielo brillante, podria resultar

prosodicamente interesante para los compositores:
miavToa 0¢ eldetal dotoa, YéynOe O€ te poéva oLV
y se ven todas las estrellas, y se alegra en el alma el pastor;

Quizas en el contraste entre el Bapvg en penultima que abre el segundo colon y el 6&0g
en ultima que lo cierra, el poeta y su audiencia percibieran un cierto énfasis en este
ultimo hemistiquio, que concluye la comparacion con la profunda oposicion implicita
entre el pastor mirando al cielo y alegrandose por las luces que en él observa y los

aqueos (no mencionados, pero claramente comprometidos en el pasaje) mirando la tierra

8 Una linea, por lo demés, magistralmente articulada sobre la oposicion entre el descenso del tono hasta
la ® de ool y los oxitonos que comienzan en la 1 de esa palabra. jLos ominosos tonos bajos terminan
cuando los aqueos toman Troyal!

8 os pasajes del corpus son I1. 4.416 (el verso citado), 8.494 (el grave mencionado en la nota 87), 8.559
(...yéyn0g d¢ 1€ epéva mowuqv), 9.394 (...yuvaika ye paccetor avTog) y 11.213 (... &yepe 6¢ pvAomY
aivifv) y Od. 4.288 (...camoe 8¢ mavrag Ayeredg), 5.229 (prdva te &vwot 'Odveoeic), 6.185
(...paMoTa 3¢ T Ehvov avtoi), 16.164 (...vonee ¢ dlog 'Odvocels), 21.339 (...putdva te, eipata
KaAG). Como puede verse, sOlo se repite una forma en el cuarto pie (yit®vd), y ningin segundo colon
completo.
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y aterrandose ante el numero de sus enemigos (este terror se mencionara

inmediatamente, al comienzo del canto 9).

2.2.2.3. Monosilabos largos

El ultimo caso del que me ocuparé aqui, a fin de no multiplicar el analisis al
infinito y poder proseguir hacia la parte diacronica de este capitulo, es el de los
monosilabos léxicos largos. Como en las palabras espondaicas analizadas mas arriba
(sec. 2.2.1), lo interesante de estas formas es que pueden aparecer tanto en las tesis
como en las arsis. Es importante sefialar que aqui la no distincion entre apositivas y
Iéxicas (cf. sec. 0.3.2.2), es decir, la restriccion de la categoria de “no-l1éxicas” a 10s
cliticos (cf. sec. 0.3.1.4) puede influir en los resultados, que posiblemente debieran ser
revisados en el futuro con un sistema que permita hacer la diferencia.

La tabla 2.2.13 muestra las cantidades por tipo de acento de monosilabos largos
léxicos sin  elision en tesis 'y arsis en Homero. En el blog
(https://fempgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-historia-coral-de-
los-metros-griegos/capitulo-2) pueden hallarse los datos desagregados por ubicacion,

que aqui omito para simplificar el analisis.

Tesis Arsis Total
Bapic 281 106 387
0&0¢ 447 102 549
Total 728 208 936
Ratio /6 0,6286 1,0392 0,7049

Tabla 2.2.13. Cantidad de monosilabos largos léxicos sin elision en
Homero por tipo de ubicacion y tipo de acento.

Los resultados son claramente producto de una decision deliberada del poeta (la
probabilidad de distribucion aleatoria es de tan solo 0,14%). Interesantemente, se
observa una preferencia marcada por formas 6&b¢ en tesis, que es lo opuesto a lo que se
esperaria. Sin embargo, es necesario tomar estos datos con cuidado, porque de los 936
monosilabos 499 vienen del primer pie, donde la discordancia es preferida a la
concordancia. Si se elimina este pie del estudio, los resultados dejan de ser

significativos al 10%. La situacion en esta ubicacion merece observarse en detalle:
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T1 Al Total
Bapvg 170 25 195
0&bG 289 15 304
Total 459 40 499
Ratio Bopic/d&Eng 0,5882 1,6667 0,6414

Tabla 2.2.14. Cantidad de monosilabos largos léxicos sin elision por tipo
de ubicacion y tipo de acento en el primer pie del hexdmetro homérico.

La tendencia que se observa es absolutamente evidente. Si se corrobora la tabla
desagregada en el blog, se notara que estas dos ubicaciones estan en dos extremos
opuestos en cuanto a preferencias acentuales: T1 solo es superada en cantidad relativa
de 6&0¢ por T5 y Al es la ubicacion del verso con mayor preferencia por monosilabos
Bapbe. El dato es particularmente interesante porque demuestra que, aunque el poeta
pudiera colocar estas formas al principio del verso por conveniencia o necesidades
sintacticas (cf. van Raalte 1986: 87-8), atendia al hacerlo a respetar las tendencias
acentuales que caracterizan este principio. EI hecho de que haya més de una palabra y
media Bapvg por cada palabra 6&0g de este tipo en Al (y dos, si se restringe el analisis a
los monosilabos con vocal larga, excluyendo las formas con silaba cerrada), cuando la
tendencia general es a mayor cantidad de 6&0g, indica que en la composicion del texto
las preferencias melddicas pesaban considerablemente.

Para finalizar esta parte del analisis, es interesante traer a colacion el Unico caso
del corpus compilado con un monosilabo Iéxico en T6, en Od. 14.254 (que transcribo

aqui con 255-6):

...00d¢ TIG OVV HoL
Vv TNUavon, aAA’ aoknBéeg kal dvovoot
Hpeda, tag d' avepog te kuBeovital T (Buvov.

...Y ninguna en absoluto
de mis naves fue destruida, sino que ilesos e indemnes
nos sentamos y los vientos y los pilotos las guiaban.

Od. 14.254 es el tnico verso supérstite en hexdmetro arcaico en el que la particula odv
aparece en T6,% por lo que este verso es peculiar no sélo ritmicamente (los monosilabos
son raros en T6) y acentualmente (los monosilabos son preferentemente &g,
especialmente en tesis), sino también desde el punto de vista de la distribucién de los

lexemas. El pasaje citado es parte del discurso donde Odiseo cuenta a Eumeo su falsa

% A menos que se considere Certamen como un texto arcaico, en cuyo caso uno de los tres casos. Cf.
sobre el problema Uden (2010), con sus referencias.
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vida como cretense. El personaje ha regresado de Troya y, tras un mes de descanso en
su casa, parte navegando hacia Egipto, donde pasaré siete afios como suplicante del rey.
Los compafieros que sobreviven el viaje ilesos e indemnes mueren rpidamente al tocar
tierra, cuando los egipcios responden al saqueo que comienzan apenas desembarcan.

El verso 254 es también peculiar por el fuerte encabalgamiento en que termina,
dado que el complemento genitivo del pronombre tig aparece desplazado hasta el v.
255. Por otra parte, el pot de esta linea es uno de los tres en hexdmetro arcaico que
aparece en el final del verso. Mas atin, es el inico que no tiene acentuacion Bapvg, dado
que el pot de Il. 1.542 esta precedido por o Yy el de Il. 9.61 por tic. Es interesante que
sea en este pasaje, donde el “yo” puede ser considerablemente puesto en cuestion,
donde un pronombre personal en forma enclitica aparece inacentuado en la ubicacién
mas prominente del verso.

Finalmente, otro aspecto peculiar del pasaje es que obv en combinacién con 00dé
no es comun (Denniston 1954: 420). Sumados estos puntos, puede decirse que hay una
gran atencion puesta sobre el final del v. 254, y en particular sobre el énfasis con el que
Odiseo sefiala que ninguna de sus naves fue destruida. La ironia no puede escaparsele a
nadie, ni a los lectores modernos ni, seguramente, a los oyentes antiguos. EIl héroe
cuenta una version de sus desgracias que es muy similar en varios aspectos a su
experiencia real (viaje a Troya, descanso de un mes, muerte de los comparieros, retraso
de siete afios) pero donde hay algunas diferencias, entre ellas una particularmente
importante: Odiseo ha perdido todas las naves con las que habia salido de itaca. Uno
podria preguntarse por qué este énfasis en sefialar que el viaje del cretense fue pacifico,
sefialado tanto por el monosilabo odv como por los dos predicativos en el 255. Quizas el
héroe quiere enfatizar que ha contado con la proteccion de los dioses, y que la muerte de
sus compafieros fue producto de sus excesos. Quizas simplemente se detiene ese
segundo para subrayar el Gltimo momento de paz que tendra hasta el momento presente,
en el que sus tribulaciones han acabado. En todo caso, la idea de una navegacion
tranquila de la que se sale indemne es quizas la mayor diferencia entre el viaje del
cretense y el de Odiseo, y un monosilabo (o dos) bien (o mal) colocado pareciera estar

Ilamando nuestra atencion sobre ella.
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2.3. Evolucion del hexametro
2.3.1. Cambios métricos de Homero hasta Proclo

Como regla general, el hexdmetro se regulariza y simplifica progresivamente
desde su forma homérica hasta su forma imperial.®* La variabilidad se reduce y ciertos
principios que en Homero son tendenciales o ni siquiera eso se fijan como normas
compositivas.

Desde el punto de vista de la métrica externa, el dato méas relevante es la
reduccién de los tipos de verso. Aunque el numero de dactilos por linea permanece
aproximadamente constante hasta Nono (donde aumenta considerablemente; cf. van
Raalte 1986: 32), la cantidad de tipos de verso que aparecen en cada autor sufre un
proceso de disminucién.? Esto puede ilustrarse con el siguiente grafico:
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Gréfico 2.3.1. Cantidad de tipos de verso por autor. La linea de datos
“Abritta” incluye la distincidn entre sexto pie trocaico y espondaico (es
decir, que la cantidad de hexametros posibles es 64), mientras que la linea
de datos “van Raalte” no toma en cuenta esa diferencia (por lo que la
cantidad de hexadmetros posibles es 32).

La discontinuidad de las lineas, obviamente, es producto de la diferencia en los corpora.

“van Raalte” esta basada sobre van Raalte (1986: 58), que a su vez se basa en los datos

% Korzeniewski (1968: 34). Dejo fuera aqui el hexametro utilizado por los poetas cristianos, sobre el cual
cf. el completisimo analisis de Agosti y Gonelli (1995).

% Por “tipo de verso” me refiero a las variantes posibles de realizacién del hexametro con respecto a la
presencia de déctilos y espondeos en cada pie. Dado que hay dos posibilidades por pie, hay 2°=32 tipos de
verso posibles (por ejemplo, ddeedx, donde “d” indica dactilo, “e” espondeo y “x” el pie final), si no se
consideran los dos tipos de final posibles, y 2°=64 (por ejemplo, ddeedt, donde “t” indica troqueo en el

pie final) si se interpreta el principio brevis in longo como en este trabajo (cf. sec. 0.2.3).
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de diversos autores (citados en la p. 41), particularmente Jaeckel (1902). Lo importante
es notar que las tendencias que se observan son basicamente las mismas, excepto en la
época clasica donde los datos de van Raalte sugieren un hexametro menos variado que
en la época helenistica y los mios no registran esa diferencia, fundamentalmente por el
hecho de que la muestra de ese periodo es muy limitada. Dicho eso, los cambios més
significativos se dan en este aspecto en dos grandes saltos: uno entre la época arcaica y
la clasica y otro entre la imperial temprana (Opiano, quizds también los Himnos
Orficos) y la tardia (Nono y Proclo). La consideracion o no del sexto pie no hace mayor
diferencia con respecto a esto.

En Homero mi muestra registra 57 tipos de verso, mientras que los datos de van
Raalte observan que se dan todos los hexdmetros posibles. Es muy probable que si la
cantidad de versos analizados para este trabajo abarcara la totalidad de los poemas se
habrian hallado las 64 posibles variaciones. Sin embargo, en el caso de Nono, van
Raalte da una cifra de 9 tipos de verso y mis datos una de 18, es decir, exactamente el
doble, que es lo que se esperaria si la Unica diferencia entre las cuentas fuera la
consideracién de los dos tipos posibles de sexto pie. Dado que la cifra que da van Raalte
es la que aparece en todos los trabajos especializados, es posible concluir a partir de mi
muestra que el hexdmetro noniano efectivamente estd limitado a 18 variaciones (es
decir, todas las combinaciones aparecen tanto con un sexto pie trocaico como con un
sexto pie espondaico), esto es, cerca de un 70% menos que en Homero. Si se toma en
cuenta que de éste a Calimaco hay una pérdida de cerca de 35% de las formas
disponibles (de 57 a 36 en mis datos, de 32 a 21 en los de van Raalte), se da el
fascinante resultado de que casi exactamente la misma proporcién de formas del metro
original desaparece en cada cambio en la técnica compositiva.

Por qué sucede esta simplificacion es dificil de estimar. En buena medida esta
influida por la regularizacién de ciertas tendencias en la composicién poética, en parte
quizas por el largo de los textos (aungue esto, naturalmente, no juega ningin papel en
Nono, dado que la Dionisiaca es por mucho el poema més largo de toda la tradicién
hexamétrica). Debe notarse también que la variacion no es uniforme: no sélo hay menos
cantidad de tipos de verso conforme avanza la historia del metro, sino que los mas

comunes se utilizan cada vez méas.*® En todo caso, especular sobre los motivos de este

% Cf. van Raalte 1986: 52-4. Brioso Sanchez (1974b: 16 y 1976: 52) denomina con acierto a esto
“concentracion” de esquemas, y realiza la misma observacion que van Raalte. Interesantemente, en
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proceso de desarrollo estd por fuera del alcance de este trabajo, al menos hasta estudiar
su relacion con la evolucidn de las tendencias métrico-prosodicas.

Un proceso similar se da en la métrica interna, en particular en la distribucion de
las formas de palabras. Como ha demostrado O’Neill (1942, esp. 114-20), las
preferencias de colocacion de cada una de ellas se mantienen constantes en la historia
del metro, y de hecho lo que tiende a suceder es que se exacerban. Asi, por ejemplo,
mientras que en Homero, segiin O’Neill (1942: 140 [tabla 4]), entre el 83,7% (en lliada)
y 85,8% (en Odisea) de los yambos se concentran en las dos ubicaciones donde estos
son mas frecuentes (T2 y T4), en Calimaco este nimero sube a 95% y en Nono, de
acuerdo a mis propios datos, al 97,55%.

Esta regularizacion va de la mano con el establecimiento de nuevas leyes y el
refuerzo de algunas que pueden rastrearse aunque sea en forma tendencial hasta
Homero.*® Asi, por ejemplo, la ley de Meyer (cf. sec. 2.1.3), que en hexametro arcaico
indica la presencia de un puente sintactico en A2a, pasa a ser en la época helenistica un
puente ritmico casi tan marcado como el de Hermann, en el que a su vez no se registran
violaciones reales y las aparentes (con encliticos en A4b, etc.) se reducen
sustancialmente. Los zeugmas espondaicos del segundo y del cuarto pie se refuerzan, lo
mismo que la prohibicién de final de palabra en A2b. Dos reglas nuevas se incorporan
limitando combinaciones de pausas: la evasion de final de palabra simultaneo en T4 y
T5 y el “puente de Bulloch”,*® que indica que en el hexametro de Calimaco no puede
haber final de palabra en A3(b) sin cesura central y diéresis bucdlica, mas una pausa
sintactica fuerte en alguna de las dos.

En general estas reglas sugieren un hexametro cada vez mas estricto y de estilo
mas elevado, que muestra un respeto progresivamente mayor por sus principios ritmicos
al punto de convertir lo que al comienzo era tendencia (y aun tendencia leve) en ley
compositiva. Como se ha notado, este proceso se da tanto en la métrica interna como en

la externa.

Brioso Sanchez (1976: 55) sugiere que la concentracion es un mecanismo compensatorio de la reduccién
de tipos de verso disponibles.

% Este desarrollo es una tendencia que se observa en el conjunto de los textos, pero no se da en forma
univoca en todas las formas y todos los autores. En general se puede afirmar que Homero es el autor que
mayor variacion presenta, y que ésta disminuye con el tiempo.

% Cf. Maas (1962: §890-9) y West (1982a: 152-6 y 177-80), sobre los cuales baso las siguientes
explicaciones. Las peculiaridades del hexametro de Nono han sido bien resumidas por Luschenko (2013).
% Devine y Stephens (1984: 12), sobre la base del estudio de Bulloch (1970), que obviamente no le pone
su nombre al fenémeno.
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En el caso de las cesuras, las variaciones se mantienen, pero hay un aumento, en
las tipo B, en la preferencia por la cesura trocaica sobre la heptemimera, particularmente
en Calimaco y Nono. El porcentaje de diéresis bucdlica, en el caso de las tipo C, por
otro lado, varia notablemente: aunque muestra un aumento significativo en la época
helenistica, vuelve a disminuir en la época imperial. De acuerdo con Maas (1962: §893),
sin embargo, una cesura en el cuarto pie es obligatoria en los versos con pentemimera a
partir de la primera.

Asimismo, en el grupo de cesuras tipo A, como se ha mencionado ya (cf. sec.
2.1.2 y 2.1.4), se observa una estabilizacion a favor de la trihemimera y la diéresis
primera. Mientras que en Homero éstas aparecen en 77,9% de los versos en mi muestra,
ese numero sube a 83,74% en Calimaco y a 87,07% en Nono. Dentro de este grupo, sin
embargo, las preferencias fluctian: los tres prefieren mas la diéresis primera que la
trihemimera, pero Calimaco lo hace mas marcadamente que los otros, al igual que
Apolonio y Tedcrito. En el caso de las tipo A se observa simultaneamente un proceso de
regularizacion y una variacion estilistica que no es constante, es decir, en parte lo que
sucede con las cesuras tipo B, en parte lo que sucede con las cesuras tipo C.

El cambio mas notable en la historia del metro, sin embargo, es el que produce
Nono con respecto a la fijacion de la cantidad de la silaba final y la posicion del acento.
En la métrica noniana, la vocal final es larga la inmensa mayoria de las veces (87,64%
en mi muestra). Este fendmeno, sin embargo, es probablemente subsidiario de otro: la
fijaciobn de los acentos en ciertas ubicaciones del metro. Hoy es una postura
completamente establecida en la disciplina que Nono inicia (0 por lo menos
perfecciona) la “métrica acentual” en el hexdmetro, y que probablemente lo hace ante
los cambios fonéticos que caracterizan al griego de su época.”” Asi, por ejemplo, la
paroxitonesis o fijacion del acento en la penultima silaba indicaria una preferencia por
hacer coincidir acento e ictus en el cierre del verso. Esto, por supuesto, toca de cerca el
asunto del que trata este trabajo, por lo que sera discutido mas adelante. Es evidente, sin
embargo, que la idea de que la fijacidn de la silaba final es nada méas que el subproducto
de la evasién de proparoxitonas no parece conciliarse bien con la admisibilidad de

98
l.

perispdmenas (pero no de properispdmenas) y oxitonas en la silaba final.™ ¢Por qué no

se observa en absoluto una tendencia a hacer coincidir agudo o circunflejo con la tesis

% En sentido estricto, el griego de varios siglos antes de Nono, pero por razones que no resultan claras
recién en él empezaria a sentirse el efecto.
% Cf. Allen (1967: 59-60).
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en el tercer pie (de hecho, todo lo contrario con respecto a los agudos), como uno
esperaria en esta “métrica acentual”? La respuesta es absolutamente obvia, pero sera
formulada més abajo, tras la presentacion de los datos.

En lineas generales, este breve resumen de la evolucion del metro desde la época
arcaica hasta Nono ha permitido corroborar la afirmacion que se formul6 al principio: el
hexametro se regulariza y simplifica progresivamente. Menos tipos de verso, mas
restricciones a la colocacion de palabras, més estabilidad en las preferencias de las
cesuras (aungue con variaciones estilisticas de época a época). La pregunta que surge es
si este proceso también puede observarse en la distribucion de los acentos, y en qué

medida.

2.3.2. Cambios métrico-prosodicos desde Homero hasta Proclo
2.3.2.1. Introduccion

Naturalmente, estd por completo fuera del alcance de este trabajo, y
probablemente de cualquiera en el presente estado de desarrollo de la métrico-prosodia,
desplegar un panorama siquiera con un atisbo de completitud de la evolucion métrico-
prosodica del hexametro. Los objetivos que me he propuesto son mas humildes: estudiar
el desarrollo de la concordancia y de la discordancia y analizar el comportamiento del
pie final a lo largo de la historia del metro. Dejo de lado, asi, el andlisis de la evolucion
de las formas de palabra, de los cliticos, de los oxitonos pre-pausales (excepto en lo que
toca a los temas que se analizaran) e infinidad de cuestiones particulares de cada uno de
los autores (con la excepcion de algunas observaciones que seran realizadas en el
transcurso de la discusion). La meta es simplemente dar un primer paso hacia una
aproximacion diacronica a la métrico-prosodia del hexametro, como la de la seccion
2.2. Analisis métrico-prosodico fue producir un avance igualmente discreto en el

estudio sincronico del verso homérico.

2.3.2.2. La concordancia y la discordancia a lo largo de la historia del hexametro
2.3.2.2.1. Evolucion de la concordancia en el hexametro
Debe comenzar por aclararse que, habiendo demostrado ya que la concordancia
es un fenémeno real del metro, asumiré a los fines del siguiente andlisis que lo es en
todos los autores que se analizan. Por ello apelaré al analisis general de concordancia, y

no al estudio de cada una de las formas particulares. Esto permitira avanzar mas

148



Abritta, Alejandro Hexametro dactilico Hacia una historia coral

rapidamente y, lo que es mas importante, observar mejor las tendencias generales, que
es en todo caso lo mas significativo a los fines de la presente seccion.

La manera mas sencilla de iniciar el analisis es simplemente transcribir en una
Unica tabla los porcentajes de versos concordantes por ubicacion en cada uno de los

autores del corpus.

1° pie 2° pie 3° pie 4° pie 50 pie
Homero 19,61% 31,12% 70,09% 27,25% 34,74%
Parménides 19,31% 31,72% 65,52% 37,93% 37,24%
Apolonio 18,92% 35,29% 75,00% 23,56% 37,94%
Calimaco 17,97% 31,76% 76,47% 24,39% 35,29%
Tedcrito (buc.) 20,00% 31,27% 78,87% 18,87% 39,44%
Teocrito (him.) 17,27% 38,81% 77,19% 30,49% 37,31%
Himnos Orficos 10,65% 55,45% 80,15% 39,71% 40,92%
Opiano 12,73% 27,90% 85,02% 22,28% 40,64%
Nono 10,20% 39,91% 96,15% 21,32% 45,80%
Proclo 18,38% 36,22% 87,03% 25,95% 61,08%

Tabla 2.3.1. Porcentaje de versos concordantes por pie y por autor.

Imagino que el ojo del lector ha saltado directamente al primer o al tercer pie, que son
los lugares donde se esperaria que hubiera algun tipo de tendencia. Los resultados son
extremadamente interesantes. Se observan dos lineas de desarrollo evidentes: al
aumento progresivo de la concordancia en el tercer pie (y, en menor medida, en el
quinto) y a la disminucidn en el primero. Es interesante que Proclo, que muestra valores
cercanos a los helenisticos en esta ultima ubicacidn, es el que exacerba al extremo la
tendencia a la concordancia creciente en el quinto pie, confirmando posiblemente la
realidad de esa linea de desarrollo.

Los datos son los que se habrian esperado en un hexametro que tiende a
regularizar ciertas tendencias compositivas. En el tercer pie, la preferencia por la
concordancia que es clara desde Homero se hace cada vez mas evidente, al punto que en
Nono, de los 882 versos analizados, s6lo 34 no son concordantes.®® El aumento,
ademés, se da en forma notablemente progresiva (en particular si la ubicacion

cronolégica de los Himnos Orficos es la correcta, sobre lo cual cf. Abrach en prensa).

% La mayoria de ellos son oxitonos no pre-pausales en T3, como Dion. 1.497, tiv adtijv mepi vocoay
Gyew kukhovpevov Hdwp [a ésta llevar revolviéndose su agua entorno a su fuente]. Un segundo grupo son
los que tienen una silaba sin acento alli con un grave en A3a, como Dion. 6.219 (Wwdang célog DYpoOv
anémrvev Eomepig GAun [el agua salada del oeste escupia la himeda luz medio encendida]).
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En el primer pie la disminucién es ligera entre las épocas arcaica y clasica y
helenistica, al punto que las diferencias entre los autores individuales no son
significativas (notese, sin embargo, que todos los autores helenisticos, con la excepcién
de la poesia bucolica de Tedcrito, muestran grados de concordancia menores que
Parmenides y Homero, lo que quizas no sea mera casualidad). Sin embargo, a partir de
los Himnos Orficos el descenso es abrupto. Es posible que haya aqui interferencia de
otros factores (como la disminucion en el uso de espondeos en esta ubicacién), pero en
principio parece claro que la tendencia a un primer pie sin concordancia (no con
discordancia, como se hara claro inmediatamente) se profundiza.

El caso del quinto pie es similar. Aunque hay una ligera tendencia a preferir
niveles de concordancia mayores alli a partir de Parménides, no es sino hasta la época
imperial que la diferencia se vuelve verdaderamente significativa. En esta ubicacion se
observa, por lo demas, un salto entre Opiano y Nono (como en el tercer pie), pero

sobretodo un aumento radical en el caso de Proclo.*®

Aqui es altamente probable que
las preferencias estéticas y ciertas peculiaridades de los autores individuales estén
jugando un papel importante, lo que nos recuerda que hay mas en el andlisis del metro
que las meras generalidades de época.

Por ultimo, el segundo y el cuarto pie varian mas en funcion de los estilos de
cada autor que de tendencias generales. En el segundo pie, parece haber un ligero
aumento de la concordancia, pero para que fuera claro deberia excluirse del anélisis a
varios autores que tienen numeros similares (Calimaco, la bucélica de Tedcrito) o
inferiores (Opiano) a Homero. Por lo demaés, las diferencias entre los extremos son
mucho menores, con la excepcion de los Himnos Orficos que muestran un ndmero
desproporcionadamente alto de concordancia (el segundo de toda la tabla, de hecho, si
se exceptua la columna del tercer pie — el mas alto es el 61,08% en el quinto pie de
Proclo ). Es posible que esto deba ser atribuido a la peculiar técnica compositiva que
exhiben estos poemas: es plausible pensar que la reiteracion de concordancia en el

segundo y el tercer pie fuera parte del encantamiento que constituyen.'%*

100 El v, 1.3 (awtoc Erev kKinida kai draiowg évi kéopoig [td mismo sosteniendo también la llave del
mundo material]), con concordancia en el segundo, el tercero y el quinto pie, es tipico del neoplaténico.
101 ¢f. Abrach (en prensa), con abundante bibliografia. Un verso como el 1.1 es un buen ejemplo de esto
(Eivodiav ‘Exdmmv xAnlo, tproditv, épavviv [celebro a Hécate de las Einodia, de las encrucijadas,
amable]), donde excepto por el primer pie todos los demas son concordantes y, lo que es mas, el segundo
y el tercero estan marcados por el mismo ritmo anapéstico. Debe mencionarse el detalle de que después
del verbo, el tono empieza a subir hasta el oxitono pre-pausal final, como el himnista espera seguramente
que haga la diosa subterranea.
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El cuarto pie es el que con mayor claridad muestra una variacion exclusivamente
estilistica, lo que resulta muy coherente con la observacion realizada mas arriba (sec.
2.3.1) de que las cesuras en esta ubicacion no tienen una tendencia clara de desarrollo.
La importancia de la diéresis bucdlica en la determinacion de los numeros de esta
columna se puede ver claramente en las filas que corresponden a los dos estilos de
Teécrito™® en los himnos, donde la incidencia de diéresis bucélica es menor (44,78%)
y la de heptemimera mayor (30,70%), hay més concordancia en el cuarto pie (30,49%);
en los poemas bucdlicos, donde la incidencia de diéresis bucolica es mayor (76,9%) y la
de heptemimera menor (9,58%), hay menos concordancia (18,87%). Un estudio que
corroborara si la diferencia es meramente el resultado automatico del tipo de formas en
el cuarto pie o el producto de decisiones deliberadas del poeta es dificil pero necesario,
dado que permitiria demostrar que las preferencias métrico-prosodicas tienen el mismo
estatus para el analisis que las métricas. Es l6gico que estas tendencias vayan de la
mano (los autores con menos incidencia de diéresis bucoélica tienden a tener mas
concordancia en el cuarto pie), pero parece verosimil que no sea simplemente porque un
dato depende del otro, sino porque son parte de una técnica compositiva mayor que

engloba a ambas.

2.3.2.2.2. Evolucidn de la discordancia en el hexametro
El préximo paso es estudiar los cambios en la discordancia, a fin de verificar si
los movimientos que se dan en este caso son simplemente el reverso de los que se

observan en la tabla anterior o tienen una idiosincrasia particular.*®

192 Aunque no exclusivamente, la diéresis bucélica suele implicar una forma dactilica en el cuarto pie, que
nunca puede ser concordante (con los criterios de concordancia aplicados aqui).

13 En este punto, la ventaja de incluir una tercera categoria en el analisis (cf. sec. 0.4.4) se hace
absolutamente evidente. Si se utilizaran aqui los criterios de David, seria imposible que la tabla 2.3.2
fuera otra cosa que un suplemento a la 2.3.1 (para el autor, todo lo que no es concordancia es
automaticamente discordancia).
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1° pie 2° pie 3° pie 4° pie 5° pie
Homero 36,23% 20,25% 5,80% 25,08% 11,63%
Parménides 31,03% 13,79% 13,10% 24,83% 11,72%
Apolonio 29,42% 11,62% 3,54% 24,45% 8,52%
Calimaco 27,91% 9,30% 3,74% 24,81% 9,20%
Teaocrito (buc.) 31,55% 8,45% 3,66% 34,65% 11,27%
Tedcrito (him.) 28,57% 10,02% 2,77% 26,01% 10,66%
Himnos Orficos 28,571% 6,78% 5,08% 19,37% 8,23%
Opiano 37,45% 6,74% 1,12% 25,66% 11,24%
Nono 21,77% 2,38% 0,00% 15,99% 10,54%
Proclo 26,49% 4,32% 0,54% 8,65% 9,19%

Tabla 2.3.2. Porcentaje de versos discordantes por pie y por autor.

El primer dato verdaderamente llamativo que se observa es que no hay ninguna
ubicacion en donde haya un incremento en la discordancia en ningun periodo (con la
excepcion del peculiar namero de Parménides en el tercer pie, sobre el cual ver abajo).
Esto es notable: contra la posibilidad de que las tendencias homéricas se exacerbaran (es
decir, que la discordancia en el primer pie aumentara), lo que sucedi6 es que los casos
en los que el acento y el ritmo métrico enfatizaban dos partes distintas del pie se
redujeron en términos absolutos. De hecho, el total de ubicaciones discordantes
disminuye de 19,80% del total en Homero (2459 pies discordantes sobre 2484x5=12420
pies totales) a 14,99% en Calimaco (701 pies discordantes sobre 935x5=4675 pies
totales) a tan s6lo 10,14% en Nono (447 pies discordantes sobre 882x5=4410 pies
totales). Este proceso es el reverso de lo que sucede con la concordancia, pero
considerablemente mas marcado.’® En Proclo, de hecho, la discordancia no llega
siquiera al 10% del conjunto de los pies.

Esta tendencia general indica que conforme avanza la historia del hexametro se
reduce progresivamente la busqueda de discordancia en el primer pie, que
probablemente lleg6 a ser percibida, quizas en analogia con el resto del verso, como un
efecto indeseable. Mas aun, en algun punto de la historia del hexametro la presencia de
declives baritonos en el arsis se convierte practicamente en tab(: mientras que éstos
representan 36,32% de los casos de discordancia en Homero (es decir, 893 pies, un
7,19% del total), bajan a 22,82% en Calimaco (160 pies, un 3,42% del total) y nada méas
que 10,29% en Nono (46 pies, un insignificante 1,04% del total), en el que ademas estan

104 E| total de pies concordantes es de 36,51% en Homero (4541 pies), 37,18% en Calimaco (1738 pies) y
42,68% en Nono (1882 pies).
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restringidos exclusivamente al primer pie.!®® Es evidente que el aumento en la
preferencia por pies dactilicos esta jugando un rol aqui, pero dificilmente estos cambios
puedan considerarse un mero subproducto de otras tendencias.'®

Entrando en las ubicaciones individuales, aunque el tercer pie no muestra una
tendencia contundente, es claro que es el lugar donde la general se profundiza mas
claramente. Sélo Parménides aqui rompe con la linea de desarrollo, quizas porque la
técnica compositiva de este poeta muestra usos peculiares de los fendmenos prosddicos,
dado el tema de su texto; que es un efecto buscado puede estar indicado por el hecho de
que es el unico autor en el que el tercer pie no tiene el porcentaje mas bajo de
discordancia.'®” Evidentemente, el aspecto méas interesante de esta ubicacion es el 0% en

Nono, seguido de cerca por el 0,54% de Proclo (un solo caso).'%

Aunque el nimero en
Opiano es también muy bajo, no deja de ser significativamente mayor (que el de Nono,
a menos que el comentario de la n. 108 sea acertado).

Otro pie en donde se observa una tendencia relativamente clara a la baja en el
porcentaje de discordancia en la época imperial (exceptuando el caso de Opiano) es el
cuarto. Proclo nuevamente muestra un comportamiento idiosincratico, siendo el Unico
en donde este pie esta en el tercer lugar en la jerarquia (en el resto es siempre el
segundo). Nuevamente, la incidencia de diéresis bucdlica puede aqui estar jugando un

rol, dado que la poesia bucoélica de Tedcrito es el Unico lugar del corpus donde la

195 En Proclo hay un solo caso de declive en arsis fuera del primer pie, en el v. 1.19 (¢£¢0opev ®oipog:
KiBépn o' Vmod Béokeda péimwv [...brota Febo; y con su citara cantando por inspiraciones de los
dioses...]).

106 Notese, por lo demas, que un menor uso de espondeos no necesarimente implica una menor cantidad
de discordancia, por el simple hecho de que cualquier acento en el arsis (incluso sobre silaba breve) sin
acento en la tesis (cf. sec. 0.4.4) es considerado un caso de discordancia, en la medida en que no haya
acento en la tesis.

107 cf. Abritta (en prensa®). Otra explicacion es que Parménides era un mal poeta, que es una idea algo
extendida entre los criticos (cf. por ejemplo Sicking 1993: 73 con n. 21) que yo no comparto en absoluto.
Notese que en el resto de las ubicaciones es perfectamente capaz de mantenerse en nimeros cercanos a
los poetas helenisticos, o intermedios entre éstos y Homero. Que puede haber un motivo filoséfico para
sus datos lo sugiere un verso como 8.32, obvekev ovk dredevtnTov TO £0V O41G eivon [Por esto no es justo
que lo que es sea imperfecto], donde la brutal discordancia en el declive de dtelevtntov no puede dejar
de leerse como una expresion de la violacion ontolégica a la que el mismo término apunta. Cf. otro caso
similar en Abritta (en prensa®: sec. 2.2.3).

198 v este caso es de un disilabo trocaico oxitono en A3a, en el v. 7.13: Tufvov Omd ¥ePoi, TOPeC 8 &
matpl pépovoa [por las manos de los Titanes, y llevandoselo se lo entregaste a su padre]. Notese que es
considerablemente probable que la contonacion iniciada en la preposicion vmd terminara en yepoi (el
andlisis de la sec. 1.3.4 no aisld este tipo de grupos de proclitico+léxico, sino que considerd todas las
palabras precedidas por agudo en conjunto), lo que obligaria a descontar también este pie como
discordante. Merece sefialarse también el acierto de que el verso esta marcado con un declive en corte
masculino ante la trihemimera (Titvev) y otro en corte femenino ante el final (pépovca), con dos
posibles declives menores en las & yuhov cerradas de yepoi (femenino) y moépeg (masculino), lo que le da
una interesante simetria.
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discordancia en el cuarto pie es mas alta que en el primero. No obstante, parece
improbable que el mayor o menor uso de diéresis sea el Unico factor significativo.

El segundo pie muestra un movimiento que se ha encontrado ya en el caso de la
variacion en los tipos de hexametro (¢quizas estd vinculado a ésta en funcion de los
cambios en la métrica externa?, cf. sec. 2.3.1): un salto considerable entre las épocas
arcaica y clésica y otro en algin punto entre la época helenistica y la imperial. Nono
aqui aparece como un caso extremo, con un porcentaje de discordancia en el segundo
pie mas bajo que el que la mayoria de los autores tiene en el tercero. Esto es de
esperarse: si el movimiento de la discordancia a la concordancia que caracteriza al
hexadmetro homérico va desapareciendo con el tiempo, reemplazado por un deseo de
evadir del todo la discordancia, el segundo pie es la ubicacion mas susceptible de
reducir los porcentajes de ésta, que en Homero probablemente fueran altos a fin de
hacer visible dicho movimiento.

Finalmente, en el primer pie y el quinto se observa una variacion estilistica de
autor a autor (nétese, por ejemplo, que no hay casi diferencia entre los dos corpora de
Tedcrito). En el primero los porcentajes son en general menores al homérico, donde la
preferencia por discordancia es evidente, pero nunca bajan demasiado, con la excepcién
parcial de Nono, morigerada por el hecho de que Opiano exhibe el nimero mas alto de
toda la tabla en esta ubicacion.'®

Sobre el quinto pie debe mencionarse, por ultimo, un dato interesante: su lugar
en la jerarquia de discordancia va subiendo progresivamente, del cuarto lugar en
Homero y el quinto en Parménides, al cuarto y tercero en Apolonio, Calimaco y
Tedcrito, al tercero y segundo en los Himnos Orficos, Opiano, Nono y Proclo (el detalle
puede consultarse en la tabla que se halla en el blog, si el lector prefiere omitir la
reconstruccion manual de las jerarquias). Es decir que, aunque en términos absolutos los
porcentajes de discordancia en este pie fluctian bastante a lo largo de la tradicion, su
lugar relativo en la escala asciende constantemente. Esto es producto del hecho de que
esta ubicacidn practicamente no sufre cambios de Homero a Nono, mientras las demas
se modifican de manera considerable, pero no deja de ser un dato interesante, porque el

hecho de que los poetas hayan mantenido los niveles homéricos de discordancia alli al

199 50n raros en Nono los versos como Dion. 1.494, 8éA&m 8évdpen mhvta kod oBpea koi epéva Onpdv:
[encantaré todos los arboles y los montes y el pensamiento de los animales], con declive en la primera
arsis (y circunflejo en el dltimo pie; quizas en este caso el efecto es deliberado, tomando en cuenta que
ambos acentos estan sobre & péyo). En Opiano, un verso como Hal. 1.690 (uipver &' fjpoata mdvro
duddeka ovv tekéeoowv [permanece por doce dias completos con sus hijos]), con discordancia en el
primer pie, no concordancia en el segundo, el cuarto y el quinto y concordancia en el tercero es tipico.
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mismo tiempo que modificaban todo lo demas sugiere quizas un esfuerzo deliberado

por conservar esos niveles.

2.3.2.2.3. Componentes de la concordancia a lo largo de la historia
Como ultima parte del estudio diacronico de la concordancia, puede resultar
interesante analizar sus componentes en una de las ubicaciones del metro para
comprender qué es efectivamente lo que los poetas hacen o dejan de hacer para
reforzarla. La mejor opcion para semejante andlisis es el tercer pie. La tabla 2.3.3

muestra el tipo de acento en esa ubicacion, restringiéndose especificamente a los casos

concordantes.
Declive Circunflejo | Ag. en pen. cerr."'® | Oxi. pre-pausal | Total
Homero 1180 412 126 721 N
(67,78%) (23,66%) (7,24%) (1,32%)
. 60 26 9
Parmenides (63,16%) (27,37%) (9,47%) 0 %
Apolonio 491 14l 44 2| 678
P (72,42%) (20,80%) (6,49%) (0,29%)
Calimaco 538 138 36 3 715
(75,24%) (19,30%) (5,03%) (0,42%)
- 183 87 9 1
Teocrito (buc.) (65,36%) | (31,07%) (3,21%) o036y 280
. 254 76 30 2
Teacrito (him.) (70,17%) (20,99%) (8,29%) (0,55%) 362
: - 256 50 5 20
Himnos Orficos | 77 3100y | (15,1106) (1,51%) 6,086y 33
. 350 72 19 4
Opiano (79,07%) (15,86%) (4,19%) (0,88%) 454
701 122 25
Nono (82,67%)|  (14,39%) (2,95%) 0] 848
129 25 7
Proclo (80,12%) (15,53%) (4,35%) 0 161

Tabla 2.3.3. Cantidad de versos concordantes en el tercer pie del hexdmetro
por autor y tipo de acento en T3. Se muestra el porcentaje por fila entre
paréntesis.

Las lineas de desarrollo que se observan en esta tabla son bastante evidentes y también
extremadamente interesantes. En principio, la evasion absoluta de oxitonos pre-pausales
tanto en Nono como en Proclo es notable; aunque estos acentos son bastante
infrecuentes en general (lo que probablemente explica su ausencia en Parménides),

pareciera que en estos autores ha perdido su rol como alternativa (aunque muy menor) a

10 cf. sec. 1.2.2.
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la concordancia Bapvc.** El caso de los Himnos Orficos merece ser destacado también
por la peculiaridad de que es el Unico donde este tipo de acentuacion juega un papel
significativo, y de hecho maés significativo que los agudos en pendltima cerrada.

Dicho eso, es claro que los datos mas interesantes de la tabla estan en las
primeras dos columnas.™*? El coeficiente de correlacion entre ellas es de -0,94 (-0,95
para las jerarquias), lo que indica una proporcion inversa casi perfecta. En otras
palabras, a lo largo de la historia del metro, conforme mas se utilizaba el declive
baritono en T3, menos se utilizaba el circunflejo. Esto resulta un tanto obvio (es claro
que no se pueden usar los dos a la vez, y si se usa cada vez mas uno se va a usar cada
vez menos el otro), pero no es el punto fundamental: el punto fundamental es que hay
un proceso continuado desde Homero hasta Nono de aumento en el uso de los declives
y disminucion en el uso de los circunflejos en una ubicacion clave, similar a la evasién
cada vez mayor de los primeros en las arsis que se observo en la seccién anterior.

Las consecuencias de este descubrimiento son mucho més profundas para el
andlisis de la historia del metro que la simple constatacién de una preferencia. Los datos
presentados en la tabla 2.3.3 reducen el concepto de “métrica acentual” en la antigliedad
tardia, por lo menos en lo que respecta al hexametro, a un mero mito académico. Es
completamente absurdo considerar que en Nono hay un cambio hacia la coincidencia
entre acento de intensidad (!) e ictus cuando lo que se observa es que es el autor que
mayor preferencia muestra por el tipo de acentuacion que se pierde mas claramente una
vez que el acento griego cambia su naturaleza. Es decir, es imposible conciliar el
principio basico de la métrica acentual (es decir, coincidencia de ictus y acento de
intensidad) con los datos que la tabla 2.3.3 muestra, que indican que Nono so6lo esta
exacerbando la tendencia a una concordancia basada en el declive tonal post-agudo que
comienza en Homero y le llega particularmente via Calimaco (el autor helenistico que
mayor porcentaje de estos declives usa). Volveré sobre esto en las conclusiones de esta
parte.

Antes, sin embargo, merece ser mencionado el caso de los poemas bucolicos de

Tedcrito. Ya se ha observado que éstos muestran ciertos rasgos peculiares, en particular

111 De hecho, hay diez casos en Nono de oxitonos pre-pausales en T2, como en Dion. 3.414 (aueihagic,
otéyag ¢ vedtpryog Gkpa mapetig [...abundante, coronando la punta de su mejilla de pelo joven...], lo
que sugiere que su evasion en el resto del verso es deliberada.

12 E] cambio en la columna de los agudos en silaba cerrada esta claramente correlacionado con la de los
circunflejos (Pearson=0,64 y p=0,70, donde p es el analisis de correlacion de la jerarquia), por lo que
omito aqui un andlisis detallado de él, en particular porque me parece necesario verificar las conclusiones
alcanzadas en la sec. 1.2.2 en autores helenisticos e imperiales antes de hacerlo.
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en el caso de la discordancia en el cuarto pie, pero aqui se separan del resto de la
tradicion, y especialmente del resto de los textos de su época en el alto porcentaje de
circunflejos en T3."* La explicacion de este fenémeno demanda un analisis mas
detenido del estilo del autor, quizas incluyendo otros autores bucdlicos, pero me atrevo
en este punto a conjeturar una posibilidad: en la poesia bucolica, la técnica compositiva
tendia a relegar hacia el final del verso el acento con el tono més bajo,™* utilizando
frecuentemente circunflejos ante la cesura central, y a la vez enfatizando el ultimo
descenso como la culminacién del contorno tonal que atraviesa las tres partes de cada
Verso que caracterizan a este tipo de poesia, dada la alta incidencia de diéresis bucolica
en ella. Un verso como Id. 1.20, kai tdg fovkokdg €ni 10 mAéov ikeo poicog [y
llegaste a la cima de la poesia bucdlica], por lo demas el primero de la coleccion en el
que aparece el término Povkolkdc poicac, seria caracteristico de la melodia de este

tipo de textos.

2.3.2.2.4. Conclusiones

La tendencia observada en la evolucién métrica del hexametro a una progresiva
regularizacion y simplificacion es también visible en su evolucién métrico-prosddica.
En primer lugar, porque las preferencias por concordancia en ciertas ubicaciones del
metro (el tercer y el quinto pie) se exacerba a lo largo del tiempo, mientras que en el
primer pie el grado bajo en Homero de ésta disminuye constantemente hasta Nono. En
segundo lugar, porque hay una tendencia muy evidente a evitar cada vez mas la
discordancia en casi todas las ubicaciones del verso, pero particularmente en los pies del
segundo al cuarto, aunque en el primero s6lo Opiano tiene niveles cercanos al homérico.
Esta es la mayor simplificacidn que sufre el hexdmetro a lo largo de la historia: mientras

que en sus usos primitivos (al menos en Homero; es necesario confirmar si sucede lo

3 | a tendencia se modera bastante si se unifican las dieciocho instancias del estribillo &pyete
Bovkokic, Moicat, moAw Gpyet’ Go1ddg y sus variaciones del Idilio 1, pero el porcentaje de circunflejos
sigue siendo considerablemente mas alto que el del promedio de la época helenistica (pasa a ser 26,62%
si todas las instancias se cuentan como un solo verso, frente a un 20,36% del resto de los textos). Dicho
€s0, me parece que eliminar esos casos de la cuenta no es apropiado: el estribillo sirve, precisamente, para
marcar un tono en el canto, y el analisis que se esté realizando es cual es la tendencia del tono en el canto.
Uno podria argumentar, de hecho, que la acentuacién del estribillo es un dato a favor de la hip6tesis de la
melodia descendente en la poesia bucélica. Sobre el problema de considerar o no el estribillo y sus
antecedentes, cf. Brioso Sanchez (1976: 33 n. 32), que opta por contar todas las instancias de cada
estribillo como una (en el Idilio 1, esto las reduce a dos versos).

14 No en términos comparativos, dado el downtrend, sino en términos absolutos, lo que obviamente
tendria su correlato melddico. En otras palabras, aunque sabemos que un declive en el tercer pie casi
invariablemente estaria un tono mas alto que uno en el sexto, esto no significa que fuera o mismo
contrastar un circunflejo en el tercero con un declive en el sexto que un declive en el tercero con un
declive en el sexto.
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mismo en Hesiodo y los himnos homéricos) la discordancia era con toda probabilidad
un recurso compositivo, con el tiempo se convierte en un inconveniente que debe ser
evitado. El proceso es similar al que se da en los espondeos en el cuarto y el segundo
pie: lo que es tendencial en Homero, al punto que puede considerarse parte de la técnica
poética, es decir, meramente estilistico, se vuelve regular en autores posteriores y, sobre
todo a partir de Nono, principio compositivo.

Aunque el andlisis de los datos en este sentido complementa las conclusiones de
la metricologia tradicional, es suplementario de ella en lo que respecta a la idea de que a
partir de la época imperial surge una “métrica acentual” en la poesia griega. Mas alla de
la complejidad de semejante concepto en un verso que, se ha demostrado ya, atiende al
acento desde sus primeros registros conservados, es claro que la evidencia en el
hexametro no sugiere ningun tipo de cambio radical en Nono ni en los autores cercanos
a él cronoldgicamente. Todo lo contrario: como sucede en el caso de los tipos de
hexadmetro, en donde se observa que los autores imperiales profundizan el cambio que
en la época helenistica se constata con respecto al metro arcaico, en el analisis métrico-
prosodico se detecta una tendencia continuada desde Homero hasta Proclo en la manera
de componer poesia hexamétrica. Mas aun, el estudio de la composicion de la
concordancia arrojo resultados contundentes en este sentido: no sélo el giro hacia un
acento intensivo no afecta este proceso, sino que aparece como completamente ajeno a
la técnica compositiva de los autores tardios. Aunque es altisimamente probable que
Nono y Proclo, y aun Opiano, no hayan pronunciado jamas una contonacién en su vida
cotidiana (el giro hacia el acento intensivo los precede por siglos, en particular a los

primeros),**®

al componer hexametro utilizaban la misma prosodia que Homero, al
menos en lo que respecta al uso de declives baritonos como herramienta melddica.

Esto es peculiar, y quizas resulta profundamente anti-intuitivo. Sin embargo, los
datos compilados hasta ahora indican exactamente eso: el lenguaje cotidiano griego y el
lenguaje poético griego (al menos una parte de éste) siguieron durante siglos caminos
separados. Es notable, y merece estudiarse mas en detalle en las secciones que siguen, el
esfuerzo de los poetas imperiales por conservar y utilizar una técnica compositiva

basada en patrones linguisticos que con toda seguridad les eran ajenos.

15 Devine y Stephens (1994: 215), con sus referencias.
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2.3.2.3. El sexto pie en la historia del hexametro
2.3.2.3.1. Tendencias metricas

En la sec. 2.2.1.1 se demostré a partir de un estudio de todos los autores del
corpus que el sexto pie del hexametro tiene caracteristicas ritmicas peculiares, dado que
cualquiera de las dos silabas que lo constituyen puede ser la parte ritmicamente
prominente. Aunque el analisis abarco a todas las muestras disponibles, no incluyé un
examen detenido de la evolucion de las preferencias, si la hubiera, ni de las diferencias
estilisticas entre los poetas. Esta seccion pretende subsanar esa falta, incluyendo tanto
un estudio de los cambios en los usos ritmicos en el sexto pie a lo largo de la historia del
hexametro,"*® como de los usos acentuales.

El primer paso, naturalmente, es analizar la proporcion de espondeos y troqueos
en el sexto pie. Lo unico que se excluye en la tabla 2.3.4 son los monosilabos finales,

que pueden generar algun tipo de ruido estadistico y por ello he preferido omitirlos.

Final trocaico | Final espondaico Total Ratio Tr/Es | Total de vv.
Homero (50, 515(33 ( 49211;3 2390 1,02 2484
Parménides (62,77506)3 (37,23(% 137 1,69 144
Apolonio (62,9150505); (37,0353 887 1,70 906
Calimaco 0 224(;3 ( 49’7;;3 914 1,01 935
Tedcrito (buc.) (43, 0210% (56,982(30()) 351 0,75 355
Teberito (him.) ( 46,35% (53’612;3 457 0,87 469
Himnos Orficos (53,75(;3 (46,2113()&)) 409 1,16 413
Opiano (52,562027) (47,4205(8 527 1,11 534
Nono (8,310909; (91,6;‘% 830 0,09 882
Proclo ” 4602‘; 635 41;3 181 0,57 185

Tabla 2.3.4. Cantidad de hexametros por ritmo del sexto pie y por autor,
excluyendo monosilabos finales. Se incluye el porcentaje por fila entre
paréntesis.

116 para simplificar la exposicion, a lo largo de toda esta seccion (2.3.2.3), me referiré con “uso ritmico” o
“ritmo del sexto pie” a la alternancia entre espondeos y troqueos alli, y no a la determinacion acentual del
ictus.
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A simple vista se observa que no hay ninguna tendencia evolutiva. Aunque Nono y
Proclo muestran porcentajes muy bajos de troqueos, parece claro que esto no es porque
son el ultimo paso en un proceso de desarrollo, sino por una tendencia estilistica que
caracteriza sus composiciones. La época helenistica permite ver esto clarisimamente:
los tres autores en ella muestran técnicas por completo diferentes. Apolonio prefiere
finales trocaicos, Calimaco continda con la razon 1:1 homérica y Tedcrito muestra una
cierta inclinacion a los finales espondaicos, especialmente en su poesia bucoélica, pero
las diferencias entre ambos estilos no son significativas.

Aunque por un lado el que la tabla 2.3.4 no muestre una direccion evolutiva
evidente desde la época homérica hasta la antigliedad tardia parece ir en contra de lo
observado en la seccion anterior y en general por la metricologia, no deja de ser bastante
coherente con el hecho de que el hexametro en Homero parece estar no-marcado con
respecto a las preferencias ritmicas en el sexto pie.**” Después de todo, como se ha
notado en reiteradas ocasiones, el metro se regulariza y simplifica, y no hay demasiada
regularizacion ni simplificacion posible con respecto a la proporcion de espondeos y
trogqueos que exhibe el verso homérico. El otro autor que marca la direcciéon de la
evolucion del metro, Calimaco, por lo deméas, muestra la misma proporcion que
Homero, de manera que el verso llega a la época imperial sin ningan tipo de vector de
desarrollo. Es recién Nono el que sefiala un cambio definitivo en la técnica compositiva,
inclinando definitivamente la balanza a favor de los espondeos. Uno podria notar que,
en un sentido, esta tendencia lo antecede (dado que hay mas troqueos que espondeos en
el verso y en el idioma, y sin embargo Homero y Calimaco mantienen una razén 1:1
entre ambas formas), pero parece claro que es una marca estilistica propia (y epocal; cf.
sec. 3.5.2.2.2).

Antes de proceder al estudio del acento, merece sefialarse una tendencia
caracteristica de la época imperial con respecto a la co-determinacion del ritmo en
diferentes pies. Una propiedad que comparten Parménides y la mayoria de los
helenisticos es que el analisis muestra una independencia casi absoluta entre el tipo de
cesura en el tercer pie, el cuarto y el tipo de ritmo en el sexto. En Calimaco, por
ejemplo, la probabilidad de que la distribucion relativa entre el uso de una cesura tipo B

(trocaica o pentemimera) y un tipo de final de verso sea producto del azar es de 66,64%;

17 Recuérdese lo sefialado en la sec. 2.2.1.1 con respecto a la peculiaridad de la razén 1:1 en Homero y
otros autores. Parménides y Apolonio tienen, en comparacion con la distribucion en el lenguaje griego y
en el propio hexametro, hexametros mucho menos marcados con respecto a las preferencias en el sexto
pie que Homero y Calimaco.
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el mismo analisis para la correlacion entre la cesura tipo C de un verso y el tipo de final
da una probabilidad de 59,74% en el poeta (el resto de los nimeros pueden verificarse
en el blog). En otras palabras, no hay ninguna co-determinacion ritmica entre el corte en
el tercer pie o el cuarto pie y el ritmo del sexto. En Homero, sin embargo, si se observa
una interrelacion: es significativamente méas probable (s6lo un 6,3% de posibilidades de
que sea producto del azar) que, cuando un verso tiene heptemimera, tenga final
espondaico y que, cuando tiene diéresis bucolica, tenga final trocaico. En otras palabras,
que haya una correlacion ritmica directa entre el tipo de corte del cuarto pie y el del
sexto: cuando el primero es femenino, es mas probable que lo sea el segundo.**®

El fendbmeno aparece replicado en Apolonio: la distribucion correlativa entre
variantes de cesura tipo C (es decir, diéresis bucolica o heptemimera) y ritmo en el sexto
pie es de 0,09%.° Mas especificamente, hay casi el doble de posibilidades (Q=1,81) de
que el sexto pie sea trocaico cuando hay diéresis bucolica que cuando hay cesura
heptemimera. Un verso como Arg. 1.1104 (&pvvuto &’ & dvijc keyapnuévoc, || dpoe &
¢raipovg [se levantd del lecho contento y levantd a sus comparieros]), con diéresis
bucolica y final espondaico es bastante menos probable (es decir, bastante menos
frecuente) que un verso como Arg. 1.1131 (dpa&opévn yaing Oio&idoc, || EépracTnos.
[empufiando tierra Eéxide, dio a luz]), con diéresis bucdlica y final trocaico; y
viceversa, un verso como Arg. 1.1155 (vfjvepoc €otopecev divag, // katd 6" gbvace
novrov. [{el cielo} sereno despejo los remolinos y aquietd el mar.]), con heptemimera y
final trocaico, es menos probable que uno como Arg. 1.1173 (domaciog eic aviw &qv, //
dopmoto yotiCwv [...alegremente a su cabafia, deseando la comida]), con heptemimera y
final espondaico. De hecho, la razén entre sexto pie trocaico y espondaico con diéresis

bucolica es 1,95, es decir, casi de dos a uno, mientras que con cesura heptemimera es

18 50n mas probables versos como Od. 1.410 (ofov avaitag Geap oiyetay, || 008" vépewve [de tal modo
se marcha directamente tras hablarte, y no permanece...]), con diéresis bucdlica y final trocaico y Od.
1.395 (moAhoi v apeiie T06xm, // véor 10¢ mararoi [muchos en itaca rodeada por el mar, jovenes y
viejos]), con heptemimera y final espondaico, que versos como Od. 1.414 (oBt' odv dyyehin &t neibopon,
|| €1 moBev EMBor [ni confio ya en las noticias, vengan de donde vengan]), con diéresis bucdlica y final
espondaico, y Od. 2.40 (& yépov, ovy &kag ovtog cvnp, // téya &' sioeom avtog [[Oh, anciano! Este
hombre no esta lejos, y pronto {lo} veras td mismo]), con heptemimera y final trocaico.

119 A esto se suma un fenémeno secundario, que no se registra en Homero pero se replica luego en Nono
y Proclo: hay una interrelacion entre la aparicion o no en un verso de diéresis bucdlica dactilica y el tipo
de cierre en el sexto pie (la distribucién correlativa entre ambos sélo tiene 5,27% de chances de ser
aleatoria). Es mas probable que una linea termine en un espondeo cuando no hay diéresis bucdlica
dactilica (como en Arg. 1.1109, oi &' &pa, Aodpevot Tepfic ék neiopota Métpng [y ellos, desatando las
cadenas de la Piedra Sagrada]) y que termine en un troqueo cuando la hay (como en Arg. 1.1188, Bq p'
fuev eig VAnv viog Awg, // &g kev épetpdv [fue a caminar hacia el bosque el hijo de Zeus, para
{procurarse} un remo...]).
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1,08, es decir, casi idéntica. Los versos de Apolonio con esta cesura tienen un sexto pie
que se parece mas al de Calimaco y Homero que al de Parménides.

Esta peculiaridad del verso de Apolonio es compartida por todos los autores
imperiales. En Opiano y los Himnos Orficos es un poco mas débil (Q=1,64 y 1,61
respectivamente), pero en Nono y Proclo se exacerba al extremo, al punto que hay cerca
de cuatro veces méas posibilidad de que el sexto pie sea trocaico cuando hay diéresis
bucolica que cuando hay cesura heptemimera. En Nono en particular, Q=4,66: hay solo
seis casos de cesura heptemimera con final trocaico, sobre 176 versos con este tipo de
corte (un 3%),"?° mientras que hay 66 casos con ese tipo de cierre sobre 467 versos con
diéresis bucdlica (un 14%). Uno puede conjeturar que esta preferencia es producto de un
deseo de mantener alglin tipo de coherencia ritmica en la segunda parte del metro:
cuando se inicia con un corte masculino (como es la heptemimera), tiende a cerrarse con
un corte masculino. Es dable pensar que en Nono y Proclo esta tendencia se exacerba en
la medida en que estos autores tienen una inclinacion clara por finales fuertes en el
metro, y por lo tanto el contraste entre la heptemimera y un cierre trocaico resulta
indeseable porgue resalta la debilidad ritmica de este tipo de final. También es posible
que la explicacion deba buscarse en la inversa del caso que se evade, es decir, en la
preferencia por finales trocaicos cuando hay diéresis bucdlica, pero es mas dificil para
mi imaginar qué tipo de motivacion ritmica habria para semejante tendencia.

El caso de Opiano merece ser destacado por otro motivo: es el Unico autor en el
corpus compilado en el que se observa una tendencia a co-determinar la cesura central
del verso y su tipo de cierre. En este poeta, la posibilidad de que una linea termine en un
espondeo es cerca de 70% mayor (Q2=1,73) cuando esa linea tiene cesura pentemimera
que cuando tiene cesura trocaica tercera.*** Esto es muy coherente con lo apuntado en el
parrafo anterior como motivacion para la co-determinacion en el cuarto pie: hay una
preferencia por repetir el ritmo de los cortes internos a cada verso en el cierre.

Puede ejemplificarse esta tendencia con los primeros tres versos de la

Haliéutica:

120 Dion. 5.262 (...pépov é8idae Potiipac), 8.120 (Bpotdv Berktipia kettor), 10.386 (pépov wvnotiipag
dy®dvoc), 11.340 (teol yeydaot goviiec’), 13.219 (G1e oteviyovoo tokfa) y 16.264 (Néueoig &' éyélacoey
idodoa.). Como puede verse, tres de los seis tienen Bopic en @ en T4, pero mas alla de eso no he notado
gue compartan ninguna peculiaridad.

121 Interesantemente, esta peculiaridad del metro de Opiano me ha permitido comparar los datos de la
Haliéutica con los de la Cinegética (aunque en una muestra muy reducida de esta Gltima). En el segundo
poema no hay rastros de esta tendencia, lo que sugiere un estilo diferente y, quizas, un autor diferente.
Sobre el problema de la autoria de estos tratados, cf. Mair (1928: xiii-xxiii).
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"EOved toL mOVTOolo MOAVOTEQERS Te PAAayYag

— - D v v D - = v — v v D
MavToiwVv Vemddwv, TAwTOV yévog Audrroltng,
- v D D ¢ - v - —-Cv

€£eoéw, yaing bratov kEAtog, Avtwvive:

Para ti, las tribus del mar y las esparcidas falanges
de todos los tipos de peces, el género nadador de Anfitrite,
mostraré, excelso soberano de la tierra, Antonino.

De los tres tipos de verso que se exhiben aqui, los primeros dos, respectivamente con
cesura trocaica y final trocaico y cesura pentemimera y final espondaico, son los mas
comunes, mientras que el tercero, con un corte masculino en yaing y final trocaico, es
mas infrecuente. El pasaje merecia traerse a colacion también por la maestria con la que
estd compuesto. Obsérvese que en el tercer verso, donde el ritmo no es coherente entre
la cesura central y el cierre, esto esta morigerado por el hecho de que en yaing no hay
corte sintactico: la cesura central es alli mas debil que la trihemimera y la bucdlica,
ambas con puntuacion. Mas interesante, aunque menos ligado al presente punto, es el
detalle de que el Unico circunflejo del pasaje estd en Aviwvive, precedido por dos
palabras 0&0¢c que cortan una larga sucesion de declives que comienza en el tot del
primer verso y tiene s6lo una pequefia interrupcion en yévog. Las lineas parecen
disefiadas para destacar especialmente al dedicatario, que estd sefialado por el primer

declive del poema y por el primer circunflejo.

2.3.2.3.2. Tendencias métrico-prosodicas
Comienzo por analizar la acentuacion de las palabras trocaicas que cierran el
verso a lo largo de su historia. La tabla 2.3.5 no excluye cliticos, excepto aquellos que
no tiene ningun tipo de marca acentual ni completan una contonacion iniciada en una

palabra anterior.
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Decl. Circ. ',A‘g' en Paroxi. Oxi. Total TOt&}I

sil. cerr. Bopvg
Homero 60,60% | 22,95% 6,09% 1,50% 8,85% | 1198 vv.| 89,65%
Parménides 41,67% | 27,38% 7,14% 2,38% | 21,43% 84wv.| 76,19%
Apolonio 66,49% | 17,56% 6,45% 3,23% 6,27% /| 558 vv.| 90,50%
Calimaco 54,80% | 25,11% 5,68% 3,28% | 11,14%| 458vv.| 85,59%

Tedcrito (buc.) 56,29% | 23,84% 7,95% 3,97% 7,95% | 151vv.| 88,08%

Teocrito (him.) | 49,76% | 27,96% | 10,43% 2,37T% 9,48% | 211wv.| 88,15%

Him. Orficos 57,73% | 22,27T% 6,36% 3,64%| 10,00%| 220wv.| 86,36%

Opiano 74,73% | 14,08% 6,86% 0,72% 3,61% | 277wv.| 9567%
Nono 0,00% | 89,86% 5,80% 0,00% 4,35% 69 w.| 95,65%
Proclo 32,81% | 34,38% 9,38% 9,38% | 14,06% 64 w.| 76,56%

Tabla 2.3.5. Porcentajes de palabras trocaicas en el final de hexametro por
tipo de acento y por autor. Se incluye el total de versos con palabras
trocaicas finales y el porcentaje agregado de las columnas PBapvg (las
primeras tres). La columna con las oxitonas incluye las graves.

Como en la seccidn anterior, no parece haber aqui una tendencia marcada en ninguna
direccion. Otra vez se observan en Nono y en Proclo ciertos rasgos notables, mientras
que en el resto de los autores la variacion es exclusivamente estilistica. Resulta
particularmente interesante el alto nGmero de oxitonas en Parmeénides, otro aspecto en el
que este autor se aleja del resto de la tradicion (cf. sec. 2.3.2.2.2), y también en Proclo,
donde sin embargo la escasa cantidad de casos hace que la desviacion sea muy alta, y
por lo tanto las diferencias con Calimaco, entre otros, no son significativas. El caso de
las paroxitonas en este filosofo es, por otro lado, muy notable: se ha observado ya (sec.
1.2.2) que este tipo de acentuacién es virtualmente evadida en Homero, y en el resto de
la tradicion se verifica una evasion semejante (particularmente en Opiano y en Nono).
Pero en Proclo estas trocaicas paroxitonas no parecen presentar problemas, y aunque en
términos absolutos son muy pocas (s6lo 6; e.g. el v. 1.6, xai kdopov kpadiiov Exmv
gprpeyyéo kOkAov [y teniendo el muy brillante disco, el corazén del cosmos]), en
términos relativos son bastantes, particularmente si ademas se observa que este autor es,
con la excepcién de Parménides (un antecedente no menor, considerando que son los
dos anicos filésofos del corpus), el que menor porcentaje de acentuacion Bopvg en el
sexto pie exhibe.

Sin lugar a duda, no obstante, el dato mas significativo de la tabla es el 0% de
declives en Nono. La evasion de proparoxitonas (la columna de los declives en la tabla
2.3.5 presenta trocaicas proparoxitonas) de este poeta es bien conocida, pero aparece
como mucho més notable cuando se la observa en el contexto de una tradicion que hace

uso de ellas con particular frecuencia y se verifica que no es meramente un subproducto
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del aumento de vocales largas en el final del verso. Opiano, el antecedente mas
inmediato en el corpus compilado, de hecho, es el autor que mayor cantidad de declives
en palabras trocaicas en el sexto pie usa. Considerando los resultados de la sec. 2.3.2,
por lo demas, lo que se habria esperado probablemente es que Nono exacerbara esta
tendencia, inclinandose por un uso mucho mayor de declives en T6, como se inclina por
un uso mucho mayor de declives en T3. Para terminar de comprender por qué hace
exactamente lo contrario quizas convenga revisar la evolucion de la acentuacion de las

palabras espondaicas.

Paroxitonas | Perispdmenas | Oxitonas Total Total Bapvg
Homero 67,01% 14,84% 18,15% 1179 wv. 81,85%
Parménides 74,51% 13,73% 11,76% 51 wv. 88,24%
Apolonio 69,60% 13,07% 17,33% 329 wv. 82,67%
Calimaco 71,52% 10,60% 17,88% 453 wv. 82,12%
Tedcrito (buc.) 68,50% 24,50% 7,00% 200 wv. 93,00%
Tedcrito (him.) 65,71% 18,37% 15,92% 245 vv. 84,08%
Himnos Orficos 62,43% 18,52% 19,05% 189 wv. 80,95%
Opiano 68,80% 14,40% 16,80% 250 vv. 83,20%
Nono 73,98% 16,03% 9,99% 761 vv. 90,01%
Proclo 73,91% 16,52% 9,57% 115 wv. 90,43%

Tabla 2.3.6. Porcentajes de palabras espondaicas en el final de hexametro
por tipo de acento y por autor. Se incluye el total de versos con palabras
espondaicas finales y el porcentaje agregado de las columnas Papvg. La
columna con las oxitonas incluye las graves.

La ausencia de lineas de desarrollo se repite. La técnica de Nono y Proclo no parece
distanciarse demasiado de los demas, excepto en la reduccion en el uso de oxitonas, en
la que son anticipados por la poesia bucélica de Tedcrito (sobre la cual ver abajo) y, en
menor medida, por Parménides. Este Ultimo dato es bastante peculiar, dado lo
observado en la tabla 2.3.5 con respecto a la inclinacion por oxitonas trocaicas en el
filésofo; quizas sea producto del tamafio de su muestra tnicamente.**> En todo caso,
esta evasion de oxitonos espondaicos pre-pausales puede ser producto de un deseo de
evitar, por razones estilisticas, un final con tono alto en lineas que tienen un cierre
ritmico masculino.

Ahora bien, ¢por qué no hay una tendencia mas clara a un uso de declives en los

dos ultimos autores del corpus? La idea de que son exponentes de la paroxitonesis

122 | a desviacion estandar de su 11,76% es de 4,51%, por lo que el n(imero real en su poesia estaria entre
7,25% y 16,27% (con 68% de certeza) 0 2,74% y 20,78% (con 95% de certeza).
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implica que deberfa haber una inclinacién semejante, pero esta apenas se observa.?
Solo es significativa (y apenas) la preferencia por formas PoplOg en A6, pero ésta
depende de la presencia de perispémenas en el sexto pie. Mas aun, ¢;como se coordina
esto con la evidente evasion de declives en T6? Allen (1967: 59-60), que intuyd la
solucion al problema, se negd a aceptarla porque el hexametro, a diferencia del trimetro
y el coliambo, tiene un ritmo final descendente (es decir, femenino o trocaico). Pero se
ha demostrado aqui que este es un supuesto por completo falso. También se ha sefialado
ya que el concepto de “métrica acentual”, basada en la coordinacion del acento de
intensidad y el ictus, es un mito académico, dado el extendido uso que hace Nono del
declive baritono, un tipo de prosodia que desaparece con el giro tipoldgico del lenguaje
griego. Todo esto lleva inevitablemente a concluir lo que cualquier autor que haya
tocado el tema tiene que haber intuido, pero sin el sustento tedrico para afirmarlo: en
Nono y en Proclo se observa un hexadmetro con un cierre cuya caracteristica
fundamental es la tendencia a colocar una prominencia prosodica en tono descendente
en la dltima silaba o, en su defecto, una contonacion completa en el ultimo pie. Esta
segunda formulacion es la mas adecuada: la principal caracteristica del final del
hexametro noniano es que cerca del 90% de sus versos (90,48% en mi muestra, sin
contar los casos con monosilabo final) tiene una contonacion completa en el sexto pie.
En Proclo este nimero es de 72,93%, lo que es notablemente méas bajo pero aun asi
mucho mas alto que el promedio del resto de los autores, que es de 55,31% (el pico esta
en la bucolica de Tedcrito con 66,67% Y el valle en Apolonio con 45,77%).

No parece verosimil atribuir esta tendencia a algun tipo de consecuencia de la
aparicion (jvarios siglos antes!) del acento de intensidad, a menos que sea una simple
reaccion conservadora ante la imposicion de este tipo de prosodia. Nétese que no hay
otra interpretacion que dé cuenta de los datos con éxito: si se entiende que el cambio
tipoldgico se hace lugar en la técnica compositiva, forzando una concordancia entre
ictus en T6 e intensidad prosddica, entonces cémo explicar los 122 versos con

perispdmenas en el cierre (un considerable 14% del total).’®* Més plausible como

123 Compérese esto, por ejemplo, con el 95,61% del total de los versos que representan las espondaicas
paroxitonas en Babrio (cf. sec. 3.5.2.2.2).

124 No se me escapa la contradiccion de que se ha concluido que la concordancia es un desideratum en el
tercer pie del verso homérico, donde llega a casi el 70% de los casos, mientras que aqui es rechazada
porque sélo llega a algo mas del 80%. Pero notese que las cuestiones son bien diferentes: en el analisis de
la sec. 2.2.1 se asumid que el acento juega un rol en la composicién poética, no que es un factor
absolutamente determinante, mientras que los que postulan una “métrica acentual” afirman lo segundo.
Por lo demas, los datos que llevaron a las conclusiones alcanzadas sobre el metro homérico no admiten (o
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interpretacion es que se prefiere un final de verso masculino, de lo que no cabe duda,
pero que no explica la evasion absoluta de proparoxitonas trocaicas y la considerable
cantidad (7% del total, pero 95% de los casos de final trocaico) de contonaciones
completas en silabas penultimas. La Unica regla que da cuenta en forma integral del
estilo compositivo de Nono es que en €l el sexto pie esta preferiblemente marcado por
una contonacion completa.

Cuél es la motivacion de esta regla es facil de conjeturar pero dificil de verificar.
Posiblemente Nono intuyé el valor culminativo de la contonacién, quizas consideraba
que concluir el verso con un descenso del tono era preferible. En todo caso, y como se
notara mas adelante cuando se trabaje con Babrio (sec. 3.5.2.2.2), es una tendencia
epocal, y no exclusiva de este poeta. Puede indicarse aqui, como en la seccién anterior,
que lo mas notable de la técnica es el esfuerzo por mantener una prosodia que estaba
desapareciendo, si no habia desaparecido ya del todo, del lenguaje cotidiano.

Para concluir esta seccién, se puede volver ahora sobre los peculiares datos que
exhiben los poemas bucolicos de Teocrito. Aunque en lineas generales siguen la
tendencia del resto de sus contemporaneos y de las otras obras analizadas de este autor,
es curiosa su evasion de oxitonas espondaicas finales, que casi invariablemente son
reemplazadas por perispdmenas (notese que en estas dos columnas la bucolica muestra
respectivamente el porcentaje mas bajo y mas alto del corpus). Se ha sugerido ya (sec.
2.3.2.2.3), sobre la base de la preferencia por circunflejos en T3, que en su poesia
pastoril Teocrito se inclinaba por una melodia donde el punto mas bajo del tono estaba
en su final. Se observa ahora que los datos del sexto pie corroboran parcialmente esta
hipétesis, dado que muestran, si no una evasion, si un nimero considerablemente mas
bajo que otros autores de formas 6£0g en las espondaicas.’® ¢ Existe alguna manera de
verificar esto mas especificamente, para concluir esta seccion sobre el sexto pie en el
hexadmetro con un descubrimiento significativo?

Entiendo que la respuesta es si. Si la hipotesis es correcta, esto es, si Tedcrito
busca que el punto mas bajo en el tono de sus versos bucdlicos esté en el final, entonces
se esperaria que exhibiera una tendencia a evitar la combinacién declive en T3-

circunflejo en A6. Es decir que un verso como el Id. 1.4 (o ko tfivog €A kepaodv

al menos yo no he hallado para ellos) una mejor explicacion que la tendencia a la concordancia, mientras
que los de Nono son susceptibles de una considerablemente superior que la de la “métrica acentual”.

125 Por qué la tendencia no se repite en el caso de las trocaicas es para mi un misterio. Quizés tiene una
explicacion ritmica, quizas es porque una parte significativa de las trocaicas oxitonas son encliticos
precedidos por acento agudo, de manera que de hecho tendrian un declive en pendltima.
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Tpdryov, oiya T Aayi: [si aquel obtuviera un cabrén cornudo, ti recibirias una cabra])
deberia ser menos frecuente en la poesia pastoril que en otras del autor. Para ello se

pueden comparar las razones de los versos con las distintas combinaciones de acentos

en ambas muestras.

Circ. en A6 Decl. en A6 Total Ratio circ. A6/dec. A6
. . 29126 21 50
Circunflejoen T3 (63,04%) (21,21%) (34,48%) 1,381
. 17 78 95
Declive en T3 (36,96%) (78,79%) (65,52%) 0,2179
Total 46 99 145 0,4646
Ratio circ. T3/dec. T3 1,7059 0,2692 0,5263 Q =6,3361

Tabla 2.3.7. Cantidades de versos en la poesia bucélica de Tedcrito por
tipo de acento T3 y por tipo de acento en A6. Se incluyen los porcentajes
por columna entre paréntesis. Se incluyen las diferentes razones posibles
en las ultimas fila y columna.

Circ. en A6 Decl. en A6 Total Ratio circ. A6/dec. A6
. . 6 29 35
Circunflejoen T3 (19,35%) (24.17%) (23.18%) 0,2069
. 25 91 116
Declive en T3 (80,65%) (75,83%) (76,82%) 0,2747
Total 31 120 151 0,2583
Ratio circ. T3/dec. T3 0,24 0,3187 0,3017 Q =0,7531

Tabla 2.3.8. Cantidades de versos en los himnos de Tedcrito por tipo de
acento T3 y por tipo de acento en A6. Se incluyen los porcentajes por
columna entre paréntesis. Se incluyen las diferentes razones posibles en las
ultimas fila y columna.

Las tablas se han disefiado para permitir un analisis relativamente integral de los datos,
pero son bastante mas simples de lo que parecen. EI nimero mas importante es el que
esta en negrita, que se calcula a partir de las razones en las Gltimas filas y columnas. La
comparacion de éstas por si mismas ya indica que la hipdtesis es correcta: notese que en
la bucdlica hay 1,7 circunflejos en T3 con circunflejos en A6 por cada declive en T3
con un circunflejo en A6. Es decir, 1,7 versos como Id. 1.3 (cvpicdec peta Mava 1o
Sevtepov adhov amorsi|. [tocas la siringa; después de Pan, llévate el segundo premio])
por cada verso como el ya citado 1.4, mientras que en los himnos hay 0,24 versos del
primer tipo por cada uno del segundo. El dato también se hace evidente en los

porcentajes: 19,35% de los versos con circunflejo en A6 tienen un circunflejo en T3 en

126 Este nmero es bastante mas alto de lo que serfa si se hubieran unificado las dieciocho instancias del
estribillo del Idilio 1 y sus variaciones, pero los resultados no cambian (solo se moderan un poco). Cf.
sobre esto la n. 113.
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los himnos; ese porcentaje sube a 63,04% en la poesia pastoril. Finalmente, la razén de
razones (Q) hace esto contundentemente claro: en la bucélica es seis veces mas
probable que un circunflejo en A3 esté acompafiado por un circunflejo en A6 que un
declive en A3 esté acompafiado por un circunflejo en A6, mientras que es de hecho
menos probable en los himnos.

Por Gltimo, un vistazo a los nimeros absolutos también demuestra que hay una
marcada diferencia entre ambos estilos. Nétese que la celda que muestra la combinacion
circunflejo-circunflejo es la que exhibe la diferencia mas contundente entre ambas
tablas: es claramente desfavorecida en los himnos o, mejor, particularmente favorecida
en la bucolica. Esto es exactamente lo que se esperaba. La combinacion circunflejo en
A6 con declive en T3, que produce un tono mas bajo en el tercer pie que en el quinto
(cf. sobre esto n. 114) aparece con una frecuencia menor en la bucotlica, donde son
notablemente mas frecuentes los versos con un circunflejo en ambas ubicaciones. Esto,
sumado a la preferencia por circunflejos en A3y la evasion de oxitonas espondaicas en
A6, sugiere una inclinacién general a una melodia con tonos regularmente
descendentes.

La técnica compositiva de Tedcrito es magistral en este sentido, si se toma en
cuenta el grado de sutileza con el que pequefias diferencias en los nUmeros presentados
llevan a delinear un estilo y un sonido propios del género.*?’ Para finalizar esta seccién
y el andlisis diacrénico del hexametro dactilico, no parece inadecuado, por lo tanto,
detenerse un instante en un ejemplo de uso literario de la métrico-prosodia de este autor,
los vv. 22-4 del Id. 11, un poema que ha sido excluido del andlisis por no pertenecer
estrictamente a ninguno de los dos grupos que han sido estudiados:*?

-C C -D-D ¢vv0O v uvDv
dortic 0' o' 0Utwg Oika YAUKUG UTtvog €Xn e,

127 Danek y Hagel (1995: 8-11) atribuyen este descenso al hexametro homérico. Esto debe ser debatido en
otro momento, porque se basa en un andlisis de los datos que no he podido verificar, mas alla del
fenémeno del downtrend sobre el que los autores se apoyan (demasiado, a mi entender), pero en todo caso
implicaria que la preferencia en la bucdlica es a una regularizacion de esta tendencia melddica del
hexadmetro arcaico. No me extrafaria que un estudio méas extenso del verso como un todo concluyera que
el hexametro suele exhibir una sucesion de tonos cada vez mas bajos, y que esta preferencia es extremada
en la bucdlica.

128 |_a exclusion del Id. 11 se ha realizado sobre la base de Fantuzzi (1995). Si se incluye en el grupo de
los poemas bucdlicos, todos los resultados presentados mas arriba se mantienen sin variacion
considerable. Sin embargo, un andlisis de las peculiaridades métrico-prosodicas de la pastoril parece
verificar la hipotesis de Fantuzzi: el Id. 11 no muestra ni la preferencia por circunflejos en T3 ni la
evasion de la combinacion de declive en T3 con circunflejo en A6 ni (aunque aqui el tamafio de la
muestra echa ciertas dudas sobre el resultado) la evasion de oxitonas espondaicas en el sexto pie.
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- D - v v C - D v v O v C ~
olxn d' evOVG 010" OKkka YAUKDG DTTIVOG &VT) LLE,
- D O v D v ou— O v — - D<o

devyelg d' omep O1c TOALOV Avkov aborjoaoa;

Vienes[, Galatea,] s6lo asf,*® cuando el dulce suefio me tiene,

y te vas marchando recto cuando el dulce suefio me abandona;
¢huyes, como oveja habiendo visto un cano lobo?

El pasaje es parte del canto de Polifemo, que inicia en el v. 19. A primera vista llama la
atencion el evidente contraste entre &yn ue y avij pue. Aunque el segundo colon de los
primeros dos versos es casi idéntico, los verbos finales resaltan el contraste entre las dos
situaciones. Esto es particularmente notable en una tradicion marcada por el paso de la
discordancia a la concordancia, de la diferencia a la similitud.”*® En este caso esta
subrayado a partir de la secuencia repetida dxxa yAvkvog bmvog. EI cambio semantico
entre ser retenido por el suefio y ser abandonado por él ademas esta reforzado por la
oposicion acentual entre el declive en &m vy el circunflejo de avif). Si se considera el
downtrend, por otro lado, el primer verso tiene un segundo colon con melodia
descendente, mientras que el segundo uno con una melodia que por lo menos se
mantiene en el nivel.*

Interesantemente, este mismo contraste se observa en el primer colon de estas
lineas: el v. 22 comienza con dos circunflejos seguidos por un declive (pottfic §' ad'
obtwg), mientras que el verso 23 comienza con un declive, seguido por un grave que
romperia el downtrend y luego por un circunflejo (oiyn &' €06vg ioic’). De hecho, y esto
es bastante evidente, la oposicion entre £m y avi esta reflejada por la que hay entre
eoutfic Yy ofyn. Notese que el cruce entre las melodias es perfecto: cuando Galatea se
acerca en circunflejo, Polifemo estd dormido en un declive; cuando Galatea se aleja en
un declive, Polifemo se despierta en circunflejo. En las cesuras centrales, por otro lado,
parece haber una suerte de quiebre: oltwg, que anticipa la temporal que le sigue,
coordina con el &m que cierra ese verso rompiendo con el tono del gotrfig que lo inicia;

ioic' coordina con avi] y rompe con el tono de oiyn. Esto ultimo parece algo

129 Sobre el problema de avf’ en este verso, cf. Gow (1952: 2.213).

130 En parménides, por ejemplo, hay més de un ejemplo de un uso deliberado de este movimiento para
transmitir una idea. Cf. Abritta (en prensa®).

B sSi se entiende que el grave en yAvkdg mantiene el nivel tonal, entonces el primer verso tiene un
contorno que empieza y termina en el mismo nivel y el segundo uno que asciende ligeramente. En todo
caso, el contraste se mantiene.
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contradictorio: si todos los puntos positivos (para Polifemo) del contraste estan
sefialados por un circunflejo, ¢por qué utiliza ioic'?

La conjetura de Wassenberg de intercambiar o0 obtwc por evdvc ioic'
soluciona esto elegantemente, dejando en el primer verso una secuencia circunflejo
(potfic) — circunflejo (ioic" ) — declive (6xka) — declive (&m) y en el segundo una
declive (oiyn) — declive (obtwg) — declive (6xka) — circunflejo (avi), repitiendo la
oposicion entre los dos segundos cola en el interior de cada verso. Otra posibilidad es
entender que ioic' no es en realidad el problema de Polifemo (de hecho, él quiere que
Galatea €iot hacia él), sino la direccion de ese movimiento. Pero no hay espacio aqui
para una discusion detenida de este problema.

El tercer verso, finalmente, concluye la reflexion con un tono, por decirlo de
alguna manera, ondulante. Notese la secuencia declive (pgbdyeic) — oxitono (domep) —
declive (61c) — oxitono (Aokov) — declive (dOpricaca). EI movimiento marcado de la
discordancia a la concordancia en el primer colon (y en general en el verso) parece
aludir a su propia ruptura en las lineas anteriores, y la melodia podria leerse como un
lamento con descensos y ascensos abruptos del tono. Obsérvese, por Gltimo, que la
palabra mas larga del pasaje, abpricaca, es una metadfora de si misma: Galatea
contempla detenidamente al ciclope (eso es lo que el verbo quiere decir) en las dos
primeras silabas largas (&- y —6pn-) y huye con el declive en la tercera (-oa-), como
huye en oiyn vy egbyeic (y obtwg, si la conjetura de Wassenberg es correcta). Esto esta
particularmente sefialado por el hecho de que este verso, el 24, es uno de los sélo diez
espondaicos (con un espondeo en el quinto pie) en la bucdlica.

Por supuesto, estas lecturas son profundamente discutibles, y quizads se ha
sobreinterpretado ligeramente el valor de los acentos. Sin embargo, la oposicion entre
oottfig Y &xm en el v. 22, reflejada en oiyn y avi) en el v. 23 y la manera en que gevyerg,
O1g y abpncaoca resuenan en el v. 24 parecen el producto de un esfuerzo deliberado por
parte del poeta de construir una poesia donde no so6lo tienen peso las palabras, sino

también el ritmo y la melodia.

2.4. Conclusiones
El estudio del hexametro es sin duda el que puede mostrar la tradicion mas larga
y compleja en el ambito de la metricologia griega. Es, con toda seguridad, el que menos

susceptible deberia ser de ofrecer nuevos fendmenos, datos o descubrimientos. En el
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presente capitulo, sin embargo, se ha demostrado que hay una larga lista de ellos por
encontrar, de los cuales se han presentado s6lo algunos.

Conceptualmente, la verificacion de la utilidad de la nocion de “concordancia”
es quizas el logro mas importante de nivel general que se ha alcanzado. Existia, en el
hexametro homérico y muy probablemente en todos los posteriores, una pretension por
parte de los poetas de hacer coincidir la parte prominente del acento con el ictus. Esta
pretension, sin embargo, no era uniforme, sino que seleccionaba algunas ubicaciones (el
tercer y el quinto pie), ignoraba mayormente otras (el segundo y el cuarto) y se invertia
en el primero. A lo largo de la historia del metro cada una de estas tendencias se
exacerba progresivamente, como sucede también con los fendmenos ritmicos.
Llamativamente, la discordancia, que en Homero parece ser un recurso compositivo e
incluso un desideratum en el primer pie, pasa a ser indeseable en el hexdmetro posterior
en todas las ubicaciones.

Aunque la concordancia es un fenémeno de gran importancia en el hexametro,
probablemente el descubrimiento del ritmo variable en el dltimo pie sea el que mayor
potencial tiene para expandirse a otros metros, incluso, mutatis mutandi, los liricos. Si
pudiera verificarse alli que la variacion se repite, se habria descubierto una regla
completamente nueva para nuestra comprension del verso griego. De hecho, ha
contribuido mucho ya a la demolicion del concepto de “métrica acentual” en la época
imperial, dado que la ausencia de un ritmo femenino fijo en el final del hexametro
permitio agrupar bajo una sola regla, fundada en la prosodia homérica, todos los datos
que ofrece el sexto pie de Nono. Esto, junto con el analisis de los componentes de la
concordancia ha permitido concluir que el giro tipoldgico del griego clésico al griego
bizantino y moderno muy probablemente no tuvo ninguna influencia directa en el
hexametro de este poeta.

En el resto de las secciones de este capitulo se ha avanzado en algunos estudios
particulares y se han observado ciertos fendbmenos interesantes en el metro homérico y
en otros, como el de Apolonio, el de Tedcrito y el de Opiano. Lo mas importante de
estas partes es que pueden servir como detonadores para analisis mas extensos y
cuidadosos de estos autores y otros, no sélo a los fines de entender sus técnicas
compositivas, sino también a los fines de comprender mejor su poesia en general e
incluso de verificar la autoria de algunas obras. Si todo lo dicho en este capitulo debe
subsumirse en una Unica conclusion, evidentemente la méas apropiada es que el analisis

métrico-prosodico del hexdmetro tiene muchos frutos para dar todavia.
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3. Trimetro yambico

3.1. Introduccion y consideraciones preliminares

El segundo metro del que me ocuparé en este trabajo requiere algunas
observaciones antes de proceder a su analisis, dado que difiere considerablemente del
hexametro en varios puntos. Primero, porque su uso se extiende de manera mas
uniforme a lo largo de la historia del verso griego, aunque tiene una explosién inmensa
en la época clasica (el drama &tico). Segundo, porque su primer uso registrado no es un
corpus amplio y rico como el del hexametro, que permite su utilizacion como muestra
de base, sino un conjunto de textos fragmentarios relativamente acotado y, por lo
demas, con rasgos que le son intrinsecos. Y ésa es la tercera y principal razén por la que
el trimetro yambico requiere un tratamiento especial: a diferencia del hexametro, en el
trimetro hay estilos que se distinguen no sélo por el grado en el que respetan ciertas
tendencias y leyes, sino que deben ser descriptos con distintos esquemas métricos. Hay
un trimetro de los yambografos, otro de los tragicos y otro de los comediografos, y esta
diferencia permanece a lo largo de toda la historia del uso del metro.

Dado que el objetivo del presente trabajo no es realizar la descripcion métrico-
prosddica ultima del trimetro yambico, sino avanzar algunas ideas fundamentales sobre
la relacion que este tipo de verso muestra entre acento y ritmo, para facilitar la
exposicion me concentraré en la parte sincrénica de la descripcion en los tragicos y
especificamente en Sofocles, las mas de las veces relegando a meras menciones los
datos en Esquilo y Euripides. En la parte diacrdnica de este capitulo, por otra parte, no
intentaré recorrer la historia del verso para cada estilo individual, sino que analizaré
todas las muestras como si fueran manifestaciones del mismo esquema métrico. Esto es
un poco distorsivo, pero acorde con los objetivos de este estudio.

Este capitulo incluye también un anélisis del coliambo, que es una variante del
trimetro. La decision de dedicar exclusivamente una seccion (y no todo un capitulo) a
este metro puede ser discutible, dada su importancia; sin embargo, a los fines del
presente trabajo no se requiere mas que verificar si responde en lineas generales a las
tendencias que se observan en su antecedente y estudiar con algo de detenimiento su
metro final, que es el que tiene caracteristicas especiales.

Es probable que esta parte de mi estudio sea la que devenga en resultados menos

solidos. Pero para analizar el trimetro yambico nada menos que una dedicacion plena es
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necesaria, y no era plausible en esta etapa de la métrico-prosodia producir semejante
trabajo. Espero que las observaciones que se avancen aqui sirvan al menos para

despertar el deseo de corroborarlas.

3.2. Analisis métrico
3.2.1. Esquema métrico

Como indica su nombre, el trimetro yambico no tiene un esquema basado en

pies, sino que la unidad minima que lo compone es el metro yambico (x---). Aunque
el ritmo del verso est& basado en el pie yambico (v-), la presencia de una silaba anceps

en la primera ubicacion de cada metro impide considerar al pie la unidad minima. Cada
metro yambico estd compuesto por dos ubicaciones fuertes, dos tesis, y dos ubicaciones
débiles, una ubicacion anceps (pl. ancipitia) y una ubicacion breve (pl. brevia), que

también pueden ser identificadas como “arsis”. El esquema es, por lo tanto, el siguiente:
X—v— | X—u— | x—ux

Schein (1979: 1-3) sugiere que las nociones tanto de “pie” como de “metro” son
artificiales, e incluso que los limites entre los metros yambicos son arbitrarios. van
Raalte (1986: 105) responde a esto con buenas razones, en particular la sencilla

recurrencia de la unidad x-v—, que indudablemente seria facilmente perceptible por los

oyentes (la variacion en la realizacion del anceps no impediria esta percepcion en
absoluto). Por supuesto, el hecho de que los cola marcados por la cesura son las
unidades fundamentales de la estructura de cada verso no debe ser ignorado, pero asi
como en el hexadmetro los pies son esenciales para entender los fenémenos, en el
trimetro lo son los metros.

La realizacion de los ancipitia en el verso refuerza la idea de que el metro es la
unidad minima, dado que, en diferente medida, suelen ocupar estas ubicaciones silabas
largas. Los numeros compilados por van Raalte (1986: 113), sobre la base de los

trabajos de Schein (1979) y White (1912),2 dan para el primer anceps alrededor de un

! Que el nombre le fue dado por los propios griegos puede verificarse en Her., Hist. 1.12. En el famoso
pasaje aristotélico sobre el trimetro (Poet., 1449a21), como en muchos otros, se utiliza simplemente
iopBeiog (cf. Sicking 1993: 88). Contra la importancia del nombre, sin embargo, nétese que es también el
del “hexametro” (en vez de “hexapodo”). La explicacion es sencilla: en el dactilo no hay, como en el
yambo o el troqueo, distincidn entre metro y pie.

? Remito a la presentacién de van Raalte porque su unificacion de las fuentes facilita enormemente la
consulta de los datos.
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63% de silabas largas en los tragicos, para el segundo alrededor de un 67% y para el
tercero alrededor de un 42%. En total, cerca de un 57% de los ancipitia son largos, lo
que evidentemente indica que no habia una preferencia por mantener el ritmo yambico a
lo largo del verso. De hecho, menos de un 10% de los trimetros de los tragicos (8,33%
en Esquilo, 6,63% en Sofocles y 6,36% en Euripides) son holoydmbicos (frente a, por
ejemplo, el cerca de 20% de hexdmetros holodactilos en Homero, Calimaco, Apolonio,
etc.).

Asi como la contraccion es la herramienta fundamental de alternancia en el
hexametro, la resolucion de las tesis es clave en el analisis del trimetro. Con variaciones
inmensas entre los diferentes autores, estilos y épocas, el trimetro permite reemplazar la
silaba larga de las ubicaciones fuertes (excepto la Gltima) por dos silabas breves. Esto
también se aplica a la primera ubicacion anceps y, en la comedia, a todas las
ubicaciones del metro (incluyendo las brevia, donde el fendmeno se denomina
tradicionalmente “sustitucion’). En los tragicos, la inmensa mayoria de las resoluciones
estan en T3, es decir, tras el principal corte del verso.? El primer pie es el segundo lugar
donde mayor cantidad de resoluciones se hallan, lo que es esperable en funcién de la
mencionada y conocida regla de que el principio de los versos es el mas tolerante con
las divergencias. De hecho, el principio antecedente de éste, es decir, que el inicio de las
clausulas es el mas tolerante a las divergencias, probablemente explique la preferencia
por ubicar las resoluciones en T3.*

El nimero de resoluciones por verso varia considerablemente de autor a autor;
en Sdéfocles hay 5,96 cada cien lineas, pero en Euripides mas de 20 (cf. van Raalte 1986:
124). Por lo demaés, estos nimeros son promedios de datos muy diferentes en cada obra:
en Antigona hay 3,94 resoluciones cada cien versos, mientras que en Filoctetes hay
11,03; en Medea hay 6,55 y en Bacantes 37,58 (cf. van Raalte 1986: 125). Todos estos
datos, por lo demas, excluyen los nombres propios, que en el trimetro generan
sistematicamente distorsiones metricas. Estas divergencias merecen una explicacion,

pero sobre eso hablaré mas adelante (sec. 3.2.4).°

3 Cf. Devine y Stephens (1980: 66-7) y sec. 3.2.2.

* Cf. Devine y Stephens (1984: 96-8) y Sicking (1993: 92-3).

% Un anélisis mas detenido de las reglas que rigen la resolucién en Stephens (1975) y Devine y Stephens
(1980 y 1984: 59-92). No puedo detenerme a realizar un analisis detenido de ellas, no siendo este un
trabajo especifico sobre la métrica del trimetro ni sobre métrica en general, sino sobre métrico-prosodia.
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3.2.2. Cesuras
Dada su extension, el trimetro no tiene cortes secundarios sino sélo dos cesuras
principales, la pentemimera (tras A3) y la heptemimera (tras A4). El verso 22 de

Antigona es un buen ejemplo de cesura pentemimera:

TOV péV motioag, // tov d' atpaoag Exey
...al uno lo ha honrado, al otro lo ha dejado sin honores?

Y el v. 9 de cesura heptemimera:

"Exetc T kelorjkovoag; // 1) oe AavOavet...
(Has escuchado algo? ;O ignoras...

Existe también un porcentaje menor de versos con diéresis media, es decir, cesura tras
T3 que, como ya se ha notado, no se registra en el hexametro. Se halla un ejemplo en el
v. 46 de Edipo Rey (una larga lista de casos en el drama atico y Licofrén puede hallarse
en van Raalte 1986: 196-200):

10", @ Pootwv oot || dvogBwoov oA
iVamos, oh, el mejor de los mortales, endereza la ciudad!

Obsérvese que la palabra ante la cesura tiene elision, lo que no es infrecuente en estos
casos. También suele haber con este tipo de corte un apositivo en A3 0 A4, en uno de
los cortes principales. En general, aunque la cesura media aparece, es claramente una
opcién poco deseable para los poetas.®

Existen también unos pocos ejemplos de versos sin cesura, casi inexistentes en la
tragedia pero relativamente frecuentes en la comedia.’

La distribucion de las cesuras principales no es idéntica. Todos los autores que
usan el metro muestran una preferencia invariable por la pentemimera, que tiene una

incidencia con un pico de 74,58% en Medea de Euripides (55,25% sin final de palabra

® Sin embargo, los comediégrafos la usan con cierta libertad. Sobre la cesura media en general, cf. West
(1982a: 82-3) y van Raalte (1986: 193-201).

" circa 7% segln van Raalte (1986: 202); West (1982a: 88) sefiala que hay 7,5% de versos con “o cesura
media o ninguna cesura” en Aristofanes y 15% en Menandro.
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en A4%) y un valle de 50,46% en Menandro (36,66% sin final de palabra en A4). La
heptemimera, por otro lado, tiene un pico de 43,94% de los versos en Arquiloco
(22,73% sin final de palabra en A3) y un valle de 23,75% en Medea (15,8% sin final de
palabra en A3).°

Un aspecto fundamental del trimetro yambico que debe notarse es que para
poder tener un corte masculino en el interior del verso sin apelar a la diéresis media
necesita apelar a un anceps largo en A3. De hecho, esta ubicacion es, como ya se ha
notado, la que con mayor frecuencia es larga entre los ancipitia. En mi muestra de
Sofocles, de 1496 palabras con final en A3, 1063 (incluyendo 240 monosilabos), es
decir, el 71,06%, tienen silaba final larga. De hecho, hay una clarisima correlacion entre
la presencia de una pausa en A3y la preferencia por finales largos. En So6focles, el valor
Q para la razén de razones entre realizaciones breves y realizaciones largas de A3
cuando no hay y cuando hay final de palabra alli es 3,4, es decir que es méas de tres
veces mas probable que, cuando en A3 no termina una palabra, A3 sea breve que,
cuando si termina una palabra, sea larga. En otras palabras, aunque versos como Ant. 1
(Q kowodv avTadehpov Tounvng képo [jOh, rostro comdn de mi hermana, Ismena!]) y
Ant. 8 (knpvypo Ogivor tov otpatnyov dptimg; [...que recientemente iMpuso una
proclama el gobernante]), con A3 larga, son mas probables que versos como Ant. 26
(tov &' aOAiwg Bavévra IToAvveikovg vékuvv [al cadaver miserablemente muerto de
Polinices]) y Ant. 3 (6oiov 0vyt v@v &tt (doarv telel; [...cual no cumple con nosotras
aun viviendo?]), con A3 breve, el v. 8 (con final larga) se prefiere al v. 3 (con final
breve) mucho mas (3,4 veces mas) de lo que el verso 1 (con silaba interna larga) se
prefiere al verso 26 (con silaba interna breve). EI fendmeno se repite en Esquilo
(92=3,92) y Euripides (2=3,94). Este es un dato muy significativo que habla a las claras
de la necesidad de los poetas de disponer de ciertas herramientas ritmicas y de un orden
de preferencias muy marcado: la tendencia méas fuerte es a evitar un corte en el medio
del verso, por lo que las cesuras se concentran en las ubicaciones inmediatas a ésta; sin
embargo, la heptemimera esta ante breve, por lo que nunca puede permitir un corte

masculino; por lo tanto, para utilizar este tipo de ritmo (y recuérdese que en el

® La aclaracion es necesaria porque existe siempre la posibilidad de que en un verso con final de palabra
tanto en A3 como en A4 haya un grado de ambigiiedad sobre cul es la cesura correcta. En Ant. 10 (npog
T0UG @ihovg oteiyovta @V ExBpdV kakd; [los males de los enemigos que avanzan hacia los queridos],
podria pensarse en una pentemimera en ¢iAovc o una heptemimera en oteiyovta. Naturalmente, las lineas
con pausa en A3 (0 A4) sin pausa en A4 (0 A3) permiten identificar sin ambivalencia la cesura.

% Todos los nimeros provienen de van Raalte (1986: 184),
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hexametro aparece casi la mitad de las veces) la Unica alternativa era apelar a un

segundo anceps largo, como en Ant. 8, 22 y etc.

3.2.3. Puentes

Indudablemente, el puente mas famoso de la métrica griega (aunque
probablemente en una pelea cabeza a cabeza con el de Hermann) es el de Porson, que
prohibe una silaba larga final de palabra en el tercer anceps del trimetro yambico.'® En
la tragedia y los yambdgrafos, esta regla es tan estricta que no puede ser violada ni
siquiera por prepositivos o palabras léxicas seguidas por pospositivos.** Sin embargo, el
puente de Porson no es obedecido en la comedia. En el trimetro serio, es imposible un
verso como Aris. Nub. 27:

OVELQOTOAEL YAQ Kl KaBevdwV ImTik|v
Pues también durmiendo suefia con el arte ecuestre.

Otros puentes significativos en el trimetro limitan la manera en que se realizan
las resoluciones. En principio, hay una regla muy conocida que impide la “resolucion
partida”, esto es, un corte de palabra entre las dos silabas en las que se divide un

longum, como en el tercer pie de Séfocles, Fil. 501:*
Nkw, | ov owloov, o W' EélAénloov, etl cogav
...llego, mantenme t0 a salvo, apiadate de mi, viendo...

De hecho, de acuerdo con van Raalte (1986: 235), no se registran ocurrencias en
los yambografos, Esquilo, Medea de Euripides, Licofrén ni los epigramas. Los
porcentajes del resto de las muestras de este critico no superan el 3,17% de las
resoluciones (es decir, no del total de los versos, sino del total de instancias de longa
resueltos).

También se ha propuesto que hay un puente entre las silabas que implementan
una resolucion y la que sigue a la resolucion, es decir que la segunda breve de una
ubicacion resuelta no puede ser final de palabra. Un ejemplo de este tipo evadido de

corte se halla entre el primer y el segundo pie en Esquilo, Ag. 274:

19 pescripto en la filologia contemporanea por primera vez en Porson (1802: XXX-XXXiX).
Y En realidad, se registran algunos casos en la tragedia, pero muy ocasionales.
12 M4s ejemplos en van Raalte (1986: 232-34).
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notega | ®' oveilpwv Paolpat evlmeldn | oéPeig;
¢A cuél imagen de los suefios honras complaciente?

Devine y Stephens (1980: 74-5) han notado, sin embargo, que este fendmeno no es en
sentido estricto una regla general, sino un subproducto de las reglas prosddicas que
habilitan la resolucion (cf. sec. 3.2.4).

Existe también un grupo de leyes que rigen exclusivamente para los
yambografos, y que incluyo aqui porque son importantes en las discusiones
metricoldgicas sobre el trimetro. Primero, no se permite el final de un disilabo trocaico
Iéxico en el tercer anceps (A5), si esta sequido y precedido por palabras Iéxicas (puente
trocaico de Knox),™* como évdpi en Euripides, Hip. 1047, que es imposible en el yambo

arcaico:
TAXUG Yo AdNe 0atotog &vdpl duotuyel
Pues una muerte rapida y muy facil es desafortunada para un varon.

Una regla similar se aplica a los disilabos yambicos: no pueden terminar en la quinta
larga (T5) seguidos y precedidos por palabras léxicas (puente ydmbico de Knox).
Extremadamente vinculado con este principio (al punto que se suelen considerar una
sola regla) esta el “puente de Wilamowitz”, que prohibe un disilabo espondaico en T5
rodeado por palabras Iéxicas.* El puente “Willamowitz-Knox”, por lo tanto, prescribe
que un disilabo no puede terminar en T5, independientemente de la cantidad del tercer

anceps. Ninguna de estas reglas es valida como tal en la tragedia.

13 Como aclaran Devine y Stephens (1984: 5 n. 3), en realidad este principio es una reformulacion de la
presentacion del propio Knox (1932: 20), que indicaba que, cuando hay cesura heptemimera, el final 2:3
(es decir, disilabo seguido de trisilabo) no ocurre. Dado que el puente de Porson prohibe por si mismo
(independientemente de la presencia de la heptemimera) un final largo en A5, de esta regla se deriva
exclusivamente la prohibicion de un disilabo con final breve en esa ubicacion. Como entre la
heptemimera y A5 sélo esta T4, el puente de Knox prohibe la presencia de un disilabo trocaico o, en su
defecto, de un tribraco si T4 esta resuelta. Devine y Stephens (1984: 6) clasifican este segundo caso
aparte como “puente de Irigoin”, sobre la base de Irigoin (1959: 77). En la presentacion de este autor, sin
embargo, no me termina de quedar claro si es un descubrimiento propio o de M. J. Perret.

¥ La formulacién de Wilamowitz (1921: 289) en realidad indica que A5 sélo puede ser larga si es la
silaba central de un trisilabo o la inicial de un tetrasilabo. Interesantemente, esta formulacion subsume
también al puente de Porson.
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3.2.4. Explicaciones ritmicolégicas del trimetro™

Una peculiaridad de la historia del trimetro ydmbico es que, frente a los anélisis
ritmicoldgicos del hexdmetro que dan casi por sentado los hechos fundamentales e
intentan proveer explicaciones para ellos, existe una larga discusion de cuéales son y
como deben ser formuladas las reglas que rigen el comportamiento de este metro. En
otras palabras, no hay un equivalente al trabajo de Beekes (1972) para el trimetro.

En este sentido, asi como Fraenkel marca el camino para la investigacion
colométrica sobre el hexametro dactilico en 1926, en la misma época Knox (1926: 249-
54, 1927, 1930 y esp. 1932) sefiala el curso para los analisis del trimetro yambico del
siglo XX. EIl objetivo del trabajo de Knox es sencillo: agrupar y organizar una serie de
fendmenos conocidos del yambo arcaico. Pero esto no es un fin en si mismo: el autor se
propone subsumir todos esos fendmenos bajo una Unica ley general de caracter ritmico
(Knox 1932: 22), que especifica la naturaleza de las pausas entre las palabras en el
metro. Es importante notar la diferencia entre esta ley y lo que Knox llama “hechos”, es
decir, las leyes métricas mas tradicionales: “Uso aqui ‘ley’ en un sentido diferente al
usual en metricologia, que es equivalente a mi ‘hecho’” (Knox 1932: 24 n.9) y también
“Esta ley no es tan a prueba de tontos [SiC] y no tan Gtil como nuestro primer ‘hecho’;
pero si la metricologia es un area de estudio en si misma, y no meramente una sirvienta
[isic!] de la critica textual, alguna racionalizacion o sintesis debe ser buscada” (Knox
1932: 21). Las dos citas sirven para ilustrar claramente el cambio que Knox propone:
los metricdlogos no deben ser primordialmente editores de textos interesados en leyes
generales para resolver problemas de critica textual, sino que el estudio de la métrica de
la poesia antigua debe ser un objetivo en si mismo. Es un elogio a la vision de este
fil6logo que haya sido eso exactamente lo que sucedio luego.

Volviendo al problema del trimetro yambico en particular, la idea de Knox de
una ley general que jerarquiza las diferentes pausas en funcion de las palabras que las
anteceden y suceden no es mas que la conocida division entre palabras léxicas y
apositivos, pero aplicada de manera tal que indica que en el trimetro yambico so6lo
puede haber una pausa fuerte antes del final del verso. Esta regla, por supuesto, merece

un analisis mas detenido que el de Knox, y de ello se ocupa Morelli (1961), que

15 Por las razones explicitadas en la sec. 3.1, es imposible para mi exponer en un espacio breve un
resumen de la multitud de debates que presenta el trimetro yambico, en particular tomando en cuenta que
una parte significativa de ellos atafie a las diferencias entre los diferentes estilos de este metro. Me
concentro aqui en presentar tres puntos: las discusiones sobre las reglas que regulan el trimetro y su
jerarquizacion, las discusiones sobre el puente de Porson y las discusiones sobre la fundamentacion de la
resolucion.
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concluye que el principio puede reformularse de la siguiente manera: “en un trimetro
yambico esta prohibida toda pausa mayor que un simple fin de palabra tanto antes como
después de la pausa principal del verso, coincida 0 no con la cesura trihnemimera,
pentemimera o heptemimera” (Morelli 1961: 160). Es decir que, en el trimetro de los
yambografos, solamente puede haber una cesura por verso. En el mismo sentido, en
Morelli (1962), el autor critica la explicacién conjunta que Irigoin (1959: 76-7)'® intenta
dar de los puentes trocaico de Knox y de Wilamowitz-Knox, sobre la base de un “eco”
que producirfa la violacién de ambos,*” y los subsume bajo una segunda ley que
proscribe mas de un final de palabra (obviamente, no una pausa fuerte) tras la cesura
principal de un trimetro.

De estas consideraciones se deriva que el trimetro de los yambografos estaba
definido por una preferencia por una Unica cesura interna y solo una cantidad minima de
interrupciones entre ésta y la pausa final del verso. Como estas reglas no se aplican a la
tragedia, puede concluirse que las restricciones ritmicas en este género son menos
estrictas. Esta liberalizacion es fundamental para la comprension cabal de la historia del
trimetro yambico (cf. sec. 3.4.2).

Mas sencillo de explicar en principio pero bastante mas complejo desde el punto
de vista de la fundamentacion teodrica es el puente de Porson. Es claro que la
combinacién de ubicacion débil con silaba larga y final de palabra era en términos
generales indeseable en la poesia griega.'® Devine y Stephens (1984: 14-30) describen
las principales teorias que explican el fendbmeno y sus inconvenientes. Me limito aqui a
resumir sus observaciones.

Hay dos grandes posibles enfoques para justificar el puente de Porson y sus
cognados en otros metros: uno que propone explicarlo como un deseo de evadir un
indicador de pausa cerca del final del verso y otro que entiende que algun aspecto de la
silaba final larga choca con las expectativas métricas del tercer anceps. Sin entrar en
demasiados detalles, los defensores del primer enfoque sugieren que una silaba larga

16 Aunque el tratamiento que critica esta claramente en estas paginas, Morelli cita (entiendo que por
error), las “pp. 69 y ss.” del texto de Irigoin.

7 Entiendo que Devine y Stephens (1984: 131) proponen una explicacion similar para el puente trocaico
de Knox, pero me parece mas simple y adecuada la hip6tesis de Morelli (aunque no puede negarse una
combinacion de factores).

18 Cf. la descripcion de los zeugmas espondaicos en las sec. 2.1.3 y 2.1.4. Parker (1966: 24), tras analizar
restricciones en un nimero considerable de metros, propone como formulacion de la ley de Porson que
“cuando un segmento de la forma ....———v... aparece dentro del verso, se evita el final de palabra
después de la segunda larga ....—"“«..., excepto en la cesura media y la diéresis.” Es claro que esto no es
una explicacion del fendmeno, sino una observacion con respecto a su alcance.
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final en A5 (o la secuencia que termina con la silaba larga final en A5, es decir, v—) es

un indicio demasiado contundente de final de clausula como para ser tolerado en una
ubicacion tan cercana al cierre de la linea. EI problema con esto es que no tiene ningin
tipo de soporte evidencial, sino que se apoya exclusivamente en la intuicién de los
metricologos de qué secuencia es un indicio de final de clausula.

Por otra parte, los defensores de una explicacion prosodica del puente se dividen
entre quienes han supuesto una justificacion duracional (e.g., Irigoin 1959) y quienes
han supuesto una explicacion por stress (fundamentalmente, Allen 1973: 304-313). Los
primeros se clasifican a su vez por las diferentes hipotesis que sugieren con respecto a la
jerarquia en el largo real de los diferentes tipos de silabas. En la practica, sin embargo,
es indiferente qué postura se elija: ninguna de las teorias duracionales se aproxima
siquiera a ser suficientemente explicativa de todos los fendmenos que deberia ser capaz
de explicar.® Por otro lado, la explicacion a través del stress sugiere que lo que el
puente de Porson (y los zeugmas espondaicos del hexametro) intenta(n) evitar es la
coincidencia de anceps con prominencia intensiva y una tesis sin prominencia cerca del
final del verso. El principal problema con esta hipdtesis es la frecuente coincidencia de
segundo anceps largo y cesura pentemimera. Allen (1973: 313) ensaya dos
explicaciones: una inobservancia de las reglas de concordancia (de prominencia
intensiva e ictus) alli o, como en el hexametro, un cambio en las leyes para determinar
la posicion del stress ante pausa.’> Ambas opciones son bastante indeseables, por lo que
la explicacion del puente de Porson por stress genera mas inconvenientes de los que
resuelve.

La mejor explicacion disponible de los datos es la de Devine y Stephens (1984,
esp. 103-137). Sin embargo, la presentacion de los autores es dificil de resumir, dada la
cantidad de informacion que introducen, y ademas tiene la desventaja de ser bastante
poco clara en sus puntos clave. De hecho, no es fécil identificar donde esta su
explicacion definitiva del puente de Porson, justificado méas bien a través de un extenso
razonamiento con premisas métricas, linguisticas y prosddicas. En lo que sigue, he
intentado presentar una version resumida del argumento; la complejidad de la
explicacion, naturalmente, se deriva del esfuerzo por mantenerla dentro de los limites

aceptables en el espacio de este trabajo.

19 Con la excepcion de la de Korzeniewski (1968: 58), sobre cuyo absurdo cf. Devine y Stephens (1984:
24).
% |_a inconveniencia de esta postulacion se ha notado ya en la sec. 2.2.1.1.
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El primer punto clave que debe sefialarse es que hay en el trimetro yambico un
puente ritmico en el tercer anceps, que se relaja en los estilos mas libres. Este puente es
la combinacion del trocaico de Knox con el de Porson (es decir, estd a la base de
ambos), y cumple sin duda un rol en la justificacién del segundo.?*

Pero el aspecto fundamental del analisis de Devine y Stephens es que el puente
de Porson es no sélo un puente ritmico, sino también uno prosodico. Esto puede

corroborarse con la tabla 3.1.1:

Final larga  Final larga  Final larga Primera Segunda
antes de antes de antes de largade una larga de una
palabra palabra no- apositivo palabra palabra ———

Iéxica Iéxica ——
Yambagrafos m m O O [
Trag. (estr.)* 0 0 0 . "
Tragedia m m [ [ [
Sétira O [ [ n n
Comedia [ [ [ [ [

Tabla 3.1.1. Tipos de silaba larga en tercer anceps largo. Reproduccién de
la tabla 1 en Devine y Stephens (1984: 122).

m indica aqui que la silaba en cuestién ocurre en forma relativamente irrestricta,
mientras que o indica que la silaba est4 fuertemente restringida. Ndtese que, cuanto mas
estricto es un estilo, menos tolerancia tiene hacia la derecha de la tabla, y viceversa. La
hipétesis de los autores para explicar esto es que, conforme se hace mas lento el tempo
de la ejecucién poética y la sofisticacion de la poesia, mas dificil es para las silabas
hacia la izquierda adquirir una cierta propiedad. Y postulan que esa propiedad es la
subordinacion, la regla que indica que una estructura propia de una tesis prosddica (no
métrica) puede ser mapeada como arsis prosodico (cf. sec. 0.3.2.1). Es decir que una
silaba final larga antes de un apositivo puede subordinarse a la que la precede (o la que
la sigue) en la tragedia mas ligera y los estilos mas libres, pero no puede hacerlo en la
tragedia estricta ni en los yambografos. Que una silaba larga no subordinada no es

deseable en una ubicacién débil es la explicacién del puente de Porson.*®

21 No veo ninguna contradiccion entre las leyes de Morelli y la idea de que hay un puente ritmico en el
tercer anceps. Ambos fendmenos pueden coexistir perfectamente. De hecho, mientras que esas leyes son
validas s6lo para los yambografos (y probablemente sus imitadores), no lo son en la tragedia, mientras
que el puente trocaico de Knox sigue ejerciendo una cierta influencia en ella.

2 “Tragedia estricta”, es decir, Esquilo, S6focles y los estilos mas estrictos (esto es, con menor cantidad
de resoluciones) de Euripides.

2 Nétese que es una justificacion muy cercana a la propuesta por Allen, pero atravesada por las reglas
sobre el ritmo del lenguaje griego de Devine y Stephens, sobre las cuales cf. la sec. 0.3.2.1.
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El Gltimo problema fundamental del esquema métrico del trimetro yambico, es
decir, las reglas que rigen la resolucion, es susceptible de una explicacion similar. Como
en el caso anterior, las explicaciones duracionales o basadas en el stress fallan por
motivos muy parecidos a los ya mencionados.?* La propuesta de Devine y Stephens se
basa en el concepto de “matriz prosodica”, es decir, de una secuencia de dos elementos
que son procesados como uno solo a los fines de ocupar una posicion nuclear en un pie
prosodico. Asi, en una palabra como yevouévemv, las primeras dos silabas son en
realidad (en un estilo de habla no extremadamente estricto) procesadas como un Unico
elemento (una matriz) que ocupa una tesis linguistica. La resolucién partida se evita
porque impide esta formacion de matrices, y explicaciones similares son simples de
obtener para otras reglas que rigen el fenémeno.?

En el caso de la sustitucion, es decir, del reemplazo en la comedia de una silaba
breve por dos en una ubicacion breve, la explicacién es que en el estilo veloz y ligero de
los comicos era posible que una matriz de dos silabas breves se subordinara de la misma
manera que una silaba larga, y por lo tanto ocupara una ubicacion débil.

Esto altimo lleva a uno de los puntos mas fundamentales del trabajo de Devine y
Stephens (1978 y 1984:. 128-30 y 134-5): la existencia de una categorizacion de
diferentes géneros poéticos en diferentes fonoestilos. La hipotesis es sencilla: la
velocidad y cuidado de la pronunciacion de las palabras en la épica, la tragedia y la
comedia estaba organizada en una jerarquia de lento y cuidadoso a rapido y poco
cuidado que producia diferentes reglas en la organizacion ritmica de las frases. Asi, por
ejemplo, dos silabas breves nunca podian unificarse como una matriz en la épica (de ahi
la imposibilidad de resolucion), pero si podian hacerlo en la tragedia y la comedia,
mientras que solo en esta ultima el estilo era lo suficientemente rapido como para que
una matriz tal se subordinara a una silaba contigua.

van Raalte (1986: 419-21) ha expresado buenas razones para dudar de la
explicacién fonoestilistica de Devine y Stephens de diversos fenémenos, y es probable

que sus objeciones ameriten una serie de corolarios para explicar algunos de los datos

24 Cf. Devine y Stephens (1984: 59-63).

% Cf. Devine y Stephens (1984: 112-21). No veo contradiccion entre la explicacion estrictamente ritmica
de van Raalte (1986: 398) de la prohibicion de la resolucion partida y esta; la Gnica diferencia es que la de
este autor no pretende extender el proceso al lenguaje griego en general, mientras que Devine y Stephens
postulan que la formacién de matrices es parte de las reglas ritmicas del idioma.
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que el critico presenta. En todo caso, en los puntos sefialados en esta seccion, la idea de
una jerarquia de fonoestilos funciona de manera perfectamente adecuada.?®

Esto abre, sin embargo, el problema de qué influencia pueden tener los
diferentes niveles de habla en el analisis métrico-prosddico. Dado que éste ni siquiera ha
sido comenzado, he considerado adecuado dejar de lado las diferencias fonoestilisticas
hipotéticas entre los distintos géneros del trimetro en lo que sigue. Una vez establecidas
las bases meétrico-prosddicas generales del verso, resultara mas sencillo revisar si

pueden asociarse (e incluso explicarse) a partir de diferentes niveles de habla.

3.2.5. Resumen

Los anélisis metricolégicos del trimetro ydmbico han revelado un complejo de
fendmenos ritmicos y prosodicos que determinan sus posibles formas en funcién del
grado de rigidez de cada estilo. En los yambdgrafos, por ejemplo, las restricciones son
suficientes como para requerir subsumirlas en dos leyes generales sobre la incidencia de
pausas en cada linea. Pero la severidad del metro se relaja en la tragedia, donde la tnica
regla estricta que regula la ubicacion de las palabras en el esquema métrico por fuera de
las cesuras es el puente de Porson, cuya explicacion depende necesariamente de una
combinacidon de premisas ritmicas y prosodicas.

La resolucion, por otro lado, esta regulada por diversos principios, pero
fundamentalmente por el hecho de que sélo es posible en circunstancias en las que las
dos silabas breves que la constituyen puedan formar una matriz prosodica.

Como en el hexametro, la metricologia del trimetro, aunque todavia abierta a
ciertos debates, ha llegado a un punto en donde sus bases son lo suficientemente sélidas
como para sostener un enfoque nuevo sobre el verso. Sin embargo, en un metro en
donde la interaccion entre aspectos linglisticos y ritmicos es tan fundamental, sera
imprescindible avanzar cuidadosamente a fin de no confundirse en la marafia de

explicaciones posibles para los diferentes fenGmenos que se descubran.

3.3. Analisis métrico-prosédico
3.3.1. El rol del acento en el trimetro
Antes de proceder al analisis en concreto, es necesario recordar que aqui me

enfocaré primordialmente en el trimetro de Sofocles. Esto genera el inconveniente de

% |_as objeciones de van Raalte se concentran sobre el uso de prepositivos ante cesura (contra Devine y
Stephens 1978) y la evolucidn del uso de resoluciones en Euripides (contra Devine y Stephens 1981).
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que los resultados dificilmente puedan extenderse a otras muestras, pero es
imprescindible para poder avanzar sin complejizar demasiado la exposicion. Las
conclusiones que se alcancen son, en principio, validas para el corpus de este autor,
pero pueden sin duda servir como base para un estudio mas amplio del trimetro como el
que se realizara en la sec. 3.4.

Las consideraciones metodoldgicas sobre el problema de la concordancia
realizadas en la sec. 2.2.1 se aplican, obviamente, también aqui. Sin embargo, en el caso
del trimetro ydmbico, a diferencia de lo que sucede en el hexdmetro, se parte de una
base muy distinta. Notese lo que sucede si se utilizan los criterios de concordancia y

discordancia establecidos en la sec. 0.4.4 en la muestra de Séfocles:

100,00%
90,00%
80,00%
70,00%
60,00% \ s
50,00% ~ — —
40,00% %—m %
30,00% }\
20,00%
10,00% A ~ N\
0,00% o SNe—
12 Pie 29 Pie 3¢ pie 49 Pie 59 Pie
—e—Concordancia|  59,36% 34,98% 46,78% 33,09% 49,97%
No-conc. 29,58% 61,56% 25,80% 63,45% 42,74%
—a—Discordancia |  11,06% 3,46% 27,43% 3,46% 7,29%

Gréfico 3.3.1. Porcentajes por pie de concordancia, no-concordancia y
discordancia en Sdéfocles. Se excluye el sexto pie por su ictus variable (cf.
sec. 3.3.1.1).

Los datos son notablemente decepcionantes frente a la elegancia del analisis preliminar
en el verso homérico. Ningun pie excepto el primero tiene niveles de concordancia
superiores al 50%, y es precisamente en el primero donde se esperarian niveles bajos en
esa linea. Por lo demas, el tercer pie tiene un nivel altisimo de discordancia. En general
los datos no sugieren siquiera que valga la pena continuar por este camino de
investigacion.

Dos cuestiones pueden contribuir a esto: primero, el hecho de que en el trimetro
son los metros los que importan, y no los pies individuales (cf. sec. 3.2.1). En si mismo,

esto podria no implicar nada, pero si se combina con el hecho de que la concordancia
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requiere de la combinacion de ictus y prominencia acentual, y en cada metro hay dos
ictus, si son los metros los que importan, entonces es probable que s6lo uno de los ictus
en cada metro requiera ser concordante. Esto implica que, a diferencia del hexametro,
donde cada ubicacion fuerte determina una relacion especifica entre prominencia
ritmica y prominencia acentual, en el trimetro esta relacion es mas fluida. Asi, en el
primer metro podria bastar con reforzar la primera tesis o la segunda. Y eso, por
supuesto, asumiendo que hubiera una voluntad de producir concordancia, cosa que es
necesario probar.

El segundo motivo es uno bien conocido por los partidarios de una explicacion
prosodica de los fendmenos del trimetro (cf. sec. 3.2.4): el problema de la cesura
pentemimera. Dado que esta cesura estd ante una arsis, frecuentemente larga y
preferentemente larga cuando hay cesura (cf. sec. 3.2.2), se deriva que invariablemente
el tercer pie tendra una alta incidencia de discordancia, que es, como puede verse en el
gréafico, exactamente lo que sucede. De otra forma: como muchas palabras espondaicas
terminan en A3, muchas veces hay un baritono prominente o un circunflejo en A3, y por
lo tanto el tercer pie es frecuentemente discordante. Mas simplemente, hay muchos

versos como Sof. Ant. 6:

c C vv-C//[-+vD v - «C
TV OWV TE KAHWV OVK OMWTT YW KAKWOV

...de tus males y de los mios no he visto yo...

Ahora bien, contra este inconveniente, en un analisis que pretenda rescatar la idea de
concordancia se presentan las dos opciones que ofrece Allen (1973: 313): 0 en esta parte
de la linea la discordancia “simplemente no era inaceptable”, o en este contexto la
cesura permite una serie de modificaciones a las reglas prosodicas, como ante la pausa
final. Sin embargo, aqui se ha descartado esta segunda opcién por su caracter ad hoc y
su inconsistencia con la evidencia de un ictus variable en el sexto pie. La Unica
alternativa que permanece es que en el tercer pie no habia inconveniente con la
discordancia.

No obstante, esto no parece del todo satisfactorio. En principio, porque resulta
un tanto arbitrario que en la heptemimera o la diéresis media el sistema de prominencia
ante pausa funcionara como un refuerzo ritmico, mientras que en la pentemimera era

indiferente la relacion entre ritmo y acento. Es claro que en alguna medida esto sucedia
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(fundamentalmente, porque es lo que sucedia), pero desde el punto de vista conceptual
uno preferiria un sistema unico que funcionara para todas las cesuras por igual.

Claramente, las reglas de concordancia no son ese sistema. En el trimetro ésta no
era un aspecto determinante en la distribucion de los acentos. Por suerte, no es el Unico
criterio de analisis con el que se cuenta, sino que es posible apelar también al sistema de
categorias relacionales de Lascoux (2003; cf. sec. 0.4.4). En este sistema, intensio
sefiala la coincidencia de ritmo y acento (es decir, prominencia acentual y ritmica en la
misma ubicacidn), retensio la anticipacion del ritmo por el tono (prominencia acentual
una ubicacion antes de la prominencia ritmica) y protensio la prolongacion del ritmo
por el tono (prominencia acentual una ubicacion después de la prominencia ritmica). La
pregunta por supuesto es como debe interpretarse un tercer anceps largo Bapvg, si como
retensio (anticipando T3) o protensio (extendiendo T2). En principio, la segunda opcion
parece mas atractiva, dado que entre A3 y T3 esta la cesura, pero esto puede cambiar
después del analisis detenido de los datos.

Es necesario ahora volverse sobre las realizaciones puntuales de las cesuras y las
ubicaciones fuertes en el trimetro. Como antes, comienzo aqui por las palabras
trocaicas. Las restricciones aplicadas son las mismas que en la sec. 1.1.3: exclusion de
cliticos y palabras métricas, inclusion de formas elididas y abreviadas. Notese que la
tabla 3.3.1 es similar a la tabla 1.1.4, pero con las categorias acentuales desagregadas.

A2 A3 A4 A5 A6 Brevia |Ancipitia| Total
Bapig en 326 189 573 107 68 967 296 1263
penultima (69,8%) | (64,7%) | (68,5%) | (58,5%)| (80%)| (69,6%)| (62,3%)| (67,8%)
‘O&vg en 62 39 110 30 9 181 69 250
pendltima (13,3%) | (13,4%) | (13,1%) | (16,4%) | (10,6%) (13%) | (14,5%)| (13,4%)
Oxitonas 79 64 154 46 8 241 110 351
(con graves) | (16,9%) | (21,9%) | (18,4%) | (25,1%) | (9,4%)| (17,4%)| (23,2%)| (18,8%)
Total 467 292 837 183 85 1389 475 1864

Tabla 3.3.1. Cantidad de palabras Iéxicas de final trocaico en Séfocles por
ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna
entre paréntesis.

Como en la sec. 1.1.3, incluyo aqui el andlisis de las diferencias entre las ubicaciones
con breve y con anceps. Los porcentajes en general parecen bastante similares en todas

las ubicaciones, pero las diferencias entre ellos son estadisticamente significativas.
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Sobresale en particular el quinto arsis, en el puente trocaico de Knox (cf. sec. 3.2.3)%":
alli la cantidad de palabras Bapig es notablemente mas baja que en el resto de la linea, y
hay un nimero considerablemente mayor de oxitonas (casi 12 palabras por encima de lo
esperado en una distribucién aleatoria).?® Esto es, por lo menos, peculiar. Uno esperaria,
dado el puente de Porson, que precisamente en A5 fuera donde con mayor énfasis se
evadieran las formas con prominencia en silaba final. Sin embargo, el poeta hace
exactamente lo contrario, componiendo méas versos como Ant. 175 (Aunyavov 8¢
Tavtog avopog Exkpabdeiv [y es imposible conocer de todo hombre...]) de lo que se
pensaria a priori que deberia componer.

Existe, sin embargo, una explicacion: al evadir (en términos relativos) las formas
Bapbg en AS, Sofocles coloca menor cantidad de acentos prominentes en T4, en el
cierre del segundo metro (es decir, con mas versos como el citado Ant. 175, compone
menos versos como Ant. 23 'EteokAéa pév, ¢ Aéyovet, cuv dikn [a Etéocles, como
dicen, con justicia...]). Ahora, es plausible considerar que el poeta lograba con esto
evitar en esa ubicacion un sonido caracteristico del cierre de verso (un baritono
prominente) justo antes del comienzo del metro final. Esto parece reforzado por el
hecho de que A5 es donde mayor cantidad de 0£0¢ en pentilltima se hallan (como en Ant.
239, mpayp' obt' Edpac’ obt gidov deTic v 6 dpddv [ni lo hice ni vi a quien lo haya
hecho]).?® También es posible que en si mismo un baritono justo tras la heptemimera o
tan poco después de la pentemimera fuera en cierta forma indeseable (en A4, con
baritono sobre T3, el criterio no se aplicaria porque el acento estaria antes de la cesura).
En términos generales, se puede plantear que T4 era una ubicacion preferentemente
asociada a protensio, lo que no deja de ser razonable, tomando en cuenta que es la
altima del metro intermedio en la linea. En todo caso, habra que verificar esto al
analizar otras formas.

La preferencia (nuevamente, relativa) por oxitonas en A5 tiene su correlato en la

oposicion marcadisima entre ubicaciones brevia y ancipitia que muestra Sofocles y es

27 Aunque este puente no se aplica formalmente a la tragedia, parece todavia ejercer algin tipo de
influencia dada la baja cantidad de palabras en esta ubicacion con respecto a las demas (con la excepcién
de A6, donde el nimero esté fuertemente condicionado por el deseo de evitar monosilabos finales).

%8 El fenémeno no se repite contundentemente en Esquilo y Euripides, pero en ambos hay menos Bopc
en A5 que los que se esperarian en una distribucion aleatoria. Ademas, en ambos, cuando el andlisis se
restringe a los disilabos, AS es la ubicacion con menor cantidad de Bapvc.

2Y lo que es particularmente notable, esto se mantiene cuando se excluyen de consideracién las formas
con final elidido y pendltima silaba cerrada (sobre la relacion entre 6&bg en penultima y final elidido, cf.
sec. 1.2.2). Los datos de esta variante del analisis y otras pueden hallarse en
https://fempgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-historia-coral-de-los-metros-
griegos/capitulo-3. EI fendbmeno no se da en Esquilo pero si en Euripides.
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particular del estilo del autor: en las primeras, hay mas formas Bapvg que las esperadas
en la distribucion aleatoria, mientras que en las segundas mas formas oxitonas. De
hecho, este contraste es la contribucion clave para la prueba de y°, dado que las
diferencias entre las cantidades de 0&Og en penultima reales y esperadas son
relativamente bajas y siempre menores que en las otras dos filas. Séfocles claramente
prefiere asociar las tesis que preceden a las ubicaciones brevia con una prominencia
acentual (de modo que, en el caso de las palabras trocaicas al menos, T1, T3y T5
claramente estan marcadas por intensio), y a la vez prefiere disociar semejante
prominencia en las tesis que preceden a ubicaciones ancipitia, por lo que T2 y T4, como
ya se ha notado, se asocian a la protensio.

Hay varios analisis posibles de este fendmeno, pero parece conveniente dejarlos
para mas adelante, cuando se puedan verificar con otros resultados. Por ahora procedo a
revisar los datos de los disilabos trocaicos, para corroborar que mantienen el mismo

comportamiento que las palabras trocaicas en general. Pueden hallarse en la tabla 3.3.2.

A2 A3 Ad A5 A6 Brevia | Ancip. | Total
Bapig en 104 61 270 44 14 388 105 493
penultima (50,5%) | (43,3%) | (52,9%) | (40,4%) | (53,8%) | (52,3%) | (42%) | (49,7%)
‘O&bc en 42 28 104 28 7 153 56 209
penultima (20,4%) | (19,9%) | (20,4%) | (25,7%) | (26,9%) | (20,6%) | (22,4%) | (21,1%)
Oxitonas 60 52 136 37 5 201 89 290
(con graves) | (29,1%) | (36,9%) | (26,7%) | (33,9%) | (19,2%) | (27,1%) | (35,6%) | (29,2%)
Total 206 141 510 109 26 742 250 992

Tabla 3.3.2. Cantidad de disilabos trocaicos Iéxicos en Sofocles por
ubicacion y por tipo de acentuacién. Se muestran los porcentajes por
columna entre paréntesis.

Aunque en este caso la diferencia entre las ubicaciones individuales no es
significativa,® la que hay entre las ubicaciones brevia y ancipitia, que lo es claramente,
es observable a simple vista con facilidad. N6tese que en A2, A4 y A6 los porcentajes
de Baptg estan por encima del 50%, mientras que en A3 y A5 estdn cerca del 40%. Lo
inverso sucede en la tercera fila, en torno a la linea del 30%. De hecho, en este caso A3

muestra, notablemente, una preferencia por oxitonas aun mayor que A5, lo que sugiere

%0 Lo es si se excluyen las palabras con silaba cerrada en penltima, sin embargo. Pueden confrontarse las
diferentes variantes de la tabla en el blog, y verificar alli que en la mayoria de los casos las diferencias
entre las cantidades reales y las esperadas son suficientemente grandes como para desconfiar de la
posibilidad de una distribucion aleatoria. Curiosamente, en Euripides la diferencia entre las ubicaciones es
mucho mas significativa que en Sofocles, pero en Esquilo los disilabos trocaicos se distribuyen
practicamente al azar en el metro.
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que se requiere una explicacion que abarque ambas ubicaciones por igual.*! La
diferencia entre brevia y ancipitia permanece constante, pero aparece un nuevo aspecto
que quizas merezca algo de atencion: una cierta tendencia a colocar formas 0&£0¢ en
pendltima tanto en A5 como en A6.%? Quizas esto sea parte de un fenémeno mayor; para
saberlo habra que volver sobre estos datos mas adelante.

Las formas yambicas en el trimetro son interesantes porque son virtualmente
privativas de las tesis. S6lo pueden estar en arsis terminando en anceps largo con la
ubicacion anterior resuelta, y este fendmeno es practicamente inusitado en la muestra de
Sofocles (solamente cuatro casos). La tabla 3.3.3 explora la distribucion de sus tipos
acentuales. Incluyo los casos de proparoxitonas de final pirrico con ultima silaba
cerrada por la misma razén que en 2.2.1 es decir, que pueden proveer un contraste
interesante. A partir de este punto, me referiré a este grupo de formas que tienen acentos
que son imposibles de acuerdo a la ley de limitacion (proparoxitonas yambicas y, mas
abajo, proparoxitonas y properispémenas espondaicas) como “formas irregulares” (cf.

sec. 1.3.2).

T1 T2 T3 T4 T5 T6 Total

Bopbc en dltima 256 252 37 356 364 858 2123

(78,05%) | (73,04%) | (92,5%) | (76,23%) | (75,05%) | (84,87%) | (79,33%)
d&0c en ultima 72 65 3 77 63 152 432
(con graves) (21,95%) | (18,84%) |  (7.5%) | (16,49%) | (11,96%) | (15,03%) | (16,14%)
Proparoxitonas 0 28 0 34 58 1% 121
(Glt. sil. cerrada) (8,12%) (7,28%) | (11,96%) |  (0,1%)| (4,52%)
Total 328 345 40 467 485| 1011 2676

Tabla 3.3.3. Cantidad de palabras Iéxicas de final yambico en Séfocles por
ubicacion y por tipo de acentuacién. Se muestran los porcentajes por
columna entre paréntesis.

La diferencia entre las ubicaciones es significativa en todas las permutaciones posibles
de esta tabla (eliminando la ultima fila, eliminando la columna de T6, eliminando la
columna de T3).3* En general, los dos factores que contribuyen mas claramente a esto

son la abundancia de formas Bapvg en T6 y la escasa cantidad de formas 6&0¢ en T5 (en

31 Sin ir en detrimento de que el deseo de evadir baritonos en T4 pueda estar contribuyendo en el caso de
las palabras de final trocaico. NGtese que de una tabla a la otra se eliminan los declives, que son
probablemente los mayores indicadores de final de clausula en la poesia.

*2 Una vez mas (cf. n. 30 en esta sec.), observable en Euripides pero no en Esquilo.

33 Aunque lo he dejado en la tabla (no hace ninguna diferencia a los fines del analisis), este no es un caso
de proparoxitona con silaba final cerrada (obviamente), sino el Zapdewv de Ant. 1037.

% En el andlisis que sigue es importante notar que, cuando se hable de proparoxitonas, se hace
descontando T6 del andlisis, donde éstas son casi imposibles (cf. n. 33 en esta sec.), y a la inversa, cuando
se hable de T6, se hace descontando las proparoxitonas.
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este caso, ligadas a una preferencia relativa por formas proparoxitonas).® También
parece haber un cierto exceso de formas oxitonas en T1, pero esto probablemente esta
ligado a la presencia de apositivos alli (el fendbmeno no se repite cuando se excluyen los
graves; sobre la inclusion de los apositivos en la categoria de “Iéxicas”, cf. sec. 0.3.2.2).

¢Como se relacionan estos datos con lo sefialado mas arriba? En principio, la
preferencia por formas Bapic en T5 (si se excluyen las proparoxitonas del analisis, esta
tendencia se hace evidente) es consistente con la ya notada asociacion de esta ubicacién
con la intensio, mientras que el mismo fendmeno en T6 resultaria coherente si todo el
tercer metro estuviera ligado, en su caracter de terminal, con un principio métrico-
prosodico semejante. En otras palabras, en el metro final del trimetro hay una
preferencia por formas ydmbicas que intensifican con su acento el ritmo del verso
(podria incluso decirse “concordantes”).

La preferencia por proparoxitonas en T5 pareciera ir en cierta forma en
detrimento de esto. Existe, no obstante, una explicacion: una quinta tesis inacentuada
resaltaba probablemente el acento final del verso y su intensificacién del ritmo en el
cierre, como en Ant. 229 (tAquov, pevelc av; kel 148" siceron Kpéov [Miserable, ;te
detienes de nuevo? ;Si viera estas cosas Creon...]|), donde ademds es interesante el
efecto de que hay so6lo dos declives en el primer y el Gltimo pie del verso, enfatizando
uov y Kpéwv. Los datos sugieren que, si el tercer metro preferia la intensio en sus
tesis, el sexto pie era donde con mayor énfasis se aplicaba esta preferencia, por razones
obvias.*®

A esto se suma un hecho ya conocido (cf. sec. 1.2.3), pero que refuerza la
importancia de T6: en esta ubicacion hay mas oxitonas yambicas que en cualquier otro
lugar del verso, lo que se puede ejemplificar con Ant. 184 (Eym ydp, iot® Zedg 6 mavo'
opdv aei [Pues yo, sépalo Zeus que siempre ve todas las cosas...]). Naturalmente, en la
sexta tesis todas las oxitonas son pre-pausales. Se observa asi en el trimetro el mismo
fendmeno que en el hexametro (cf. sec. 1.2.3).

Puede ser interesante notar también, antes de proceder al estudio de los

disilabos, que en T2, ubicacion que, se sugiridé arriba, estd caracterizada por una

% El primer fenémeno se replica contundentemente en Esquilo (cf. sec. 1.1.3) y en Euripides. En ninguno
de los dos se observa un nimero demasiado bajo de formas 6&0g en ultima en T5, pero en ambos se
registra un nimero bajisimo (en términos relativos) de formas fapd¢ y uno muy alto de proparoxitonas en
esa ubicacion.

% En Euripides, donde en T5 de hecho hay menos Papvg incluso si se excluyen las proparoxitonas del
andlisis, es probable que la intensio del Gltimo metro se apoyara fundamentalmente en la Gltima
ubicacién, mientras que T5 se asociara mas bien a la retensio.
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tendencia diferente a la intensio, es donde se hallan la menor cantidad porcentual de
Bapic en toda la tabla.®” Es ademés la segunda en cantidad de proparoxitonas, que
implican un traslado del acento a T1 (como en Ant. 175, Aufyavov 6& moavtog avopog
gxpabdeiv [y es imposible conocer de cualquier hombre...]), ubicacion que se ha notado
muestra una cierta preferencia por oxitonos. En general esto parece relativamente
consistente con las observaciones realizadas en el estudio de las palabras trocaicas.
Notese también, en este sentido, que en la tercera tesis, aunque la cantidad de palabras
yambicas es en general baja, la preferencia por formas Papvg es particularmente
marcada.®

La tabla 3.3.4 muestra las cantidades de disilabos yambicos con ultima silaba
con vocal larga y sin elisién. La razén por la que he modificado el conjunto de
restricciones es fundamentalmente que estas son las Unicas que garantizan la
significatividad de los resultados en todas las permutaciones. Esto, por supuesto, no
implica que las otras tablas disponibles en el blog no sirvan para el anlisis;
simplemente es una medida precautoria a los fines de que las conclusiones que se

alcancen no estén tefiidas de la duda que conlleva un resultado posiblemente aleatorio.

T1 T2 T3 T4 T5 T6 Total
Bagéc en dltima 159 129 16 170 171 624 1269
(73,95%) | (75,88%) | (94,12%) | (80,19%) | (79,17%) | (82,21%) | (79,86%)
bEvg en altima 56 41 1 42 45 135 320
(con graves) (26,05%) | (24,12%) | (5,88%) | (19,81%) | (20,83%) | (17,19%) | (20,14%)
Total 215 170 17 212 216 759 1589

Tabla 3.3.4. Cantidad de disilabos yambicos Iéxicos sin elisién con Gltima
silaba con vocal larga en Sofocles por ubicacion y por tipo de acento. Se
muestran los porcentajes por columna entre paréntesis.

Nuevamente, el dato mas notable es la abundancia de formas Bapig en T6. Se destaca
también la cantidad baja de estas mismas formas en T1, pero parece plausible atribuirlo,
nuevamente, a la presencia de apositivos en el comienzo de la linea. De no ser asi,
podria considerarse que es producto de la preferencia por evitar una tipica cadencia
clausular (un yambo con declive en ultima) en el principio del verso. El resto de las

ubicaciones no ofrece diferencias demasiado significativas con lo que se esperaria en

%" Los mismo sucede en Esquilo. En Euripides, es la segunda con menos Bapic, después de T5, sobre la
cual cf. la n. 36 en esta sec.

% Ninguno de los dos fendmenos (cantidad de proparoxitonas en T2 y de formas Bapvg en T3) se observa
claramente en los otros tragicos.
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una distribucidn aleatoria. T2 conserva su preferencia relativa por oxitonas, de la que ya
se ha hablado.*

Si se excluyen los graves de consideracion (la tabla puede verificarse en el blog),
el sexto pie muestra nuevamente una preferencia abrumadora por oxitonas pre-pausales
con respecto al resto de la linea. Esto, por supuesto, no es particularmente llamativo a
esta altura del analisis.

El estudio de las formas yambicas sugiere fundamentalmente una cierta
tendencia a la intensio en el metro final, en particular en el Gltimo pie. También parece
haber una notable diferencia entre las formas con grave y con baritono en la silaba final,
lo que no es sorprendente. En lineas generales, se puede afirmar que las observaciones
realizadas a partir del andlisis de las trocaicas se conservan: T5, T3y, en menor medida,
T1 se caracterizan por una tendencia a la intensio mayor que T2 y T4, donde la
protensio parece reflejarse en una preferencia por formas (’)<§,1')g.40

En el ultimo trecho de la investigacion del rol del acento en el trimetro se
observara el comportamiento de las palabras espondaicas. La tabla 3.3.5 tiene, como la
3.3.3, un caso de formas que dependen de la presencia de una silaba final cerrada con
vocal breve: las palabras fapvg en pentltima. Los resultados son significativos aun con
la exclusion de este grupo. Como en el caso de las trocaicas, he incorporado la
oposicion entre tipos de ubicaciones, en este caso las tesis y los ancipitia, que en esta

tabla se reducen a A3.

% Los fenémenos descriptos se replican a grandes rasgos en Esquilo. Euripides tiene un tratamiento
diferente de los disilabos yambicos, con mas Bépvg en T2 y menos en T6 de lo esperado en una
distribucion aleatoria. El dato mas notable en este autor es la abundancia de formas Bapvg que coloca en
T4: un 6,8% mas de lo esperado.

*0 Interesantemente, Lascoux (2003: 314) sugiere que un caso como 0gé en 1l. 1.1 seria un ejemplo de
protensio. Esto coincide con las reglas de concordancia que propone David (cf. sec. 0.4.4) y con las
aplicadas aqui. En algin sentido, un agudo en la segunda mora de una silaba larga (o en una silaba
cerrada con vocal breve) podria percibirse como un desplazamiento de la prominencia acentual hacia
delante, lo que parece bastante verosimil en un sistema prosodico donde la forma mas marcada de
prominencia acentual es el baritono post-agudo (donde el punto esta, precisamente, en “post-agudo”).
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T1 A3 T3 T5 Tesis | Ancipitia Total
Bapig en pen. 58 105 2 121 179 105 286
(alt. sil. cerr.) (13,03%) | (12,85%) (5%) | (20,54%) | (17,24%) | (12,85%)| (15,12%)
Bapig en 301 591 34 423 724 591 1349
Gltima (67,64%) | (72,34%) (85%) | (71,82%) | (69,75%) | (72,34%) | (71,34%)
Oxitonas (con 86 121 4 45 135 121 256
graves) (19,33%) | (14,81%) (10%) | (7,64%) | (13,01%) | (14,81%)| (13,54%)
Total 445 817 40 589 1038 817 1891

Tabla 3.3.5. Cantidad de palabras Iéxicas de final espondaico en Sofocles
por ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por
columna entre paréntesis.

Nuevamente, T1 muestra una preferencia relativa por oxitonas que puede ser
sospechosa. La tendencia quizas no se reduzca exclusivamente a la colocacion de
apositivos en el comienzo de la linea, sino que puede estar ligada también al deseo de
no iniciarla con un Papvg en la primera ubicacion fuerte.*" Méas interesante a los fines
del andlisis es la preferencia por formas proparoxitonas y properispémenas en T5, como
en Ant. 13, dvoiv aderpoiv ¢otepnOnuev 6Vo [las dos hemos sido privadas de dos
hermanos] o Ant. 28 (tap® kKoldyor unde kekveai tva [ocultarlo en la tumba y no
llorarlo]).** Estas formas, curiosamente, implican un acento Popvc sobre el puente de
Porson. El fendmeno es similar al observado en las palabras trocaicas, donde A5 era la
ubicacion con mayor cantidad de formas 0&0c, en particular oxitonas, lo que se
interpretd como producto de la tendencia a la protensio en T4.

Los resultados de la tabla 3.3.5, sin embargo, chocan con la tendencia observada
en las formas yambicas y trocaicas a la intensio en T5; una cantidad menor de Bapic
espondaicas alli es lo contrario de lo que se esperaria si este tipo de relacion fuera el
favorecido. Esta contradiccion sugiere que la interpretacion de los datos debe ajustarse.
La primera pista para resolver la cuestion es la tendencia sefialada en la tabla 3.3.3 a
formas proparoxitonas yambicas en T5, que es analoga a la observada en las
espondaicas. Se interpretd que aquella tendencia era producto de una cierta evasion de
formas Papvg tan cerca del cierre de la linea. En la tabla 3.3.5 puede estar sucediendo
algo similar: al colocar espondaicas irregulares en T5, el poeta evita colocar baritonos
en una ubicacion demasiado proxima al final del verso sin caer por ello en el uso de
formas oxitonas. Y esta es la segunda clave para comprender lo que esta sucediendo: las

palabras oxitonas en T5 en la tabla 3.3.5 son las que mas se alejan del resultado en una

*1Sj fuera asi, es una peculiaridad del estilo de Séfocles. En Esquilo y Euripides, aunque hay mas
oxitonas, la diferencia clave esta en el relativamente bajisimo ndmero de formas irregulares en T1, que
parece asociarse asi mas a la intensio.

*2 En este caso, un fenémeno que se observa claramente también en Euripides y se exacerba en Esquilo.
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distribucion aleatoria, sugiriendo una evasion de estas formas. Esto indica una tendencia
a evitar la protensio en el quinto pie mas fuerte todavia que la tendencia a favorecer la
intensio.*®

Otro dato notable de la tabla es el bajo porcentaje de formas con acento irregular
en A3, que se refleja en una distancia significativa entre los nimeros esperados y los
reales (hay dieciocho palabras con Papv¢ en penultima menos de lo que se habria
esperado en una distribucién aleatoria).** Ante la cesura pentemimera, el poeta tiende a
colocar palabras con acento en su Gltima silaba, lo que no es particularmente notable
pero confirma la idea de que la concordancia alli no era una preocupacion. Asimismo,
refuerza la hipdtesis de que T2 estaba particularmente asociada a la protensio, lo que ya
se ha observado en el analisis tanto de las palabras trocaicas como ydmbicas.

Resulta interesante estudiar como se modifican estos resultados en el caso de los
disilabos espondaicos. Omito en la tabla 3.3.6 la oposicion entre tesis y anceps, porque

en este grupo no es en general significativa.

T1 A3 T3 T5 Total

Bapvg en penlltima 58 32 1 20 111
(Ultima silaba cerrada) (13,03%) (8,18%) (3,7%) (7,52%) (9,83%)
Baobe en altima 301 287 23 212 823
pvs (67,64%) (73,4%) |  (85,19%) (79,7%) (72,9%)
Oxitonas (con graves) 86 72 3 34 195
(19,33%) |  (18,41%)| (11,11%)| (12,78%) (17,27%)

Total 445 391 27 266 1129

Tabla 3.3.6. Cantidad de disilabos espondaicos léxicos en Séfocles por
ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna
entre paréntesis.

En A3 se conserva la tendencia observada en la tabla 3.3.5. Sin embargo, en T5 se da un
fendmeno curioso: de preferir esta ubicacion formas irregulares (Bapv¢ en penaltima),

pasa a evitarlas y a tener una cantidad mucho mayor de lo esperado de formas Papvg en

* El uso de formas irregulares donde el acento de palabras que terminan en T5 se coloca en A5 puede
interpretarse también como el producto de una tendencia a la retensio. Sin embargo, dado que la inmensa
mayoria de las formas irregulares son trisilabos (cf. la tabla 3.3.6 en esta seccién, donde de hecho hay
menos formas irregulares de las que se esperarian en una distribucion aleatoria), me inclino por
interpretarlo como el producto de la presién conjunta de la protensio del cuarto pie y la evasion de la
protensio del quinto.

* Esto inevitablemente implica una preferencia relativa por este tipo de formas en las tesis, pero el
nimero esta fuertemente determinado por el fendmeno ya analizado en T5. Por otra parte, aunque esta
tendencia se observa también en Esquilo, desaparece casi por completo en Euripides.
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Gltima.* Esto resulta particularmente interesante cuando se consideran las
implicaciones desde el punto de vista del ritmo: se ha notado que T5 evita la protensio,
y eso explica la evasion de formas 0&0¢ en Ultima alli; pero también se ha observado
que T4 favorece este tipo de relacion, y eso es consistente con el hecho de que las
palabras de final espondaico que mas favorecen la colocacion de formas irregulares en
A5 sean los trisilabos. Esto se corrobora con un andlisis detallado de los datos en la
ubicacién. Mientras que en A3 en los trisilabos y palabras més largas espondaicas con
acentuacion irregular hay casi exactamente la misma cantidad de perispdmenas y
proparoxitonas, en A5 hay més del segundo grupo.”® En otras palabras, hay una
tendencia a colocar terminando en T5 palabras con una contonacién que comienza en
T4 y concluye en A5, como en Ant. 25 (§xpoye toic &vepbev Evripov vekpoic [lo
ocultd, honrado entre los cadaveres de abajo]). Se corrobora asi una preferencia por
evitar la protensio en la quinta tesis y favorecerla en la cuarta.

¢Qué conclusiones pueden obtenerse de este largo estudio de los tipos acentuales
y las formas de palabra en el trimetro de Sofocles? Es claro que se ha confirmado que el
sistema de concordancia que funciona claramente en el hexdmetro no tiene lugar en este
tipo de verso. Sin embargo, el criterio subyacente, es decir, la nocion de que el acento
interactia con el ritmo reforzando sus tendencias bésicas, si parece compartida por
ambos. Se ha observado una tendencia a la protensio, esto es, a la postergacion de la
prominencia acentual con respecto al ritmo, tanto en T2 como en T4, es decir, las
ubicaciones finales de los primeros dos metros, donde la evasion general por la diéresis
en el trimetro, reflejada en la ubicacion de las cesuras principales, sugiere que
ritmicamente se pretendia diluir su caracter culminativo. Parece haber un intento
deliberado por parte de Séfocles de difuminar los limites entre los metros
atravesandolos con contonaciones, y en general colocando formas 0£0¢ ante ellos. Esto
ultimo resulta particularmente importante, si se interpreta (cf. n. 40) que este tipo de
acentuacion en ubicaciones fuertes es una forma de protensio.

A la inversa, la primera y la tercera tesis, pero en particular la quinta y

especialmente la sexta tienden a mostrar un refuerzo del ritmo basico y una preferencia

> E| fenémeno se replica parcialmente en los otros poetas, donde, aunque desaparece la preferencia por
las formas irregulares, no es reemplazada por una por formas PBap¥c. De hecho, ni en Esquilo ni en
Euripides la tabla de disilabos espondaicos muestra evidencia de una distribucion no aleatoria.

“® En A3, hay 35 proparoxitonas y 70 properispdmenas trisilabicas y mayores de final espondaico,
mientras que en T5 hay respectivamente 58 y 63. Q entre ambas es de 1,46, lo que indica que hay mas de
un 45% mas de chances de encontrar una proparoxitona en T5 que en A3, por lo que también hay un 45%
mas de chances de hallar un agudo en T4 que en A2. El fendmeno no se replica ni en Esquilo ni en
Euripides.
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por la intensio.*” En T1, esto est4 limitado por la considerable incidencia de formas 6&bc
en ultima, motivada probablemente por los apositivos alli, pero quizas deliberada a fin
de iniciar la linea con un ritmo que, por asi decirlo, le dé un empujon hacia delante. En
T3 terminan en general pocas palabras, pero las que lo hacen parecen estar claramente
asociadas a formas Papvc en ultima, lo que es consistente con el hecho de que esta
ubicacidn es la ultima fuerte antes de la heptemimera. Quizas también deba entenderse
que este tipo de acentuacion refuerza la infrecuente diéresis media. Por otro lado, se ha
notado que el tercer metro del trimetro esta marcado por una tendencia a la intensio, que
en T5 estd fuertemente motivada por una evasién de protensio y en T6
contundentemente asociada a la preferencia por formas Bapvg y la presencia de oxitonos
pre-pausales.

El segundo anceps (A3), que es la ubicacion mas problematica, ha demostrado
una tendencia a estar asociado a prominencias acentuales en todos los analisis. Marcado
por la cesura pentemimera y la protensio de T2, corta el tercer pie en forma tal que es
dificil atribuir a éste una clara preferencia por un tipo de relacién entre acento y ritmo.
Probablemente, sin embargo, ése es exactamente el punto: la cesura pentemimera y la
acentuacion en T2 y A3 sirven para diluir los limites entre los dos primeros metros y
trasladar hacia el tercero la recuperacion del ritmo basico. Lo méas que se puede decir
del tercer pie es que claramente no esta asociado a la protensio, y que lo esta con la
intensio cuando no hay pentemimera.

En lineas generales, estas observaciones permiten generar un cuadro coherente
para la relacion entre el ritmo y el acento en el trimetro yambico (de Séfocles, al
menos), que resumo en el siguiente esquema (en los casos donde se listan dos tipos de

relacién, la primera es la tendencia preferencial):

X- —— X- —— X— vX
1° metro 2° metro 3° metro
protensio / intensio protensio / intensio intensio
1° pie 2° pie 3° pie 4° pie 5° pie 6° pie
protensio / . —protensio . —protensio . .
. . protensio . . protensio . . intensio
intensio / intensio / intensio

*" En Esquilo y Euripides, donde la quinta tesis no esté tan claramente asociada a formas Bapvg, se podria
decir que la tendencia a la intensio en el tercer metro estd mas inclinada sobre el sexto pie, limitandose el
quinto casi exclusivamente a una evasion de la protensio.
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Asi, la métrico-prosodia de este metro no esta, como la del hexametro, marcada por el
refuerzo de un punto central fuerte y la pausa final, sino por un arrastre, a falta de una
mejor palabra, desde el comienzo de la linea hasta la cadencia final, en donde los
acentos se colocan en forma tal de diluir las divisiones internas. El fendbmeno recuerda
la regla de Morelli para los yambografos, que dicta so6lo una pausa fuerte en la linea, en

la medida que el comportamiento del acento también tiene un efecto unificador.

3.3.1.1. Ictus variable

Un analisis adecuado del sexto pie en el trimetro requiere, naturalmente, la
consideraciéon de su comportamiento en diversos autores, porque los resultados que se
pueden obtener limitandose s6lo a uno son bastante escuetos. Se ha observado ya que en
esa ubicacion las palabras yambicas muestran una tendencia considerable a las formas
Bapvg y, si se excluyen de consideracion las graves, a los oxitonos pre-pausales. Esto,
sin embargo, no demuestra en absoluto que el Gltimo pie del trimetro comparta la
naturaleza del sexto del hexametro. Después de todo, la alternancia entre largas y breves
alli permite variar entre un final femenino y uno masculino, mientras que en el trimetro
la alternancia se da entre un final yambico y uno pirrico, los dos tipos de forma, de
acuerdo al analisis ritmico, probablemente masculinas.*® Esta interpretacion del valor de
los pirricos puede ser, sin embargo, puesta en cuestion.

La tabla 3.3.7 muestra los tipos de final que utilizan los diferentes autores
estudiados.®® Incluyo en este caso el porcentaje relativo entre las dos formas en una

muestra de Herddoto, como criterio de comparacion.

*8 Cuando el pirrico es una palabra disilabica, porque se constituye un pie con las dos silabas donde la
segunda es mapeada como tesis (cf. Devine y Stephens 1994: 129-30). Cuando es el final de una palabra
dactilica, porque la ltima silaba se independiza y constituye un pie separado (ibid. 124).

* He utilizado los datos de Abritta (en prep.), que pueden hallarse provisionalmente en
https://empgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-historia-coral-de-los-metros-
griegos/capitulo-3.
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Final yambico Final pirrico Ratio yam./pirr.
Yambografos 49,52% 50,48% 0,9810
Esquilo 52,55% 47,45% 1,1075
Séfocles 58,98% 41,02% 1,4379
Euripides 54,08% 45,92% 1,1776
Aristéfanes 51,21% 48,79% 1,0494
Licofrén 59,86% 40,14% 1,4913
Luciano 47,03% 52,97% 0,8879
Antologia Griega 43,03% 56,97% 0,7553
Promedio 50,42% 46,61% 0,9810
Herddoto 41,10% 58,90% 1,1075

Tabla 3.3.7. Porcentajes de versos en el trimetro yambico por ritmo del
cierre y por autor, excluyendo monosilabos. Se incluye la misma
comparacion en una muestra de Herddoto (los porcentajes son del total de
la suma de las palabras disilabicas y mayores, en el caso de Herddoto
unicamente de final pirrico o yambico)™.

Las diferencias son relativamente menores, pero frente a la variacion estilistica de las
del hexametro (cf. sec. 2.2.1.1) muestran una tendencia bastante clara. Si se excluye a
los yambdgrafos (cuya muestra es muy pequena), los autores “serios” tienden a preferir
formas yambicas finales, mientras los autores menos serios usan o mas pirricas o la
misma cantidad de pirricas que de yambicas.

Ahora bien, esto sugiere que la interpretacion que se ha ofrecido aqui (cf. sec.
0.2.3) del principio es adecuada, pero no dice demasiado de la relacién entre acento y
metro en el pie final. La tabla 3.3.8 muestra los tipos posibles de final con los tipos
posibles de acento.

%0 En el blog pueden hallarse los datos de la distribucion de todas las formas posibles en el texto de
Herodoto. A los fines del presente argumento, pueden transcribirse los porcentajes de todos los posibles
finales disilabos:

~BB ~BL ~LB ~LL
26,29% | 18,35% | 36,98% | 18,38%

Obsérvese que los finales trocaicos son por mucho los mas comunes, mientras que los yambicos los mas
infrecuentes.
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Oxitonas Paroxitonas | Proparoxitonas | Perispdmenas Total

. o 152 561 297 1010
Final yambico (8.92%)|  (32,92%) - (17.43%)|  (59.27%)
Disilabo pirrico 103 293 - - 39
(6,04%) (17,19%) (23,24%)

. - 10 47 241 298
Final dactilico (0,59%) (2,76%) (14,14%) | 7.49%)

265 901 241 297
Total (1555%) |  (52,88%) (14,14%) (17,43%) 1704

Tabla 3.3.8. Cantidades de palabras en el cierre del trimetro de Séfocles
por forma y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes del total entre
paréntesis.

No sorprende en absoluto que la forma con mucho mas frecuente sean las paroxitonas
yambicas. Es curioso, sin embargo, que haya casi la misma cantidad de pirricos
paroxitonos que de perispdmenas. Existe una cierta asociacion entre estos dos tipos en
donde la contonacion es bimoraica, pero la interpretacion mas sencilla de los datos es
que en ambos casos el verso se cerraba con un tono descendente. Por otro lado, el de los
pirricos es peculiar porque de los catorce que se hallan en la muestra en ubicaciones
distintas al sexto pie, exactamente la mitad son paroxitonos y la mitad oxitonos. Es
decir que, si estos datos son fidedignos,®™ hay una tendencia notable por pirricos
paroxitonos en la dltima ubicacion en Sofocles. El poeta muestra una marcada
preferencia por versos con un cierre como el de Ant. 4 (O06Ev yap obt' dhyevov ovT'
drtng étep [pues nada sin sufrimiento ni sin ate...]) por sobre versos con un cierre como
el de Ant. 24 (ypficbon ducaudv Kol vopm, kota x0ovog [fue proclamado digno de cosas
justas y acorde a la ley, bajo la tierra...]).

Ademas de la ya ofrecida, esto soporta otra explicacion: al colocar pirricos
paroxitonos en el cierre de la linea el poeta lograba producir un final femenino para ésta.
Para definirse por esta interpretacion es necesario asumir que la prominencia acentual
en estas formas estaba en el agudo, y no se trasladaba a la silaba final, que es lo que se
ha notado sugiere el analisis ritmico de Devine y Stephens (1994). Dado que se requiere
una investigacién aparte para corroborar esto, no optaré por ninguna de las dos
posibilidades por ahora.

Finalmente, en el caso de las formas dactilicas es bastante evidente lo que
sucede: el acento se coloca preferentemente sobre la Gltima ubicacion donde hay una
silaba larga ritmicamente prominente. De hecho, el 80% de las formas dactilicas son

proparoxitonas, mientras que sélo el 74% lo son en Homero y el 70% en Herodoto. Es

51Y la coincidencia con la distribucién de la acentuacién de estas formas en Herdoto sugiere que lo son.
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una diferencia leve pero significativa. Esta tendencia probablemente refleja el deseo de
terminar el metro en intensio, junto con la necesidad de variar la cadencia ritmica
utilizando finales femeninos.

En general el analisis de los tipos de cierre de los trimetros sugiere una
preferencia notable por terminar la linea en intensio (en casi el 80% de los casos), ya sea
en la Gltima silaba (en el 65%), ya en la antependltima (en el 14%), con una cadencia
femenina extendida.®® El resto de los casos toleran dos explicaciones posibles: 0 una
silaba breve final con baritono adquiria un cierto tipo de prominencia acentual, 0 un
final pirrico paroxitono permitia al poeta realizar finales femeninos con la prominencia
en la pendltima silaba. Es otras palabras, o se buscaba, en un verso como Ant. 47 (Q
oyethMoa, Kpéovtog avreipnkérog; [{Oh, miserable, ¢habiendo prohibidolo Creonte?],
un tono descendente final con el pirrico paroxitono, es decir, el baritono sobre -tog, 0 se
buscaba un acento prominente en pendltima, es decir, el oxitono sobre -ko-. Contra esto
ultimo, por supuesto, estd el hecho de que el sexto pie y en general el tercer metro
muestra consistentemente una tendencia a la intensio; quizés un estudio mas extenso del

conjunto de los autores permita resolver la cuestion.

3.3.2. Distribucion de palabras
3.3.2.1. Monosilabos largos

Como en la sec. 2.2.2.3, comienzo aclarando que la inclusion de los apositivos
no-cliticos en el grupo de las palabras léxicas puede influir en los resultados que se
presentan a continuacion.

El anélisis de los monosilabos largos en el trimetro yambico es particularmente
complejo porque hay diferentes estrategias para estudiar su distribucion, y la que se elija
facilita o dificulta la comparacién entre los diferentes autores. Aungue es la que menos
contribuye a esto Ultimo, comienzo por revisar la distribucion de estas formas en cada
una de las ubicaciones del trimetro de Séfocles. La informacion de Esquilo y Euripides
que utilizo en el analisis que sigue puede hallarse en el documento especifico de esta

seccidn en el blog.

%2 Independientemente de que hubiera una prominencia ritmica lingiiistica en la silaba final breve de una
palabra dactilica (cf. n. 48), la asociacion entre prominencia acentual y ritmica seguramente produciria un
efecto que puede describirse de esta manera.
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Al T1 T2 A3 T3 T4 A5 TS5 T6 | Total

Bapic 130| 116 70 75| 157| 104 19 50 45| 766
‘O&b¢ (con grave) 20 31 12 18 40| 172 3 10 17| 323
Total 150 | 147 82 93| 197 276 22 60 62| 1089

Ratio Bapvc/ 0&6c | 65| 37| 58| 42| 39| 06| 63| 50| 26| 24

Tabla 3.3.9. Cantidades de monosilabos largos Iéxicos sin elisién en
Sdéfocles por tipo de acento y por ubicacion.

Como puede inferirse a partir de las razones, las diferencias entre las ubicaciones son
significativas. Particularmente interesante es el caso de T4, que se ha notado favorece la
protensio: es la Unica columna de la tabla donde las oxitonas superan a las palabras
Bapvc. El fenomeno se repite en Esquilo y en Euripides.®® Podria estar ligado a una
inexplicada preferencia por colocar la mayor parte de los apositivos tras la
heptemimera, pero no deja de ser un aspecto notable de la composicion, porque ninguna
otra ubicacion exhibe semejante preferencia por monosilabos marcados por agudo.

Mientras que T4 responde a los pardmetros establecidos més arriba, T2 muestra
una notable preferencia por formas Bapvg (aunque sélo en Sofocles y ligeramente en
Esquilo). Quizas esto esté ligado a la casi imposibilidad de que tras estas formas haya
una cesura pentemimera. Podria ser que el poeta quisiera marcar el final del primer
metro con intensio, de manera de no distorsionar demasiado el ritmo del yambo
colocando en los primeros dos metros una palabra de final trocaico en la segunda breve.
Asi, un circunflejo como odv en Ant. 65 (Eya pév odv aitodco todg vd y0ovog [yo por
mi parte suplicando a los de debajo de la tierra]) evitaria que el verso se alejara
demasiado de su base ritmica por las palabras (métricas) Eym pév y aitodoa: el
circunflejo le da suficiente entidad al adverbio como para intensificar acentualmente el
ictus en T2. En T4 el fendmeno no se replica simplemente porque alli todo el metro
final esta caracterizado por la intensio, de modo que el poeta no necesita apelar a
ninguna estrategia especial para reforzar el ritmo del yambo.

Un segundo aspecto en el que los tragicos se comportan de manera similar es en
el tratamiento de la primera arsis. Contra lo que se podria esperar, esa ubicacion esta
regularmente caracterizada por una abundancia de palabras Bopvc. Es decir que los
poetas, cuando comenzaban sus versos con un monosilabo (lo que hacen con cierta
frecuencia) preferian claramente utilizar uno que lo iniciara con una contonacion

completa. Quizas la explicacién aqui sea la inversa a la propuesta en el parrafo anterior

53 Si se excluyen los graves, naturalmente esto cambia (en los tres poetas). Sin embargo, la razén en T4
sigue siendo la més baja de la tabla y las cantidades de 6&0¢ mucho mayores a lo esperado.
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para T2: los circunflejos en Al servirian para alejar el principio de la linea del yambo, a
fin de poder volver al ritmo progresivamente. El primer pie en este caso estaria
caracterizado por la retensio, un tipo de relacion entre metro y acento que no ha
aparecido en los analisis hasta ahora,> pero que parece consistente con lo ya observado.

Asi, cuando la linea se inicia con un monosilabo, el primer metro pasaria de la
retensio (en el primer pie, con un monosilabo preferentemente Bopvg en Al) a la
protensio, el segundo de la intensio (o de una evasion de la protensio) a la protensio y el
tercero estaria marcado claramente por la intensio. Ant. 19 (1008’ obvex' éEénepnov, Mg
uovn khvotc. [a causa de esto {te} hice venir, para que me escucharas ti sola.]), sirve de
ejemplo de una de las manifestaciones posibles de este efecto, en particular en el primer
pie, donde se combinan retensio (en el circunflejo inicial) con protensio (en el agudo en
la larga de la segunda silaba), y en el Gltimo metro, con dos palabras yambicas
paroxitonas. Un efecto parecido se observa en Ant. 47 (citado mas arriba, al final de la
sec. 3.3.1.1) y 58 (Ndv &' ad podva o1 vor Aekelupévo okomet [Y ahora sola, en efecto,
abandonada por ambos contemplo...], donde ademas la distribucion de palabras
refuerza la idea de una vuelta temprana al ritmo yambico: obsérvese, ademas del
circunflejo inicial cuyo efecto se morigera por el que lo sigue inmediatamente, la
diéresis precedida por un declive (en pova) entre el primer y el segundo metro. Noétese
que s6lo un monosilabo permite generar una secuencia de relaciones semejante, lo que
quizas contribuye a la frecuencia de su uso en el principio del verso.

Por lo demas, no es particularmente sorprendente que en los tres poetas A3 esté
caracterizado por una abundancia de formas Bapvg (como en Ant. 7, Kai viv ti Todt' av
oot tavonum moket [¢Y ahora qué es esto que dicen en toda la ciudad...]) y, cuando se
excluyen los graves, en T6 predominen los oxitonos pre-pausales (como en Ant. 89,
A 018" dpéokovs’ oig padcO' adeiv e yxpA. [Pero sé complacer a los que me es mas
necesario agradar.]). Es exactamente lo que se habria esperado que pasara sobre la base
del analisis de las formas yambicas en la sec. 3.3.1. Un poco mas interesante es que en
T3 haya mas formas Bop0c que las esperadas, pero es consistente con el hecho que se ha
notado varias veces de que cuando una palabra termina en esa ubicacién hay una

tendencia a favorecer la intensio.>®

A menos que los datos de la distribucion de acentos en T5 deban interpretarse como indicando que la
relacion preferida alli es precisamente la retensio. Cf. sec. 3.3.1, nn. 36 y 43.

% Por motivos que me son desconocidos, cuando se excluyen los graves en Euripides T3 muestra una
preferencia marcada por oxitonos, mientras que la fuerte tendencia a estas formas desaparece en T4.
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La significatividad de los datos de la oposicion entre tesis y ancipitia que
permiten los monosilabos largos varia de autor a autor y de andlisis a analisis. Sin
embargo, sistematicamente en todos los casos las ubicaciones ancipitia muestran una
mayor preferencia por Bopvg que las ubicaciones longum (incluso cuando se excluye de
la cuenta la peculiar T4, sobre la cual se ha comentado mas arriba en esta misma
seccion). La explicacion se halla con toda seguridad en la preferencia por ese tipo de
acentuacion en Al y A3, sobre lo que ya se ha hablado.

Un dltimo dato puede resultar significativo. En la tabla 3.3.10 se muestran las

cantidades de monosilabos por tipo de acento en el primer pie en Esquilo.

Al T1 Total
Bapig 58 (89,23%) 42 (58,33%) 100 (72,99%)
0&H¢ (con grave) 7 (10,77%) 30 (41,67%) 37 (27,01%)
Total 65 72 137
Ratio B/6 8,29 1,40 2,70

Tabla 3.3.10. Cantidad de monosilabos largos en el primer pie de Esquilo
por ubicacion y por tipo de acento. Se muestra el porcentaje por columna
entre paréntesis.

Los resultados son significativos en todas las permutaciones (con y sin graves,
excluyendo o incluyendo silabas cerradas). Aunque simplemente corroboran las
observaciones ya realizadas, dado que hay una abundancia notable de monosilabos
oxitonos en la tesis frente al arsis, no deja de ser interesante el extremo al que Esquilo
lleva esto. Tan s6lo en siete versos de los casi 1200 de su muestra (0,6% del total) la
linea comienza con un monosilabo 6&v¢,>® aunque los monosilabos largos iniciales no
son del todo infrecuentes (1 cada 20 versos en mi muestra). Dado que en el primer pie
(descontando los casos con resolucion) sélo puede haber retensio con un monosilabo
Bapvg en Al, esto pareceria confirmar la idea de que esa ubicacion estd marcada por ese
tipo de relacion entre acento y metro. Por lo demas, podria sugerir que la interpretacién
dada sobre los oxitonos en la n. 40 es correcta, al menos en la medida en que cuando no
son pre-pausales (y nunca lo son en Al), no son enfaticos y por lo tanto no pueden ser
considerados en intensio en ubicacion fuerte ni en retensio o protensio en ubicacién
débil.

Evidentemente esto esta ligado a algun aspecto estilistico del autor, que un estudio méas profundo podria
descubrir.

% Los siguientes: Pro. Enc. 63 (mAjv 1098’...), Sup. 231 (Zedg &Ahoc...), 337 (tig 8” @v...), Eum. 399
(jv d7T’...), 589 (Ev pév...), 622 (Zgovg, 0g...) y 699 (tig yap...). Como puede verse, la mayor parte de
los casos estan en la muestra de Euménides y no hay absolutamente ninguno en la de Siete contra Tebas.
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3.3.2.2. El puente de Porson en Aristofanes

Aungue hasta este punto no he realizado un anélisis del trimetro comico, a modo
de conclusion de la parte sincrénica de este capitulo (en lo que respecta al trimetro
yambico), puede resultar interesante estudiar el comportamiento de las palabras que
terminan en él en A5, dado que es la ubicacion mas estrictamente regulada en el metro
tragico y, sin embargo, no es tratado de una manera especial en la comedia.

Para comenzar es necesario establecer un criterio de base. Como me ocuparé de
las palabras en el puente de Porson, basta con limitarlo a las tendencias en el cuarto y el
quinto pie. Se ha observado mas arriba (sec. 3.3.1) que, al menos en el trimetro de
Séfocles, T4 esté caracterizada por la protensio, es decir, la prolongacion del ritmo por
el acento, mientras que T5 por la evasion de este mismo tipo de relacion, y en forma
secundaria por una tendencia a la intensio, es decir, la coincidencia de ritmo y acento.
En la comedia, el andlisis de las tablas correspondientes a esta seccion que pueden
hallarse en el blog (https://empgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-
historia-coral-de-los-metros-griegos/capitulo-3) permite verificar que la situacion es
ligeramente distinta, lo que no es de sorprender.

Las diferencias se concentran en algunos casos puntuales. En las palabras
yambicas, por ejemplo, la preferencia por formas irregulares (nuevamente, utilizo el
término para referirme a formas que son imposibles de acuerdo a la ley de limitacion
pero que se dan en el verso) y la relativa evasion de formas Bopvg en ambas ubicaciones
se conservan, pero no asi la evasion de oxitonas en T5,%" donde Aristéfanes de hecho
usa ligerisimamente mas que la cantidad de este tipo esperada en una distribucién
aleatoria. Los datos de las formas trocaicas en la comedia mantienen las tendencias que
se observan en So6focles, con una preferencia menos marcada por formas 6&vg (tanto en
Gltima como en pendltima) terminando en A5.°® Finalmente, en el anélisis de las
palabras espondaicas (las diferencias que arroja entre las distintas ubicaciones el de los

disilabos espondaicos no son significativas), aunque se conserva la preferencia

> Como Sofocles, Aristéfanes prefiere versos como Av. 1167 (ioa yap 6AnOGC @aivetai pot yeddeow.
[Pues verdaderamente me parece como si fuera mentira.]) y 63 (OUto 'oti dewvdv; O03E karlhov Ayey,
[¢Es tan terrible? ;No es mas deseable hablar?]) y usa menos de los que se esperaria versos como Av. 100
(Towdto pévror Zogokréng Avpaiveron [sin duda con tales cosas {me}deshonra Sofocles...]) y 167 (€xel
nop' Huiv Tovg meTopévoug fiv £pn [alli entre nosotros si preguntas sobre un volado...]). Naturalmente,
estas tendencias estadisticas no van en detrimento de que la mayoria de las formas yambicas son de hecho
del segundo tipo.

% Arist6fanes no comparte la preferencia de Séfocles por versos como Pax 68 (Ildg v mot' d@ukoipmy v
€00V 100 Atog; [ Como llegaria directamente a Zeus?]).
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registrada en la sec. 3.3.1 por formas irregulares en el quinto pie (sobre todo
proparoxitonas), la evasion de formas oxitonas en Arist6fanes se pierde por completo y
es reemplazada por otra por formas paroxitonas, es decir, con prominencia fapvg sobre
T5.%

Estos datos sugieren que, aunque T4 sigue siendo una ubicacion no ligada a la
intensio (y probablemente continta estando ligada a la protensio, dada la considerable
cantidad de proparoxitonas yambicas en T5), T5 ya no esta tan fuertemente asociada a
la intensio 0 a una evasion de la protensio. El escenario se complejiza en la medida en
que, en el analisis de las trocaicas, la ubicacion que con mayor contundencia exhibe una
preferencia por BapOc en pentltima es, precisamente, la quinta tesis. Se requiere un
analisis méas detallado de la comedia para explicar esto; sin embargo, es plausible que en
estos casos en donde las palabras iban tan diametralmente en contra del ritmo yambico
el poeta prefiriera marcar la pendltima ubicacion fuerte especialmente, para no alejarse
tanto de aquel. En todo caso, el trimetro de Aristéfanes, aunque todavia exhibe una
distribucion de acentos deliberada, no es tan claro en sus tendencias como el de
Sofocles.

Es posible ahora estudiar las palabras que terminan en A5. En la tabla 3.3.11 se

analizan en funcion de las distintas formas que pueden tener.

Trocaicas Yambicas Espondaicas Total
Bopvg en tltima - 21 (5,68%) | 154 (41,62%)| 175 (47,30%)
‘O&vg en ultima 21 (5,68%) 7 (1,89%) 33 (8,92%) 61 (16,49%)
Bapvg en penultima 66 (17,84%) - 54 (14,59%)| 120 (32,43%)
‘0&b¢ en pentltima 10 (2,70%) - - 10 (2,70%)
‘O&0g en antepenUltima - 4 (1,08%) - 4 (1,08%)
Total 97 (26,22%) 32 (8,65%) | 241 (65,14%) 370

Tabla 3.3.11. Palabras con silaba final en el tercer anceps (A5) en
Avristofanes por forma y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes del
total entre paréntesis.

Naturalmente, sélo las formas consideradas en la segunda y la tercera columna pueden
constituir violaciones del puente de Porson. El nimero de PBaptg en ltima es notable,

pero es menor de lo esperado tanto en ydmbicas como en espondaicas (deberia haber

%9 Como en la tragedia, en Arist6fanes se prefieren versos como Ra. 34 ("H tév g kokbsW dv EKELEVOV
pokpd. [Entonces te habria hecho lamentarte mucho]), pero a diferencia de lo que sucede en aquella no
se evitan (en términos relativos) versos como Ra. 39 (évqrad' 8otic. Einé pot, Tovti i fjv; [...alguno se
tird contra {la puerta}. Dime, ;Qué es esto de aqui?]) sino versos como Ra. 12 (Ti &fjt' £de1 pe tadta o
okevn eépewy [ Por qué tengo que cargar estas cosas...].
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habido 182 en total en una distribucion aleatoria). Esta tabla confirma también la
observacion ya realizada de que en Aristofanes se mantiene la preferencia por formas
espondaicas irregulares (Bap¥g en penultima), que ubican la prominencia acentual en
T4. Si no se deduce de esto (y no creo que deba deducirse) una inclinacion a la intensio
en el cuarto pie, parece sugerir una cierta evasion a los baritonos en A5.

En este sentido, y aunque no hay intrinsecamente una evasion de acentos en el
puente de Porson, si parece haber una ligera tendencia a preferir formas oxitonas, es
decir, formas que trasladan la prominencia acentual hacia la siguiente palabra. En otras
palabras, aunque Aristofanes usa con cierta frecuencia versos con Bapvc en A5 como
Eqg. 85 (Ma Af' 6AL' &ikpatov oivov aya®od daipovog. [{Por Zeus! Pero es {mejor} vino
puro de una buena divinidad]) y 30 (Kpdtiota toivov tdv mapévrov éoti vidv [Por eso
es lo mejor de las cosas presentes para la mente...]), usa menos de los que se habria
esperado y mas con 0&0g en esa ubicacion, del tipo de Eq. 225 (AL gicly inmi|g dvopeg
@yaBoi yilot [Pero hay mil buenos caballeros...]) y 15 (AM' eing Ooppdv, eito Kayed
ool ppaocw. [Pero dimelo con coraje, y luego ya te lo indicaré]).

El lector puede objetar que se estan forzando un poco los nimeros para afirmar
esto; después de todo, casi la mitad de las palabras analizadas y casi el 65% de las que
de hecho violan el puente (175 sobre las 273 de la suma de las espondaicas y las
yambicas) son del tipo Bapvg en ultima. El problema es que, aun siendo esto asi, no deja
de ser un namero menor al que se habria esperado. Por ello puede, en efecto, afirmarse
gue hay una cierta evasion de este grupo de formas.

De hecho, podria verse una relacion entre esta inclinacion y el puente: al evadir
(en términos relativos) baritonos en A5 el poeta logra el mismo efecto que los tragicos,
esto es, evitar la coincidencia de prominencia y ubicacion débil tan cerca del final del
verso. Por supuesto, no es lo mismo prohibirse colocar una silaba larga final en A5 que
rehuir ligeramente las formas Bapvc en tltima alli; sin embargo, no deja de ser plausible
interpretar ambas conductas como motivadas por el mismo principio.

Es evidente que estas rapidas observaciones sobre el trimetro comico no pueden
ser consideradas seriamente sin un estudio detenido de los datos en su conjunto. Sirven,
por lo menos, para postular como hipétesis que existen ciertas tendencias generales del
metro que se manifiestan de diferente manera en los distintos estilos. Es una conjetura

que bien merece una investigacion mas amplia.
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3.3.3. Tres lecturas métrico-prosddicas

Antes de proceder al estudio de los diversos estilos del trimetro, parece
conveniente ofrecer algunos ejemplos de anlisis métrico-prosddico literario (cf. sec.
0.4.5). Aunque la naturaleza de la presente seccién sugeriria que deberian limitarse al
metro de Sofocles, he preferido elegir tres casos de diferentes épocas. Esta parte del
capitulo podria, por lo tanto, trasladarse a la seccion que sigue sin inconvenientes.

Una advertencia sobre la lectura de los pasajes es necesaria: una interpretacion
de las caracteristicas de la que aqui se realiza no sélo se fundamenta sobre la teoria
presentada y discutida hasta este punto, sino también sobre una fuerte asuncién de la
manera en que sonaria la performance de cada texto. En otras palabras, las afirmaciones
que se realizan no sélo se basan en el tono que la investigacion permite concluir tenia
cada acento y cada verso, sino también sobre lo que se puede suponer un cantante hacia
con ese tono, enfatizando méas un sonido que otro o acompafiando la melodia con
inflexiones de la voz o incluso gesticulares. Naturalmente, al mismo tiempo que esto
permite realizar afirmaciones enriquecedoras de la lectura (jcomo el que una serie de
circunflejos puede servir para representar un estado nauseoso!), la asienta sobre
apreciaciones subjetivas que suele ser mejor evitar. En defensa de la metodologia debe
sefialarse que esto, después de todo, es literatura, y la base teodrica sobre la que la
interpretacion se asienta es suficientemente sdlida como para asegurar que, incluso si en
la performance original no se hubieren dado los efectos que se observaran aqui, los

textos tenian el potencial para que se dieran.

3.3.3.1. Semonides, fr. 7.50-4
Este famoso poema que clasifica a las mujeres tiene el privilegio de ser el mas
largo texto supérstite arcaico no-hexamétrico. Los versos que se citan a continuacion

son los primeros en la descripcion de la mujer que se parece a la comadreja:

. 2 0C - De - v ¢u
v d' €Kk yaAng, dvatnvov ollveov Yévog: 50
-D ¢ Ov -v - vOvv
Kelvn Yo oU TL KaAOV ovd' Emtipegove
-D ¢ —¢ - ¢ - O w
TEOOETTLV OVOE TEQMVOV OV’ EQATHLOV.

% ¢ripepoc es un hépax, pero Hesiquio, sub voce, lo define como potyeteton [que se comete adulterio con
ella], lo que probablemente debe entenderse en este contexto simplemente como “deseable” y
probablemente implicara algo como “cogible” (en consonancia con el nivel de habla del género del
poema).
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-C v-- Dv- v -
eVVNG O aANVcH! éotv adodioing,

- S v - +C v - DvC
TOV 0" AvdA TOV MeQ@VTA vavain) ddot.

Y la de la comadreja, género miserable e infeliz. 50
Pues aquella no tiene nada bello ni deseable

ni placentero ni agradable.

Es insaciable su deseo del lecho sexual,

pero al hombre que la penetrara le daria nduseas.

El pasaje es un buen ejemplo de que sin recursos complejos (como los que se
observaran en los dos ejemplos que siguen) se pueden lograr efectos atractivos. Noétese
primero como la enumeracion de propiedades de las que la mujer-comadreja carece esta
sefialada con una repeticion tonal: los versos 51 y 52 comienzan ambos con un declive
en T1 (xeivn Y mpdoeotiv) y concluyen con formas proparoxitonas dactilicas (énipepov
y épacpuov). De hecho, los dos segundos cola parecen tener una suerte de rima tonal
que vincula los adjetivos: en ambos versos el primero es un disilabo con grave (kalov y
tepnvov) y el segundo un tetrasilabo proparoxitono (émipepov y €pdopiov). Notese
también que el juego replica en un sentido la sucesion de la segunda mitad de la primera
linea del pasaje, con su sucesion declive (5vctnvov) - grave (oilvpov) - agudo no en
silaba final (yévoc). El efecto de estas repeticiones parece ser multiplicativo, quizas una
manera de hacer evidente la abundancia de atractivos de los que la mujer-comadreja
carece. En este sentido, merece sefialarse que la Unica forma con acento pleno (es decir,
no con grave) en el interior de estos dos versos es, precisamente, 00.

Las dos lineas que siguen realizan un juego diferente. La sucesion de acentos en
el v. 53 es interesante: ndtese como el tono va descendiendo desde el circunflejo de
evvig al declive en €otwv tras el agudo de éAnvrg (con la cesura pentemimera en el
medio) a, finalmente, el declive® en la Gltima silaba (no hay tono mas bajo posible) en
appodioing, la ausencia de oxitonas en la linea permite que el downtrend actue

plenamente, de modo que cada tono bajo es mas bajo que el anterior. Podria decirse que

81 \West imprime en su edicién la conjetura de Winterton, es decir, adnviic [ignorante o sin malicia], por
razones que defiende en West (1974: 178) y me resultan completamente insuficientes. Es quizas una
apreciacion subjetiva, pero “ignorante” no parece congraciarse demasiado con el sentido del pasaje, mas
en el sentido de “inocente y sin malicia” que parece tener el término. En cualquier caso, Waanders (1980)
(sin hacer referencia a West) argumenta suficientemente a favor de la variante de los manuscritos,
proveyéndole una etimologia verosimil. Mi traduccion de la palabra (“insaciable su deseo’), obviamente
un hapax (si se excluye la referencia en Hesiquio), se basa en las observaciones de Waanders.

%2 Escribo “a, finalmente, el”, donde el lector hispanohablante debe sentir la tensién entre la interrupcion
del adverbio y la exigencia de la contraccion entre “a” y “el”. El efecto pretende reproducir lo que una
contonacion con la cesura principal del verso en el medio produciria en el oyente griego.
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en este movimiento se esta llevando a la mujer-comadreja al lecho que tanto desea. Pero
el tono cambia por completo en la linea siguiente, donde hay tres contonaciones
completas en una silaba (Gvdpa, tepdvta y 61601), entre las primeras dos de las cuales
los graves de los articulos repetidos mantienen la altura tonal. La Unica palabra que
destaca claramente es vavoin [nausea], que parece estar describiendo exactamente lo
que le sucede al verso. Uno imagina un lento descenso del tono en la primera linea
mientras la mujer-comadreja y su varon se acercan a la cama, y un violento movimiento
estomacal del varén en la segunda, marcado por estos rapidos y sucesivos cambios
tonales (ndtese que hasta mep®dvta hay un acento cada dos silabas, si se cuentan los
graves). La ubicacion de vavoin, que parece interrumpir la sucesion, es apenas un breve
alivio interrumpido por el circunflejo que cierra la linea.

Es dificil reproducir en un analisis por escrito la impresion que el sonido de
estos versos, si mi interpretacién es correcta, genera. En un texto que, sin ser
necesariamente comico, indudablemente no es serio en el sentido en que lo son la épica
o la tragedia, estos usos prosédicos para enfatizar lineas y efectos parecen muy
adecuados. No hay aqui sofisticacion ni sutileza; el sonido parece usarse mas bien para
resaltar el espiritu de la situacion. En términos contemporaneos, los acentos en estos
versos de Semdnides son la masica de fondo que subraya el estado de &nimo en una

escena.

3.3.3.2. Séfocles, Antigona 730-3

El pasaje pertenece a la esticomitia entre Hemon y Creonte, una discusion
desatada por las objeciones presentadas por el joven a su padre sobre la condena que
éste ha impuesto a su prometida, Antigona.®® Como en casi toda la obra, Creonte
defiende obstinadamente su posicion mientras que otro personaje, en este caso Hemon,

intenta mostrarle que esta equivocado.

- D ¢«Dwv - ¢vc- C - D

{KP.} "Egyov Ydo €0TtL ToUG AkoopovvTag oéRewv; 730
- - v - D -vC - - v P

{AL} O0d' av keAevoaupl' evoefetv eig TOUG KAKOUG.
- 0Ov- -Cov-D -+vD

{KP.} Ovx 110 Yoo towxd' émeiAnmrat voow;
- D¢ -D C vO v - P
{AL} O0 dpnot Onpng tod' OUOTTOALS Aewg.

% Un anélisis de otro par de versos en este mismo pasaje en Abritta (2013: 19-21).
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{Cr.} ¢Es, pues, cuestion de honrar a los que han ofendido?

{He.} No te incitaria a que veneres a los malvados. 731

{Cr.} ¢Acaso ésta [Antigona] no esté afectada por semejante enfermedad?®*
{He.} No dice [tal cosa] el pueblo entero de esta Tebas.

Lo primero que salta a la vista es la oposicion entre el tono de las silabas finales. Las
palabras que se contrastan no pueden ignorarse: c€Bewv [honrar] y kaxovg [malvados],
voo [enfermedad] y Aemg [el pueblo]. El juego parece resaltar la ironia de la primera
respuesta de Hemon. El tono de la accion y de su objeto esta invertido en los versos:
circunflejo sobre daxoopodvtog y declive sobre céfewv en 730 y circunflejo sobre
€voePelv y oxitono sobre kakoOg en 731. Mientras que Creonte parece enfatizar el error
de honrar a los que ofenden las leyes con un tono descendente, Hemon insiste en su
punto con el ascendente: es efectivamente necesario venerar a los “malvados”, es decir,
a Antigona y Polinices. Notese que todo el verso 731 esta en tono ascendente desde
keAevoop’ hasta kakovg, con el grave en tovg manteniendo el nivel de la melodia,
mientras que el 730 muestra un considerable descenso en el segundo colon vy, en el
primero, parece amagar dos veces con un tipo de acento en la primera silaba de £pyov y
en yap solo para transferir la prominencia al baritono de la silaba siguiente (la segunda
de &pyov y la primera de €ott), resaltando asi el descenso del tono.®

El contraste se repite en el siguiente par. Obsérvese como la sucesion en el 732
de oxitono (fjde) - circunflejo (t013d') - declive (éncidnmror) - declive (voow) es
respondida en el 733 por una sucesion declive (Ob gnot) - declive (©1Bnc) - circunflejo
(tfiod") - oxitono (opomToALS) - OXitono (Aemg). De particular interés es que en ambos
casos el punto central del movimiento es un circunflejo en T3, en la diéresis media del
trimetro. La similitud, naturalmente, resalta el contraste entre los dos contornos tonales,
particularmente exacerbado en la ultima silaba donde el 732 tiene un declive sobre o y
el 733 un oxitono pre-pausal sobre la misma vocal. También merece sefialarse que
Hemdn, en esta segunda respuesta, repite el juego que Creonte habia realizado dos
versos antes: aunque parece que iniciara su linea con un tono alto en o®, la prominencia
se desplaza inmediatamente hacia el baritono en pnuu.

Los versos citados replican en su fuerte contraste tonal la diferencia

irreconciliable de opiniones entre Hemon y Creonte. Conforme avanza la discusion, el

% Sobre el “mal” o el “honrar a los malvados” como enfermedad hay abundante bibliografia, pero en
general menos concentrada en Antigona que en otras tragedias de Séfocles, donde el uso esta mas
extendido. Cf. por ejemplo Mitchell-Boyask (2012: 323-4), con numerosas referencias.

% Notese que el efecto es similar pero no idéntico al observado en el v. 7.53 de Seménides; aqui hay un
cambio en la acentuacion motivado por el contexto, pero la contonacion no atraviesa una linea divisoria.
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primero logra desarmar progresivamente los argumentos de su padre, lo que también
tiene su correlato tonal.®® La habilidad del poeta para acompafiar con la musica las
palabras de los personajes es notable, y, aunque en este caso no parece agregar
demasiado a la interpretacion del texto, indudablemente nos permite atisbar el efecto

que habria tenido esta esticomitia en la audiencia.

3.3.3.3. Licofron, Alejandra 240-2°

Es dificil identificar contextos en el poema de Licofrén, pero en el
inmediatamente anterior a los versos que se citan (vv. 232-9) se ha presentado a la
familia de Cicno y descripto como fueron asesinados por Aquiles (siempre en el oscuro
y dificil estilo licofroneo, por supuesto; la mencion explicita — nuevamente, en términos
de Licofron — més cercana del héroe esta en los vv. 245-6, TTehacyov (...) Aokog [lobo
pelasgico]). En el pasaje citado, se hace referencia a la muerte de Mnemén (que no debe
confundirse con el etiope Memnon; nétese el homonimo en el v. 241). Segin Mair y
Mair (1921: ad loc), sobre la base del escolio al v. 241, es muerto por Aquiles porque
no le recordd a tiempo, como debia (el nombre parlante es muy evidente), que Tetis
habia anunciado que su destino seria fatal si mataba a un hijo de Apolo, lo que el héroe

hace pocos versos antes con Tenes, hijo putativo de Cicno.

- ¢ ¢« -D -+v - +vD «C

oLV 101G d' 0 TAUWYV, UNTEOG 0V Ppdoag Beag 240
-Dv- P - v -- D <P

WV UV EPETHAC, AAAd ANB&oYw odaAels,
-- vC- S v - - - D

nionvng Baveitat otégvov ovtaoOeic Eidel.

Y con ellos el infeliz, no apuntando memorioso 240
las exhortaciones de la madre divina, sino tropezando por su indolencia,
morira de bruces, herido el pecho con la espada.

La sucesion de tres disilabos yambicos con los tres tipos posibles de acentuacion es
particularmente improbable en Licofron (menos del 1% de posibilidad sobre la base de
su frecuencia en el texto en general), y de hecho éste es el Unico pasaje que he

encontrado donde se observa. El efimero Mnemon, que se destaca por la utilizacion del

% Cf. Abritta (2013: 20-1).
%7 El analisis que se presenta a continuacién ha sido publicado en una versién mas acotada en Abritta
(2016a: 76-7).
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homonimo del v. 241 (lo méas que se acerca Licofron a llamar a alguien por su nombre),
parece también estar sefialado especialmente por esta particular distribucion de acentos.

Notese que el primer verso, con su circunflejo final, esta encabalgado, mientras
que los dos que siguen con finales evidentemente contrastantes concluyen sus periodos.
Por otro lado, parece haber una cierta asociacion prosodica entre las dos primeras lineas:
en ambas hay una prominencia Baptg en T1 (toig y uvumv), un corte masculino en la
pentemimera (tTAfuov y petpdg), un grave en A4 (untpog y aiia) y un declive en T5
(AnBapyw y opacag), ademas del yambo final. Como en el pasaje de Sofocles, los
movimientos tonales opuestos en los dos primeros cola (obsérvese el paso de
circunflejo a declive en el v. 240 y de declive a oxitono en el 241), enfatizados por la
casi idéntica distribucion de acentos, parecen estar subrayando la oposicion entre el
infeliz Mnemon (tAqpov pvipov, por si la asociacion no fuera suficientemente clara
entre el adjetivo y el nombre del personaje) y los consejos de Tetis que lo condenan.

Las segundas mitades de estos dos versos también estdn magistralmente
vinculadas. Notese que o0 ppdacog y AnBépyw ocupan la misma ubicacién con la misma
acentuacion. Si se quisiera argumentar que en realidad las palabras epdoag y AnBdpyw
califican acciones de signo opuesto, ndtese que en realidad hasta el declive los cola son
prosodicamente muy similares, lo que permite reforzar la idea de que lo que se vincula
aqui son las palabras métricas: disilabo trocaico con grave (untpog y aiia), trisilabos
con declive final (o0 @pdcog y AnBépym). Estas similitudes resaltan especialmente el
ultimo yambo (oc@aAgic), donde el tropezar del personaje parece ironizado en el agudo
pre-pausal. Mnemon cae en un tono ascendente.

El tercer verso no s6lo continGa con este juego de contrastes sino que parece
intentar recuperar el movimiento de Mnemén herido por Aquiles. Imaginese la escena:
el Pelida, irritado por la falta de su asistente, se vuelve hacia él violentamente; Mnemon
tropieza y se arrastra torpemente para alejarse de Aquiles, que le atraviesa el pecho con
su espada. Ahora obsérvese la prosodia del verso 242: el primer pie esta marcado con un
grave en tesis (mpnvng) y el segundo con un circunflejo (Boveitat), pero en penultima
posicién de una palabra con un diptongo cerrado en silaba final. En T4 una silaba
cerrada con agudo (otépvov) reitera con su ritmo trocaico una pausa femenina que
lentamente se arrastra de nuevo hacia el yambo a lo largo de ovtacbeig para culminar
violentamente en Eipet. Parece haber aqui un juego con el arrastrarse y retorcerse de
Mnemon en el tono de la linea, que trata de levantarse cinco veces, primero con un

grave, luego en el oxitono del circunflejo y de otépvov, mas tarde en el grave de
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ovtoobBeig, donde intenta recuperar el sonido del agudo pre-pausal de la linea anterior, y
finalmente en la primera silaba de ipetl, donde el movimiento es interrumpido en forma
definitiva por la espada de Aquiles. La patética muerte de este personaje ni siquiera
secundario se nos transmite casi mas claramente por los tonos que utiliza el poeta para
describirla que por el contenido de sus palabras.

En este pasaje de Licofron se conjugan en un sentido los recursos que se han
observado en Semdnides y Sofocles. El juego de los tonos, por un lado, enfatiza y
subraya ciertos aspectos del contenido a partir de similitudes y oposiciones y, por el
otro, los movimientos de la melodia reproducen otros que son fisicos. Tan so6lo tres
lineas de un personaje del que nunca se ha escuchado antes y del que nunca se
escuchara después permiten exponer a este poeta toda su maestria para transmitir el

contenido que tan sistematicamente parece esforzarse en ocultar.

3.4. Variaciones del trimetro
3.4.1. Variacion métrica

Ya se han sefialado varios aspectos de la evolucion del trimetro en la sec. 3.2 de
este capitulo. Se ha notado también que las diferencias entre los usos de este metro no
son solo diacrdnicas, sino que estan fuertemente determinadas por los diferentes estilos
y géneros. Por ello, en esta seccion no serd importante atender sélo a los cambios que el
verso sufre a lo largo del tiempo, sino que habra también que considerar las diferencias
entre los representantes de cada tipo de trimetro.®®

Dadas las reglas estrictas que rigen en el metro de los yambdgrafos, es claro que,
a diferencia del hexdmetro que progresivamente se hace mas estricto (cf. sec. 2.3.1), el
trimetro comienza su historia liberalizandose. Esto no sélo es valido con respecto a los
puentes, sino que en la tragedia hay una buena cantidad de tratamientos irregulares (es
decir, resoluciones) de los metros, especial pero no exclusivamente para acomodar
nombres propios.”® Se ha observado también que la comedia es aun mas liberal en las
resoluciones (incluyendo la posibilidad de sustituir ubicaciones brevia por dos silabas
breves), ignora el puente de Porson y hace un uso mucho mas extendido de la diéresis

media y los versos sin cesura.

% Por razones de espacio, no puedo atender aqui al problema de la evolucion del metro en el transcurso
de las obras de cada autor, en particular al importante caso de Euripides, sobre el cual cf. por ejemplo
Devine y Stephens (1981).

% Cf. Maas (1962: §§103-108); West (1982a: 81-8). También Korzeniewski (1968: 53-59).
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En la época helenistica el principal texto en trimetros es la Alejandra de
Licofron, cuyo metro esta fuertemente basado en el estilo de los yambdgrafos, aunque
tolera algunas resoluciones propias de la tragedia (principalmente por exigencias de los
nombres propios).”” Parece verosimil interpretar esto como un acomodamiento al
género; después de todo, el largo poema de Licofrdn es la Gnica épica escrita en trimetro
yambico en la tradicion griega. Sin embargo, ciertos aspectos del metro, como la
evasion de resoluciones, ya se observan en los fragmentos de tragicos helenisticos
tempranos. En todo caso, en la helenistica, el trimetro (serio) sufre el mismo proceso de
regularizacion que el hexametro experimenta en el periodo.

En la época imperial el uso del metro se extiende y se vulgariza.” Aunque la
técnica en los (escasos) epigramas de la Guirnalda de Filipo que estan escritos en este
tipo de verso es la de la tragedia, ciertas reglas (la aparicion de anapestos, el puente de
Porson) parecen aplicarse con bastante liberalidad. EI metro de la Podagra de Luciano,
una parodia tragica, podria ser una mezcla de comedia y tragedia, aunque quizas es
simplemente un estilo tragico mal aplicado.™

La tendencia mas notable en esta época es probablemente la denominada
“paroxitonesis”, es decir, la tendencia a terminar el verso con una palabra paroxitona,
descubierta fundamentalmente por Hanssen (1883).”® Como el fenémeno equivalente en
el hexdmetro, siendo una caracteristica que podria clasificarse como métrico-prosddica,
sera estudiada en la seccidn correspondiente.

Este brevisimo repaso por la evolucion del trimetro yambico a lo largo de la
historia es sin duda insuficiente como caracterizacion metricoldgica del desarrollo del
metro. Sin embargo, las diferencias entre los autores que lo usan no siguen una linea
simple, sino que varian en funcion del estilo mucho mas que de la época. El respeto por
el puente de Porson, aunque casi universal fuera de la comedia, varia de muy estricto en,
por ejemplo, Licofrén, a liberal en Luciano. El uso de las resoluciones es tan variado
entre los autores e incluso dentro de los corpora suficientemente amplios de algunos de
ellos que es imposible proveer una linea general de desarrollo. Por lo demas, como ya se
ha observado (en la sec. 3.2.2), todos los poetas que utilizan el trimetro prefieren la

cesura pentemimera sobre la heptemimera, pero utilizan frecuentemente ambas.

"0 Sobre el metro de Licofron cf. Ziegler, RE xiii, 2348-50 y del Ponte (1981).

™ Cf. West (1982a: 182-5).

2 Sobre el metro de este poema, cf. Zimmermann (1914: 47-63), aunque el autor se preocupa
particularmente de la comparacion entre la Podagra y el muy probablemente espurio Ocypus.

3 Autores anteriores (cf. Abritta 2016a: 63-5) habfan observado el fenémeno pero exclusivamente en la
época bizantina y tardo-imperial (cf. sec. 0.4.1).
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Como una simple mirada a la bibliografia permite demostrar, no hay una historia
del trimetro ydmbico como la hay del hexametro. En parte, esto es porque el recorte
algo arbitrario de la linea de desarrollo Homero-Calimaco-Nono, fomentado por
diversos filologos, no tiene su equivalente en el trimetro; en parte porque la distribucion
y los usos métricos de los poetas son completamente diferentes. ElI metro de la tragedia
se estudia fundamentalmente en sus apariciones individuales y, eventualmente, en la
variacion interna en un autor o entre autores de la misma época. Tomando en cuenta
esta tendencia, lo que sigue no debe ser interpretado estrictamente hablando como una

historia, sino como un analisis comparativo de diferentes muestras del mismo metro.

3.4.2. Variacion métrico-prosédica
3.4.2.1. Palabras ante las cesuras

No teniendo un criterio general de analisis como es la concordancia en el
hexametro, en el trimetro estudiaré individualmente el comportamiento a lo largo de la
tradicion de algunas ubicaciones especificas. Comienzo en esta seccion por analizar las
palabras con final en A3, es decir, la cesura pentemimera, y las palabras con final en
A4, es decir, la heptemimera. Para ello he utilizado el indicador de cesura del que ya he
hablado en la sec. 1.2.3 y la n. 7 de la sec. 2.1.2, con el agregado de que aqui se
excluyen también las palabras con elision.’* Debe notarse, no obstante, que en el caso
del trimetro este indicador es un poco menos preciso que en el del hexdmetro, dado que
la coexistencia de finales de palabra ante pentemimera y heptemimera regularmente
demanda el analisis directo de los versos por parte del lector para determinar donde esta
la cesura. Dicho eso, la formula sigue siendo lo suficientemente precisa como para
utilizarla con cierta confianza, en la medida en que se tome en cuenta que lo que se esta
estudiando no son estrictamente hablando las cesuras sino las palabras métricas™ que
terminan en las ubicaciones caracteristicas de ellas.

La tabla 3.4.1 muestra la distribucién de los acentos en el segundo anceps, esto
es, la ubicacion de la cesura pentemimera. No excluye nombres propios, pero los versos
con T2 resuelta han sido considerados en la elaboracion de las férmulas para la

extraccion de los datos. Cada columna compila una serie de combinaciones posibles de

" La relacién entre cesura y elisién cambia con los distintos usos del trimetro (cf. van Raalte 1986: 167-
9), pero, siendo necesario establecer un criterio Unico para todas las muestras, he preferido mantener las
palabras elididas fuera del andlisis.

" Digo “las palabras métricas” porque en este caso el sistema de analisis también comprende los casos de
grupos de palabras de palabras Iéxica + monosilabo enclitico.
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acento y forma de palabra, que pueden recuperarse analizando las muestras de cada
autor con las herramientas provistas en el blog. Habria sido inconveniente producir una

Unica tabla compilando esta informacion, habida cuenta de que para construir la que se

presenta aqui se requirieron dos por poeta con 66 celdas cada una.”

Bapdgen A3 | O&ogen A3 | Bapogen T2 | O&dcen T2 Total
Yambografos 47 (30,52%) | 31(20,13%)| 56 (36,36%)| 20 (12,99%) 154
Esquilo 442 (47,89%) | 135 (14,63%) | 312 (33,80%) 34 (3,68%) 923
Sofocles 652 (48,62%) | 215 (16,03%) | 411 (30,65%) 63 (4,70%) 1341
Euripides 577 (45,83%) | 206 (16,36%) | 400 (31,77%) 76 (6,04%) 1259
Aristéfanes 414 (47,48%) | 135 (15,48%) | 273 (31,31%) 50 (5,73%) 872
Licofron 399 (60,82%) | 85(12,96%) | 163 (24,85%) 9 (1,37%) 656
Luciano 86 (46,99%) | 32 (17,49%)| 52 (28,42%) 13 (7,10%) 183
Antologia 61 (53,98%)| 12(10,62%)| 38 (33,63%) 2 (1,77%) 113
Gregorio 102 (45,13%) | 38(16,81%)| 78 (34,51%) 8 (3,54%) 226

Tabla 3.4.1. Cantidad de palabras métricas sin elisién en A3 en el trimetro
yambico por tipo y ubicacion del acento y por autor. Se muestran los
porcentajes por autor entre paréntesis.

El primer dato que salta a la vista es la relativamente baja cantidad de casos de palabras
Bapvg en A3 en los yambografos (como en el v. 1.6 de Semoénides, é\mic 8¢ mavrag’’
kamunedein tpéeet [la esperanza y la conviccion nutren a todos]). La diferencia con el
resto de los autores de la tradicion es mas que notable: menos de un tercio de los
yambos arcaicos tienen un acento que caracteriza cerca de la mitad de los versos
posteriores. Un analisis desagregado de los datos permite suponer que esta diferencia se
debe casi exclusivamente a Semonides, donde tan solo el 24% de los versos tiene un
acento Bapvc en A3 (en Arquiloco el numero es 38,46%, pero son tan s6lo 5 casos; en
Solén 48,39%, en linea con el resto de la tradicion). Lo que resulta interesante es que no
parece haber una sola alternativa favorecida, sino que todos los otros tipos de acento
aumentan considerablemente su porcentaje. De particular importancia es la diferencia
en la cantidad de formas con 6&og en T2 (como en el v. 3.1 de Semonides, ToALOC yap
fjiw éoti tebvivan ypovog [pues tenemos mucho tiempo para haber muerto]), que casi
duplican porcentualmente al segundo de la tabla (Luciano) y mas que duplican a la

mayoria de los otros.

"6 Un buen ejemplo de lo observado en la advertencia preliminar: llegar a las 45 celdas de la tabla 3.4.1
demando el analisis de 1188 datos.
" Sobre la silaba cerrada final de mévtag como Bapv, cf. sec. 1.21.
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Otro dato que puede resultar significativo es la constitucion de esas palabras
Bapbe. En general en A3, hay algo mas de dos declives por cada circunflejo. Pero en los
yambaografos (en todos en forma individual) hay casi cuatro (de hecho, en Arquiloco y
Soldon exactamente cuatro). La Unica otra muestra (con la excepcion de la de Licofron,
ver abajo) que se acerca es la de la Antologia Palatina, con cerca de tres. Es posible que
esto tenga alguna relacion con la evasion en Semonides de acentos Baptg en el segundo
anceps, en la medida en que tanto un circunflejo como un declive son claramente
prominencias acentuales. Por qué Solon, que no exhibe ningun prurito contra una
pentemimera masculina, comparte el rechazo a las perispdmenas es, sin embargo, un
misterio para mi.

Otro aspecto interesante de la tabla es el desarrollo que puede verse si se traza
una linea cronoldgica: en todas las columnas invariablemente se observa el mismo
movimiento entre los datos de los yambdgrafos y los del conjunto del drama éatico y
entre este grupo y Licofron. Mas notablemente aun (quizds también algo
sospechosamente), los cambios no son estilisticos sino solo epocales: no hay variacién
significativa entre los usos de los tragicos (en tanto que conjunto de autores) y
Aristofanes. Contra lo que podria haberse esperado, Licofron no exhibe un giro hacia el
estilo del yambo arcaico, sino que profundiza los cambios que el trimetro clasico realiza
sobre su antecesor. Esto se hace particularmente evidente en la virtual evasion de
palabras 6&0¢ en penultima (s6lo 9 casos en 656 palabras, menos del 2% de los versos)”
y el aumento mas que significativo de formas PapiOg en Ultima. A pesar de esto,
Licofron vuelve a la tendencia que se observa en los yambdgrafos a preferir declives a
circunflejos en A3: en el poeta helenistico, hay 4,33 de los primeros por cada uno de los
segundos. Por otra parte, esto podria ser nada mas que una consecuencia de la
preferencia del autor por colocar declives en ubicaciones clave: en T2, donde los poetas
previos muestran cantidades no demasiado diferentes de circunflejos y declives,
Licofron tiene méas del doble de los segundos. Asi, es plausible interpretar el supuesto
regreso al yambo arcaico con respecto al uso de declives en A3 como un mero reflejo de

una practica mas generalizada del poeta helenistico.

"8 Esta evasion es interesante en la medida en que puede vincularse con la similar que observa el
hexametro en su ultimo pie (cf. sec. 1.2.2). Dicho eso, uno pensaria que de ser asi habria menos
paroxitonas trocaicas en A3 en Licofrdn que en el resto de los poetas, y no es el caso. De hecho, es de los
que mayor cantidad de este tipo de palabras usa con respecto a otras formas con 6&vg en T2, como
ejemplifica Alej. 219 ('Q¢ pun oe Kadpog doed' év mepippute [Ojald Cadmo en {lIsa} rodeada por agua
no te...]).
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Mientras que Gregorio Nacianceno y Luciano muestran datos muy similares a
los del yambo de la época clésica, lo que sugiere que estan probablemente imitando el
trimetro tragico, los autores de la Antologia son fieles a su impreciso estilo métrico.
Parecen en algun sentido estar estilisticamente entre los tragicos y Licofron: se acercan
a éste en la evasion de 6&vc en pentltima’ y, aunque usan mucho menos formas Bapic
en Ultima, no dejan de tener un porcentaje de éstas mayor que el de los trdgicos. Sin
embargo, tienen una cantidad de formas Papvg en penultima que estd proximo al de
Esquilo (el poeta clasico que mas las utiliza), y contintan la linea descendente desde los
yambografos en el uso de formas 6&0¢ en ultima (aunque las diferencias con Licofrén
en esta columna no son significativas).

En lineas generales, este andlisis sorprende en que descubre una progresion
estilistica inesperada en la cronologia del metro. Puede resultar interesante observar qué
es lo que sucede ante la otra cesura central del verso. Las restricciones mencionadas

mas arriba para la tabla 3.4.1 se aplican también a la que sigue.

‘O&bc en A4 Bapvg en T3 ‘O&bcen T3 Total
Yambografos 14 (12,96%) 84 (77,78%) 10 (9,26%) 108
Esquilo 115 (20,57%) 353 (63,15%) 91 (16,28%) 559
Séfocles 178 (18,64%) 629 (65,86%) 148 (15,50%) 955
Euripides 149 (23,07%) 375 (58,05%) 122 (18,89%) 646
Arist6fanes 134 (20,52%) 388 (59,42%) 131 (20,06%) 653
Licofrén 82 (14,70%) 439 (78,67%) 37 (6,63%) 558
Luciano 28 (25,45%) 69 (62,73%) 13 (11,82%) 110
Antologia 15 (17,86%) 62 (73,81%) 7 (8,33%) 84
Gregorio 14 (11,57%) 87 (71,90%) 20 (16,53%) 121

Tabla 3.4.2. Cantidad de palabras métricas sin elisién en A4 en el trimetro
yambico por tipo y ubicacion del acento y por autor. Se muestran los
porcentajes por autor entre paréntesis.

Nuevamente, lo primero que salta a la vista es la diferencia abismal entre los datos de
los yambografos y los que muestran los autores de la época clasica. En este caso, por lo

demas, hay bastante consistencia entre los tres poetas, aunque Semonides tiene 18,44%

™ Aunque la tabla registra dos casos, ambos son problematicos y en un analisis mas fino quizas deberian
descontarse. Del primero, el v. 7.692.4 (£§ppovti Tov & npdobev ot év Trodoic [...al que ha perecido; y
al que antes ni entre los italicos...]) dificilmente podria decirse que tiene cesura pentemimera, y ha sido
considerado porque 8¢ es enclitico en A3, de manera que podria estar completando una palabra métrica
(aunque en este verso posiblemente no es el caso). El otro, el v. 9.416.6 (éA00vta d&ropon mavto
Baotalm EEvov [recibo todas las cosas que vienen; exalto al huésped...]), tampoco tiene pentemimera, y
ademas tiene una segunda tesis resuelta. Ha sido considerado porque 8éyopon es una palabra Iéxica, de
modo que estrictamente hablando hay un corte claro entre esta palabra y la que la sigue.

220




Abritta, Alejandro Trimetro yambico Hacia una historia coral

de casos de 0&0¢ en A4 y Solon 13,64% de 0&0g en T3, ambos datos mas cerca de los de
los dramaturgos aticos que el promedio general. En donde coinciden uniformemente es
en un uso de formas Papvg mucho mas frecuente que en los poetas de la época
posterior. Llamativamente, esto no se refleja en una preferencia por declives en T3
(como la que se ha observado en A3), para la que hay que esperar recién a Licofron.®
En todo caso, la tendencia a colocar palabras Papvg en pentltima ante la heptemimera
(como en el v. 19.2 de Arquiloco, ovd' €hé nd pe Lijhog, 008" dyaiopon [ni me tomaron
en forma alguna los celos, ni miro con envidia...]) puede ser facilmente asociada a los
datos que se han observado en el hexdmetro con respecto a este tipo de acentuacion ante
cesuras. La preferencia por “concordancia”, por asi llamarla, que los yambografos
muestran en T3 (que sea en la tesis del tercer pie quizas no sea un dato menor) se
liberaliza considerablemente en el siglo V.

Dentro de la época clésica, parece interesante notar una muy ligera diferencia
entre Esquilo y Séfocles, por un lado, y Euripides y Aristéfanes, por el otro, en la
preferencia por Bapvg en pentdltima frente a 0£0¢ en pentltima, es decir, por un estilo
mas cercano al de los yambdgrafos, donde versos como Pro. Enc. 23 (ypotdg apeiyelg
avBog dopéve 8¢ oot [cambiaras la juventud de tu piel; y para ti alegre...] se prefieren
a versos como Pro. Enc. 31 (&v0' Gv drtepnii Tvde ppovpricelc métpav [por estas cosas
guardarés esta roca desagradable])®. La distancia entre los porcentajes apenas llega a
ser significativa (y no en todos los casos lo es a una distancia de dos errores estandar),
pero resulta interesante que los dos poetas mas tardios se comporten exactamente como
se esperaria que se comportaran si hubiera una cierta linea de desarrollo.

Sin embargo, a diferencia de lo que sucede ante la pentemimera, Licofrén si
exhibe en la tabla 3.4.2 un clarisimo retorno al estilo del yambo arcaico, alejandose por
completo de los numeros de la época clasica. Notese en particular el cambio en el tipo
de acentuacién de las palabras con prominencia acentual en T3, en donde las columnas

muestran entre la primera linea y el segundo grupo el movimiento exactamente inverso

8 Esta afirmacion debe relativizarse, sin embargo, en la medida en que en todos los dramaturgos aticos
hay maés circunflejos que declives en T3 (y a veces muchos mas), mientras que en Semdnides hay mas
declives que circunflejos (pero no demasiados). Aunque la diferencia no es suficiente para afirmar que
haya una preferencia por los primeros, en términos relativos con la tragedia y la comedia si parece
haberla.

81 En este verso en particular, el corte entre Tijvde y @povpriceig es suficientemente fuerte como para ser
contado por el indicador de cesura, aunque claramente es un caso de pentemimera y no de heptemimera.
Es un buen ejemplo para recordar que el andlisis se esta realizando méas sobre el conjunto de las palabras
léxicas (el pronombre 11vde podria ser entendido como un apositivo, pero sin duda no es un clitico; cf.
secs. 0.3.1.4y 0.3.2.2) en A3 y A4 que estrictamente sobre las cesuras.
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del que muestran entre éste y la sexta linea. Como ya se ha notado, este cambio esta
acompariado por una marcada preferencia por declives en T3. Estos datos permiten
sugerir una segunda explicacion para el estilo del poeta helenistico: quizas no sea sélo
un retorno al estilo yambogréafico lo que lo motiva, sino también el hecho de que esta
escribiendo épica. La utilizacion frecuente de una cesura trocaica con declive baritono
en penultima silaba podria darle a la Alejandra un cierto aire homérico, por asi decirlo,
que seria sin duda muy deseable en un poema con las pretensiones de éste.

Finalmente, la época imperial exhibe una variacion interna y con la tradicion
significativa, con estilos idiosincraticos. Luciano utiliza mayor cantidad de formas con
agudo en A4 que cualquier otro autor (como en el v. 54 de la Podagra, "Quot mévmv
apoyév, ® tpitov modoc [jAy de mi, socorro de las labores! jOh, del tercer pie...]),
pero al mismo tiempo considerablemente menos palabras con 6&0g en T3 que Euripides,
que es quien mas se le acerca con respecto a lo primero. Gregorio, que se ha visto imita
el estilo tragico ante pentemimera, si lo hace también aqui es s6lo parcialmente, en la
medida en que muestra una considerable preferencia por formas Bapvg en T3 como
alternativa a las formas 6&og en A4. Los autores de la Antologia son los que mayor
consistencia muestran en este grupo con respecto a los datos en las dos tablas; como
antes, parecen exhibir nimeros intermedios entre la tragedia y Licofron. EI margen de
error en los datos de estos autores es, no obstante, considerablemente amplio.

Analizados los datos en forma individual, es plausible preguntarse ahora por
conclusiones generales. Se ha notado ya que en el estudio métrico del trimetro no hay
grandes desarrollos diacronicos; sin embargo, una cierta evolucion parece desprenderse
de los datos de la tabla 3.4.1, y sin duda las diferencias relativamente menores en el
estilo de los dramaturgos aticos en su conjunto sugieren que hay factores epocales
influyendo de manera significativa en los numeros. Entiendo que existe una
interpretacion que armoniza estos aspectos incompatibles del analisis: en primer lugar,
como se ha notado, en el desarrollo de la métrica, el trimetro yambico se liberaliza
sustancialmente entre sus primeros usos en la época arcaica y sus usos posteriores en el
drama atico. Esta liberalizacion va de la mano de una asociacion menos estricta entre
prominencia acentual y ubicaciones clave del metro: nétese que en las dos tablas
analizadas se observa una mayor incidencia de acentos en arsis. Asi, mientras que en el
yambo arcaico existia una cierta voluntad de evadir lo que en el hexametro podria
llamarse con tranquilidad “discordancia”, semejante actitud desaparece en el drama. Es

claro que esto es parte del mismo cambio de técnica compositiva que justifica el
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abandono de los puentes métricos que caracterizan el verso yambografico. Al mismo
tiempo, la relajacion del principio de unidad que esta detrds de las observaciones de
Morelli (cf. sec. 3.2.4) esta sugerida por la disminucién del uso del 6&0¢ en T2, un tipo
de acentuacion que, a través de la protensio ante la diéresis, diluye los limites internos
de la linea (cf. sec. 3.3.1).

El metro licofroneo, se ha observado ya, se interpreta tradicionalmente como un
retorno al estilo de los yambografos. Sin embargo, los datos sugieren que esto sélo es
parcialmente cierto, porque el trimetro de Licofron de hecho se aleja mas de estos
poetas que la tragedia en los tipos de acentuacion ante la pentemimera. La explicacion
pareciera ser que la motivacion del poeta helenistico no es simplemente imitar la técnica
compositiva de la época arcaica, sino mas bien producir un trimetro con un sonido méas
épico: de ahi el frecuente uso de proparoxitonas trocaicas con declive en la tesis del
tercer pie (asociables con las formas PBapvg en T3 en hexdmetros con cesura trocaica
tercera) y la utilizacion frecuente de una cesura central masculina con acento baritono
(asociables con las formas Bapbg en T3 en los hexdmetros con pentemimera). Como se
notd en la sec. 3.2.2, s6lo con un segundo anceps largo los compositores en este metro
pueden producir una cesura con baritono en Uultima posicion sin apelar a la
invariablemente indeseable diéresis media. Es cierto que esto hace de Licofrén el autor
con mayor cantidad de formas “discordantes” en el tercer pie, pero notese que este poeta
recibe un trimetro con un ritmo fuertemente liberalizado en torno a su parte central.

Los datos de los autores imperiales han probado ser tan elusivos como se habria
esperado. No pueden ser incorporados en un desarrollo cronolégico coherente, y
probablemente son el resultado de diferentes concepciones sobre como debia sonar el
metro. Como sus variables estilos métricos sugieren, los nimeros de Luciano, los
epigramatistas de la Antologia y Gregorio Nacianceno son el reflejo de maneras de
versificar claramente idiosincraticas. Por lo demés, el tamafio de las muestras hace
particularmente dificil alcanzar sobre estos autores conclusiones verdaderamente

confiables.

3.4.2.2. Monosilabos en el primer pie

Aunque ya se ha realizado un estudio de los monosilabos en el metro en la sec.
3.3.2.1, puede resultar interesante aqui ampliarlo al resto de los autores del corpus para
verificar las observaciones realizadas en la seccion anterior. Para no extenderme

demasiado, me limitaré al analisis del primer pie, donde se ha notado ya que al menos
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en algunos autores se pueden ver en forma condensada ciertos aspectos clave del metro
en general.
La tabla 3.4.3 muestra la cantidad por tipo de acentuacién de los monosilabos

largos en el primer pie de los autores estudiados.

Arsis Tesis Total Total | Q: /o, Res. 2
0&0¢ Baptg 0&0¢ Bapig arsis tesis AT '
Yamb. 21 7 2 4 28 6 6,00 4,8%
Esq. 8 58 30 42 66 72 0,19 0,0%
Sof. 20 130 31 116 150 147 0,58 7,6%
Eur. 40 97 25 87 137 112 1,441 21,9%
Aris. 47 102 51 99 149 150 0,89| 65,1%
Lic. 27 51 22 19 78 41 0,46 4,5%
Luc. 3 10 4 15 13 19 1,13 89,2%
Ant. 2 5 1 4 7 5 1,60 73,5%
Greg. 7 16 5 25 23 30 2,19 23,5%

Tabla 3.4.3. Cantidad de monosilabos largos en primer pie del trimetro
yambico por ubicacidn, tipo de acento y autor. Se muestran los totales, el
valor Q entre las razones de cada ubicacion y la posibilidad de distribucion
aleatoria en una tabla de 2x2 (tipo de acento por ubicacion) en cada autor.

Lo primero que es necesario observar es que en sélo la mitad de los poetas (los he
marcado con negrita en las tltimas dos columnas) el valor x* es lo suficientemente alto
(es decir, la posibilidad de distribucién aleatoria lo suficientemente baja) como para
ameritar un estudio mas detenido. Dicho eso, no deja de ser interesante quiénes son los
autores que entran en un grupo Yy quiénes los que entran en el otro. En general, se ve
que, con la excepcidn del estricto trimetro de Licofrdon, son los poetas mas tempranos
los que muestran datos que no pueden ser producto del azar. Esto resulta coherente con
la estrictez que se ha observado en los yambografos y el poeta helenistico. En la época
clasica, ademas, se repite un corte que ya se ha dado en el caso de las palabras en A4:
Esquilo y Séfocles por un lado y Euripides y Aristofanes por el otro. En si misma, esta
division de los autores entre quienes muestran una distribucion deliberada de los tipos
acentuales de los monosilabos en el primer pie y quienes no lo hacen parece corroborar
las observaciones realizadas en la seccion anterior.

En el analisis de los casos individuales no es necesario detenerse ni en Sofocles
ni en Esquilo, de los que ya se ha hablado. Sorprende, sin embargo, la abismal

diferencia que muestran con la tradicion que los precede. Mientras que los yambdgrafos
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exhiben una preferencia brutal por 6&0¢c en Al frente a Bapidc en T1,%% los tragicos
invierten por completo la distribucion. Se ha notado que en su metro el primer pie
podria estar caracterizado por la retensio; parece claro que en los yambdgrafos la
tendencia era a la intensio. La diferencia, nuevamente, puede tener que ver con la
liberalizacion del ritmo que se da entre unos y otros: mientras que fundamentalmente
Semonides busca las muy pocas veces que coloca monosilabos en T1 (por ejemplo, el
primer verso del fragmento 1, & mai, télog pév Zevg &yet Papvxrorog [jOh, hijo, Zeus
atronador tiene el fin {de todas las cosas}]) que respeten el ritmo teniendo acentuacion
prominente, los tragicos los utilizan mas bien para generar una expectacion ritmica
enfatizando la parte débil del pie.

Licofron, por otro lado, sigue la linea de los tragicos en su preferencia por
formas Paptg en Al. Esto es facilmente compatibilizable con la hipdtesis propuesta mas
arriba del estilo épico del autor: un circunflejo en la primera arsis produciria una suerte
de “discordancia” entre acento y ritmo, que es caracteristica del primer pie del
hexadmetro. Méas alld de esto, aligera el comienzo ascendente del yambo, que es
exactamente opuesto al descendente del metro heroico.

Este breve estudio de los monosilabos en el primer pie permite reafirmar las
conclusiones alcanzadas en la seccion anterior, e incluso proveer evidencia adicional a
algunas ideas que fueron expresadas alli, en particular el corte entre los estilos de
Esquilo y Sdéfocles frente al drama atico posterior. Los resultados sugieren que un
estudio mas amplio de las diferentes formas podria perfectamente confirmar las

propuestas que aqui se han presentado.

3.4.2.3. El cierre del trimetro: paroxitonesis®

A partir fundamentalmente del trabajo de Hanssen (1883), esta establecido en la
disciplina que desde la época imperial temprana comienza un proceso en el trimetro
yadmbico, entre otros metros, a favorecer la colocacion de un acento agudo en la
penultima ubicacion, evitando por completo que el acento recaiga en la Gltima silaba y

también, aungue menos contundentemente, sobre la antependltima. Este fendmeno,

82 |os ntimeros s6lo permiten afirmarlo de Seménides, porque tiene mas de veinte monosilabos en Al (en
T1, s6lo dos Bapvg y un 0&0¢). Arquiloco tiene sélo dos Bapvg en Al y un 0&0¢ en T1 (en los vv. 19.3,
35.1 y 42.2), en linea con la tendencia de los tragicos, y Solon dos Bapvug en T1 y un Bopvg y un 6&H¢ en
Al (en los vv. 36.23, 37.2, 36.26 y 36.13), en la misma direccion que Semdnides pero evidentemente muy
lejos de cualquier tipo de certeza estadistica.

8 Los datos que se presentan en esta seccion corresponden (en una versién mas acotada) a Abritta
(2016a), y pueden hallarse en https://greekmps.wordpress.com/experimental-data/sobre-el-problema-de-
la-paroxitonesis.
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conocido como “paroxitonesis”, es uno de los que caracterizan la “métrica acentual” de
la que ya se ha hablado en la sec. 2.3, donde se demostré que es inaplicable a la
evolucion del hexametro.

En el trimetro la base factual es algo mas amplia, dado que Hanssen realizd un
estudio sobre un corpus considerable, pero el sustento conceptual es tan débil como en
el metro heroico. El critico no distingue finales de verso yambicos y pirricos en su
andlisis y es evidente, dado lo que sabemos hoy sobre el acento griego, que esto invalida
sus resultados, al menos hasta que sean corroborados independientemente para cada uno
de estos tipos de finales por separado. En esta seccidn el objetivo es llevar adelante
semejante corroboracion.

Dado que la hipotesis de Hanssen se sustenta sobre otras anteriores con respecto
al metro bizantino, a modo de control incluyo en las tablas que siguen los datos de un
analisis del metro final de una muestra de 253 vv. de De expeditione Persica de Jorge
de Pisidia, un autor del siglo VI11.** La tabla 3.4.4 muestra la variacién de los finales
yambicos desde los yambografos hasta este autor. A fin de poder estudiar el fendmeno
especifico de la paroxitonesis, he mantenido separados los dos tipos de acento Bapig en

ultima, es decir, las paroxitonas y las perispomenas.

Oxi. (c/ graves) | Paroxitonas Perispdmenas | Total
Yambografos 17 (16,50%) 67 (65,05%) 19 (18,45%) 103
Esquilo 50 (8,56%) | 408 (69,86%) | 126 (21,58%) 584
Séfocles 152 (15,05%) | 561 (55,54%) | 297 (29,41%) | 1010
Euripides 137 (16,98%) | 492 (60,97%) | 178 (22,06%) 807
Aristofanes 131 (18,82%) | 404 (58,05%) | 161 (23,13%) 696
Licofrén 88 (14,77%) | 409 (68,62%) 99 (16,61%) 596
Luciano 14 (13,59%) 68 (66,02%) 21 (20,39%) 103
Antologia Griega 2 (2,82%) 63 (88,73%) 6 (8,45%) 71
Gregorio Nacianceno 12 (7,10%) | 131 (77,51%) 26 (15,38%) 169
Jorge de Pisidia 3(2,11%) | 137 (96,48%) 2 (1,41%) 142

Tabla 3.4.4. Cantidad de palabras de final yambico en la Gltima ubicacion
del trimetro por tipo de acento y por autor. Se incluyen los porcentajes por

fila entre paréntesis.

La evasion del acento en la silaba final se observa claramente en la disminucion sobre

todo a partir de la Antologia de oxitonas y perispémenas. Contra la opinion de Hanssen

8 puede hallarse también en https://greekmps.wordpress.com/experimental-data/sobre-el-problema-de-la-
paroxitonesis.

% Los tres versos analizados en la sec. 3.3.3.3 pueden servir como ejemplo de cada uno de los tipos de
final que esta tabla cuenta.
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(1883: 235-6) de que el proceso se inicia en la época alejandrina, la tabla no muestra la
tendencia sino hasta la época imperial, con la Unica salvedad de que Licofrén tiene
proporcionalmente menos perispdmenos que todos los autores anteriores. Sin embargo,
esto es mejor interpretado como el producto de un deseo de exacerbar la oposicion entre
los tipos de finales posibles (notese que Licofron usa casi la misma cantidad de oxitonos
que Sofocles y muchos més que Esquilo) que como una simple evasion de un acento en
la silaba final. Por lo demaés, la tabla no muestra una tendencia clara de desarrollo en
ningln punto previo a la Antologia. Dado que los tres tipos de acento asocian la
prominencia acentual con la silaba final, no parece sorprendente que la variacion entre
finales 6&vg y finales Papug esté atada casi exclusivamente al gusto de cada poeta hasta
la época imperial (y aun entonces, tomando en cuenta los datos de Luciano).

Mas importante para el analisis son las palabras de final pirrico, porque en ellas
existe la posibilidad de que una prominencia no caiga sobre la silaba final. Dentro de
este grupo, son particularmente significativos los finales dactilicos, por lo que en la
tabla 3.4.5 estudio este grupo independientemente.

Oxitonos Paroxitonos | Proparoxitonos Total
Yambagrafos 1 (1,49%) 6 (8,96%) 60 (89,55%) 67
Esquilo 5(2,16%) | 36 (15,58%) 190 (82,25%) 231
Séfocles 10 (3,36%) | 47 (15,77%) 241 (80,87%) 298
Euripides 3(1,09%) | 46 (16,79%) 225 (82,12%) 274
Aristéfanes 17 (4,12%) | 67 (16,22%) 329 (79,66%) 413
Licofron 0| 46 (28,93%) 113 (71,07%) 159
Luciano 1(1,79%) 7 (12,50%) 48 (85,71%) 56
Antologia Griega 0| 20 (35,71%) 36 (64,29%) 56
Gregorio Nacianceno 1 (1,56%) 9 (14,06%) 54 (84,38%) 64
Jorge de Pisidia 0| 20 (29,85%) 47 (70,15%) 67

Tabla 3.4.5. Cantidad de palabras de final dactilico en la Gltima ubicacién
del trimetro por tipo de acento y por autor. Se incluyen los porcentajes por
fila entre paréntesis.

Diversas tendencias en esta tabla parecen poder verificarse desde diferentes épocas. La
evasion de oxitonos es clara invariablemente desde Licofrén, pero ya se ve en los
yambografos y en Euripides.®® Los proparoxitonos parecen mostrar una tendencia a la

baja desde la época arcaica, pero la rompen tanto Luciano como Gregorio. Por lo

8 S610 hay un final dactilico oxitono en el yambo arcaico, en el v. 7.71 de Seménides (tfjv &' éx mbfKov*
ToUT0 o1 O1eKPBoV [Y a una a partir del mono; esto particularmente...]). La acentuacion inusual destaca
una palabra que a su vez esta destacando una propiedad especial de uno de los tipos de mujeres. No hay
Versos con este tipo de cierre en las muestras de Solon ni de Arquiloco.
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demas, si el analisis se restringe a los trisilabos, Licofron tiene proporcionalmente mas
de estas formas que todos los autores de la época clasica.®” No parece haber una evasion
de ellas en ningun punto, que sélo aparece si se toman en cuenta Unicamente los
trisilabos, en los que Jorge de Pisidia tiene 50% de formas paroxitonas y 50% de
proparoxitonas.

Lo que si se observa en la tabla 3.4.4, en linea con las hipotesis de Hanssen, es
una creciente preferencia por las formas paroxitonas, que puede incluso rastrearse hasta
Esquilo. Todos los autores (y todos menos Luciano si el andlisis se restringe a los
trisilabos) utilizan mayor cantidad de paroxitonas que los yambografos. De hecho, de un
16,09% de promedio en los finales dactilicos del drama atico se pasa a un 28,93% en
Licofron y luego a un 35,71% en la Antologia griega. Es cierto que estas observaciones
requieren un recorte de los datos de la época imperial, pero eso no es lo mas
significativo; lo que importa destacar es que la tendencia a la paroxitonesis empieza
mucho antes no sélo de lo que los primeros que la notaron observaron, sino también de
lo que sostuvo el propio Hanssen.

Esta misma linea de desarrollo se confirma en la tabla 3.4.6, en el andlisis de los

disilabos pirricos.

Oxitonos Paroxitonos Total
Yambografos 16 (44,44%) 20 (55,56%) 36
Esquilo 63 (20,39%) 246 (79,61%) 309
Séfocles 103 (26,01%) 293 (73,99%) 396
Euripides 95 (23,69%) 306 (76,31%) 401
Aristofanes 60 (27,91%) 155 (72,09%) 215
Licofrén 62 (26,05%) 176 (73,95%) 238
Luciano 12 (20%) 48 (80%) 60
Antologia Griega 6 (15,79%) 32 (84,21%) 38
Gregorio Nacianceno 10 (14,71%) 58 (85,29%) 68
Jorge de Pisidia 1 (2,38%) 41 (97,62%) 42

Tabla 3.4.6. Cantidad de disilabos pirricos en la ltima ubicacion del
trimetro por tipo de acento y por autor. Se incluyen los porcentajes por fila
entre paréntesis.

La tendencia observada en la tabla anterior se hace en ésta mucho mas evidente. El
unico cambio significativo es que no se observa el salto a favor de los paroxitonos en

Licofron que puede verse en la tabla 3.4.5. Es probable que al eliminar los

8 Los datos se pueden corroborar en Abritta (2016a: 77-8). Aprovecho para notar que en el analisis de
esta tabla he tomado muy en cuenta los datos de la que sélo incluye los trisilabos dactilicos.
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proparoxitonos del analisis el proceso de desarrollo se vea con mayor claridad. Estos
disilabos pirricos, de hecho, muestran una consistencia en la época imperial que no se
observo en ninguna de las otras formas.

La observacion de que la “paroxitonesis” empieza ya en la época clasica lleva
inevitablemente a preguntarse por su motivacion. Allen (1967: 56) propuso que la
preferencia por paroxitonos esta ligada al deseo de asociar el tono descendente siempre
con la silaba final (independientemente de su cantidad), que tendria stress en el caso de
los tipos de palabra que cierran el trimetro (yambos, dactilos y pirricos). Aunque la
hipdtesis es verosimil, apela a un fendbmeno no-acentual (el stress, que en la teoria de
Allen es efectivamente no-acentual) para explicar otro que claramente lo es. Por otro
lado, una motivacién semejante supondria que en las palabras yambicas se abandonarian
las formas oxitonas en la misma medida en que aumenta la preferencia por paroxitonas,
y es claro que éste no es el caso. Dicho eso, es plausible pensar que en las formas
pirricas la hipdtesis de Allen sea correcta, dado que el ritmo ydmbico que éstas
adquiririan en la préactica se reforzaria asociando la Gltima silaba al tono descendente.
En otras palabras, los poetas tienden a colocar el baritono de forma tal de reforzar el
ritmo que estan buscando. Una idea similar ha sido propuesta en la sec. 3.3.1.1, donde
se sugirié que el baritono en la Gltima silaba de paroxitonas pirricas podria asociarse al
declive en las palabras paroxitonas de final yambico.

Contra esto, sin embargo, hay que considerar que, en el hexametro, las palabras
trocaicas muestran en el sexto pie una clara tendencia a favorecer las formas oxitonas
(cf. sec. 1.2.3 y 2.2.1.1), lo que parece implicar que no es de ninguna manera cierto que
para reforzar el ritmo de una silaba breve final es necesario un baritono. Parece méas
plausible como explicacion de la tendencia a la paroxitonesis la misma que se ha dado
para los cambios en otros fendmenos del metro: la liberalizacion del ritmo yambico a
partir de la época clasica. La utilizaciébn de paroxitonas pirricas resulta asi una
alternativa viable para los poetas que buscan alternar entre finales masculinos y
femeninos de las lineas, en un metro que ya no exige tan estrictamente como en la época
arcaica la fidelidad a su ritmo base.

Esta explicacion no sélo da cuenta de la invariabilidad de los finales yambicos
hasta la época imperial, sino que también explica la notable preferencia por paroxitonas
dactilicas en Licofron, dado que en el metro propio de la épica y los oraculos (los dos
géneros en los que indudablemente se incluye la Alejandra), es decir, el hexametro, la

alternancia entre finales femeninos y masculinos es la regla.
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Dos preguntas, sin embargo, permanecen. Primero, cual es el motivo de la
evasion de finales oxitonos en las formas dactilicas y especialmente pirricas a partir de
la época clésica. Esta es compatible, por supuesto, con la explicacion de Allen y la que
asume una preferencia por baritonos, y si se pudiera demostrar que a partir de la época
arcaica esa tendencia que se observo en el hexametro con respecto a las formas trocaicas
se pierde, esta hipotesis resultaria quizas la mejor fundamentacion de la paroxitonesis.
En el marco de la que aqui se ha preferido, quizés tiene que ver simplemente con las
opciones disponibles para los poetas: cuando éstos deseaban terminar el metro con un
oxitono, se inclinaban por finales yambicos, donde éste era claramente prominente,
mientras que los finales pirricos estaban reservados precisamente para las pausas de
final de linea femeninas. Puede parecer quizas una explicacion algo forzada, pero ndtese
que el fenédmeno no es absoluto: las formas pirricas oxitonas son relativamente
frecuentes tanto en el drama como en Licofron, y la escasez de formas dactilicas
oxitonas no es méas que la consecuencia de la poca disponibilidad de éstas en el idioma
(en 302 palabras de final dactilico en la muestra de Herddoto, tan sélo 15, el 5%, son
OXI'tonaS).88 La “evasion”, por lo tanto, puede no ser mas que la consecuencia indirecta
de una estrategia compositiva que afecta principalmente a los disilabos pirricos.

La segunda pregunta concierne a los datos de la época imperial. En general éstos
han mostrado consistentemente una evasion de oxitonas en todas las formas, asi como
una cierta preferencia por paroxitonas. Dos opciones se plantean para dar cuenta de
esto. Primero, tomar cada autor individualmente y considerar los resultados como un
producto de su estilo. Esta estrategia evita coordinar los muchas veces incompatibles
resultados que Luciano, los epigramatistas y Gregorio parecen mostrar, pero tiene la
dificultad que asume, por ejemplo, que las escaseces de oxitonas en las formas
yambicas y las formas pirricas pueden tener origenes independientes en cada poeta. La
segunda opcion es atribuir la tendencia a una inclinacion general en la época por asociar
la Ultima silaba del metro a un tono descendente, es decir, la explicacion de Allen, que
en este caso podria restringirse exclusivamente a los poetas imperiales. No creo que los
datos considerados aqui permitan decidirse por una de las dos opciones, pero entiendo
que la segunda permite incluir los resultados que ofrece el trimetro con los que se han
observado en el hexametro. El final con tono descendente parece volverse en la época

imperial practicamente una regla compositiva (cf. secs. 2.3.2.3.2. Tendencias métrico-

8 Es claro que en esto es particularmente determinante la ley de Wheeler (cf. Lejeune 1987: §343, Devine
y Stephens 1994: 103-4).
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prosodicas, 3.5.2.2.2. Paroxitonesis y 4.3.2.2.3. El sexto pie del pentametro), quizas
como reaccién a los cambios que se estaban dando en el lenguaje. En todo caso, se
requiere un estudio mas amplio especificamente dedicado al trimetro imperial para

resolver la cuestion.

3.4.3. Resumen y conclusiones

He comenzado esta seccion indicando que la historia del trimetro yambico es
mas la de sus diversos estilos que una linea continua de desarrollo desde la época
arcaica a la imperial. En un sentido, esto se ha confirmado en el analisis, que ha
demostrado que en particular en este ultimo periodo no se observan formas extremas de
tendencias perceptibles previamente, sino una variedad considerable de técnicas
compositivas, practicamente una por poeta. Sin embargo, ciertas preferencias parecen
haberse ido modificando con el tiempo, especialmente aquellas que pueden atribuirse a
una liberalizacion del ritmo yambico y su relacion con las prominencias acentuales. Se
ha notado que los yambografos buscan asociar ubicaciones fuertes con acentos
prominentes mas que cualquier otro conjunto de autores posterior, y que esto los separa
del drama atico. Por lo demas, en la época clasica se ha observado una diferencia entre
los poetas mas estrictos ritmicamente, Esquilo y Sofocles, y los més liberales Euripides
y Aristéfanes. Un estudio mas detenido en el interior de este grupo es necesario, y
probablemente también dentro del corpus del tragico méas joven, que podria exhibir
diferencias internas que reflejen las mencionadas u otras que permitan echar mas luz
sobre las estrategias compositivas de la época.

El caso de Licofron ha demostrado ser peculiar. En algun punto, parece
inscribirse en una cierta linea de desarrollo, pero sistematicamente los datos de su
poema parecen poder explicarse mejor como un intento de hacer al trimetro lo mas
épico posible. Es plausible que la asociacion que tradicionalmente se ha hecho entre el
metro de este poeta y el de los yambografos no sea mas que la consecuencia accidental
de que ambos operan con una concepcidn del ritmo y su relacion con el acento propia de
una época o0 un estilo mucho méas estricto que el del drama atico, pero no
necesariamente la misma.

Por ultimo, aunque el estudio de la paroxitonesis ha confirmado la realidad del
fendmeno, de nuevo la idea de una “métrica acentual” que surge en la época imperial ha
probado ser incapaz de explicar los hechos. Los datos confirman que las tendencias que

caracterizan este proceso comienzan en la época clasica o son exclusivas de algunos
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poetas imperiales cuya técnica compositiva en otros aspectos se aproxima a la de sus
predecesores. En todo caso, es claro que no puede explicarse el fendmeno como una
consecuencia de los cambios linguisticos del griego.

Se ha propuesto como explicacion de la paroxitonesis temprana la combinacion
del deseo de los poetas de utilizar cierres de verso femeninos con la liberalizacion del
ritmo yambico que los habilitaria. Existe una justificacion alternativa, la tendencia a
colocar un baritono en silaba final, pero no parece operativa hasta la época imperial,
donde posiblemente se hubiera vuelto una regla general de la métrica. Recuérdese que
en Nono, del que no puede haber dudas de que compone (probablemente a pesar de que
no era su lenguaje cotidiano) con el mismo sistema prosddico que todos sus
predecesores, esta preferencia es mas fuerte que en casi cualquier otro autor.

El estudio de las variaciones del trimetro ha demostrado que es un metro mucho
mas diverso que el hexdmetro, mucho mas flexible para producir diferentes estilos y
técnicas. Esto, por lo demaés, no es de sorprender. El trimetro yambico es, como ya sabia
Aristételes (Poet. 1449a24-9), el mejor adaptado para componer poesia en el lenguaje

griego antiguo.

3.5. El coliambo
3.5.1. Esquema métrico

Una variacion temprana del trimetro yambico que recurre varias veces a lo largo
de su historia permite reemplazar la penultima silaba con una larga, de donde el

esquema

X—v— | x—v— | x—¥x

Este metro puede hallarse en los fragmentos de Hiponacte y en Ananio. Sin embargo,
solo en este ultimo autor la proporcion de versos con silaba breve (3 sobre 8) parece
suficiente como para considerar seriamente que la alternancia es regular. Tan s6lo 8 de
115 en Hiponacte, es decir, 6,95% (van Raalte 1986: 262), tienen silaba breve, y en los
autores posteriores ni siquiera eso.®® El coliambo, por lo tanto, puede considerarse mas

bien como una forma alternativa del trimetro con silaba larga en pendltima (es decir,

8 Mis datos, que han sido compilados sobre una muestra considerablemente mas conservadora del texto
fragmentario de Hiponacte, evitando lo mas posible depender de la reconstruccion del editor, tienen 4
versos sobre 82 (4,88%) con silaba breve. West (1982a: 175) menciona algunos ejemplos menores de
coliambos que siguen utilizando silaba breve en pendltima ubicacion en la época imperial.
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con “colosis”, que puede definirse precisamente como el reemplazo en un esquema
métrico de una silaba breve por una silaba larga), que en sus apariciones tempranas
puede convivir con él en un mismo poema.*

Korzeniewski (1968: 61-2) afirma que el coliambo es el producto de la anaclasis
en el metro final, es decir, de la alternancia entre ubicacion fuerte y ubicacion débil, en
este caso en el yambo (de la misma manera que muy ocasionalmente un primer metro

tragico puede asumir la forma de un coriambo, —wv-)*'. Comparto con van Raalte

(1986: 232) la opinion de que la explicacién no tiene demasiado sentido, en la medida
en que la silaba final es anceps y que no hay motivos para pensar que en el Ultimo pie
hay un cambio en la ubicacion ritmicamente prominente (en particular por la variacion
ritmica intrinseca al pie).

Probablemente como producto de la modificacion del sexto pie, en todos los
autores el tercer anceps del coliambo es breve con mucha més frecuencia que en el
trimetro. De hecho, en Calimaco no hay un solo ejemplo de A5 largo, en Babrio sélo 2
en mi muestra (0,4%)% y hay apenas 22 en Herondas (un 4,37%). Ademas de la obvia
motivacion ritmica que es el deseo de recuperar antes del ultimo pie el yambo bésico,
debe notarse que un tercer anceps largo produciria regularmente una secuencia de cinco
silabas largas (como en el v. 3.1 de Hiponacte, £Bwce Maing maida, KOAMVIG TaApvY
[gritd por el hijo de Maya, soberano de Cilene]), que no debia ser particularmente
agradable en un metro caracterizado por la alternancia regular entre cantidades silabicas.

Dada la escasisima variedad de ejemplos de coliambo, y en particular el estado
fragmentario de tres de los cinco exponentes del metro, no presentaré en esta seccién un
apartado de analisis sincrénico y otro de variaciones, sino que pasaré directamente a
estudiar este tipo de verso en sus diferentes manifestaciones. Dejando de lado por
razones evidentes los coliambos de Ananio, en las secciones que siguen se estudiaran
los metros de Hiponacte, Herondas, Calimaco y Babrio. Como puede corroborarse en el
blog, sin embargo, en el caso de Calimaco, tomando en cuenta la condicion en que sus
coliambos nos han sido transmitidos, he limitado mi muestra a la ultima palabra de cada

linea. En el analisis métrico del verso de este autor utilizaré los datos de van Raalte

% Entiendo que esta es la propuesta de Sicking (1993: 101).

91 Utilizo “coriambo” para el metro —— para distinguirlo del coliambo, es decir, el tipo de verso del que
se ocupa esta seccion.

%2 Pero no muchos més en general en el autor. Cf. Crusius (1897: xxxviii-xxxix). En las pp. xxiv-Ixiii de
esta edicion puede hallarse el tratamiento probablemente mas completo de la métrica de Babrio.
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(1986) y en la parte métrico-prosodica sera incluido Unicamente para el estudio de la

paroxitonesis en el coliambo.

3.5.2. Variaciones del coliambo
3.5.2.1. Variaciones métricas

En lineas generales, el coliambo tiene las mismas caracteristicas del trimetro. Se
ha sefialado ya que en la realizacion de los ancipitia los dos tipos de verso se
diferencian, pero esto s6lo es valido para el tercero. De hecho, el fendmeno observado
en el trimetro yambico de los tragicos en el segundo anceps, es decir, la diferencia en la
incidencia de breves y largas en funcion del final de palabra en la ubicacion (cf. sec.
3.2.2) se repite en Herondas y en Babrio y, aunque los nimeros no llegan a resultar
significativos, parece también observarse en Hiponacte con una razén de 0,82 entre
breves y largas cuando no hay final en A3 y una de 0,44 cuando lo hay. Es probable que
si se conservaran mas versos de este autor los datos serian suficientes para afirmar que
la tendencia es general en el metro: cuando una palabra termina en A3, es mucho méas
probable que haya una silaba larga en esta ubicacién que cuando no termina una palabra
alli.

Las cesuras también respetan las tendencias observadas en el trimetro. De
acuerdo con van Raalte (1986: 284) tanto Hiponacte como Calimaco y Herondas tienen
una incidencia mayor de pentemimera que de heptemimera, con nimeros cercanos a los
de Solon y los tragicos, mientras que en mi propia muestra de Babrio hay casi el doble
de casos de versos con final de palabra en A3 que con final de palabra en A4. Aunque
esto no implica necesariamente que haya el doble de versos con cesura pentemimera
que heptemimera, parece ser un indicador claro de que en este aspecto el metro de
Babrio no se diferencia del de sus predecesores.

En lo que hace a la incidencia de resolucion, el coliambo es més liberal que los
yambografos y Licofron pero menos en general que la comedia. Los datos de Hiponacte
y Calimaco apenas merecen mencion (entre los dos hay so6lo veinte resoluciones en
total), pero resultan bastante consistentes con el resto de la tradicion en que prefieren
claramente resolver el primer pie y el tercero.®® En Herondas el tnico dato notable es la

frecuencia de resoluciones en la segunda tesis, 18 segun van Raalte (1986: 273), que es

% Hay una resolucién de la quinta tesis en el v. 35.1 de Hiponacte (ép<ém> yop oBtw “KvAlfvie
Moadog Epuii” [pues te diré asi: “Cilenio, hijo de Maya, Hermes”]), pero este verso parece convertirse
en un hexametro hacia la mitad, por lo que es evidentemente un caso aislado.
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porcentualmente mayor que lo que se suele observar en esa misma ubicacion en el
trimetro. Es muy plausible atribuir esto a la influencia del cambio en el final del verso,
lo que explica para van Raalte (1986: 272) la fuerte concentracion de resoluciones en la
primera mitad de la linea en Herondas. Esto también es valido para Babrio, en el que
casi el 60% de las resoluciones en mi muestra estan en el primer metro, y mas del 95%
antes del cuarto pie.

Los puentes de los yambdgrafos no parecen aplicarse a Hiponacte (pero cf.
Sicking 1993: 104), lo que no es sorprendente, pero tampoco el puente de Porson, lo
que quizas es algo mas llamativo. Lo mismo puede decirse del metro de Herondas, que
en casi la mitad de los terceros ancipitia que se realizan como largos tiene final de
palabra.”* van Raalte (1986: 302) lo justifica sobre la base de la diferencia ritmica del
final del coliambo con respecto al trimetro: una silaba larga en la antetltima ubicacién
débil no atenta en ningun sentido contra la percepcion del ritmo del cierre. Tomando en
cuenta lo sefialado en la sec. 3.2.4, es probable que la explicacion sea precisamente que
la colosis fuerza al abandono del puente ritmico en A5 y a la vez elimina cualquier
motivacién que pudiera haber para el puente prosddico, es decir, la evasion de silabas
largas ritmicamente prominentes en esa ubicacion. Después de todo, hay una silaba
larga en ubicacion débil en la mayoria de las silabas penultimas del coliambo.

Herondas no s6lo no utiliza ninguna de estas reglas del trimetro sino que respeta
menos la resolucién partida incluso que la comedia (aunque sélo hay cuatro casos, cf.
van Raalte 1986: 299-301).*® En Babrio hay también algunas pocas instancias de
palabras que terminan en primera ubicacion de una tesis resuelta en mi muestra, pero
todas ellas son procliticos, lo que reduce claramente el efecto de la violacién. En esto
Herondas aparece como el mas liberal de los autores.

Este breve repaso por la métrica del coliambo ha permitido observar que respeta
buena parte de las tendencias del trimetro, excepto en aquellos puntos que parecen

afectados directamente por la colosis. La relajacién ritmica que este fendmeno implica

% En Ananio hay dos monosilabos largos en A5 en ocho versos, posiblemente més de lo que deberfa
haber si el autor respetara el puente. En Calimaco, no habiendo ninguna realizacién larga del tercer
anceps, es imposible afirmar claramente si lo hace o no (pero debe notarse que es el que mayor cantidad
de veces, seguin van Raalte 1986: 304, coloca fin de palabra en esa ubicacién). En Babrio, finalmente, de
los dos versos en los que A5 es larga, uno (el v. 123.1, "Opvifog dyobiic da xpved tiktodong [ponia un
buen pajaro huevos de oro]) tiene final de palabra, lo que no parece compatible con que el autor respete el
puente de Porson.

% Hay también un caso de resolucion partida en Hiponacte (en el primer pie del v. 25.1, “6md 6° dAécetev
Aptepic” — “o¢ 88 kOTOMmV” [“te asesind Artemis” — “y a ti Apolo™]), que es poco, pero mas de lo que
hay en cualquiera de los yambografos.
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altera la frecuencia de realizaciones del tercer anceps, estimulando una incidencia
mucho mayor de silabas breves, y elimina evidentemente las presiones que fomentan los
puentes del yambo arcaico y posterior, en particular en Herondas.

Permanece la pregunta por el origen de esta variacion, a la que suele responderse
apelando al contenido para el que este tipo de verso se utilizaba originalmente, es decir,
la invectiva y la satira. La hipotesis es verosimil, pero no me queda clara la asociacion
entre una pendltima silaba larga, es decir, un metro més lento, y el insulto.”® Por lo
demas, aunque no necesariamente es imprescindible que haya una diferencia tematica
contundente, no parece haber ninguna ni en el tono ni en el contenido entre el yambo de
Hiponacte y el de Arquiloco.”” Considero que una explicacion probable para el cambio
que el coliambo realiza sobre la base del trimetro es ritmica: al colocar una silaba larga
en penultima, los poetas adquieren la posibilidad de alternar libremente entre finales
femeninos y masculinos. Esto es, por lo demas, compatible con el desarrollo del metro:
aparece en la época arcaica en un autor que no es particularmente estricto con su ritmo
en un contexto en que el resto de los yambografos si lo son; cae en desuso conforme el
trimetro se libera de las pesadas exigencias que caracterizan a su forma arcaica (al
mismo tiempo que aumenta el uso de formas finales pirricas paroxitonas, que se ha
propuesto en la sec. 3.4.2.3 se explican precisamente como una manera de generar
finales femeninos) y vuelve a registrarse en la época helenistica, donde esta justificado a
partir de la influencia de Hiponacte. Esta explicacién tiene una ventaja notable, porque
puede dar cuenta del uso del coliambo en Babrio, donde ni el contenido satirico ni la
influencia del poeta arcaico justifican en absoluto la eleccién del tipo de verso, pero una
voluntad de contar con un verso mas variado si lo hace. El propio Babrio parece afirmar

al comienzo de su coleccion que el coliambo es una innovacion propia (prol.1.17-9):

@V VOV €kaotov avOloag Eurn pviun
HeAlotayég ool Awtokniov Onjow,
TRV L Pwv orkANEX kwAa OnAvvac.

A cada una de las cuales [fabulas de Esopo],
[recogiéndolas como flores en mi memoria,

pondré para ti como una corona dulce como la miel,

suavizando los duros miembros de los amargos yambos.

% Por supuesto, que a mi no me quede clara no implica que no tuvieran algn tipo de asociacién para los
griegos (quizas el efecto del arrastre de la colosis sirviera de alguna forma para enfatizar el insulto).
%" Ademas de la sencilla verificacion directa de los textos, cf. Kantzios (2005).
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Existen, por supuesto, dos interpretaciones posibles de este pasaje. Una, que propone
que mkp@dv iaupwv se refiere al trimetro, que se suavizaria con los cambios que Babrio
estarfa introduciendo en el metro, es decir, la colosis.®® Volveré sobre esto
inmediatamente. La otra interpretacion es que con mikp®dv iaupwov se hace referencia
especificamente al contenido del poema, en tanto que Arquiloco e Hiponacte usaron el
yambo sobre todo para invectivas.* Hay a su vez dos versiones de esta hipétesis: la
primera, que Babrio se esta refiriendo a todo el yambo anterior a él. El problema con
esto es que para esta epoca ya ha pasado todo el drama atico, los epigramas y Licofrdn,
y resulta dificil pensar que el poeta solamente hubiera oido de Arquiloco e Hiponacte.'®
Dificilmente un oyente o lector del siglo Il d.C. habria entendido por qué era necesario
suavizar el yambo en el que habian escrito Séfocles y Euripides. La otra version asume
una referencia mas concreta: mikp@dv iGupov son especificamente los de Hiponacte, al
que Eustacio (1.414.33) llama mpdc. Esto es plausible, pero quizés algo excesivamente
erudito para un tipo de texto como el de Babrio, y por lo deméas no he hallado
constancia de que el adjetivo estuviera tan vinculado a Hiponacte como para que su sola
mencion fuera suficiente como para indicar que se esta hablando de él.

Obviamente, no es posible asegurar que Babrio no estd diciendo “suavizaré el
amargo coliambo de Hiponacte y sus seguidores”; simplemente se esperaria que habria
sido un poco mas explicito si eso fuera lo que quiso decir. Por lo tanto, pareciera que es
mas probable que la referencia al mikpdv iGpupov sea precisamente al ritmo del trimetro,
que por algin motivo resultaba demasiado amargo o, quizas, demasiado agudo,
punzante. No resulta inverosimil que la razon fuera que el cierre casi forzadamente
masculino resultara desagradable al oido del autor. Sin embargo, éste no es el final de la
historia, porgue esta explicacion no es consistente con lo que se observa de hecho en los
datos de Babrio. Sera necesario, por lo tanto, retomar esta discusion al final de la
presente seccion, cuando ya se pueda contar con los resultados del analisis métrico-

prosodico.

% Es lo que propone Rutherford (1883: ad loc).

%9 a he hallado en particular en la nota ad loc de la traduccién de P. Badenas de la Pefia y J. Lépez Facal
(Gredos, 1985).

199 particularmente tomando en cuenta el trabajo de Luzzatto (1975) que, aunque quizas algo liberal en su
interpretacion de las relaciones intertextuales, aporta evidencia mas que suficiente para afirmar que
Babrio conocia la tradicion que lo precede.
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3.5.2.2. Variaciones métrico-prosodicas
3.5.2.2.1. Palabras ante las cesuras
Naturalmente, la parte més interesante del coliambo es el metro final. Sin
embargo, antes de analizar esa ubicacion, es conveniente estudiar la métrico-prosodia
del verso en las partes que no se diferencian del trimetro. Para ello se estudia en esta
seccion en qué medida los datos de las palabras ante las cesuras son similares a los que
se han observado en la sec. 3.4.2.1. Las restricciones en las tablas que se presentan aqui
son las mismas que las que se han utilizado en esa seccion.
En la tabla 3.5.1 se analiza la distribucion de acentos ante la cesura
pentemimera. Recuerdese que esto se realiza sobre la base del indicador de cesura, y no

sobre un estudio especifico de ellas.

Bapigen A3 | O&cen A3 | Bapicen T2 | ‘O&ogen T2 Total
Hiponacte 35 (58,33%) 5 (8,33%) 15 (25%) 5 (8,33%) 60
Herondas 201 (51,94%) | 55 (14,21%) | 110 (28,42%) 21 (5,43%) 387
Babrio 225 (56,68%) | 62 (15,62%)| 93 (23,43%) 17 (4,28%) 397

Tabla 3.5.1. Cantidad de palabras en A3 en el coliambo por tipo y
ubicacion del acento y por autor. Se muestran los porcentajes por fila entre
paréntesis.

El primer dato que salta a la vista es que no hay grandes diferencias entre los autores.
Son significativas las de la segunda columna (descontando, como siempre, la de los
nombres) entre Hiponacte y los demaés, y en la tercera la que hay entre Herondas y
Babrio, pero ninguna otra."®* Incluso si se tuviera una cantidad mayor de datos (si el
corpus de Hiponacte fuera mas amplio, por ejemplo) no parece haber una evolucién
demasiado clara en ningun tipo de acentuacion, quizas con la posible excepcion de un
progresivo reemplazo de las palabras con 6&0¢ en T2 por palabras con 6&0g en A3, es
decir, de los oxitonos no-pre-pausales por oxitonos pre-pausales. Versos como el v. 9.2
de Babrio (xai o1 mot' dyov élnicag apoxdntmg [y esperando entonces la comida sin
preocupaciones...]) se hacen progresivamente menos comunes, mientras que Versos
como el 6.16 (6 un to pkpad, TNy PéPora, tnproag [el que no cuida lo pequeno pero

seguro...]) se hacen progresivamente mas comunes.

101 En este caso en particular, la decision de considerar un error estandar (cf. sec. 1.3.2 n. 51) como la
medida de la significatividad es importante, porque no hay ningln par de diferencias en la tabla a dos
errores de distancia. Los escuetos nimeros de Hiponacte, sin embargo, obligan a resignarse a la
imposibilidad de cualquier tipo de verificacion estadistica o a liberalizar las restricciones que uno se
impone. Dicho esto, no esta de mas mantener un cierto escepticismo con respecto a la diferencia obsevada
en la tercera columna entre Herondas y Babrio,
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El descenso en la columna de 6&og en T2 entre la época arcaica y las posteriores
ya se habia observado en la tabla 3.4.1, de modo que aqui (donde no llega a ser
significativo, sin embargo) no sorprende. Pero en otros aspectos el coliambo exhibe
peculiaridades notables frente a los datos del trimetro. En primer lugar, los Unicos
autores que utilizan tantos Bapdg en A3 como los colidmbicos son Licofron (60,67%) y
los epigramatistas (53,10%), mientras que solo Licofron (24,85%) y Luciano (28,42%)
se acercan a la relativamente baja cantidad de Bap0c en T2 de la tabla 3.5.1. También es
inusitada la diferencia a favor de oxitonos pre-pausales, cuyo uso en el trimetro tiene su
pico en la época arcaica y en el coliambo su valle en esa misma época. Pareciera haber
una ligera preferencia en este tipo de verso por finales masculinos en la pentemimera, lo
que de hecho es bastante consistente con un metro donde el ritmo yambico esta
fuertemente distorsionado tanto en el cierre de la linea, dada la colosis, como en el
principio, dada la alta concentracion de resoluciones alli (cf. sec. 3.5.2.1). Los datos de
la tabla 3.5.1, por lo tanto, parecen confirmar una regla que se ha observado numerosas
veces a lo largo de este capitulo: la distribucién de acentos estd fuertemente
condicionada por las exigencias del ritmo, asociandose a éste en los textos mas estrictos
y liberandose para generar un cierto contrapunto en los mas liberales.

Los datos que provee la tabla 3.5.2 no corroboran esta idea (tampoco la
contradicen), pero ofrecen la posibilidad de otras conclusiones interesantes.

‘0&dg en Ad Bapvugen T3 O&dgen T3 Total
Hiponacte 7 (23,33%) 21 (70%) 2 (6,67%) 30
Herondas 46 (16,43%) 169 (60,36%) 65 (23,21%) 280
Babrio 46 (23,12%) 117 (58,79%) 36 (18,09%) 199

Tabla 3.5.2. Cantidad de palabras en A4 en el coliambo por tipo y
ubicacion del acento y por autor. Se muestran los porcentajes por fila entre
paréntesis.

Los pequefios nimeros de Hiponacte tienen un error estandar tan grande que sélo en la
tercera columna tienen diferencias significativas con los demas (aunque sélo con
Herondas a dos errores). Notablemente, se observa el movimiento contrario alli que en
la tabla anterior: en vez de un descenso de los 6&bc en penultima, hay aqui un
considerable ascenso de ese tipo de acentuacion, en linea con lo que sucede en la tabla
3.4.2 entre la época arcaica y el drama atico (pero no consistentemente en los autores
posteriores). La diferencia se sostiene sobre todo a partir de un descenso en las formas

Bapbe, que también tiene su correlato en el trimetro. En otras palabras, hay un aumento
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de versos como el v. 1.27 (6cc' £ot1 koL Kai yivet', £ot' év Aiyvmtor [cuantas hay en
algun lado y existen, hay en Egipto;]) de Herondas en detrimento de versos como el v.
1.22 (ypévov povn tpdyovea v piav koityv; [...tiempo, sola consumiendo una unica
cama]). Pareciera que tanto este autor como Babrio se mueven con respecto a su
predecesor en la misma direccion que los dramaturgos clasicos se movieron con
respecto a los yambdgrafos, con la excepcion de que no hay en este caso un aumento de
las palabras con oxitono en A4 (como en el v. 1.78 de Herondas, GAA' ovyi tovt@V,
pooi, Tdv Adyov I'vAAic [pero Gilis, dicen, no de estas palabras {necesita}...]) lo que
no deja de ser llamativo, habida cuenta de lo observado en la tabla 3.5.1. En todo caso,
es probable que esto tenga alguna relacion con el hecho de que la cesura heptemimera
esta ya en la segunda parte del verso, donde la cantidad de desviaciones se reduce, pero
no tan cerca del cierre como para verse afectada por la colosis. ElI razonamiento es
similar al que justifica la reduccién de terceros ancipitia largos (cf. sec. 3.5.1).

La escasa cantidad de versos conservados de Hiponacte, junto con la minima
diferencia entre Herondas y Babrio, no permiten alcanzar conclusiones tan claras en el
coliambo como las que se han ofrecido para el trimetro. Se puede afirmar, sin embargo,
que los datos de la tabla 3.5.1 sugieren que la liberalizacion del ritmo que la colosis
produce tiene su correlato en la melodia, cuyos puntos prominentes se asocian mas
frecuentemente con la ubicacion débil en el final de la primera parte del metro. A la
inversa, y quizas a fortiori, en el comienzo de la segunda hay una ligera tendencia a
mantener la prominencia acentual en la ubicacion fuerte, de la misma manera que se
evita violar el ritmo yambico antes de la colosis con un tercer anceps largo. Pareciera
entonces que, a diferencia de lo que sucede en el resto de los versos estudiados, en el
coliambo el ritmo se mantiene mas regular cuanto mas se aleja uno de sus puntos

culminantes.

3.5.2.2.2. Paroxitonesis'%
Como en el trimetro, comienzo el analisis estudiando el comportamiento del tipo
de cierre mas comun en la historia del coliambo, el espondeo. La tabla 3.5.3 muestra las

cantidades por tipo de acento de palabras de final espondaico en los distintos autores.

92| os datos que se presentan en la presente seccién corresponden a Abritta (2016a) y corroboran
mayormente los resultados de Stephens (1985). Cf. mi articulo también para las diferencias entre este
importante trabajo y mis resultados.
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Oxitonas Paroxitonas Perispémenas Total
Hiponacte 4 (9,30%) 31 (72,09%) 8 (18,60%) 43
Herondas 17 (5,70%) 238 (79,87%) 43 (14,43%) 298
Calimaco 10 (10,99%) 73 (80,22%) 8 (8,79%) 91
Babrio 0 436 (100%) 0 436

Tabla 3.5.3. Cantidad de palabras de final espondaico en la Ultima
ubicacién del coliambo por tipo de acento y por autor. Se incluyen los
porcentajes por fila entre paréntesis.

Lo primero que es evidente es el peculiar tratamiento de Babrio de las palabras
espondaicas, indudablemente el caso mas extremo de paroxitonesis de la tradicion.
Volveré sobre esto més adelante. En los otros tres autores se observa entre la época
arcaica y la helenistica una ligera tendencia al aumento en el uso de las paroxitonas y a
la disminucion en el de las perispdmenas. Las diferencias no son estadisticamente
significativas, pero parecen consistentes con una linea de desarrollo que culmina en
Babrio.*®®

Como ya se ha notado (sec. 3.4.2.3), Allen (1967) propuso que en la evolucion
del metro griego se observa una tendencia cada vez mas marcada a asociar el final del
verso con (especificamente) el descenso del tono. Esto es coherente con el incremento
en el uso de paroxitonas, pero se ve claramente contradicho por el aumento en el
porcentaje de oxitonos en Calimaco. Aunque la preferencia pueda manifestarse tanto en
Herondas como en Babrio, resulta mas interesante como explicacion del metro de este
autor una busqueda de exacerbar la oposicion entre los tipos de cierre, utilizando menos
las perispémenas y mas (en términos relativos) las oxitonas. Es el mismo proceso que se
ha observado en la misma época en Licofrdn (cf. sec. 3.4.2.3). En todo caso, l0s escasos
datos con los que se cuenta impiden llegar a conclusiones definitivas.

La tabla 3.5.4 presenta los datos de los cierres trocaicos del metro.**

103 Cf, Abritta (2016a: 71 n. 21) para una discusion de este punto. La idea de que hay una tendencia a la
paroxitonesis ya en el coliambo helenistico fue propuesta por Martin (1953: 185).
104 Sobre la no consideracion de finales yambicos, cf. sec. 3.5.1.
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Oxitonas P,aroxnonas Paroxitonas Properis. Proparoxi. | Total
(sil. cerr. res.) (otros)
Hi 2 2 2 10 18 34
P- (5,88%) (5,88%) (5,88%) (29,41%) (52,94%)
Her 17 15 15 113 72 932
' (7,33%) (6,47%) (6,47%) (48,71%) (31,03%)
7 2 27 49
Cal. 1 g 2405 (2,78%) Ol @176%) | (57.65%)|  ©°
. 1 19
Babrio 0 (5%) 0 (95%) 0 20

Tabla 3.5.4. Cantidad de palabras de final trocaico en la Ultima ubicacion
del coliambo por tipo de acento y por autor. Se incluyen los porcentajes por
fila entre paréntesis.

Descontando el caso nuevamente notable de Babrio, hay sélo dos puntos en esta tabla
que muestran diferencias significativas entre los autores: el aumento en el uso de
properispémenos y la disminucién en el uso de proparoxitonos en Herondas (un
aumento de finales como el del v. 1.15, éyo 8¢ dpaive poui' doov: 10 yap yijpag [y Yo
tengo la fuerza de una mosca; pues la vejez...], y una reduccion de finales como el del
v. 1.68, tov vodv' pa v yap Mavdplog katamimotv [al pensamiento; pues, jpor el
desembarco de Mandris...]). Interesantemente, ambas tendencias se continlan y
exacerban en Babrio (n6tese que en este autor hay s6lo un tipo de acentuacion en las
palabras trocaicas, asumiendo que la equivalencia entre las paroxitonas con cerrada por
resonante y las properispdmenas sigue siendo valida en la poesia imperial; cf. sec.
1.2.2)"%. Calimaco, por otro lado, parece asemejarse considerablemente a Hiponacte en
esta tabla, pero es posible que exista una explicacion que no sea simplemente la
imitacion.'®

Se ha observado que este poeta es, de los estudiados, el que mayor variacion
busca en los cierres espondaicos de sus lineas, y esto se refleja tambien en el hecho de
que es el que tiene la relacion méas cercana a 1 entre finales trocaicos y espondaicos
(puede corroborarse en las columnas ‘Total’ de las tablas 3.5.3 y 3.5.4). Esto se refleja
en el nimero de oxitonas en la tabla 3.5.3, y en ésta particularmente en el de
proparoxitonas. Si se considera el corte sincronico de la época helenistica, no la

comparacion diacronica con Hiponacte o Babrio, es evidente que un uso mas extendido

1% El Gnico caso en la muestra de final trocaico no properispomeno esté en el v. 7.2 (kevov mapéhkety,
énetifel 6¢ TOV @OpTOV [...a ir sin peso, y ponia la carga...]).

106 Ritmicamente, sin embargo, Calimaco suele mostrarse mas cerca de Hiponacte que de Herondas (cf.
van Raalte 1986: 277-84).

242




Abritta, Alejandro Trimetro yambico Hacia una historia coral

de estas formas le da una flexibilidad al coliambo que no presenta en sus otras variantes
contemporaneas o posteriores. En efecto, Calimaco es el que mayor cantidad de
proparoxitonas utiliza con respecto al total de versos de su muestra (27,84%; le sigue
Hiponacte, con 21,95%). Contra la tendencia méas generalizada en el uso del coliambo y
un acento del todo imposible en el trimetro, estas formas hacen caer al baritono
plenamente en la anteultima silaba de la linea y concluyen la contonacién en ella.

Asi, mientras que puede trazarse una linea de desarrollo que va desde Hiponacte,
pasando por Herondas, hasta Babrio, en Calimaco se observa un uso del metro que
extrema sus posibilidades, indiferente casi por completo de las restricciones ritmicas del
yambo. Lamentablemente, los escasisimos datos conservados de este autor no permiten
aseverar que estas observaciones son en verdad producto de una técnica compositiva
idiosincratica.

En la evolucion que se ha notado en el resto de los poetas la tendencia es clara:
progresivamente la contonacion se va restringiendo a las moras finales. De hecho, la
preferencia por cerrar cada linea con una contonacién completa, con un acento
prominente en la Gltima silaba larga se va haciendo cada vez mas evidente conforme se
desarrolla el metro. La contonacion se restringe al Gltimo pie (como implica la evasion
de proparoxitonas), de manera que aunque el ritmo alterna entre cierres masculinos y
femeninos lo hace fundamentalmente oponiendo properispdmenas a paroxitonas
espondaicas (entre las dos, el 53,25% de los versos de Hiponacte, el 66,23% de los de
Herondas y el 100% de los de Babrio).

Permanece, por supuesto, la pregunta de si el caso de Babrio debe ser
considerado efectivamente el extremo de la serie o un fendmeno aislado. La distribucion
de los tipos de final sugiere lo segundo, pero que las diferencias en este autor continten
la linea de desarrollo entre Hiponacte y Herondas puede estar indicando que es parte de
un proceso mas complejo, no necesariamente una estilizacion deliberada del coliambo
sino el producto de una tendencia compositiva mas general. VVolveré sobre este tema en

el cierre de esta seccion.

3.5.2.2.3. Trocaicas y espondaicas en Herondas (y en Babrio)
Para concluir el analisis del coliambo puede resultar conveniente realizar un
estudio algo méas comprehensivo del verso en su conjunto, tras haber revisado el
comportamiento de sus puntos clave. Para ello no es posible incorporar los datos de

Hiponacte, dado el tamafio de su muestra, por lo que me enfocaré principalmente en
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Herondas, tomando también en cuenta los datos de Babrio sin colocar las tablas
correspondientes, a fin de no extenderme demasiado. Como en todos los otros casos, 10s
ndmeros del fabulista pueden consultarse en el blog, en
https://empgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-historia-coral-de-
los-metros-griegos/capitulo-3.

Dada la naturaleza del coliambo, s6lo dos formas ofrecen una distribucion
suficientemente diversa como para ameritar su estudio individual: las palabras de final
trocaico y las palabras de final espondaico. Comienzo por las primeras, cuyos datos
pueden observarse en la tabla 3.5.5. He restringido el anélisis a las palabras sin elision
con vocal larga en penultima, pero compilado también las palabras con silaba cerrada en
pendltima, cuyos numeros pueden corroborarse en el blog. Las tendencias son, de
cualquier manera, las mismas en ambos casos; he optado por las formas con vocal larga

porque en Babrio s6lo éstas muestran resultados con diferencias significativas.

A2 A3 A4 A5 T6 Total
Bagtbc en pen 72 32 116 47 171 438
' (80%) | (74,42%)| (7582%)| (78,33%)| (92,43%)| (82,49%)
OEbc en pern. 2 3 12 5 2 24
(2,22%)|  (6,98%)| (7,84%)| (8,33%)| (1,08%)|  (4,52%)
Oxi. (con gr.) 16 8 25 3 12 69
(17,78%) | (18,60%)| (16,34%)| (13,33%)| (6,49%)| (12,99%)
Total 90 43 153 60 185 531

Tabla 3.5.5. Cantidad de palabras de final trocaico sin elision con vocal
larga en penultima en Herondas por ubicacion y por tipo de acento. Se
muestran los porcentajes por columna entre paréntesis.'”’

Aunque la significatividad de los datos de esta tabla no varia si se elimina la segunda
fila con sus nimeros considerablemente bajos, depende fuertemente de la peculiaridad
en la distribucion de los datos del sexto pie. Hay ciertas variaciones en el resto de la
linea, pero s6lo esta ubicacion muestra tendencias claramente idiosincraticas, en
particular una cantidad mucho mayor de formas Bapig en pentltima de lo que se habria
esperado en una distribucion aleatoria. En el resto de la linea hay menor cantidad de
formas con este tipo de acento y mas oxitonas. Los resultados son casi los mismos para
los disilabos.

Por un lado, los datos son consistentes con lo observado mas arriba con respecto

a la preferencia por un cierre de verso con una contonacion completa y a la cantidad de

97 Como ya se ha notado en la sec. 3.5.1, A6 no es nunca breve en Herondas, de donde su exclusién de
esta tabla.
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formas masculinas ante pentemimera. Sin embargo, A4 sorprende con una preferencia
por formas 6&vg, tanto en penultima, lo que estd en linea con lo sefialado en la seccion
3.5.2.2.1, como en ultima, lo que contradice los datos observados alli que sugirieron que
ante heptemimera el verso tiende a recuperar su ritmo de base. No puedo ofrecer para
estos resultados méas que la observacion de que quizas no sean mas que un correlato de
la preferencia por formas Baptg en T6. En todo caso, a pesar de la diferencia con los
nameros esperados en una distribucion aleatoria, el porcentaje de oxitonas en A4 es
menor que en las ubicaciones precedentes.

Los datos de A2 y A5, que hasta ahora no habian sido considerados, muestran
dos tendencias interesantes: en la primera ubicacion, una abundancia de formas 6&vg, en
particular de oxitonas, consistentes con la tendencia a la protensio que se ha notado
(sec. 3.3.1) caracteriza en el trimetro al primer pie. El hecho de que la cantidad de Bapig
en esta ubicacidn sea la segunda mas alta también parece concordar con la preferencia
secundaria a la intensio alli. En A5, por otro lado, la baja cantidad de oxitonas
compensa lo observado en A4; notese que de esta manera el poeta evita colocar la
prominencia en una ubicacion débil tan cerca del final. Los comportamientos de estas
ubicaciones parecen corroborar, por todo esto, la idea de que hay un intento de mantener
el ritmo en las ubicaciones internas de la linea.

Los datos de Babrio ofrecen resultados diferentes en diversas ubicaciones y
dependen fuertemente de la evasion general (excepto en A4) de 6&b¢ en pentiltima y del
comportamiento del sexto pie, del cual ya se ha hablado en la seccion anterior. El resto
de los datos son escasamente significativos, de lo cual sélo escapa una cierta preferencia
por oxitonas en A2 que se observé también en Herondas y el curioso dato de que el
cuarto arsis muestra una admisibilidad de formas 6&0g en penultima que el resto de la
linea no. Sin embargo, dado que cinco de los seis casos de este tipo son conjunciones
tras la pentemimera (como en el v. 10.6, tv &’ Agpoditnv demep aitinv ToHTOV
[{honraba} a Afrodita como la responsable de estas cosas]) esto no parece ser mas que
un subproducto del caracter post-pausal de la ubicacion.

Es posible proceder ahora al anéalisis de las palabras espondaicas, donde
nuevamente lo restrinjo a las formas sin elision y, en este caso, con vocal larga en
ultima. Esta Gltima condicion es necesaria para que la comparacion con el sexto pie
(donde no puede haber silaba cerrada final, cf. sec. 0.2.3) no este viciada. Asimismo,

transcribo en la tabla 3.5.6 s6lo las ubicaciones con mas de cinco casos de cada tipo, a
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fin de mantener la significatividad de los nimeros. En el blog pueden corroborarse los

datos completos.

Tl A3 T6 Total
Paroxitonas 36 (50,70%) 108 (59,67%) 238 (79,87%) 388 (69,41%)
Perispémenas 21 (29,58%) 56 (30,04%) 43 (14,43%) 121 (21,65%)
Oxitonas (con graves) 14 (19,72%) 17 (9,39%) 17 (5,70%) 50 (8,94%)
Total 71 181 298 559

Tabla 3.5.6. Cantidad de palabras de final espondaico sin elisién con vocal
larga en Gltima en Herondas por ubicacion y por tipo de acento. Se
muestran los porcentajes por columna entre paréntesis.

Dado lo observado en la seccion anterior, la disponibilidad de formas y el hecho de que
todos los tipos pueden darse tanto en los disilabos como en el resto de las palabras he
dividido aqui el grupo de las Bap¥c en ultima en paroxitonas, esto es, con declive en
ultima, y perispdmenas. Nuevamente, no hay diferencias entre las tendencias que se
observan en esta tabla y la correspondiente a los disilabos, que aqui omito. Las
preferencias mas significativas se hallan una vez mas en el sexto pie, donde hay muchas
mas paroxitonas de lo esperado en una distribucion aleatoria y menos perispémenas y
oxitonas. Lo inverso sucede en las otras dos ubicaciones, con A3 mostrando una
inclinacion mayor por perispdmenas y T1, como es evidente en los porcentajes, por
oxitonas. Una vez mas, esto Ultimo es consistente con la tendencia a la protensio en el
primer pie.

Se ha observado en la seccion anterior que hay una linea de desarrollo que puede
rastrearse desde Hiponacte, pasando por Herondas, hasta Babrio, en la que
progresivamente el sexto pie se asocia a una contonacion completa y en particular a un
declive sobre la dltima silaba. Los datos de las espondaicas en el mimeodgrafo confirman
parcialmente esta hipotesis, dado que la preferencia por paroxitonas finales no sélo se
hace clara en la comparacion con Hiponacte (y Calimaco) sino también en el analisis
interno del propio poeta. Al mismo tiempo, la preferencia (relativa) por circunflejos en
A3 demuestra que en el autor habia una cierta asociacion entre pausas y contonaciones,
mientras que la inclinacién por oxitonas en T1 refuerza la idea de que en las ubicaciones
internas (0 mas bien alejadas de las pausas) el ritmo (o la relacion ritmo-acento) basico
del trimetro se mantiene. Es interesante notar, con respecto a los dos dltimos puntos,

que las diferencias entre T1 y A3 en la tabla 3.5.6 son significativas en si mismas, dado
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que la segunda ubicacion prefiere declives mas que la primera, que utiliza muchas mas
oxitonas.

Los datos de Babrio son menos interesantes. El autor utiliza exclusivamente
paroxitonas en el sexto pie, y no hay diferencias significativas en la equivalente a la
tabla 3.5.6 entre T1 y A3. Sin embargo, si se observa una tendencia a preferir
perispdmenas en el segundo anceps y oxitonas en la primera tesis, que es de hecho
significativa en la tabla que no descuenta palabras con silaba final cerrada.'® En otras
palabras, en Babrio se observan las mismas preferencias compositivas que en Herondas,

lo que parece corroborar que son propias del tipo de verso.

3.5.2.2.4. Resumen y conclusiones

La multitud de datos que el andlisis del coliambo ha obligado a tomar en cuenta
puede quizas resultar algo confusa. Sin embargo, una cierta regularidad surge de ellos.
En términos generales, se ha notado que es un metro menos estricto ritmicamente que
aquel del que se deriva, el trimetro yambico, lo que se refleja en la colocacién de
acentos prominentes en las ubicaciones débiles, en particular en A3, ante la cesura
pentemimera y, naturalmente, en A6, la ubicacién afectada por la colosis. En el resto de
las ubicaciones, y sobre todo en el primer pie y entre T4 y A5, puede verse un respeto
por el ritmo de base y los tipos de relacion entre acento y ritmo que caracterizan al
trimetro. Asi, el coliambo resulta un tipo de verso con mucho potencial para la
variacion, sin perder por ello el contacto con su pariente métrico.

Diacronicamente, por otra parte, se pueden ver dos lineas evolutivas. La que va
de Hiponacte a Calimaco, que en la métrica se manifiesta en cierta cercania entre ambos
autores, aparece como un desarrollo hacia una mayor variabilidad, por lo menos en los
datos del sexto pie, en donde el poeta helenistico extrema el potencial del coliambo
utilizando regularmente proparoxitonas y contrastando oxitonos y baritonos finales.
Esto es consistente con la hip6tesis de que el coliambo surge como una estrategia de los
poetas para dotar al trimetro de la posibilidad de la que goza sobre todo el hexametro de
utilizar finales tanto masculinos como femeninos.

La otra linea de desarrollo es la que va de Hiponacte a Herondas y Babrio. El

analisis de los resultados sugiere claramente que este Gltimo no sélo esté siguiendo las

198 £ realidad, casi significativa (p=0,1033), a menos que se incluyan también las formas con Bopig en
pendltima (es decir, proparoxitonas y properispdmenas). En todo caso, la regularidad con la que se
respeta la tendencia a preferir perispdémenas en A3 y oxitonas en T1 sugiere que es un fendmeno presente
en la técnica compositiva de Babrio.
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tendencias de su epoca, sino que también esta exacerbando las innovaciones que el
mimeografo realizd sobre el coliambo heredado, de la misma manera que Nono
exacerba las que Calimaco realiza sobre el hexametro heredado. Mientras que en el
interior del verso no parece haber grandes diferencias entre los poetas, Babrio muestra
una preferencia por colocar contonaciones completas en el cierre del verso tanto mayor
que la de Herondas como la de éste lo era con respecto a Hiponacte. Como en la
paroxitonesis en el trimetro, aunque cierta tendencia epocal pueda estar influyendo
sobre la técnica compositiva del fabulista, especialmente a la preferencia mas que
notable por declives en la Gltima silaba, no deja de ser claro que los cambios que
introduce en el metro ya habian comenzado siglos antes que él.

Es posible volver ahora a la pregunta que qued6 abierta al final de la seccién
3.5.2.1, es decir, cudles son las causas del desarrollo del coliambo y qué papel juega
Babrio en su historia. Parece claro por lo observado que la hip6tesis de un metro que
surge a partir de la busqueda de una mayor variabilidad métrica en su final es muy
plausible, independientemente de si esto tiene algun tipo de relacién con el uso para el
que este tipo de verso era destinado. En este sentido, el coliambo es un trimetro con el
hexametro como modelo de cierre. Sin embargo, mientras que esto puede ser valido
para la linea de desarrollo que culmina en Calimaco, parece mas dificil aseverarlo de la
que culmina en Babrio pasando por Herondas, donde se registra una busqueda por
reducir, no aumentar, la variabilidad del cierre. Esto se manifiesta no so6lo en el aspecto
acentual, sino también en el métrico, dado que de una razén entre finales espondaicos y
trocaicos de 1,23 en Hiponacte y 1,22 en Herondas se pasa a una de 21,8 en Babrio.

Dos respuestas pueden darse ante esto. Primero, considerar a la colosis como un
fendmeno estrictamente métrico, aislar a Babrio por completo y atribuir sus resultados a
una innovacion imperial.!® Aunque esto permanece como una posibilidad, requiere
naturalmente explicar la completa evasion de proparoxitonas trocaicas en el fabulista a
partir de un principio que le sea propio y no tenga relacién con la misma evasion en
Herondas, lo que me parece indeseable meta-tedricamente.'® La segunda respuesta
depende de la existencia de dos tendencias simultaneas e incompatibles: la busqueda de
una mayor regularidad métrica y métrico-prosédica que caracteriza al metro griego

helenistico e imperial y la utilizacion de un metro cuya existencia misma se sostiene

109 E5 de hecho la solucién de Stephens (1985: 95-7).
19 Dos principios (uno para Herondas y otro para Babrio) para explicar un mismo fenémeno en dos
muestras es, obviamente, mas complejo que un principio para ambos fenémenos.
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sobre la persecucion de la diversidad. En Herondas esto se resuelve restringiendo la
contonacion al ultimo pie, a fin de terminar el verso siempre con un acento prominente
en una de las dos silabas finales (como en el hexametro). Babrio, por su parte, no sélo
lleva esto al extremo sino que ademas afiade una preferencia adicional por utilizar la
mayor parte de las veces el mismo tipo de cierre, lo que obviamente contribuye a la
regularidad a costa de una pérdida de la diversidad intrinseca al coliambo. Pero
ocasionalmente el autor mantiene la variacion, introduciendo un troqueo final, siempre
con la restriccion de que debe haber una contonacién en el sexto pie. Asi, de la misma
manera que en Calimaco se ve un hexametro mas estilizado en cierto sentido que el
homeérico y en Nono se observan las tendencias calimaqueas llevadas a un extremo tal
que parecen destruir el potencial ritmico y prosodico del metro, Herondas estiliza el
coliambo de Hiponacte y Babrio lleva esta estilizacion al punto en que practicamente
pierde su sentido.

El andlisis del coliambo ha evidenciado en cierto sentido que mantiene la
diversidad del metro a partir del cual se origina, dados los resultados observados en
Calimaco. Pero al mismo tiempo, y muy probablemente por la escasa cantidad de
autores que lo utilizan, permite ver, a diferencia del trimetro, un desarrollo que atraviesa
toda su historia, donde se manifiestan las tendencias a la regularizacion propias del
hexametro y las preferencias que en general se observan en la época imperial adecuadas
al metro. Es valido preguntarse en qué medida un estudio mas amplio de este tipo de
verso que incluya todas sus manifestaciones y el corpus completo de Babrio verificaria

estas conclusiones.
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4. Distico elegiaco

4.1. Analisis métrico
4.1.1. Esquema métrico

El Gltimo metro que se analizara en este trabajo no es estiquico,' sino que esta
compuesto de dos unidades menores que conforman un distico: el hexametro (cf. cap. 2)

y el pentametro,® cuyo esquema métrico es el siguiente:

oo | oo | = || e | —ou | o

El distico elegiaco es, asi, una pequefia estrofa compuesta por una linea de hasta
diecisiete silabas y otra de hasta catorce. Sin embargo, dado que en la quinta silaba del
pentametro la pausa es completamente obligatoria (cf. sec. 4.1.2), también es posible
interpretar el distico como un compuesto de tres partes: un hexdmetro y dos hemiepes.>
Volveré sobre esta cuestion méas adelante, puesto que es importante para entender la
historia del esquema. En principio, debe sefialarse que la incidencia de elisién y la
presencia de ciertas formas apositivas en T3 sugieren que no debe admitirse esta
interpretacion tripartita.

Dado que el elegiaco es un tipo de verso compuesto por un hexametro y un
pentdmetro, los estudios especializados suelen enfocarse en una u otra parte y pocas

veces en el todo. Intentaré a lo largo del presente capitulo mantener una vision integral

! Debe notarse, sin embargo, que es un caso limite entre lo estréfico y lo estiquico. Aungue un poema
estiquico es por definicion uno compuesto a partir de la repeticién de una Gnica linea métrica, de manera
que un distico no es estiquico, es claro que también parece tener una diferencia con las composiciones
mas estrictamente estroficas de la lirica. Faraone (2008) ha argumentado, sin embargo, que hay un
vinculo estructural entre la elegia y la lirica estrofica que se manifiesta en la organizacion interna de los
poemas en estanzas.

2 Sobre el nombre de esta linea, cf. Korzeniewski (1968: 36), Sicking (1993: 83) y esp. Silva Barris
(2011: 70-2). El primero en usar el término wevtapetpov es Hermesianacte (fr. 7.35-40 Powell), pero sin
explicar su origen. Los metricélogos afirman (como si lo extrajeran del testimonio antiguo, lo que es una
falacia notable) que se acufié porque cada parte esta compuesta por dos dactilos y medio, lo que suma
cinco pies. No he podido corroborar de donde surgio esta idea absurda; el escolio B a Heph. 16.1-2
explica claramente el origen del nombre a partir de una interpretacion del verso como compuesto por dos
dactilos, un espondeo y dos anapestos, una escansion improbable a partir de la evidencia pero quizas no
completamente inadmisible. En la mayor parte de la tradicion el término utilizado es é\eysiov, es decir,
“elegiaco”.

Sobre los origenes del término “elegia”, cf. West (1974: 1-22, esp. 7-8); la hipdtesis mas aceptada es
que es un tipo de canto asociado originalmente a los gritos rituales, ya sean de guerra, ya lamentos
funerarios, aunque no es posible confirmar esto de manera definitiva dada la escacez de evidencia arcaica
(cf. Sicking 1993: 85 y Murray 2010, esp. 107-8).
¥ Como hacen, por ejemplo, Korzeniewski (1968: 38: “Das Distichon ist eine Mikrostrophe der Form a ||
b | b”), West (1982a: 70) y, en menor medida, van Raalte (1988: 146).
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del esquema, pero no sin respetar la division entre los constituyentes, que por lo demas
facilita (aunque extiende) considerablemente el analisis.

La métrica externa del distico es notable tanto en lo que hace a las sutiles
peculiaridades de su hexametro como al estricto esquema del pentametro.* En ambos
casos el esquema es parecido: los espondeos se concentran en la primera mitad del verso
mientras que los dactilos en la segunda. En el hexametro elegiaco, en efecto, el quinto
pie es espondaico en solo siete versos en Teognis (en la muestra de Brioso Sanchez
1978, dos en la mia,® que es més pequefia) y uno en Solén.® Ninguno en Tirteo ni en
Mimnermo, y la tendencia se mantiene en los autores posteriores, con la excepcion de
Lednidas (como puede corroborarse en Brioso Sanchez 1978: 72). El cuarto pie, aunque
es regularmente ocupado por un espondeo, lo es ligeramente menos que en el hexametro
estiquico. En Homero, hay alrededor de 30% de silabas largas en A4, mientras que en
Teognis el numero baja a 25%, en Mimnermo a 19%, en Tirteo a 14% y en Sol6n a 7%);
solo Jendfanes rompe la tendencia con un 33% de espondeos en el cuarto pie. A la
inversa, en la primera parte del verso el hexametro homérico tiene 39% de espondeos en
el primer pie y 40% en el segundo, mientras que el de Teognis tiene 45% y 49%
respectivamente, el de Solon 53% y 51%, el de Mimnermo 47% y 44%, el de Tirteo
55% y 59% y el de Jendfanes 50% y 40%." van Raalte (1988: 151-2) interpreta el
fendmeno a partir del deseo de oponer ambas mitades de la linea; esto es posible, pero
me parece que no puede despreciarse la influencia del pentdmetro, tomando en cuenta la
distribucion de déctilos y espondeos en é1.2

En efecto, mientras que la segunda mitad de este verso es estrictamente dactilica,
en la primera se observan algunas concentraciones de espondeos notables. En
Jendfanes, por ejemplo, el primer pie del pentdmetro es espondaico el 70% de las veces

y el segundo el 63%. En el otro extremo, Tirteo tiene 52% de dactilos en el primer pie y

* Sobre la métrica externa del distico, cf. los insuperables trabajos de Brioso Sanchez (1974a — sobre el
pentdmetro — y 1978 — sobre el hexametro —), que aqui inevitablemente sigo, utilizando sin embargo los
naimeros que he obtenido a partir de mis muestras. Cf. también Greenberg (1985: 63-4) y van Raalte
(1988: 150-2).

> Los vv. 227 (IThobvtov &' 008&v téppa mepacpévov avBpdmotsty [Para los hombres no parece haber un
limite de la riqueza]) y 271 ("lowg Tot T puev GAla Beol Bvnrois' avBponoig [Igualmente las otras cosas
los dioses a los hombres mortales...]).

® Este verso no aparece en mi muestra (si aparentemente en la de Greenberg 1985: 70), que es mas
pequefia que la de Brioso Sanchez conforme a mi actitud mas conservadora con respecto a los versos
reconstruidos o corruptos. Siempre he preferido reducir el tamafio de mi corpus a incluir en él lineas
sospechosas (aunque algunas han inevitablemente sido incorporadas). Hago notar también que van Raalte
(1988: 163) tampoco observa ningln espondeo en el quinto pie de Soldn.

" Es interesante que los niimeros de este Gltimo autor, del cual se sabe era un recitador profesional de
poesia épica, sean los que mas se aproximan a los de Homero en esto.

® Entiendo que esta es también la explicacion de Sicking (1993: 85-6) del fenémeno.
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Mimnermo 69% en el segundo; este Gltimo numero es el que mas desentona en una
tradicion con un promedio de 53,4% de espondeos en esa ubicacion.’ Si se combina esto
con las observaciones del parrafo anterior, se notara que el distico es una secuencia de
dos lineas cada una de las cuales tiende a comenzar con una cadencia espondaica lenta 'y
a acelerarse luego de la mitad en una secuencia dactilica. Es curioso para mi que
ninguno de los autores™ que he consultado observe este hecho que es absolutamente
obvio: el ritmo de las dos partes del distico esté articulado sobre el mismo principio de
comienzo espondaico Yy final dactilico. La diferencia entre ambas, por supuesto, esta en
el final de las secuencias.

Aunque analizaré especificamente esta cuestion mas adelante, es interesante
adelantar minimamente que los datos del cierre del pentdmetro sugieren una tendencia
original a preferir los finales largos. En particular en el verso arcaico, cerca del 60% de
las lineas terminan con una silaba larga, y la tendencia se mantiene hasta Antipatro,
donde se revierte y se mantiene revertida en Meleagro y Filipo. Notablemente, tanto en
Meleagro como en Antipatro esto va de la mano con un giro hacia un hexametro con
finales espondaicos mucho mas frecuentes que en el resto de los poetas (57% de los
casos en Meleagro y 67% en Antipatro).

Los datos compilados y los que se presentardn a continuacién sugieren que el
distico es una pequefa estrofa de dos lineas con un ritmo recurrente caracterizado por
un comienzo espondaico y un final dactilico. Mantiene en la primera mitad de cada uno
de sus constituyentes la posibilidad de alternar entre silabas largas y breves como el
hexametro, asi como la irresolubilidad de las tesis, pero es mas estricto que éste en los
segundos cola. Quizas esto explique que invariablemente haya sido a lo largo de su

historia un esquema métrico para composiciones menores.

4.1.2. Cesuras y pausas
El hexametro elegiaco mantiene naturalmente las mismas cesuras que su

pariente estiquico (cf. sec. 2.1.2). Sin embargo, muestra una preferencia relativamente

% Interesantemente, en el resto de los autores se observa una tendencia a reducir la cantidad de espondeos
en el primer pie manteniendo muy alta la del segundo. Es posible que esto sea el producto de una
intencién de mantener el ritmo béasico del verso sin alterar (demasiado) la cadencia caracteristica de la
primera parte del pentdmetro. Datos mas abarcativos que los mios pueden consultarse en van Raalte
(1988: 164).

10 Con la excepcion de Sicking (1993), si lo sefialado en la n. 8 de esta seccion es correcto.
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clara en el tercer pie por la trocaica.* Es cierto que esto no es exclusivo del distico, pero
si parece sugerir una cierta tendencia a utilizar cortes femeninos al interior del
hexametro, que es dable oponer a la invariable diéresis masculina del pentametro.
Notese que, como se ha sefialado, la diferencia principal en el ritmo de los dos versos
estd en sus cierres, lo que hace verosimil explicar la preferencia por la trocaica como
una manera de reforzar esa oposicion.

En la primera parte del verso no hay diferencias significativas entre el hexametro
elegiaco y el estiquico. La diéresis primera y la trihemimera se usan con una frecuencia
similar en ambos, con una minima preferencia por la segunda en la mayor parte de los
autores con respecto a los datos de Homero. Existe, sin embargo, una diferencia en el
uso de las cesuras tipo C (en la segunda parte del verso), en el que los elegiacos
prefieren la diéresis bucolica sobre la heptemimera, y en casi todos los casos la utilizan
con un cuarto pie dactilico. Tampoco esto es unanime, y de hecho Jendfanes tiene una
cantidad notablemente baja de casos de diéresis bucotlica (29,03% de pausas en A4,
segln van Raalte 1988: 165). Esto sugiere que la tendencia debe explicarse a partir de
otros fendmenos del metro, en particular el encabalgamiento, y no es simplemente un
aspecto ritmico del hexdmetro elegiaco. En el mismo sentido, la preferencia por diéresis
bucdlica dactilica probablemente no sea mas que el correlato de la preferencia por
déctilos en el cuarto pie, o al menos estar fuertemente estimulada por ella (considerando
que una diéresis espondaica reforzaria el ritmo opuesto al que caracteriza la segunda
mitad del verso en el distico).

He mencionado el encabalgamiento como la explicacion de la frecuencia de la
diéresis bucolica en el hexametro elegiaco. Es natural que en un distico, donde los
constituyentes estan unidos en una forma mas estrecha que en una tirada estiquica, haya
una inclinacién por vincular ambas partes a través de la continuidad sintactica. Barnes
(1995: 137-144) ha realizado un estudio detallado sobre el tema, llegando a la

conclusién de que éste era efectivamente el caso:

11 Cf. Clarke (1955), van Raalte (1988: 152-4) y Barnes (1995: 144-50). Jen6fanes es una excepcion a
esta tendencia: en mis datos la mitad de sus versos (15) tienen pentemimera y un poco menos (13)
trocaica. Los dos versos restantes no tienen cesura en el tercer pie, lo que es bastante decir para una
muestra tan pequefia. Son el v. 1.15, oneicavtag te kol ed&apévoug ta dikota dvvachar [habiendo hecho
libaciones y suplicado poder {hacer} cosas justas], y el v. 7a.1, xai moté pv oTuPeAMopEVOD GKOANKOG
nopovta [y entonces, pasando junto a un cachorro que estaba siendo apaleado], en donde, pudiendo
invertir los componentes del genitivo absoluto sin perjuicio para el hexametro, es evidente que la
violacidn de la cesura es deliberada.
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Comparado con el hexametro iliddico, el hexdmetro elegiaco, tanto
temprano [arcaico] como tardio [helenistico], contiene un porcentaje
bajo de lineas sin encabalgamiento y un porcentaje relativamente alto
de lineas con encabalgamiento necesario. Uno nota también el alto
porcentaje de pentdmetros sin encabalgamiento y, ademas, que todos
los tipos de encabalgamiento son relativamente menos frecuentes
entre el pentdmetro y el siguiente hexametro que entre hexadmetros
estiquicos.*?

Aunque obviamente habia algln tipo de pausa entre el hexametro y el pentdmetro (lo
garantiza la catalexis del primero), ésta era regularmente disminuida a través de una
fuerte vinculacion sintactica entre ambas partes. Asimismo, la frecuencia con la que el
pentdmetro termina una oracion (66,1% de los casos de pentdmetro arcaico segun
Barnes, frente a 38,8% de los hexadmetros de la lliada segin Higbie 1990) indica
claramente que el distico era percibido como una unidad de composicién, y los poetas
deliberadamente utilizaban técnicas para reforzar esta unidad.

Es notable, por esto, lo que sucede en el pentametro, donde la diéresis central es
completamente ineludible. Este hecho ha sugerido a algunos autores, como se mencion6
ya (cf. sec. 4.1.1), que el distico en realidad es un compuesto de tres partes. Sin
embargo, esto estd en contra de ciertos aspectos de la técnica compositiva mas temprana
del pentametro que son relativamente sencillos de observar, en particular la incidencia
de elisién en la diéresis (que es mayor que en las cesuras del hexametro) y una cierta
evasion de pausas sintacticas alli, sobre todo con respecto a las pausas en el interior del
primer colon del verso.™® Brioso Sanchez (1974a: 153) interpreta estos fenémenos como
estrategias para compensar la fuerza del corte que la diéresis representa, y esta lectura
resulta verosimil, sobre todo cuando se analiza desde el punto de vista diacrénico (cf.
sec. 4.3.1). En otras palabras, aunque el pentdmetro esta de hecho constituido por dos
partes separadas por una division ritmica muy marcada, hay una intencién de los poetas
de compensar esto con mecanismos que fomentan la unidad, de la misma manera que el
encabalgamiento refuerza la unidad del distico.

El analisis de las cesuras del distico elegiaco provee evidencia relativamente
clara de que los autores que lo utilizaron intentaron reforzar su caracter de estrofa. Esto
se lograba a través del frecuente encabalgamiento, de la elision, del “encabalgamiento
interno” de las partes del pentametro y de la frecuencia de pausas sintacticas al final de

cada distico. Asimismo, la (ligera) preferencia por la cesura trocaica en el hexametro

12 Barnes (1995: 140).
3 Ambas observaciones en Treu (1968: 107-11) y van Raalte (1988: 146 n. 4).
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refuerza la oposicion ritmica basica del metro entre un primer verso con cierres

femeninos y un segundo verso con cierres masculinos.

4.1.3. Puentes™

El hexametro elegiaco respeta el puente de Hermann tanto como el estiquico,
con ocasionales violaciones en lineas generales no mas frecuentes que en Homero."
Tiene nimeros cercanos a él también en el puente de Meyer, e incluso menores, lo que
podria sugerir que la elegia arcaica estd a mitad de camino entre el puente sintactico
homérico y el ritmico posterior. En todo caso, no se puede afirmar que hay una evasion
de formas trocaicas en A2a hasta al menos la época helenistica. Por otro lado, ni el
puente de Hermann ni el de Meyer tienen correlacion en el pentametro (de hecho, Ada
en este verso es en varios autores la ubicacion que mayor cantidad de formas trocaicas
acomoda).

Aunque parece haber un zeugma espondaico en el segundo pie del pentametro
(més alla de la evasion de monosilabos ante la diéresis), en el hexdmetro elegiaco este
puente es menos fuerte que en el estiquico.’® van Raalte explica esto sobre la base de

que la secuencia —=<——, gque un corte espondaico en A2 crearia, no se puede confundir

con el cierre del verso anterior, es decir, el pentdmetro, que tiene silaba breve en
penultima (cf. su explicacion del puente de Meyer en la sec. 2.1.4). Sin embargo, me
parece que una justificaciébn mejor tendria que ver con la frecuencia mayor de cesuras
trocaicas (que disminuye la cantidad de monosilabos ante pentemimera que forzaria un
corte en A2) y la considerablemente mayor cantidad de espondeos en el segundo pie.
Los otros dos zeugmas espondaicos naturalmente deben ser analizados sobre el
fondo de la preferencia por dactilos en el cuarto y el quinto pie del hexametro elegiaco
(cf. sec. 4.1.1). En particular el segundo resulta muy dificil de evaluar, habiendo tan
solo siete versos espondaicos en la totalidad de mi corpus.” Si puede afirmarse que
ninguno de ellos tiene una palabra con final en A5, lo que sugiere que, aunque

excepcionalmente, el zeugma esta funcionando. En el cuarto pie la evaluacion es mas

' Como en la seccién anterior con las cesuras, asumo que el lector esté familiarizado con la descripcion
de los puentes del hexametro de la sec. 2.1.3.

15 West (1974: 113) cita cuatro en Teognis (vv. 1171, 881, 923 y 981) y dos en Jen6fanes (1.17 y 19). El
autor olvida mencionar una en Tirteo, en el v. 5.1, Nuetépo Backiji, Bzoict eilw Oconduny [a nuestro
rey, Teopompo querido por los dioses], aunque es posible que la pausa entre Oeoiot y ¢ide sea lo
suficientemente estrecha como para no constituir estrictamente una violacion.

16 yan Raalte (1988: 156-7).

Y Los vv. 114 y 136 de Teognis, el verso 4.6 de Tedcrito, los vv. 5.198.2 y 12.94.1 de Meleagro, el v.
7.748.4 de Antipatro y el v. 9.61.1 de Filipo.
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sencilla y en general indica que hay una presion por evitar silabas largas finales en el
arsis, consecuente con la observacion ya realizada (sec. 4.1.2) de que la diéresis
buctlica del hexdmetro elegiaco prefiere marcadamente formas dactilicas a formas
espondaicas.

La menor incidencia del zeugma en el segundo pie y la mayor en el cuarto y en
el quinto se corresponde con la descripcion del distico como una combinacion de dos
secuencias que comienzan con ritmo espondaico y terminan con ritmo dactilico. Mas
alla de esto, no hay grandes diferencias entre el hexametro elegiaco y el estiquico, y el
esquema del pentdmetro es relativamente flexible una vez que se descuenta la

obligatoriedad de la diéresis y la prohibicion de espondeos en el segundo colon.

4.2. Analisis métrico-prosodico

Habiendo completado la presentacion de los principales rasgos métricos del
distico elegiaco, se puede pasar ahora al estudio métrico-prosodico del verso. Para ello
he optado por limitar la muestra al texto de Teognis, a fin de no multiplicar
indefinidamente las tablas y los datos. En la medida de lo posible, se incluiran
observaciones sobre el resto de los autores arcaicos analizados.

En las secciones que siguen comenzaré por repetir el estudio de la concordancia
del hexametro estiquico en el elegiaco, a fin de verificar que las reglas que se aplican a
uno se aplican al otro y atendiendo a las diferencias que pudieran detectarse entre
ambos. Luego realizaré el mismo analisis con el pentdmetro, donde ademas se presenta
la dificultad de cémo interpretar la acentuacion en la tercera tesis. Tras ello, se
estudiarén los cierres del hexametro y del pentametro respectivamente, en el primer
caso revisando la presencia del ictus variable y en el segundo considerando las
estrategias que los poetas utilizaban para concluir la pequefia estrofa que el distico
constituye.

A fin de simplificar la exposicidn, y sobre todo considerando la escasa cantidad
de versos que se manejan en la mayor parte de las muestras, excepto cuando se aclara lo
contrario, he incluido en todos los analisis las palabras graves en el grupo de las 6&vc.
Obviamente, las conclusiones deberan en algin momento ser revisadas excluyendo las

palabras con este tipo de acento.
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4.2.1. El problema de la concordancia
4.2.1.1. En el hexdmetro elegiaco
Puede comenzarse por revisar el grafico general de concordancia, que aqui

transcribo colocando tanto los datos de Homero como los de Teognis.

90,00%
80,00%
70,00% A
60,00% N\
50,00% ——
40,00%
30,00%
20,00% o /K—
10,00% — 2
0,00% —
12P. 20p. 39p. 40P, 59 p.
—&— Conc. (Teo.) 17,36% 37,15% 77,08% 29,86% 38,54%
No-Conc. (Teo.) 51,39% 52,08% 16,32% 46,53% 50,69%
=== Disc. (Teo.) 31,25% 10,76% 6,60% 23,61% 10,76%
=>=Conc. (Hom.) 19,61% 31,12% 70,09% 27,25% 34,74%
=#=No-Conc. (Hom.)|  44,16% 48,63% 24,11% 47,67% 53,62%
Disc. (Hom.) 36,23% 20,25% 5,80% 25,08% 11,63%

Gréafico 4.1. Porcentajes por pie de concordancia, no-concordancia y
discordancia en Teognis y en Homero. Se excluye el sexto pie por el ritmo
variable (cf.sec. 2.2.1.1y 4.2.1.1).

Se ve a simple vista que los movimientos de las lineas son identicos de ubicacion a
ubicacion en cada tipo de relacion acento-ritmo. De hecho, las Unicas diferencias
importantes entre los datos de los autores estan en el porcentaje de concordancia y no-
concordancia en el tercer pie (Teognis es mas regularmente concordante que Homero),
en el de discordancia en el segundo, donde el elegiaco muestra un descenso mas
abrupto, y en menor medida en el de no-concordancia en el primer pie. En si mismas,
estas peculiaridades no parecen implicar un estilo compositivo distinto. Puede
procederse a verificar si esta tendencia se continda en el estudio de las formas
particulares.

El grafico sugiere que se deberia esperar de la distribucion de las palabras
trocaicas una preferencia por Bap¥c en el tercer pie, y eso es exactamente lo que se
observa en la tabla 4.2.1. Aunque todas las variantes del analisis de las formas trocaicas
ofrecen resultados significativos, he optado por utilizar el que solo excluye cliticos,
dado el relativamente pequefio tamafio de la muestra de Teognis. Obviamente, excluyo

el puente de Hermann, cuyos ndmeros sin embargo pueden corroborarse en
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1° pie 2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
Oxitonas 9 3 14 25 25 76

(23,08%) | (14,29%)| (10,29%)| (21,93%)| (17,12%)| (16,52%)
0&bG en 11 4 9 12 5 41
pendltima (28,21%) | (19,05%) (6,62%) | (10,53%) (3,42%) (8,91%)
Bopvg en 19 14 113 77 116 343
penultima (48,72%) | (66,67%)| (83,09%)| (67,54%)| (79,45%)| (74,57%)
Total 39 21 136 114 146 460

Tabla 4.2.1. Cantidad de palabras léxicas de final trocaico en Teognis por
ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna
entre paréntesis.

La distribucién de los tipos acentuales salta rapidamente a la vista. Hay de hecho
una evidente jerarquia en la linea de Papvg en penultima, donde el tercer pie muestra el
porcentaje mas alto y el primero el mas bajo. Como en la tabla 2.2.1 se observa también
el emparejamiento del tercer y el sexto pie y del segundo con el quinto: a un error de
distancia (cf. sec. 1.3.2 n. 51), la Unica diferencia significativa al interior de cada uno de
estos pares esta en la linea de las oxitonas entre el tercer y el sexto pie.*® Estos
resultados son exactamente los que se esperarian tomando en cuenta las conclusiones
alcanzadas en el estudio del hexametro. Contra lo que sugiere el grafico 4.2.1, sin
embargo, hay una cierta diferencia entre los nimeros de esta tabla y los de la 2.2.1,
aungue es dable atribuirlos a la distinta seleccién que se ha utilizado (en aquella se
consideraron solo palabras con vocal larga en penaltima).

Los resultados que pueden obtenerse del analisis de los disilabos trocaicos son
un poco menos contundentes, en particular porque las tablas que analizan las formas en
general (es decir, sin excluir las palabras con silaba cerrada en penultima, tanto

incluyendo como excluyendo cliticos) no muestran una diferencia significativa con los

8 Como en el hexametro estiquico (cf. sec. 2.2.1 y 2.2.2.2), Ada muestra una notable preferencia por
formas Bapvg en Teognis, lo que parece confirmar la generalidad del fenomeno.

19 Los hajos nimeros dificultan el analisis si se busca la certeza estadistica de dos errores de distancia.
Debe notarse, sin embargo, que ain con ese criterio hay diferencias significativas entre el primer pie y el
tercero y entre el quinto pie y el tercero en la linea de Bapvg en penultima.

Aprovecho la ocasion para sefialar que en los analisis que siguen es donde mas claramente se hara sentir
la decision de considerar como “significativa” una distancia de un solo error estandar. Los bajos numeros
de la elegia tienen muchas veces errores muy altos, y resultaria en ocasiones imposible evaluarlos sin
flexibilizar bastante el grado de seguridad de las observaciones. De cualquier manera, intentaré reducir al
minimo la dependencia de las conclusiones de diferencias apenas significativas; por lo demas, no es lo
mismo que a un solo error de 11% haya una diferencia de 1% entre dos nimeros que haya una diferencia
de 10%: en el primer caso, hablar de ‘“significatividad” es bastante arbitrario, en el segundo es
completamente admisible.

258




Abritta, Alejandro Distico elegiaco Hacia una historia coral

datos esperados en una distribucién aleatoria.’> No puedo explicar esto, especialmente
porque la prueba y? demuestra que las palabras trocaicas con vocal larga en penltima
tienen una distribucion deliberada. Es posible que la reduccion significativa en el
tamafio de la muestra y la cantidad de celdas con datos muy pequefios sean la causa.*
En todo caso, la tabla 4.2.2 muestra las cantidades de disilabos trocaicos con vocal larga

en penultima, sin excluir cliticos.

1° pie 2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
Oxitonas 21 3 4 12 11 51

(53,85%) | (33,33%)| (14,81%)| (30,77%) (44%)| (36,69%)
0&0c en 7 4 4 9 0 24
pendltima (17,95%) | (44,44%)| (14,81%)| (23,08%) (17,27%)
Bapvg en 11 2 19 18 14 64
penultima (28,21%) | (22,22%)| (70,37%)| (46,15%) (56%) | (46,04%)
Total 39 9 27 39 25 139

Tabla 4.2.2. Cantidad de disilabos trocaicos con vocal larga en penultima
en Teognis por ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes
por columna entre paréntesis.

Los datos son significativos también excluyendo el sexto pie y la segunda fila (uno u
otro y ambos). Obviamente, la mayor contribucion a esto es la alta cantidad de formas
Bapbg en el tercer pie, seguida de cerca por la baja cantidad de estas formas en el
primero. Es basicamente lo que se habria esperado, pero la cantidad de formas es
demasiado baja para aventurar conclusiones contundentes. El Unico dato que desentona
algo es el numero de Papvc en penultima en el segundo pie, pero el error es tan alto
(porque los totales son tan pequefios), que es dificil saber si esto no es nada mas que un
accidente desafortunado producto del recorte de versos realizado.?

El andlisis de las formas trocaicas confirma las expectativas que se podrian tener
sobre la base de la similitud entre el hexametro estiquico y el elegiaco en el estudio
estrictamente métrico. La conducta de ambos es equiparable métrico-prosédicamente,
en particular en la preferencia por formas PBapv¢ en pentltima en el tercer pie. El

proximo paso es verificar si sucede lo mismo en las otras formas que restan por analizar.

20 |_lamativamente, la tabla general si tiene resultados significativos cuando se excluye el sexto pie.

2! Esto parece particularmente probable si se toma en cuenta que el anélisis de los poetas elegiacos como
conjunto si muestra datos significativos en absolutamente todas las tablas de trocaicas. Los datos pueden
corroborarse en https://empgriegos.wordpress.com/datos-experimentales/hacia-una-historia-coral-de-los-
metros-griegos/capitulo-4.

22 En la muestra del conjunto de los elegiacos, de hecho, se mantiene bajo pero no tan bajo como en la
especifica de Teognis (en la tabla equivalente a la 4.2.2, 41,67% de Papvg en penultima en el segundo

pie).
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Lo primero que debe observarse es que en el estudio de las formas yambicas
ninguna combinacién de variables ha producido resultados que puedan
demostrablemente atribuirse a otra cosa méas que al azar, con una sola excepcion parcial:
las palabras de final ydmbico (incluyendo y excluyendo las palabras con silaba cerrada
y vocal breve en ultima) en Teognis, especialmente si se excluye el sexto pie donde las
cantidades son tan bajas que posiblemente interfieren con el analisis. Se observa en este
grupo una preferencia por Bapig en el tercer pie y el quinto y por 6£0¢ en el cuarto y en
el primero, que es el mismo fendmeno que se observo en la sec. 2.1.1 en el hexametro
estiquico. Sin embargo, como los resultados no se repiten en la muestra de los elegiacos
combinada, no parece conveniente extraer de ellos una corroboracion de la hipétesis del
valor de la concordancia en el elegiaco, aunque si probablemente el que ésta no debe ser
del todo descartada sobre la base de la distribucion de la acentuacion de las palabras
yambicas. Los disilabos yambicos, por otro lado, no muestran ninguna preferencia
significativa.

Algo similar sucede con las palabras espondaicas, pero la cuestion en este grupo
depende de si se considera el conjunto de las formas o se restringe el andlisis a las que
tienen vocal larga final. En este Gltimo caso los resultados no llegan a ser significativos
ni en las palabras de final espondaico ni en los disilabos.?® A pesar de esto, por razones
que se haran claras inmediatamente, este grupo de formas merece estudiarse. La tabla
4.2.3 presenta las cantidades de palabras de final espondaico, sin excluir cliticos. Se
excluyen A5y T6 por la casi absoluta ausencia de versos con quinto pie espondaico (cf.
sec. 4.1.1).

Al T2 A2 T3 T4 A4 T5 A6 | Total
dEvC 15 4 2 8 7 0 5 21 62
enult. | (28,3%)| (9,8%)| (25%)| (10,5%) | (20,6%) (20,8%) | (15,7%) | (16,5%)
Bapic 30 20 5 57 21 5 13 113| 264
en Glt. | (56,6%) | (48,8%) | (62,5%) | (75%) | (61,8%) | (83,3%) | (54,2%) | (84,3%) | (70,2%)
Bapic 8 17 1 11 6 1 6 0 50
en pen. | (15,1%) | (41,5%) | (12,5%) | (14,5%) | (17,6%) | (16,7%) | (25%) (13,3%)
Total 53 41 8 76 34 6 24| 134] 376

Tabla 4.2.3. Cantidades de palabras de final espondaico en Teognis por
ubicacion y por tipo de acento. Se incluyen los porcentajes por columna
entre paréntesis.

2 En el estudio expandido sobre los elegiacos, las palabras de final espondaico con vocal larga en la
Ultima silaba muestran una distribucion deliberada, provisto que se remuevan la segunda y la cuarta arsis,
donde los zeugmas parecen estar interfiriendo con el andlisis.
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Es importante comenzar por notar que los datos que presenta esta tabla son
significativos (al nivel del 10%) también si se excluye el caso andmalo de las formas
Bapbg en penultima, que depende de la presencia de una vocal breve en ultima silaba
cerrada. Las mayores contribuciones para esto estan en Al, donde hay una notable
preferencia por formas 6&0¢ y A6, donde la hay por formas Bapvg, que se observa en
menor medida en T3. Nuevamente, aunque no con la contundencia que se esperaria,
esto es exactamente lo que la teoria de la concordancia llevaria a pensar. Especialmente
notable es el caso de las formas Bapig en pentltima en T2, con acento prominente sobre
la primera arsis, donde la preferencia por discordancia ya se ha observado en numerosas
ocasiones. Los diecisiete casos que registra la tabla 4.2.3 son, ademas, todos trisilabos,
por lo que cada uno de los versos comienza con una sucesion espondaica discordante,
como en la linea 95 de la Teognidea (Towodtog tot £Taipog dvip @ikog ob Tt uaA' E60AOC
[tal compafiero no es para ti un amigo demasiado bueno]).

Estos resultados son interesantes especialmente contrastados con el anélisis
realizado en la sec. 2.1.1 sobre las espondaicas en el hexdmetro estiquico, que llevé a la
conclusion de que la distribucion de estas formas no estaba determinada por su tipo de
acento, dado que siempre tenian prominencia en ultima, sino por la adecuacion de esta
Unica posicion de la prominencia acentual a las ubicaciones del metro. La tabla 4.2.4
muestra el mismo andlisis en el hexametro de Teognis. Como en la tabla 2.2.5, he

excluido la sexta arsis, puesto que tiene obviamente caracteristicas especiales.

Tesis Arsis Total
0&H¢ en ltima 9 (8,04%) 9 (20,45%) 18 (11,54%)
Bapvg en Gltima 103 (91,96%) 35 (79,55%) 138 (88,46%)
Total 112 44 156

Tabla 4.2.4. Cantidad palabras lIéxicas de final espondaico con vocal larga
en silaba final (excluyendo diptongos) en los primeros cinco pies del
hexdmetro de Teognis por tipo de ubicacién y por tipo de acento. Se
muestran los porcentajes por columna entre paréntesis.

Contra lo sucedido en el cap. 2 y como puede inferirse facilmente a partir de los
porcentajes, los datos de esta tabla son significativos.?* Q para esta tabla es igual a 2,94,
es decir que hay casi el triple de chances de que una palabra de final espondaico que

termine en tesis sea PapOc que si termina en arsis. Es altamente probable que esta

2 No sucede lo mismo con los disilabos espondaicos, pero el valor Q en esa tabla es cercano al de ésta
(2,32) y probablemente el resultado esté afectado por el tamafio de la muestra. Ademas, la probabilidad de
distribucion aleatoria para la tabla de disilabos es del 10,7%, lo que estd justo en el limite de la
significatividad estadistica.
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diferencia con el hexametro estiquico sea producto de la mayor sensibilidad, por decirlo
de alguna manera, del elegiaco por las formas espondaicas, cuya distribucion es clave
en la construccion del ritmo del metro.

Los resultados obtenidos en el analisis de los datos del hexametro de Teognis (y
el de los elegiacos en general) son algo desconcertantes frente a la relativa claridad con
la que la muestra de Homero permitié corroborar la teoria de la concordancia.
Ciertamente las distribuciones de las formas trocaicas y, en menor medida, espondaicas
se mostraron como se habria esperado, pero las palabras yambicas no exhibieron el
comportamiento que corroboraria la propuesta. Dicho esto, es evidente que en todas las
tablas con diferencias significativas entre las distintas ubicaciones las formas hicieron
siempre lo que se habria imaginado que harian sobre la base del hexametro estiquico, y
esto sugiere claramente que el problema esta, primero, en el tamafio de las muestras
elegidas y, segundo, en la técnica compositiva de los elegiacos. Con respecto a esto
ultimo ciertas observaciones deben realizarse: como se ha notado, distribuyen en el
metro las palabras trocaicas como Homero, pero parecen ser mucho mas liberales en su
distribucion de las palabras yambicas. Resulta interesante, ademas, la significatividad en
la distribucién de las formas espondaicas, en la medida en que se observo en la sec.
2.1.1 que este grupo no muestra grandes preferencias acentuales, dado que la ubicacion
de la prominencia acentual no varia. Aunque los disilabos espondaicos no tienen
distribuciones significativamente distintas de la aleatoria, parece posible inferir que hay
una intencionalidad en la colocacion de este tipo de palabras en la linea.

Dada la preferencia por formas Bapvc en T3 en las trocaicas, la Unica tabla
yambica significativa y las formas de final espondaico, asi como la preferencia por
formas Papbg en pentiltima en las espondaicas que terminan en T2, es plausible concluir
que el hexdmetro elegiaco exhibia el mismo movimiento que el homérico, aunque
quizas en forma menos marcada en algunas ubicaciones. Un estudio mas amplio es
necesario para corroborar esto, pero a los fines del presente trabajo los datos parecen

suficientes para alcanzar semejante conclusion.

4.2.1.2. En el pentametro

En el pentdmetro la teoria de la concordancia se encuentra con el escollo del
tercer pie, donde las Unicas opciones concebibles son la concordancia (con un Bapdc u
oxitono pre-pausal en T3) o la no concordancia (no habiendo acento o habiendo solo un

grave en T3). El analisis que sigue debe tomar en cuenta esto, en particular para
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contrastar esta peculiar situacion con la del resto del verso donde la discordancia si es
posible.

Aunque normalmente comienzo por el anélisis de las palabras trocaicas, en el
caso del pentametro las palabras yambicas proveen una mejor base comparativa, porque
pueden ocupar las ubicaciones clave del verso, es decir, T3 y T6. Resulta
particularmente interesante, tomando en cuenta lo observado en el hexdmetro elegiaco,
que en el pentdmetro todas las variantes de anélisis de las formas yambicas son
significativas y no pocas veces extremadamente significativas. La uniformidad de la
distribucion entre los distintos grupos es también notable. La tabla 4.2.5 muestra la

cantidad de palabras yambicas léxicas con vocal larga en ultima en Teognis.

2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
dEvG en tltima d 11 > 11 36
(25%)| (11,46%)|  (8,93%)|  (6,43%)| (10,03%)
- 27 85 51 160 323
Papg en dltima (75%) | (88,54%)| (91,07%)| (93,57%)| (89,97%)
Total 36 96 56 171 359

Tabla 4.2.5. Cantidad de palabras léxicas de final yambico con vocal larga
en Gltima en Teognis por ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los
porcentajes por columna entre paréntesis.

Los nameros son interesantes, en la medida en que se observa mayor cantidad de
palabras de final ydmbico en las ubicaciones clave del metro, ante sus dos pausas mas
importantes. Pero indudablemente lo méas llamativo de esta tabla es el extremadamente
evidente incremento desde el primer pie al ltimo de las formas Bapvg.”®> Es una
distribucion que se habia observado ya en Esquilo (cf. sec. 1.1.3 y 3.3.1 n. 35), un autor
gue no se relaciona inmediatamente con la elegia, y sin embargo utiliza una técnica
similar con este grupo de formas. El fendmeno es particularmente notable si se toma en
cuenta que en el sexto pie, ante pausa, podria haberse esperado un aumento en la

cantidad de formas 6&0c, que no se observa.?

% Debe sefialarse, tanto para esta tabla como para la siguiente, que las diferencias entre las ubicaciones no
llegan a estar a mas de un error estandar de distancia. Sin embargo, la consistencia entre las distintas
tablas de las diferentes muestras que pueden corroborarse en https://empgriegos.wordpress.com/datos-
experimentales/hacia-una-historia-coral-de-los-metros-griegos/capitulo-4 es tan contundente, que es
imposible ignorar la realidad del fendmeno.

% Naturalmente, la inclusion de los graves en el analisis distorsiona esto, pero no hace que sea menos
Ilamativo.
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Como puede corroborarse en la tabla 4.2.6, el fenOmeno se repite en los

disilabos, aunque con una diferencia menor entre el quinto y el sexto pie (es posible que

la presencia de oxitonos pre-pausales aqui esté jugando algun rol).

2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
0&Hg en ultima d 11 X 11 36

(37,50%) (20%) (13,79%) (13,16%) (18,18%)
Bapic en dltima 27 85 51 160 323

(62,50%) (80%) (86,21%) (86,84%) (81,82%)
Total 36 96 56 171 359

Tabla 4.2.6. Cantidad de disilabos yambicos léxicos con vocal larga en
Gltima en Teognis por ubicacién y por tipo de acento. Se muestran los
porcentajes por columna entre paréntesis.

El verso 262 de la Teognidea (&Alog avijp katéyer ToAhov Euot kaxiov [otro
hombre mucho peor impera sobre mi]) ejemplifica la progresién acentual
perfectamente, con el interesante agregado de que el punto méas bajo del tono de la
oracion esta en la ® péya de kokimv, precisamente la palabra que sefiala 1o mas terrible
de la situacion. Obsérvese también que ambos cola realizan un movimiento similar de
descenso del tono, mas marcado en el segundo donde la sucesion grave-circunflejo-
declive tiene una pendiente tonal obviamente mas pronunciada que la del primero
(agudo sobre silaba cerrada-grave-declive).

El paso que sigue es corroborar si algo similar sucede en el caso de las palabras
trocaicas. Nuevamente, todas las variantes de andlisis de estas formas muestran

resultados significativos; transcribo aqui los datos con la sola exclusion de los cliticos.

1° pie 2° pie 4° pie 5° pie Total
Oxitonas 10 7 27 21 65
(20,41%) (30,43%) (27,27%) (21%) (23,99%)
0&0g en pentiltima 22 8 15 11 ol
(44,90%) (13,04%) (15,15%) (11%) (18,82%)
Bapic en penlltima 17 13 o7 68 155
(34,69%) (56,52%) (57,58%) (68%) (57,20%)
Total 49 23 99 100 271

Tabla 4.2.7. Cantidad de palabras Iéxicas de final trocaico en Teognis por
ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna
entre paréntesis.

Lo primero que salta a la vista es que en la fila de palabras PBapv¢ parece haber dos
saltos, entre el primero y el segundo pie (una diferencia de casi 22%) y entre el cuarto y

el quinto (una diferencia de casi 11%). En la fila de 6&0g en pentiltima solo se observa
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un salto (pero significativo aun a dos errores de distancia), mientras que en la de
oxitonas no hay diferencias significativas entre ningun par de celdas (aunque parece
haber una cierta asociacion entre el segundo y el cuarto pie y del primero con el quinto,
lo que nuevamente sugiere dos cortes). La comparacion entre Ala y Ada es interesante
porque, dada la invariabilidad de la diéresis del pentametro, en ambas solo puede haber
disilabos, pero Unicamente en la primera la cantidad de formas 6&0¢ en pentltima es
verdaderamente alta, mientras que la segunda muestra porcentajes similares a A2a.”” La
progresion observada en las palabras yambicas se repite aqui, menos marcada: cuanto
mas se acerca al final de la linea con mayor frecuencia utiliza el poeta formas Bapvc.

En este caso, sin embargo, el andlisis de los disilabos siembra considerables

dudas sobre esta observacion.

1° pie 2° pie 4° pie 5° pie Total
. 10 6 27 19 62
Oxitonas (20,41%) (50%)| (27,27%)| (45,24%)| (30,69%)
0&0g en pentiltima 22 3 15 d 49
(44,90%) (25%)|  (15,15%)| (21,43%)| (24,26%)
Bapic en penlltima 17 3 57 14 91
(34,69%) (25%)| (57,58%)| (33,33%)| (45,05%)
Total 49 12 99 42 202

Tabla 4.2.8. Cantidad de disilabos trocaicos Iéxicos en Teognis por
ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna
entre paréntesis.

Por razones obvias, los nimeros del primer pie y del cuarto permanecen sin cambios.
Los del quinto y el segundo pie se alteran, por otro lado, abrumadoramente. La
preponderancia de Ala en formas 6&0g en penultima contintia observandose, pero A2a'y
Aba pasa a exhibir una cantidad enorme de oxitonas, con diferencias notables con
respecto a las otras dos ubicaciones. Es un fendmeno verdaderamente peculiar, que al
menos en el segundo pie no se asocia a ninguna palabra en especial.® Por qué el poeta
preferia esta distribucion es para mi un misterio, pero no parece ser accidental. Quizas la
explicacion deba buscarse indirectamente en una evasion de acentuacion en penultima

en este grupo de disilabos (lo que tendria como consecuencia un aumento en las formas

2" Merece sefialarse, sin embargo, que, de las 23 palabras A2a, 12 (52,17%) son disilabos, lo que hace de
hecho menos sorprendente la asociacion entre el segundo y el cuarto pie. Una cantidad parecida de
disilabos (42%) hay en el quinto pie.

% Los seis versos con formas oxitonas son los vv. 104 (¢s6Adv), 270 (¢xOpt, con silaba final abreviada),
374 (awt0c), 448 (Aevkov), 512 (ovdev) y 570 (860r0g). Como puede verse, la tnica palabra que se repite
es éo0Loc. Debe agregarse que si en seis formas en A2a hay cinco palabras diferentes, en diecinueve en
Aba dificilmente haya menos. Aprovecho también para observar que el fenémeno se repite, pero en forma
considerablemente menos marcada, en la muestra de elegiacos excluyendo a Teognis.
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con acentuacion en ultima); semejante evasion a su vez podria ser causada por un deseo
de enfatizar con un cierto arrastre acentual (semejante al que se ha observado en el
limite entre los metros del trimetro yambico, cf. sec. 3.3.1) el cierre de cada parte del
metro que en esta configuracion esta ocupado necesariamente por un disilabo (o, en su
defecto, un par de monosilabos). El efecto se observa en el v. 570 de la Teognidea
(Eumng o' £€60M0g £wv dyopor 00dEV £t [aun siendo noble ya no veré nada]) y en el v.
54, con acentuacion 6&0¢ en pentltima en A2a y AS5a pero una distribucion de formas
similar (ol nmpdch' ovte dikog fHdeocav ovte vopovg [los que antes ni los derechos
conocian ni las leyes]), en el que obviamente los declives en el cierre de cada parte
enfatizan el punto que se esta queriendo establecer. En todo caso, no es particularmente
sorprendente en ubicaciones que no estan ante pausa que no haya una asociacién fuerte
con formas PBopvc, aun tomando en cuenta que en el estudio de las palabras de final
trocaico se ha observado esa preferencia, en particular en el quinto pie.

Resta por estudiar el caso de las formas espondaicas, en donde se da un
fendmeno extrafio. En Teognis, ningin anélisis muestra una distribucion deliberada de
este grupo: el poeta parece simplemente colocar las formas en el metro aleatoriamente,
lo que recuerda a la conducta del hexadmetro homérico con respecto a ellas. Sin
embargo, un estudio del conjunto del resto de los elegiacos sugiere que esta técnica no
era caracteristica del pentametro arcaico en general, sino que era exclusiva de ese poeta.
En efecto, todas las variantes de analisis en el pentametro arcaico excluyendo a este
autor muestran resultados significativos. Dado que en particular en el caso de las formas
yambicas se ha observado que la conducta en las dos muestras es la misma, incluyo a
continuacidn las tablas de palabras espondaicas (con vocal larga en ultima silaba) de los
elegiacos descontando la Teognidea; debe notarse, por ello, que lo que se sefialara en lo

que sigue no es general para el pentametro, sino estilistico.®

Al T2 T3 Total
0&uc en Gltima 9 (32,14%) 7 (17,95%) 9 (9,57%) 25 (15,53%)
Bapog en ultima 19 (67,86%) 32 (82,05%) 85 (90,43%) | 136 (84,47%)
Total 28 39 94 161

Tabla 4.2.9. Cantidad de palabras léxicas de final espondaico con vocal
larga en Ultima silaba en la elegia arcaica (excluyendo a Teognis) por
ubicacion y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna
entre paréntesis.

# Los nGmeros son tan pequefios que recortar mas la muestra (seleccionando un solo autor) hace
extremadamente dificil el analisis. He revisado los datos de Soldn (pueden hallarse en el blog), sin
embargo, que son absolutamente consistentes con las observaciones que se realizan a continuacion.
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He excluido A2 de la tabla porque hay solamente un caso de palabra espondaica con
final alli en la muestra.*® Una vez més se observa la ya conocida progresién hacia las
formas Poapvg, en este caso, obviamente, circunscripta a la primera parte del verso. Las
razones en cada columna son interesantes: algo mas de dos palabras PBapvg por cada
0&0¢ en Al, cuatro y media en T2 y nueve y media en T3. Es decir que basicamente se
duplica la cantidad relativa de ubicacién a ubicacién.®® También merece ser sefialada
otra caracteristica recurrente, que puede verificarse en el blog: las palabras en T2 son las
que con mayor frecuencia tienen acentuacioén Popvg en pentltima (como en el v. 11.36
de Tirteo, rtd@ooovreg peydrolg Parrete yepuadiolg [agachandoos, arrojad grandes
piedras]). Finalmente, y como resulta relativamente obvia dada la escasez de
ubicaciones consideradas, se observa en la tabla 4.2.9 una preferencia por formas Bop0c
en tesis que se habia visto también en el hexdmetro elegiaco (cf. sec. 4.2.1.1)

Los datos de las formas espondaicas son por esto consecuentes con todo lo
sefialado hasta este punto, y también, en menor medida, entre ellas, como puede notarse

en el andlisis de los disilabos.

Al T2 T3 Total

d&bg en tltima 9 (32,14%) 3 (23,08%) 8 (11,76%)| 20 (18,18%)
Bapbc en ultima 19 (67,86%)| 10 (76,92%)| 60 (88,24%)| 90 (81,82%)
Total 28 13 68 110

Tabla 4.2.10. Cantidad de disilabos espondaicos Iéxicos con vocal larga en
Gltima silaba en la elegia arcaica (excluyendo a Teognis) por ubicacion y
por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por columna entre
paréntesis.

Aunque los datos de esta tabla tienen una posibilidad de ser el producto de una
distribucion aleatoria del 11,25%, lo que no es significativamente bajo, es claro que
repiten el comportamiento del grupo de espondaicas en su conjunto. Por lo demas, si
hay una diferencia significativa entre las tesis y el arsis (p=0,0365), y las razones entre

formas Bapic y 6E0¢ van de 2 a algo mas de 3 a 7,5, una progresion menos marcada que

% Enel fr. 11.2 de Tirteo: Qaposit” obmm Zedg avyéva AoEdv Exst [atrévete; Zeus todavia no ha desviado
su cuello]. Para la traduccion del verso, cf. LSJ ad A0&6¢, que aqui he seguido, con ciertas dudas.

31 En Solén se observa una progresién mucho més abrupta de A1 (1,6 Bapig por 6&0c) a T2 (12 Bapic —
el nimero exacto, de hecho — por 6&0c), y luego un ligerisimo descenso en T3 (10 Bapvg por 6&0g). Es
una técnica que evidentemente atribuye mas importancia al hecho de que una palabra termine en tesis o
en arsis que a la progresion misma (cf. sec. 4.3.2.2.1).

267




Abritta, Alejandro Distico elegiaco Hacia una historia coral

antes pero bastante clara.®* No se repite, sin embargo, la preferencia por formas Poapvg
en pendltima en T2 en las palabras con silaba final cerrada (puede corroborarse en el
blog en la tabla que analiza el conjunto de las espondaicas que hay solo dos casos, lo
mismo que en T3 y tres menos que en Al), que aparentemente estd fuertemente
asociada a los trisilabos (lo que no es de sorprender, por otro lado).

El estudio de la concordancia en el pentdmetro lleva a pensar que, aunque en
cierta medida es un concepto valioso para aproximarse a este metro, en particular por
una tendencia a formas PBapv¢ en penultima en T2 en el caso de las palabras de final
espondaico, lo que parece observarse mas claramente en esta linea es una progresion
tonal descendente desde el comienzo del metro hasta el final, que no es interrumpida
por la diéresis. Este Gltimo punto es particularmente notable: contra lo que el esquema
del pentametro podria llevar a pensar, el contorno tonal que se ha visto se repite en
practicamente todas las formas analizadas (con la obvia exclusion de los espondeos,
donde solo se considera el primer colon) va desde el primer pie al dltimo en una linea
melddica continua; recuérdese que, en el hexametro, lo que se observa en general es un
movimiento doble del primer pie al tercero y luego del cuarto al sexto. Es posible, por
supuesto, que en algunos pentametros particulares (se han citado algunos) un
movimiento doble de hecho aparezca, pero el principio general que parece regir es el de
unificar el verso con una sola melodia que puede caracterizarse como un tono
descendente. Es interesante que esta unificacion tonal va en paralelo en la elegia arcaica
a las técnicas de ligazon de las partes que los poetas utilizan ante la diéresis (cf. sec.
4.1.2). Por lo demaés, en una linea corta cuya funcion central es cerrar el distico, resulta
muy adecuada una linea melddica descendente que vaya del primer pie al Gltimo.*

Con esta interpretacion, el problema de la concordancia en el tercer pie del
pentametro resulta facil de resolver, porque los datos sugieren que, con respecto al
primer colon y en el mismo sentido que en el hexametro, esa ubicacion era el punto
culminante del descenso del tono en la primera mitad del verso, pero en la linea en su
conjunto no era mas que el punto intermedio en el contorno melddico que la caracteriza.
La concordancia, por ello, era menos importante en términos estadisticos que la

localizacion del tercer pie como punto central de ese contorno.

%2 En este grupo Solén exacerba la preferencia por formas Baptg en T2, donde hay solo cinco casos, todos
con este tipo de acento. Son los vv. 4.20 (moAL®V), 13.66 (néAiey), 15.2 (Mueic), 27.10 (naidwv) y 27.12
(Epdew).

%3 Debe notarse que Sicking (1993: 83) realiza una observacién semejante sobre la base de la repeticion
del ritmo descendente en cada uno de los cola del pentdmetro. No parece improbable que hubiera una
asociacion entre este caracter ritmico y el melddico que ha sido observado en esta seccion.

268



Abritta, Alejandro Distico elegiaco Hacia una historia coral

4.2.2. Cierres de linea en el distico elegiaco
4.2.2.1. Ictus variable en el hexdmetro elegiaco

Aunque esto hara ligeramente mas extenso el andlisis, comienzo por presentar
aqui los datos del distico arcaico, que en la seccion 4.3 seran incluidos en el panorama
mayor del distico a lo largo de la historia. De esta manera es posible concentrarse en
este punto en las diferencias que el hexametro elegiaco arcaico tiene con su referente
principal, y mas abajo en las variaciones que el hexadmetro elegiaco en su conjunto
exhibe a lo largo de su desarrollo.

La tabla 4.2.11 muestra las cantidades, porcentajes y razones de espondeos y
troqueos en el sexto pie del hexdmetro de los diferentes autores analizados. He excluido

los monosilabos en todos los casos.

6° pie espondaico | 6° pie trocaico Total Ratio Esp./Tro.
Tirteo 25 (39,06%) 39 (60,94%) 64 0,6410
Mimnermo 17 (54,84%) 14 (45,16%) 31 1,2143
Solén 38 (43,68%) 49 (56,32%) 87 0,7755
Teognis 134 (47,52%) 148 (52,48%) 282 0,9054
Jenofanes 13 (44,83%) 16 (55,17%) 29 0,8125
Total 227 (46,04%) 266 (53,96%) 493 0,8534
Homero 1181 (49,41%) 1209 (50,59%) 2390 0,9768

Tabla 4.2.11. Cantidad de versos en el hexametro de la elegia arcaica y en
Homero por autor y por ritmo del sexto pie.** Se incluyen las razones para
cada fila en la ultima columna y los porcentajes por fila entre paréntesis.

En todos los autores con la excepcion de Mimnermo se observa una cierta preferencia
por formas trocaicas, que sin embargo solo es importante (sobre la base del error
estandar de cada dato) en Tirteo y en Sol6n.* El total agregado de la elegia esté lo
suficientemente lejos de Homero como para afirmar que hay una diferencia, aunque
minima, en los estilos compositivos. Por supuesto, de esta minima variacién no se
puede concluir de manera contundente que el hexametro elegiaco preferia formas
trocaicas en su cierre (nétese, por lo demas, que en ningun autor los espondeos bajan del

39%, lo que es bastante), pero si que tenia una pequefia inclinacion por ellas. Lo que es

3% Como en la sec. 2.3.2.3, para simplificar la exposicién, me referiré aqui con “ritmo del sexto pie” a la
alternancia de troqueos y espondeos en esa ubicacion.

% Tomando una base de dos errores, no puede decirse de ninglin autor que prefiera troqueos sobre
espondeos. Sin embargo, en Tirteo y Solon las posibilidades de que la tendencia que los datos compilados
arrojan no exista realmente en su poesia son realmente bajas (el limite superior del porcentaje de
espondeos con 95% de certeza del espartano es apenas 51,26%).

269



Abritta, Alejandro Distico elegiaco Hacia una historia coral

mas importante, la proximidad con los datos homéricos sugiere obviamente que el ictus
variable se mantenia en el distico, a partir del mismo razonamiento que lo justifico para
el hexdmetro estiquico en la sec. 2.2.1.1.

El caso de Tirteo es particularmente interesante porque en él no solo se observa
la mayor cantidad de finales trocaicos del metro, sino también la mayor cantidad de
cesuras trocaicas en el tercer pie (curiosamente, el segundo lugar lo ocupa Mimnermo).
El poeta espartano, uno de los primeros elegiacos conservados, exacerba con esta
estrategia la oposicion entre finales femeninos en el hexdmetro y finales masculinos en
el pentametro.

El proximo paso es entrar en el detalle de como cada autor distribuye los acentos

en el sexto pie en cada forma. La tabla 4.2.12 muestra el caso de las espondaicas.

Bapig en tltima ‘O&vg en ultima Total
Tirteo 21 (84%) 4 (16%) 25
Mimnermo 13 (76,47%) 4 (23,53%) 17
Solén 34 (89,47%) 4 (10,53%) 38
Teognis 113 (84,33%) 21 (15,67%) 134
Jenofanes 12 (92,31%) 1 (7,69%) 13
Total 193 (85,05%) 34 (14,98%) 227
Homero 965 (81,85%) 214 (18,15%) 1179

Tabla 4.2.12. Cantidad de versos con sexto pie espondaico en el hexametro
de la elegia arcaica y en Homero por autor y por tipo de acento en el sexto
pie. Se muestran los porcentajes por fila entre paréntesis.

Dos poetas dentro de este grupo se destacan porque tienen una diferencia significativa
con el modelo homérico: Solon y Jendfanes. Ambos exhiben una notable predileccion
por formas Papvg que, aunque no hace mas que exacerbar una tendencia general, la
lleva a un punto verdaderamente extremo.*® El resto de los autores no se distancian
suficientemente del hexametro estiquico, y en general de ninguno de los elegiacos

puede afirmarse con seguridad que sea diferente de todos los otros. Como la fila con el

% Un buen ejemplo de final espondaico Bapic es el v. 4.9 de Solén (00 yap &nicTavial KATEREW KOPOV
00d¢ mapovoug [pues no saben someter el hartazgo ni a las presentes {alegrias}...]), que ademas muestra
la falta de correlacién entre este tipo de cierres y el encabalgamiento (;quizas podria argumentarse lo
contrario, es decir, que de hecho las formas Pap0¢ son adecuadas para el cierre de la primera parte de un
distico, en particular frente a los oxitonos pre-pausales que, como indica su nombre, demandan
necesariamente una pausa?).

Aprovecho para notar también que el Unico verso con una forma espondaica 6&bg en Gltima en
Jendfanes es el 8.1 (fidn &' &ntd ' Eaot kol €Nkovt' éviavroi [son ya sesenta y siete afios]), donde el
diptongo breve por naturaleza, conforme a las reglas de codificacion establecidas (pueden verificarse en
https://empgriegos.wordpress.com/teoria-y-metodologia/estructura-silabica-y-codigo), ha sido
considerado, como todos los diptongos finales acentuados, largo.
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total muestra, parece haber una cierta predileccion en este tipo de verso a utilizar finales
espondaicos Bapvg; no he podido hallar para esto ninguna explicacion convincente, mas
que la inclinacién por terminar con un acento claramente enfatico la linea (pero cf. n. 36
en esta sec.). En todo caso, la diferencia con Homero es tan baja que no llega a ser
significativa, y es posible que esto no sea mas que una coincidencia.

El caso de las palabras trocaicas es bastante mas interesante.

Bapig en penlltima | O&0g en penlltima |  'O&g en Gltima Total
Tirteo 32 (82,05%) 0 7 (17,95%) 39
Mimnermo 12 (85,71%) 0 2 (14,29%) 14
Sol6n 39 (79,59%) 3(6,12%) 7 (14,29%) 49
Teognis 116 (78,38%) 5 (3,38%) 27 (18,24%) 148
Jendfanes 15 (93,75%) 0 1 (6,25%) 16
Total 214 (80,45%) 8 (3,01%) 44 (16,549%) 266
Homero 1085 (89,74%) 18 (1,49%) 106 (8,77%) 1209

Tabla 4.2.13. Cantidad de versos con sexto pie trocaico en el hexametro de
la elegia arcaica y en Homero por autor y por tipo de acento en el sexto pie.
Se muestran los porcentajes por fila entre paréntesis.

Aunqgue no en todos los autores la diferencia con Homero llega a ser significativa (en
particular, no lo es ni en Mimnermo ni en Solén), es evidente la tendencia general, de la
cual solo Jenéfanes queda excluido,®” a utilizar una mayor cantidad de formas oxitonas,
como en el v. 10.17 de Tirteo (aGAAa péyov motgite Kol dAkipov €v ppeci Bopdv [pero
haced el animo en el pecho grande y bravo]), una interesante exhortacion con solo un
declive en todo el distico (jsobre péyav!) y dos circunflejos (sobre moieite y sobre el
otro imperativo, @tloyvyeit[e], en el pentdmetro unode erroyvyeit’ avopact papvépevol
[y no cuidéis la vida cobardemente al luchar con varones], también en el tercer pie). El
fendmeno sigue siendo relativamente marginal (el pico en Teognis es de tan solo
18,24% de los casos, un 9,38% del total de los versos), pero es interesante en la medida
en gue sugiere una cierta preferencia por terminar el hexametro con un ritmo masculino
(contra lo observado maés arriba) y, lo que es mas importante adn, un tipo de prosodia
con toda probabilidad menos culminativa que la variante Bapvic, lo que es obviamente
muy coherente con el hecho de que se esta hablando del cierre de la primera parte de un
distico.

Por lo demaés, parece haber una vacilacion en el grupo entre respetar la evasion

(cf. sec. 1.2.2) de formas 6&0g en penultima y no hacerlo. Es posible, por supuesto, que

%7 Se ha notado ya (sec. 4.1.1 n. 7) una cierta asociacion de este autor con Homero.
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el escaso tamario de las muestras de Tirteo, Mimnermo y Jenofanes sea la causa de la
ausencia de palabras trocaicas con esta acentuacion; que en Teognis y Solén haya mas
de las que probablemente se esperaria puede asociarse a la mayor frecuencia de
encabalgamiento que caracteriza al hexametro elegiaco (cf. sec. 4.1.2).%

El estudio del metro final del hexdmetro elegiaco indica, en primer lugar, que no
es en lineas generales diferente al homérico en la variabilidad del ritmo ni en las
principales tendencias. Sin embargo, parece afectado por la estructura mayor en una
ligera preferencia por formas trocaicas (que resaltan el contraste entre el final femenino
de la primera parte del distico y el masculino de la segunda), en una tendencia a utilizar
mas frecuentemente formas Papvg en los finales espondaicos y en la mayor libertad con
la que los poetas colocan palabras trocaicas 6&vc en penultima y oxitonas en el sexto
pie, dos tipos acentuales que podria interpretarse reducen el caracter culminativo de la

ubicacion.

4.2.2.2. El cierre del pentdmetro
Se ha notado ya (sec. 4.1.1) que hay en el pentdmetro, en particular en el
pentametro arcaico, una preferencia por silabas finales de verso largas. La generalidad

del fenédmeno se corrobora en la tabla 4.2.14.

T6 breve T6 larga Total Ratio Bre./Lar.
Tirteo 24 (36,36%) 42 (63,64%) 66 0,5714
Mimnermo 12 (37,50%) 20 (62,50%) 32 0,6000
Solén 33 (36,26%) 58 (63,74%) 91 0,5690
Teognis 110 (38,19%) 178 (61,81%) 288 0,6180
Jenofanes 6 (20%) 24 (80%) 30 0,2500
Total 185 (34,49%) 322 (63,51%) 507 0,5745

Tabla 4.2.14. Cantidades de versos en el pentdmetro de la elegia arcaica
por autor y por ritmo del sexto pie. Se incluyen las razones para cada fila
en la tltima columna y los porcentajes por fila entre paréntesis.

La proporcion es aproximadamente la misma en todos los poetas, con la excepcion de
Jendfanes, que usa muchas mas formas yambicas en el cierre del verso que el resto de

los autores. El dato es interesante si se considera que, en el otro metro analizado con

% De los tres casos en Soldn, sin embargo, uno (el v. 13.1, Mvnuocdvng kai Znvog ‘Olvpmion dyoadt
tékva [brillantes hijas de Mnemosine y Zeus Olimpico]), claramente no esté& encabalgado. Los otros dos
(los vv. 4.21 y 13.11) lo estan, pero no son encabalgamientos violentos. Esto no va en contra de la
hipotesis; de hecho, podria interpretarse precisamente que la prosodia no culminativa es una manera de
ligar hexdmetros sintacticamente auto-contenidos al pentametro que los acompafia.
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silaba breve en penultima, es decir, en el trimetro yambico, la proporcion entre finales
pirricos y yambicos se mantiene constante en torno al 1, esto es, se utilizan mas o
menos la misma cantidad de formas yambicas que pirricas en el cierre (cf. sec. 3.3.1.1),
con una ligera preferencia en los autores mas formales por silabas finales largas. Si se
puede aplicar la misma logica, el pentdmetro es mucho mas serio que el trimetro, y
Jendfanes el mas serio de todos los compositores. Aunque esto Gltimo me resulta algo
forzado, es muy probable que el distico elegiaco, dado su parentesco con el hexametro,
fuera percibido en efecto como un metro mas elevado que el trimetro.

Dicho eso, no puede ignorarse como explicacion de la preferencia por finales
largos la oposicion con el cierre mas frecuentemente femenino del hexdmetro y, sobre
todo, la asociacion entre las dos partes del pentdmetro. Uno podria haber esperado que
los poetas buscaran regularmente variar el final de los dos cola de este verso, pero en
realidad muestran una tendencia clara a ligarlos utilizando el mismo tipo de cierre.

El anélisis de las palabras yambicas confirma la preferencia por finales fuertes.

Bapvg en ultima ‘0&Hg en ultima Total
Tirteo 37 (88,10%) 5 (11,90%) 42
Mimnermo 20 (100%) 0 20
Solén 52 (91,23%) 5 (8,77%) 57
Teognis 165 (93,75%) 11 (6,25%) 176
Jendfanes 20 (90,91%) 2 (9,09%) 22
Total 294 (92,74%) 23 (7,26%) 317

Tabla 4.2.15. Cantidad de finales yambicos del pentdmetro en la elegia
arcaica por autor y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por fila
entre paréntesis.

La proporcion de formas Poapvg es notablemente alta.*® En la historia del trimetro, solo
los epigramas de la Antologia Palatina muestran una frecuencia mayor, y solo Esquilo
una similar (88,12%). Esta Gltima asociacion, por supuesto, esta inevitablemente ligada
con la técnica compositiva que comparten los elegiacos y el tragico, es decir, la
utilizacién de un contorno melddico descendente a lo largo del verso (cf. sec. 4.2.1.2).
La tabla no provee mucha mas informacion. Las diferencias entre los autores son
menores, y si bien los datos de Mimnermo son llamativos por su contundencia, es claro
que pueden ser el resultado del tamafio de su muestra. No deja de ser interesante que el

autor que mayor cantidad de veces cierra sus hexametros con espondeos sea tan

%% Abundan los ejemplos, pero uno particularmente interesante es el v. 12.8 de Mimnermo (6306’
aprnoréng ydpov do' ‘Eenepidov [durmiendo placidamente sobre el pais de las Hespérides]), en el que
hay dos declives sobre & péya en el tercer y el sexto pie.
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consistente con la manera en que cierra sus pentametros (62,5% de los casos con una
forma yambica Bopvg). Solo Jenofanes tiene un niimero mayor (66,7% de formas
yambicas Bap¥g sobre un total de 30 versos), y en este caso la preferencia por yambos
esta jugando un rol significativo.*°

Un dltimo dato merece sefialarse: la frecuencia de declives en T6 de Tirteo.
Frente al resto de los autores, que tienen entre 3 y 4 acentos de este tipo por cada
circunflejo en esa ubicacion, este poeta tiene 17,5 (35 declives y 2 circunflejos,
Ilamativamente los dos en un verso 26, el primero del fr. 10 — aioypd té y' 0@Boiuoig
Kol vepeontov ideiv [vergonzoso e indignante de ver para los ojos] — y el segundo del
fr. 11 — xweito 8¢ Adpov devov vrep ke@aAiig [y que mueva el impresionante penacho
sobre la cabeza] —). Aunque Tirteo muestra una mayor preferencia por declives que
otros autores en general, esta proporcion sugiere claramente una técnica compositiva
que busca reforzar especialmente el final de cada distico, algo adecuado para una poesia
tan claramente exhortativa como la del espartano. De hecho, de los doce pentdmetros
conservados de Calino, cuya poesia se asocia naturalmente a la de Tirteo, nueve (jel
75%!) terminan en una forma yambica paroxitona.*!

Frente a la consistencia de los finales con silaba larga, los cierres pirricos del

pentdmetro exhiben una variacion considerable.

“ Los dnicos dos versos de Jen6fanes con final yambico 6&0c en ultima son el 1.24 (Bedv <6&>
npounOeinv aigv &xew ayadnv [{y} de los dioses ten siempre un buen pensamiento]), donde hay una
conjetura dyafdv para el cierre que eliminaria el caso, y el 7a.4 (yoyn, v &yvov eBeyEapévng diov [el
alma, la que reconoceré escuchando su voz]), donde West imprime la forma didv pero la que se halla en
la mayoria de los codices y la Gnica que tiene sentido es diwv, el participio que he traducido. &icdv (con
dAoa larga, que aqui deberia estar abreviada) es un nominativo singular dérico con el significado “costa”,
gue esta completamente fuera de lugar en el pasaje, y no imagino por qué el editor ha interpretado que
puede ser una forma participial (ni he hallado una explicacion en West 1974). El criterio seguido en la
compilacion de datos de respetar la edicién elegida casi sin objeciones lleva, por lo tanto, al dato de dos
formas yambicas 6&0¢ en el sexto pie del pentametro de Jendfanes, pero bien podria no haber
absolutamente ninguna en el texto conservado.

! Curiosamente, el tnico poema de este autor que se ha conservado, el fr. 1 (que tiene once de sus doce
pentdmetros supérstites), termina (v. 21) con un disilabo yadmbico oxitono: £pdet yap morlhdv G&lo podvog
£@v [pues hace cosas dignas de muchos siendo uno solo]. (West imprime en la primera edicion del texto
moAhmv, corregida en la segunda y en Gerber 1999: 20 con la forma mas conocida noAL&dv; habria sido
recomendable que el cambio o al menos la forma que figura en los manuscritos hubiera sido registrada en
el aparato critico.) Es imposible no observar la notable melodia del verso, que comienza con un declive
sobre arsis y luego alterna entre agudos y circunflejos, donde los segundos enfatizan la oposicion
fundamental entre “uno” y “muchos”. Notese que el verso estd atravesado por un contorno ascendente
desde £pdet a v, que da a la linea final del poema una idiosincrasia particular frente al resto del texto.
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Oxitonas Paroxitonas Proparoxitonas Total
Tirteo 2 (8,33%) 3 (12,50%) 19 (79,17%) 24
Mimnermo 4 (33,33%) 4 (33,33%) 4 (33,33%) 12
Solén 3 (9,09%) 5 (15,15%) 25 (75,76%) 33
Teognis 16 (14,55%) 27 (24,55%) 67 (60,91%) 110
Jenofanes 2 (28,57%) 2 (28,57%) 3 (42,86) 7
Total 27 (14,52%) 41 (22,04%) 118 (63,44%) 186

Tabla 4.2.16. Cantidad de finales pirricos del pentdmetro en la elegia
arcaica por autor y por tipo de acento. Se muestran los porcentajes por fila
entre paréntesis.*

Dos grupos de autores pueden configurarse a partir de esta tabla: Mimnermo y
Jendfanes por un lado, Tirteo y Soldn por el otro, con Teognis en un punto intermedio
mas cercano en la columna de proparoxitonas a los segundos y en la de paroxitonas a
los primeros. Es claro que las cantidades absolutas de datos no permiten aseverar
contundentemente ninguna conclusion, pero la distancia entre los grupos es significativa
en la tercera columna, lo que indica que habia en efecto una diferencia en la técnica
compositiva. Tirteo y Soldn preferian finales pirricos proparoxitonos (como el del v.
4.14 de Soldn, ovde puidocovtar oepve Aikng 0éuedia [ni custodian los venerables
cimientos de la Justicia]), mientras que Mimnermo y Jen6fanes no parecen mostrar
ninguna preferencia acentual en este grupo de formas.*® En el Gltimo, quizas la
explicacion deba buscarse en la relativa evasion de pirricos en el cierre del pentametro,
mientras que en Mimnermo la contundencia en el tipo de acento de los finales yambicos
puede haber producido el mismo efecto.

El cierre del distico elegiaco arcaico aparece como relativamente estricto en su
preferencia por formas ydmbicas PopOc, en particular en autores como Jendfanes, que
usa casi exclusivamente silabas largas en T6, Mimnermo, que usa Unicamente formas
Bapvg en esas silabas, y Tirteo (y Calino), que utiliza(n) con enorme frecuencia declives
para enfatizar la ubicacion. Aunque hay variaciones de técnica entre los poetas, todos
parecen compartir esta inclinacién por un final masculino marcado con un tono
descendente, que se evidencia en cierto sentido por el desacuerdo con respecto al
tratamiento de los pirricos.

2 En el blog pueden hallarse las cantidades desagregadas de disilabos pirricos y formas mayores, pero las
del primer grupo son tan insignificantes que he preferido presentar los datos agrupados.

* Un pirrico oxitono se halla en el final del v. 1.10 de Mimnermo (obtwg dpyaréov yijpag £0mke Ogog [asi
puso un dios la dolorosa vejez]). Uno paroxitono en el interesante 12.2 (o0dé mot' Gumowoig yiveton
ovdepia [y nunca hay descanso alguno]), donde el dnico declive estd en A2 y el resto de la linea, de por
si inusual siendo un pentdmetro encabalgado, esta atravesada por formas 6&0g. No hay descanso para el
sol ni para sus caballos en el verso.
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4.2.3. Resumen y conclusiones

Con las obvias restricciones a la que toda generalizacion debe someterse, podria
describirse el distico elegiaco como una micro-estrofa compuesta de tres movimientos
tonales descendentes: uno en cada parte del hexametro, y uno en el pentametro. Los
primeros son en realidad el resultado del paso de la discordancia a la concordancia que
caracteriza al verso, mientras que la melodia del pentdmetro parece exhibir una doble
funcién: primero, unificar a esta linea tan claramente cortada por la diéresis y, segundo,
proveer un relativamente largo cierre a la estrofa. A su vez, tanto en la cesura central del
hexdmetro como en su cierre se observa una cierta preferencia por formas trocaicas, que
resalta el contraste con la segunda mitad del distico. El final del pentametro, por Gltimo,
muestra una marcada tendencia a las formas yambicas, especialmente por las formas
yambicas con Papvg en ultima, que es plausible interpretar como enfatizando la
cadencia del metro.

La descripcion permite interpretar coherentemente al distico elegiaco como una
variacion del hexametro que le provee a éste un cierre mas marcado y elegante: el
contorno melodico del pentametro genera una cadencia mas suave que la que la
sucesion de hexametros estiquicos permite. Frente a la continua sucesion del hexametro
estiquico de versos con dos cola cada uno de los cuales pasa de la discordancia a la
concordancia y, mas en general, exhibe dos contornos tonales descendentes, el distico
combina una primera parte con esta estructura melddica con una segunda con un suave
descenso tonal desde la primera silaba del pentametro hasta la ultima. Es una
modificacion adecuada para un tipo de linea utilizada originalmente para cantos

fanebres y exhortaciones (cf. sec. 4.1.1, n. 2).

4.3. Evolucion del distico elegiaco
4.3.1. Evolucion métrica

Frente a la considerable evolucion o variacion de otros metros, el distico
elegiaco muestra cambios relativamente menores, que siguen mayormente las lineas de
desarrollo del hexdmetro con diferencias mucho menos marcadas entre los extremos de
la serie. En el pentametro, por otro lado, se producen modificaciones interesantes en la
concepcion misma del verso, que sin embargo terminan revirtiéndose, parcialmente al

menos.
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Un punto fundamental a tomar en cuenta en la evolucion del hexdmetro elegiaco
es que comienza en un punto de desarrollo més avanzado que el estiquico (en términos,
por supuesto, relativos).** Se ha notado ya (sec. 4.1.1) que es mas estricto en lo que hace
a la distribucion de troqueos y espondeos, y esto se refleja en la época arcaica en una
cantidad menor de tipos de verso que la que se halla en Homero, lo que se mantiene
mayormente en la elegia posterior. Esta reduccién se produce fundamentalmente por la
eliminacion virtual de las lineas llamadas “espondaicas”, es decir, con espondeo en el
quinto pie, y la marginalizacion de las que tienen espondeo en el cuarto. En la primera
mitad del verso se observa una ligera alteracion de las tendencias arcaicas. En efecto,
frente al aumento elegiaco en el uso de espondeos tanto en el primer pie como en el
segundo con respecto al modelo homérico, en el epigrama helenistico hay un descenso
en la cantidad de espondeos en el primer pie, y un aumento mucho mas marcado en el
segundo. Esta tendencia, sin embargo, no es univoca: Leonidas (un promedio de casi
50% de espondeos en el primer pie segun Brioso Sanchez 1978: 72), Alceo (44,55% de
espondeos en el primer pie) y, en menor medida, Meleagro (39,65% segin Brioso
Sanchez; mis datos, que parten de una muestra mas amplia, dan 40,68%) de hecho
contintan el esquema arcaico de aumento en ambas ubicaciones. Antipatro y, mas
adelante, Filipo respetan la tendencia mayoritaria, con promedios respectivos de cerca
de 33% de espondeos en el primer pie. En Filipo, incluso el segundo ha vuelto a un
porcentaje cercano al homérico (40%).

Este proceso parece obviamente ir en paralelo a la evolucion del hexametro
estiquico, en el que la cantidad de espondeos se mantiene relativamente constante (o
incluso aumenta) en el segundo pie, mientras que se reduce sistematicamente en el resto
del verso. El caso de Filipo resulta interesante, en la medida en que sus hexametros ya
no tienen la peculiar métrica externa de los elegiacos; no hay necesidad de buscar una
explicacion especial para esto: el proceso de desarrollo del hexametro abarca todas sus
expresiones. La peculiaridad del elegiaco es que ya desde sus comienzos adelanta
modificaciones que el estiquico mostrard mas tarde, a saber, reduccion de los espondeos
en el quinto pie, el cuarto y el segundo.

En lo que hace a las cesuras, el hexametro del epigrama mantiene las tendencias

del elegiaco, es decir, basicamente la preferencia por la trocaica en el tercer pie, y le

* Una vez més, me apoyo en lo que sigue en Brioso Sanchez (1978, para el hexametro, y 1974a, para el
pentametro). Debo notar, sin embargo, que los datos de Filipo de Tesaldnica son complementos mios, asi
como los de Antipatro, excepto cuando se especifique lo contrario.
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agrega las modificaciones propias del metro helenistico, a saber, la regularizacion de los
cortes en la primera parte del verso.”” En algunos casos, esto esta relativamente
exacerbado (Calimaco, por ejemplo, tiene 78,03% de cesura trocaica en Aitia 'y 86,71%
en sus epigramas segin van Raalte 1988: 164; mis datos dan 76,52% para los
epigramas), pero en promedio no hay cambios significativos con respecto a la poesia
arcaica en disticos. Ya en la época imperial, sin embargo, Filipo exhibe nimeros
verdaderamente peculiares: de acuerdo a mis datos, 41,04% de cesura trocaica tercera,
frente a 58,96% de pentemimera. Este es otro punto donde el hexametro del autor
parece ir en contra de las tendencias histdricas del género.

Aunque la historia del hexdmetro elegiaco no parece ser mas que una version
acotada de la del hexametro estiquico, la del pentdmetro es realmente interesante por sus
vericuetos. En lo que hace a la métrica externa, como puede verificarse en van Raalte
(1988: 164) no hay diferencias significativas entre los dos versos: se observa también en
la segunda parte del distico una disminucion a partir del periodo helenistico en el uso de
espondeos en el primer pie y un aumento en el segundo, y en Filipo una disminucién
también en éste, que se acerca de vuelta al promedio arcaico con un 54% de incidencia
de espondeos. Sin embargo, la evolucion de las palabras ante la diéresis si muestra una
variacion notable.

El primero en observar esto fue Maas (1922), que descubrié una tendencia en los
autores a partir del 100 a.C. a colocar preferentemente vocales largas en T3, lo que lleva
a evitar naturalmente las proparoxitonas ante diéresis, de lo que se hablara aqui mas
adelante (sec. 4.3.2.2.2), siendo como es un fendmeno métrico-prosodico. Las
observaciones de Maas fueron complementadas por Treu (1968), que analiz6 por
razones que poco tienen que ver con la metricologia estrictamente la evolucion de
ciertos fendmenos prosddicos ante la diéresis, concluyendo que hay una reduccion de
aquellos que vinculan las dos partes del verso (la elision, fundamentalmente, pero
también el uso de articulos y prepositivos en T3) y un aumento de los que las escinden
(hiatos y cortes sintacticos). Ambas observaciones son retomadas por Brioso Sanchez
(1974a) que, interpretandolas como parte de un mismo proceso historico, llega a la

conclusion de que el pentdmetro atraviesa un desarrollo conceptual que rebota, por asi

** Sobre este punto, cf. Barnes (1995: 151).
“® El objetivo de Treu es discutir la autoria de dos fragmentos de papiro (P. Oxy 2507 y 2508) publicados
en 1964 y atribuidos a Arquiloco.
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decirlo, en algun momento posterior a la obra de Gregorio Nacianceno (es decir, al siglo
IV d.C)):

Una gran cantidad de datos apuntan en la direccion de una progresiva
renuncia a la unidad del esquema heredado y, por tanto, a una
tendencia dentro de géneros tan tradicionales como la elegia y el
epigrama hacia unos modos formales distintos. La finalidad ideal a
que se dirige este proceso puede definirse como la sustitucion del
distico por una estrofa de tres versos. Una reaccién hostil a esta
tendencia acaba por amortiguar sus efectos hacia el siglo V1 d.C.*’

En otras palabras, en el desarrollo del pentdmetro se observa una tendencia a
dividir cada vez méas claramente los dos cola que lo constituyen, a través del aumento de
los hiatos y las pausas sintacticas y la disminucion de la elision y las silabas cerradas,
que algunos autores tardios revierten antes de que el proceso se complete (aun en
Gregorio Nacianceno no puede hablarse estrictamente de un triptico).

Mientras que los datos del desarrollo del hexametro no generan expectativas
importantes para el analisis métrico-prosédico, la historia del pentdmetro si sugiere que
el esquema acentual del verso debe haber cambiado progresivamente. Aunque las
muestras compiladas no llegan hasta un punto avanzado de este proceso (Filipo todavia
estd a mas de un siglo de Gregorio), parece plausible esperar que puedan hallarse

marcas de aquel en ellas.

4.3.2. Evolucién métrico-prosddica
4.3.2.1. Evolucion del hexametro elegiaco
4.3.2.1.1. Evolucion de la concordancia y la discordancia

El primer paso del andlisis, naturalmente, es revisar si la consistencia del
desarrollo métrico del hexdmetro en sus diferentes manifestaciones se observa también
en su desarrollo métrico-prosddico. La tabla 4.3.1 es equivalente a la tabla 2.3.1, a partir
de la cual se estudi6 la evolucion de la concordancia en el hexdmetro estiquico (asumo
en todo lo que sigue que el lector esta familiarizado con las observaciones de la sec.
2.3.2).

* Brioso Sanchez (1974a: 157).
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1° pie 2° pie 3° pie 4° pie 5° pie
Tirteo 6,06% 40,91% 66,67% 39,39% 42,42%
Mimnermo 9,38% 46,88% 71,88% 25,00% 37,50%
Solén 25,27% 38,46% 73,63% 31,87% 37,36%
Teognis 17,36% 37,15% 77,08% 29,86% 38,54%
Jenofanes 10,00% 30,00% 70,00% 36,67% 50,00%
Elegiacos 16,37% 38,07% 74,36% 31,56% 39,45%
Calimaco (himno) 27,14% 27,14% 80,00% 20,00% 31,43%
Calimaco (epigramas) 23,48% 40,15% 83,33% 19,70% 22,73%
Teocrito 13,73% 31,37% 80,39% 35,29% 37,25%
Antipatro 14,18% 34,40% 80,14% 23,76% 35,11%
Meleagro 16,95% 41,40% 75,54% 35,84% 40,92%
Filipo 13,68% 39,15% 84,91% 22,64% 41,04%
4.3.1. Porcentajes de versos concordantes en el hexametro elegiaco por pie

y por autor.

La principal tendencia en la evolucion del hexametro estiquico, es decir, el aumento en
la concordancia en el tercer pie, se observa también en estos datos. Como puede verse,
todas las muestras helenisticas y posteriores muestran un porcentaje mayor de versos
concordantes en esa ubicacion que el promedio de la elegia de 74,36% Yy la Unica
excepcion en el contraste entre autores individuales es Meleagro, que tiene 1,5% menos
versos concordantes que Teognis (una diferencia no significativa).

En el primer pie se habria esperado una disminucion de la concordancia, en
particular en Filipo, pero la variacion considerable en los datos de la elegia arcaica
dificulta aseverar que eso es lo que sucede. Es evidente que si se realiza el corte en
Calimaco todos los autores posteriores de hecho muestran porcentajes de versos
concordantes mas bajos, y en particular hay un descenso marcado entre Meleagro y
Filipo, pero no es tan claro como el que se observa a partir de los Himnos Orficos en la
tabla 2.3.1. Dos puntos merecen destacarse, sin embargo: primero, la historia del
hexametro elegiaco comienza con niveles de concordancia en el primer pie que solo
pueden clasificarse de bajisimos: en Tirteo hay cuatro versos concordantes alli y en
Mimnermo tres.® Estos dos autores, junto con Jenéfanes, tiran hacia abajo el promedio

* Los wv. 2.3 (toig ikghot mhyviov émi ypdvov Gvleowy fifng [semejantes a las cuales por brevisimo
tiempo {gozamos} de las flores de la juventud]), donde la concordancia en toig obviamente esta
morigerada por el hecho de que el relativo es un apositivo y hay un acento de palabra léxica en ikelot,
12.9 (yoiav &g AiOdmov, iva 67 Boov Eppo kol nnot [a la tierra de los etiopes, donde {estan} el rapido
carro y los corceles]), sobre el que esta encabalgado el ya mencionado 12.8 (cf. sec. 4.2.2.2 n. 39),y 14.5
ToD pe&v dp' od mote maumov éuépyoaro [MoArag ABivn [del que jamas se quejo Palas Atenea en
absoluto]), nuevamente con un apositivo en el comienzo. Los versos concordantes de Tirteo son los vv.
10.11 (€10’ oPtwg..., con una crux en la edicion de West), 10.15 (& véo,...), 12.21 (aiya 82...) y 12.33
(6vtwv’ aprotevovta...). Aprovecho para sefalar también que de los 11 hexdmetros conservados de
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de la época arcaica, que en Solon es alto y en Teognis mas alto que en todos los poetas
posteriores a Calimaco. El segundo punto que debe sefialarse es que este poeta muestra,
tanto en el himno V como en sus epigramas, un porcentaje de concordancia en el primer
pie superior al de cualquier poema analizado en el capitulo 2 (el pico estaba en la
bucolica de Teocrito, con 20% de versos concordantes). Quizas es una estrategia
compositiva para iniciar cada distico con un pie concordante; en todo caso, es una
peculiaridad que también interfiere con el desarrollo esperado sobre la base del
hexametro estiquico.

El quinto pie, donde en el capitulo 2 se observd un aumento de la concordancia,
en la tabla 4.3.1 no muestra una tendencia semejante. Como en el cuarto y el segundo
pie, la variacion es aparentemente estilistica y, de hecho, pareciera incluso haber una
ligera disminucion en general de los porcentajes de versos concordantes con respecto al
promedio arcaico.

El resto de la tabla no exhibe datos verdaderamente significativos, excepto por la
peculiar diferencia al interior de la obra de Calimaco entre el himno V y los epigramas
en el segundo y el quinto pie. Por un lado, esto podria explicarse a partir de una
asociacion entre el hexametro del himno en distico con el resto, en hexdmetro estiquico,
pero, aunque permitiria explicar la diferencia aproximadamente (puede corroborarse que
los numeros en la fila ‘Calimaco (himnos)’ en la tabla 4.3.1 son efectivamente mas
cercanos a los de la fila ‘Calimaco’ en la tabla 2.3.1 que los de la fila ‘Calimaco
(epigramas)’ en las ubicaciones en cuestion), debe notarse que en el primer pie hay una
diferencia mucho mayor entre los dos grupos de himnos que entre los himnos estiquicos
y los epigramas. Quizas, sin embargo, la motivacion para el alto porcentaje de
concordancia en el primer pie en el himno V es precisamente una intencién de
diferenciar este hexametro del resto.*°

El siguiente paso es estudiar el desarrollo de la discordancia.

Calino, tres son concordantes en el primer pie (27,27%, un nimero mas alto que el de cualquiera de los
otros autores, pero obviamente con un margen de error enorme).

* Asi, un verso como el 5.95 (dye Poapd xhoiowa, Bed &' €iénoev £taipav [{lo} llevaba llorando
profundamente, y la diosa se apiadd de su compafiera]), con concordancia en el primer pie, el tercero y el
quinto y no-concordancia en el segundo y el cuarto se diferenciaria de uno como el del himno 1.17
(Mpoto yuthdcarto, teov o' €vi ypdta Aoéooar [limpiaria la suciedad y lavaria tu cuerpo])
fundamentalmente por el circunflejo del primer pie y de uno como el del epigrama 1.7 (tadt' diov 0
Eeivog €peicato peilovog oikov [escuchando estas cosas el extranjero se abstuvo de la casa mas grande])
por la concordancia en el quinto (recuérdese — cf. sec. 0.4.4 — que el oxitono no-pre-pausal peiCovog da
un pie no-concordante). Naturalmente, los ejemplos simplemente pretenden ilustrar las variaciones en los
diferentes textos de Calimaco, no proponer que se observan en una forma tan sencilla.
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1° pie 2° pie 3° pie 4° pie 5° pie

Tirteo 31,82% 7,58% 1,52% 21,21% 10,61%
Mimnermo 37,50% 3,13% 15,63% 21,88% 9,38%
Solon 37,36% 16,48% 7,69% 20,88% 7,69%
Teognis 31,25% 10,76% 6,60% 23,61% 10,76%
Jenofanes 30,00% 16,67% 3,33% 13,33% 3,33%
Elegiacos 32,74% 11,24% 6,51% 22,09% 9,66%
Calimaco (himno) 22,86% 8,57% 1,43% 24,29% 10,00%
Calimaco (epigramas) 25,00% 9,85% 3,03% 34,85% 14,39%
Teocrito 37,25% 11,76% 1,96% 31,37% 17,65%
Antipatro 29,08% 9,22% 4,96% 24.82% 14,54%
Meleagro 31,96% 9,44% 4,60% 20,10% 12,83%
Filipo 23,11% 4,25% 0,94% 24,06% 10,85%

4.3.2. Porcentajes de versos discordantes en el hexametro elegiaco por pie

y por autor.

Una vez mas se observa la tendencia principal a la reduccion de la discordancia en el
tercer pie, aunque con fluctuaciones considerables, producto sobre todo del bajo
porcentaje de discordancia en Tirteo y Jen6fanes alli.>® En el resto de la tabla, los
nameros de algunos autores bloquean la identificacion de tendencias generales. En la
primera parte del metro, los datos de Tedcrito distorsionan la evolucion esperada, es
decir, la reduccién de los porcentajes de discordancia. En el primer pie en particular,
todos los autores excepto este poeta muestran nimeros inferiores al promedio elegiaco,
y la mayoria inferiores incluso a Jendfanes, que tiene el porcentaje mas bajo de versos
discordantes en esa ubicacion. Algo similar sucede en el segundo pie, donde
nuevamente el peculiar comportamiento de Mimnermo y Tirteo obtura la posibilidad de
un desarrollo lineal. Los datos de Filipo en este punto, con sus porcentajes bajos de
discordancia en el segundo y el tercer pie y relativamente bajo en el primero, confirman
que al menos en la primera parte del verso la evolucion esperada se observa
parcialmente.

En la segunda mitad del verso, por otro lado, los datos sugieren una evolucién
opuesta a la del hexametro estiquico: en el cuarto pie especialmente, pero también en el
quinto en varios autores, se observa un considerable aumento de la discordancia con

respecto al patron arcaico. En el cuarto, es posible atribuir esto a un uso mas regular de

% Hay un solo verso con discordancia en el tercer pie en Tirteo, el v. 11.5 (&x0piv pév oy 0épevoc,
Bavarov 8¢ pelaivog [la vida poniendo como enemiga y las negras {kfjpag} de la muerte...]) y uno solo
también en Jenofanes, el v. 1.3 (dAkog &' ev®ddeg popov €v eraAn topateiver [y otro derrama el dulce
ungiiento aromatico en la vasija]. Notese en ambos casos (en particular el segundo) la ruptura parcial de
la cesura a partir de un encabalgamiento interno.
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la diéresis bucdlica (cf. van Raalte 1988: 165); pero ndtese que aun asi la decision de
utilizar formas discordantes (como en el epigrama 1.15 de Calimaco, v &' oAiynv @g
Kevog &¢ oikiov fyeto vopenv [y como aquel llevd a su casa a la novia mas pobre...])
debe estar jugando un rol, dado que los poetas son perfectamente capaces de utilizar
este tipo de cesura con formas no-concordantes.>*

Entiendo que la explicacion méas adecuada para la diferencia en la evolucion esta
relacionada con la cantidad de encabalgamiento que el hex&dmetro elegiaco tiene.
Aunque Barnes (1986: 141-3) ha demostrado que los procesos de desarrollo internos a
la elegia y del hexametro estiquico en este punto son perfectamente paralelos (es decir,
que la cantidad de versos encabalgados varia igual en una y otro), parece plausible
pensar que esto es solo la mitad de la historia. A pesar del aumento en el nimero de
versos encabalgados en el hexametro estiquico, el verso sigue siendo la unidad mayor,
mientras que en el distico el aumento en el nimero refuerza la unidad de la estrofa. Esto
podria reflejarse en una evolucion diferencial en lo que hace a la melodia de los versos,
que se inclinaria menos por reducir las formas discordantes en la segunda mitad del
hexametro, porque el movimiento tonal y el ritmo contindan en el pentdmetro. En otras
palabras, mientras que el aumento en la cantidad de encabalgamiento en el hexametro
estiquico no afecta (por lo menos hasta donde se ha podido corroborar) al proceso de
evolucion de la discordancia,® en el elegiaco lo hace blogueando la reduccion de ésta
en la segunda mitad del verso, trasladando de esta manera al pentametro la correlacion
entre ritmo y melodia. Naturalmente, esto no es mas que una hipotesis que debe ser
corroborada con un estudio especifico que oponga la métrico-prosodia de cada linea a
su tipo de encabalgamiento, tanto en el hexdmetro estiquico como en el elegiaco.

Dos puntos mas merecen observarse en la tabla 4.3.2; primero, los relativamente
extrafios numeros de Tedcrito, en particular en el primer y el quinto pie. El tamafio de la
muestra del autor dificulta asegurar con certeza que esto no es mas que un producto del

azar, pero son de cualquier manera suficientemente Ilamativos como para sugerir una

>1 Es un problema ya mencionado en las sec. 2.3.2.2.1 y 2.3.2.2.2, que merece ser investigado mas en
detalle.

*2 No puede dejar de notarse, sin embargo, que la Gnica columna de la tabla 2.3.2 donde no se observa una
disminucion clara de la discordancia es la del quinto pie; quizads esto podria interpretarse como el
resultado de la presion simultanea del aumento de la cantidad de encabalgamiento (que impulsa un
aumento en la discordancia) y del proceso de disminucidn general de la discordancia, que por la simple
oposicion de la direccion de los vectores neutraliza el desarrollo. En otras palabras, sometido el quinto pie
del hexdmetro estiquico, por un lado, a la presion general en la evolucién del metro a reducir la
discordancia y, por el otro, a la relajacion de la presion por la concordancia cerca de final de periodo dado
el aumento de versos encabalgados, termina por conservar a lo largo de toda su historia aproximadamente
los mismos porcentajes de discordancia.
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investigacion mas detallada. El segundo punto es, nuevamente, la diferencia entre los
datos de los dos textos analizados de Calimaco, en este caso en particular en el cuarto
pie. En principio, es razonable pensar que la diferencia es producto sobre todo del uso
mas frecuente de diéresis bucdlica en los epigramas (cf. van Raalte 1988: 165, que da
un 88,64% de incidencia en estos frente a un 72,46% del himno). A los fines de
verificar esta correlacion en la poesia en general, la diferencia entre estos dos corpora
puede ser un buen punto de partida.

El analisis de la evolucion de la concordancia y la discordancia en el hexametro
elegiaco corrobora en lineas generales las expectativas que se tenian sobre él antes de
comenzarlo. El grado de desarrollo de las primeras manifestaciones de este metro hace
que se reduzcan o simplemente desaparezcan la mayor parte de las tendencias que se
observaron en el estiquico, con la importante excepcion de los cambios en el tercer pie
que permiten afirmar que hay de hecho un paralelismo en los procesos. La interferencia
de los estilos de ciertos poetas, junto probablemente al hecho de que el lapso temporal
del corpus compilado de distico es menor que el del compilado de hexdmetro hace que
en el resto de los pies no pueda hablarse claramente de tendencias evolutivas. Sin
embargo, con la salvedad de los datos de la discordancia en el cuarto y quinto pie, para
los que se ha propuesto una explicacion, los nimeros son compatibles con la idea de

que ambos géneros se desarrollan en paralelo.

4.3.2.1.2. Componentes de la concordancia
Como en el capitulo 2, complemento aqui el analisis de la variacion diacrénica
general con un estudio de los cambios en los componentes de la concordancia en el

tercer pie del hexametro.
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Agudo en Oxitono
Declive Circunflejo | pen. cerr. pre-pausal | Total
: 23 18 3
Tirteo (52,27%) |  (40,91%) (6,829%) 0 44
Mimnermo 16 4 3 0 23
(69,57%) |  (17,39%)|  (13,04%)
, 42 19 6
Solon (62.69%)|  (28.36%)|  (8.96%) 0 67
. 143 58 20 1
Teognis (64.41%)|  (26,13%)|  (9,01%)|  (0,45%) 222
Jenofanes 8 11 L L 21
(38,10%) |  (52,38%) (4,76%) (4,76%)
] 232 110 33 2
Elegiacos (61,540%) |  (20.18%)|  (8,75%)|  (0,53%) 377
] . 46 6 3 1
Calimaco (himno) (8214%)|  (10,71%)|  (5.36%)|  (1,79%) 56
Calimaco (epigramas) /3 33 3 L 110
(66,36%) (30%) (2,73%) (0,91%)
Tebcrito 27 10 3 1 41
(65,85%) |  (24,39%) (7,32%) (2,44%)
) 174 43 5 4
Antipatro (76.99%) | (19.03%)|  (2.21%)|  (L77%) 226
Meleagro 236 56 15 5 312
9 (75,64%) |  (17,95%) (4,81%) (1,60%)
Filipo 128 44 ! L 180
P (71,11%) | (24,44%) (3,89%) (0,56%)

Tabla 4.3.3. Cantidad de versos concordantes en el tercer pie del hexametro
elegiaco por autor y tipo de acento. Se muestra el porcentaje por fila entre
paréntesis.

En el andlisis de la tabla 2.3.2. en la sec. 2.3.2.2.3, se observé que el proceso méas
importante en la historia del metro con respecto a los componentes de la concordancia
era el aumento progresivo en el uso de declives baritonos en T3, que a partir de los
Himnos Orficos alcanzaban porcentajes cercanos al 80%. Conclusiones similares
pueden obtenerse estudiando los datos de la tabla 4.3.3. Nétese que todos los autores a
partir de Calimaco muestran porcentajes mas altos de declives que el promedio de los
elegiacos y, entre éstos, solo Mimnermo tiene numeros que superan a los de los
epigramas de Calimaco y Tedcrito. Asimismo, y como consecuencia natural del
aumento en el uso de declives, se observa un descenso progresivo en el de circunflejos,
aunque quizas no tan marcado como el que se vio en el caso del hexametro estiquico, en
particular porque Filipo, el Gltimo autor de la tabla, de hecho exhibe un ligero repunte
con respecto a los porcentajes de sus predecesores inmediatos. Interesantemente, en la
tercera columna, que analiza casos con agudo en silaba cerrada (como en el v. 9.85.1 de

Filipo, Nfja pév dieoe mévrog, éuol &' Emopev mdAl daipwv [el mar destruyd mi nave,
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pero un dios me dio de vuelta...]), en los autores que tienen cantidades mayores a Cinco
casos hay un descenso progresivo de los porcentajes: de 8,75% de casos en la elegia
arcaica a 4,81% en Meleagro (anticipado por un 2,21% en Antipatro) y, por ultimo, a un
3,89% en Filipo.

Los numeros de Calimaco son interesantes nuevamente por la diferencia de
estilo entre sus textos. Si se vuelve a observar la tabla 2.3.3, se notara que este poeta era
de los helenisticos el que mayor porcentaje de versos con declive tenia y lo mismo
sucede en este caso, pero unicamente en el himno, donde ademas el nimero alcanza un
porcentaje tan alto como en Nono,> y el de circunflejos es aun menor que en éste.
Como en el caso de la concordancia (cf. sec. 4.3.2.1.1), quizas esto es una manera de
hacer mas “estiquico” el hexametro elegiaco, frente al porcentaje relativamente bajo de
formas con declive y el muy alto de formas con circunflejo de los epigramas (obsérvese
que los versos himnadicos citados en la n. 49 de la seccion anterior tienen, en efecto,
declive en el tercer pie, mientras que el epigramatico tiene un circunflejo).

Por altimo, debe sefalarse, considerando lo observado sobre el hexadmetro de
Tedcrito en las sec. 2.3.2.2.3 y 2.3.2.3.2, que en el caso de los epigramas no hay
evidencia alguna del movimiento tonal descendente que se descubrid alli en sus poemas
bucdlicos.

El estudio de la evolucion de los componentes de la concordancia en el tercer pie
del hexametro elegiaco, como el de la concordancia en general y el de la discordancia,
arrojo los resultados que podrian haberse esperado a partir del analisis del elegiaco. Con
la posible excepcion del himno V de Calimaco, el resto de los autores se acomodan
aproximadamente en los porcentajes que su datacion sugeriria en lo que hace al
aumento en el uso de declives y la disminucion en el de circunflejos y agudos en silaba

cerrada.

4.3.2.1.3. El sexto pie del hexdmetro elegiaco
El altimo paso del analisis es el estudio del comportamiento del sexto pie a lo

largo de la historia del distico.

53 Nono, sin embargo, no utiliza nunca oxitonos pre-pausales en el tercer pie, que Calimaco si usa una vez
en su poema, en el interesante v. 5.135, aAh&t AOG KOPLQE@. KopLPR A0 00K Emvevet [...sino la cabeza
de Zeus. La cabeza de Zeus no asintio...]. Es particularmente lamentable que el pentametro siguiente esté
perdido, porque impide saber como Calimaco complementaria este notable verso en donde el Unico
declive estd en la ultima silaba. Se conservan solo dos palabras: yevdea al principio y Buydrnp al final.
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Troqueo Espondeo Total Ratio T/E | Total de vv.
Tirteo 39 (60,94%) | 25 (39,06%) 64 1,5600 66
Mimnermo 14 (45,16%) | 17 (54,84%) 31 0,8235 32
Solén 49 (56,32%) | 38 (43,68%) 87 1,2895 91
Teognis 148 (52,48%) | 134 (47,52%) 282 1,1045 288
Jendfanes 16 (55,17%) | 13 (44,83%) 29 1,2308 30
Elegiacos 266 (53,96%) | 227 (46,04%) 493 1,1718 507
Calimaco (himno) 33(47,83%)| 36 (52,17%) 69 0,9167 70
Calimaco (epigramas) | 50 (41,67%)| 70 (58,33%) 120 0,7143 132
Teocrito 22 (44,90%) | 27 (55,10%) 49 0,8148 51
Antipatro 95 (34,67%) | 179 (65,33%) 274 0,5307 282
Meleagro 173 (43,25%) | 227 (56,75%) 400 0,7621 413
Filipo 93 (46,50%) | 107 (53,50%) 200 0,8692 212

Tabla 4.3.4. Cantidad de versos por tipo métrico del sexto pie y por autor,
excluyendo monosilabos finales. Se incluyen la razon entre troqueos y
espondeos, el total de versos de las muestras y el porcentaje por fila entre
paréntesis.

Contra lo observado en la sec. 2.3.2.3.1 sobre el hexametro elegiaco, hay en esta tabla
un corte clarisimo entre la época arcaica y la helenistica, con un paso muy evidente de
una preferencia por troqueos a una preferencia por espondeos, que se hace
particularmente clara en Antipatro. Este cambio en la tendencia es llamativo,
considerando que se ha propuesto mas arriba (sec. 4.2.2.1) que la inclinacién por formas
trocaicas en la elegia, aunque leve, estd motivada por el contraste entre los cortes
mayoritariamente femeninos del hexdmetro y los cortes mayoritariamente masculinos
del pentametro. El giro a partir de Calimaco parece dificil de explicar tomando esto en
cuenta; quizas el aumento en la cantidad de versos encabalgados tenga algo que ver, en
la medida en que un espondeo “arrastra” mejor hacia el pentametro que un troqueo,
porque un espondeo disimula mucho mejor la catalexis.> No teniendo datos
desagregados sobre encabalgamiento (Barnes 1995 presenta Unicamente los de la
“elegia tardia”) es muy dificil confirmar esta hipdtesis. Una vez mas, sin embargo, el
giro sugiere que la diferencia entre un sexto pie trocaico y uno espondaico no era

despreciable para los poetas (cf. sec. 0.2.3).

> Un verso como el 6.14.3 de Antipatro (Kieitwp 8¢ mhwtdv t6de diktva, tav 8¢ meTqvdv [Clitor estas
redes de peces, y ésta de los alados...]) lleva mejor hacia el pentdmetro porque hipotéticamente podria
recitarse junto a él sin interrupcion en el ritmo, mientras que en uno como el 6.41.1 (XoAxov apotpntiv
KhooBorake verotopija [el bronce del arado que rompe la tierra y surca el suelo virgen]) necesariamente
hay un corte inducido por el sexto pie trocaico. Que un espondeo en el sexto no implica la ausencia de
pausa entre las dos partes del distico puede ejemplificarse con el v. 6.14.1 (Tlavi t4d' avBaror Tpiocol
0éoav dppeva Téxvag [A Pan estos implementos de su arte consagraron tres hermanos:]), que de hecho es
una unidad sintéctica clara separada del pentdmetro por puntuacion.
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Con respecto a las correlaciones ritmicas entre las ubicaciones, son menos claras
en el hexdmetro elegiaco pero adin asi Solon, Jendfanes y Meleagro muestran una co-
determinacion entre el tercer y el sexto pie y Antipatro y Meleagro una entre el cuarto y
el sexto. Lo notable del caso es que, aunque en Solon y Meleagro se observa la misma
relacién que en Opiano, es decir, una asociacion entre cesura pentemimera y final
espondaico y entre cesura trocaica y final trocaico, Jen6fanes invierte esto, prefiriendo
combinar un corte masculino en el tercer pie con uno femenino en el sexto y viceversa.
Es una peculiaridad estilistica verdaderamente idiosincratica, en particular porque la
cantidad de versos de la muestra es es muy pequefia y aun asi el resultado es muy claro.
El poeta prefiere versos como el 1.23 (f} otdolag 6@edavag: toig 0VOEV YPNOTOV
géveotiv [...0 de violentos levantamientos; nada util hay en estas cosas]), con
cesura pentemimera y final trocaico, y el 1.5 (8AAog &' oivog &roipog, // dg obmoté
enol Tpoddcewy [y otro, vino a punto, que dice que nunca faltara]), con cesura
trocaica y final espondaico, a versos como el 2.5 (eite 10 dewov agOrov // O
naykpdtiov kaiéoveiv [0 bien la terrible competencia que Ilaman pancracio]),
con trocaica y final trocaico, y el 2.21 (g1 tig agOrev@v // vikd ITicoo map' 6yx0ag
[si alguno de los competidores venciera junto a las riveras del Pisa]), con
pentemimera y final espondaico.

Los datos del cuarto pie también sorprenden. Aunque en el caso de Antipatro la
correlacion es la misma que se observd en Apolonio y los autores imperiales, es decir,
asociacion entre diéresis bucélica y final trocaico,” Meleagro de hecho invierte esta
relacion. El autor, en efecto, prefiere combinar la diéresis bucdlica con finales
espondaicos (como en el v. 4.1.41, v &' &p' dpépakov fixe MolvoTparov, || dvOog
aowdv [y alli arrojo la mejorana, Polistrato, flor de los cantores]) mas que con finales
trocaicos (como en el v. 4.1.25, tfjot &' du' ‘Hynownov évémheke, || povado potpov [y
con éstas también a Hegesipo envolviste, el embriagador racimo]), y la heptemimera
con finales trocaicos (como en el v. 4.1.19, Touve®d 1" ednétarov Aedkny, // Yhoepdv 1€
cicvpppov [de Timno el dlamo de bellas hojas, y la verde menta...]) mas que con
espondaicos (como en el v. 4.1.1, Modoa ¢iAa, Tivi Tvoe Pépers // mayKapmov ooy
[Musa querida, ;a quién llevas este canto rico en frutos...?]). Las relaciones ritmicas en

este poeta estan, por lo tanto, curiosamente invertidas con respecto a las que se

% Debe notarse, sin embargo, que si se restringe la muestra de Antipatro Sidonio a los epigramas que con
cierta confianza se puede afirmar son efectivamente suyos (y no del tesalonicense), la correlacion, aunque
sigue siendo considerable (2=2,05), deja de ser significativa (p=0,1176).
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observaron en el hexametro estiquico, tanto entre el tercer y el sexto pie como entre el
cuarto y el sexto.

Pareceria conveniente buscar una Unica explicacion para esto, y quizas se halle
en el deseo de oponer la relativa invariabilidad del pentametro a un hexametro con dos
cortes ritmicamente distintos; pero, como se observara mas abajo (cf. sec. 4.3.2.2.1), en
Meleagro la situacion de la segunda parte del distico se modifica con respecto a la
elegia anterior. Es plausible atribuir la preferencia por combinar la diéresis bucolica con
formas espondaicas a la asociacion entre esta cesura y el encabalgamiento, que se ha
propuesto también esta vinculado a los cierres espondaicos, pero, en primer lugar, esto
es absolutamente hipotético y, en segundo, no explica la inversion en el tercer pie. Por
ahora, por esto, no queda mas que reconocer el fendmeno y atribuirlo al estilo peculiar
de Meleagro, relegando para investigaciones futuras (preferiblemente que incluyan mas
epigramatistas, para juzgar mejor el caracter idiosincratico de la correlacion) la
busqueda de una explicacion satisfactoria.*®

Se puede proceder ahora al analisis métrico-prosddico de la evolucién del sexto

pie del hexametro elegiaco. Comienzo, como en la sec. 2.3.2.3.2, por las formas

trocaicas.
Declive Circ. ',A‘g' en Paroxi. | Oxitona Total Tota}I
sil. cerr. Bapig
Tirteo 61,54% 513% | 15,38% 0,00%| 17,95% 39w.| 82,05%
Mimnermo 53,85% | 15,38% | 15,38% 0,00%| 15,38% 13wv.| 84,62%
Sol6n 4583% | 20,83%| 12,50% 6,25% | 14,58% 48 w.| 79,17%
Teognis 41,22% | 28,38% 8,78% 3,38% | 18,24%| 148wv.| 78,38%
Jendfanes 75,00% 6,25% | 12,50% 0,00% 6,25% 16vv.| 93,75%
Elegiacos 47,73% | 21,59% | 10,98% 3,03%| 16,67%| 264vv.| 80,30%
Cal. (himno) 51,52% | 24,24%| 15,15% 0,00% 9,09% 33w.| 90,91%
Cal. (epigramas) | 34,00% | 16,00% 2,00%| 10,00% | 38,00% 50 vv.| 52,00%
Teobcrito 36,36% | 31,82% 4,55% 0,00% | 27,27% 22w.| 72,73%
Antipatro 58,95% | 14,74% 5,26% 5,26% | 15,79% 95 vv.| 78,95%
Meleagro 46,82% | 20,81% 9,83% | 12,72% 9,83%| 173 wv.| 77,46%
Filipo 59,14% | 16,13% 6,45% 6,45% | 11,83% 93w.| 81,72%

Tabla 4.3.5. Porcentajes de palabras trocaicas en el final de hexametro
elegiaco por tipo de acento y por autor. Se incluye el total de versos con
palabras trocaicas finales y el porcentaje agregado de las columnas Bopig
(las primeras tres). La columna con las oxitonas incluye las graves.

% Cf. sin embargo la sec. 4.3.2.2.3, para otra interesante correlacién en Meleagro.
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Como en el caso del hexametro estiquico, no se observa aqui una linea de desarrollo
clara en ninguna direccién, y no hay un autor como Nono que se presente como
contundentemente diferente a los demas. Algunos datos merecen destacarse, como el
numero relativamente alto de paroxitonesis en Meleagro y los epigramas de Calimaco
(quizés asociado al encabalgamiento), y en particular la curiosa preponderancia de
formas oxitonas en el segundo, donde son el tipo acentual més utilizado en el grupo de
las trocaicas. El dato es verdaderamente llamativo, aun para el autor que en la muestra
de hexametros estiquicos mayor cantidad de trocaicas oxitonas utiliza. Sin embargo, se
ha observado ya en varias ocasiones que Calimaco de hecho separa sus diferentes estilos
a través de usos melddicos particulares, y es probable que éste sea un ejemplo més de
eso. Quizas versos como el 5.11 (KAewiov dAkd Ovyatpi diSov yépv: oide yap 601G
[pero a la hija de Clinias concede tu gracia; pues sabe cosas nobles...]) tuvieran un
sonido especialmente elegiaco para el poeta, y su uso frecuente daba a los epigramas
una musicalidad diferente a la del himno V y los hexdmetros estiquicos.

De hecho, en la tabla 4.3.5 es donde mayor diferencia se observa entre los dos
estilos de Calimaco estudiados: no hay ni siquiera un tipo de acento que muestre
nameros similares en las dos filas que corresponden al poeta. Lo que es mas, excepto
por un uso algo méas frecuente de silabas cerradas con agudo, los datos del hexdmetro
del himno V son estadisticamente indiferenciables de los del hexdmetro del resto de los
himnos. Es un detalle estilistico notable en un autor que se ha observado hace un gran
esfuerzo por distinguir melédicamente el género de sus disticos.

Resta por estudiar el comportamiento de los espondeos en el final de verso.

Paroxitonas | Perispé. Oxitonas Total Total Bopog
Tirteo 72,00% 12,00% 16,00% 25 wv. 84,00%
Mimnermo 64,71% 11,76% 23,53% 17 vv. 76,47%
Solon 68,42% 21,05% 10,53% 38 wv. 89,47%
Teognis 61,94% 22,39% 15,67% 134 wv. 84,33%
Jenofanes 84,62% 7,69% 7,69% 13 wv. 92,31%
Elegiacos 65,64% 19,38% 14,98% 227 vv. 85,02%
Calimaco (himno) 80,56% 8,33% 11,11% 36 wv. 88,89%
Calimaco (epigramas) 70,00% 18,57% 11,43% 70 wv. 88,57%
Teocrito 59,26% 18,52% 22,22% 27 W. 77,78%
Antipatro 73,03% 16,29% 10,67% 178 wv. 89,33%
Meleagro 74,78% 15,49% 9,73% 226 wv. 90,27%
Filipo 74,29% 14,29% 11,43% 105 wv. 88,57%

Tabla 4.3.6. Porcentajes de palabras espondaicas en el final de hexametro
elegiaco por tipo de acento y por autor. Se incluye el total de versos con
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palabras espondaicas finales y el porcentaje agregado de las columnas
Bapvc. La columna con las oxitonas incluye las graves.

Una vez més, no se observa aqui ningan tipo de desarrollo, lo mismo que sucede en el
caso del hexametro estiquico. Puede resultar interesante que, con la excepcion de
Tedcrito y excluyendo los eximios nimeros de Jenofanes, la mayoria de los autores de
la segunda mitad de la tabla usan méas paroxitonas que los de la primera, pero esto
dificilmente pueda considerarse un proceso evolutivo. Los datos de la poesia de
Tedcrito son peculiares, pero no inusitados (Teognis usa una cantidad casi idéntica de
paroxitonas y Mimnermo de oxitonas, por no entrar en el detalle de las diferencias no
significativas con otros autores). En lineas generales, ningun autor se destaca
especialmente en su uso de estas formas.

Incluso los datos de Calimaco son algo decepcionantes. No hay diferencias
significativas entre el himno y los epigramas excepto (y por muy poco) en la columna
de las perispdmenas. Por otra parte, la distancia en el caso de las formas paroxitonas
entre los porcentajes es menor entre los epigramas y el hexdmetro estiquico del autor
que entre éste y el hexadmetro del himno V (algo similar a lo que sucede con la
concordancia en el primer pie, y quizas susceptible de la misma explicacion; cf. sec.
4.3.2.1.1). En todo caso, aunque en los finales espondaicos la variacion estilistica no es
tan notable como en los trocaicos, la tendencia a mantener la diferencia sigue

observandose.

4.3.2.1.4. Conclusiones

La amplitud temporal del corpus de distico elegiaco compilado probablemente
dificulta observar con claridad las tendencias evolutivas mayores del hexametro que
constituye su primera parte, considerando que las del estiquico se hacen evidentes sobre
todo a partir de Nono. A esto se le suma el problema de que no hay una base
comparativa verdaderamente antigua, como lo es Homero, sino que los primeros
elegiacos tienen un metro que ya ha avanzado con respecto al épico. Sin embargo,
varios puntos han podido corroborarse, al menos provisionalmente.

En primer lugar, las tendencias fundamentales en la evolucion del hexametro
estiquico, es decir, el aumento de la concordancia y el descenso de la discordancia en el
tercer pie, también se registran en el elegiaco. En el resto del verso los datos son algo
mas contradictorios, pero explicables: en general no hay lineas de desarrollo claras con

respecto a la concordancia, mientras que en el primer colon se registrd el descenso de
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casos de discordancia que se esperaba sobre la base del estudio del hexdmetro estiquico.
Sin embargo, en el segundo colon se observd de hecho un aumento de la discordancia,
diferente al descenso que se vio en el capitulo 2. Esto puede explicarse como un sub-
producto del aumento considerable en el encabalgamiento, y un uso mas extendido de la
diéresis bucdlica.

Con respecto a los componentes de la concordancia en el tercer pie no se
descubrieron peculiaridades en el hexametro elegiaco. Aunque mas leve que en el
estiquico, la tendencia a usar cada vez mas declives en T3 se registra también en él.

Mas interesantes son los datos sobre la evolucidn del sexto pie, en particular
porque el distico aqui se separa del hexametro estiquico, ya que exhibe un corte muy
marcado entre la época arcaica y la helenistica en lo que respecta a la proporcion entre
finales trocaicos y espondaicos. Se propuso que el aumento en el uso de los segundos
podia ser una consecuencia de aumento en la cantidad de versos encabalgados.

Finalmente, y en linea con lo que sucede en el hexametro estiquico y con el
hecho de que el corpus seleccionado llega solo hasta el siglo | d.C., no se han registrado
tendencias evolutivas en la acentuacion de los diferentes tipos de finales del elegiaco.

Quizéas los datos mas interesantes que esta seccion ha producido son los que
corresponden a algunas idiosincrasias poéticas de los autores estudiados. La inversion
en las correlaciones ritmicas de Meleagro o el notable esfuerzo de Calimaco por
diferenciar mel6dicamente sus epigramas del himno V, por ejemplo, son aspectos que

merecen ser estudiados con mas profundidad.

4.3.2.2. Evolucion del pentametro
4.3.2.2.1. Variacion diacronica en el uso de las palabras yambicas

Se ha visto en la sec. 4.2.1.2 que la caracteristica métrico-prosddica mas
prominente del pentametro en la elegia arcaica, en particular en Teognis, es un contorno
tonal descendente que abarca toda la linea. Esto se observa en particular en el caso de
las formas yambicas, que muestran mayor cantidad de formas Bapig conforme mas se
acerca el sexto pie. El primer paso en el estudio diacrénico del pentametro debe ser, por
lo tanto, corroborar si este movimiento se mantiene a lo largo de su historia, ya sea en
forma idéntica, méas débilmente o més marcado.

Para ello se podrian analizar los porcentajes de formas Papvg en cada ubicacion
en cada autor. Sin embargo, he preferido apelar a otro criterio, que sea un poco mas

excluyente de posibles interferencias y diferencias en las preferencias especificas de
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ciertos tipos de acentuacion. No necesariamente es lo mismo utilizar declives que
circunflejos, y a su vez en si mismos los porcentajes de declives no son necesariamente
ilustrativos del contorno melddico que prefiere un poeta (cf. por ejemplo el caso de
Tedcrito en la sec. 2.3.2.3.2). Resulta preferible como criterio la relacion entre dos tipos
claramente diferentes de acentuacién en cada ubicacién. En este caso, parece Util
estudiar la proporcion entre formas yambicas paroxitonas, es decir, con declive en
ultima, y oxitonas a lo largo de la historia. En la medida en que se ha probado que
conforme avanza la linea el tono desciende cada vez mas, se entiende que el nimero del
sexto pie deberia ser siempre mas alto que el del primero. En Teognis, por ejemplo, por
cada forma oxitona en el segundo pie (como éym en el v. 27) hay 1,29 formas
paroxitonas (como kvet en el v. 39), mientras que en el sexto pie hay 11,82 formas
paroxitonas por cada forma oxitona. La tabla 4.3.7 completa el panorama de su muestra

y la del resto de los autores.

2° pie 3° pie 5° pie 6° pie Total
Tirteo 1 (4°) 3,4 (3% 7 (19 7 (19 4,18
Mimnermo 1(4°| [10/0] (29 [2/0] (3% | [15/0] (1°) 14,50
Solén 2,75 (3% 1,58 (4°) 12 (1°) 8 (29 3,73
Teognis 1,29 (4°) 3,94 (3°) 4,22 (2° 11,82 (1°) 4,98
Jenofanes 1 (4°) 7 (19 3,5(3%) 7 (19 4,83
Elegiacos 1,48 (4°) 3,41 (3°) 5,21 (2°) 10,17 (1°) 4,79
Calimaco (himno) 2 (49 3,5 (39 7 (29 16,5 (1°) 6,00
Calimaco (epigramas) 1,17 (49 5,67 (29 2 (39 7,13 (19 4,24
Tedcrito 1,75 (4°) 2 (39 3,5(29 11 (19 3,67
Antipatro 2,92 (4°) 3,35 (3°) 6,43 (2°) 64,5 (1°) 6,73
Meleagro 2,48 (4°) 3,71 (29 3,45 (3°) 16,44 (1°) 4,84
Filipo 3,5 (4°) 8,25 (2°) 6(3°)| [82/0] (19 9,48

Tabla 4.3.7. Cantidad de palabras yambicas Iéxicas paroxitonas por cada
palabra ydmbica Iéxica oxitona en el pentdmetro por ubicacién y por autor.
Entre paréntesis se muestra la posicidn en una jerarquia de mayor a menor
de la celda en cada linea (“1°” indica que la celda tiene el valor mas alto de
la fila, esto es, la mayor cantidad de formas paroxitonas por oxitonas). En
las celdas donde la division es imposible porque la cantidad de oxitonas es
igual a 0 se muestran los niimeros entre corchetes (‘[10/0]’, por ejemplo,
indica que hay diez formas paroxitonas y cero formas oxitonas); en estos
casos la jerarquia se establece a partir de la cantidad absoluta de formas
paroxitonas.
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Dos datos muestran una consistencia abrumadora a lo largo del tiempo: el cuarto lugar
en la jerarquia del segundo pie y el primer lugar en el sexto.>’ La Unica excepcion en
toda la tabla es Solon, que solo tiene un caso de yambica oxitona en T5 en su muestra
(en el v. 13.68, é¢ peydAnv dtnv koi yelemnv £ncoev [cayd sobre una gran y dificil
ate]). Es notable que, aunque en la estructura mayor este poeta respeta la tendencia a la
baja, en el interior de cada parte de hecho invierte la relacion esperada, poniendo mas
oxitonas en el cierre que en el comienzo del colon. En otras palabras, aunque tiene mas
declives en la segunda parte, donde se esperaban mas declives, también tiene mas
oxitonas en la segunda ubicacion de cada colon que en la primera, que es lo inverso a lo
que se esperaba. Es plausible atribuir esto a una cierta preferencia por oxitonos pre-
pausales, como en el v. 21.2 (koAleimoyut Oavev dhyeo kol etovayag [dejaria muriendo
dolores y lamentaciones]), donde, aunque no hay ningun signo de puntuacion después
de Bavov, una coma no parece inadecuada en absoluto, y en lo personal veo altamente
improbable que quien cantara este verso pronunciara el participio con grave.

Més alla del caso excepcional de Solén, y frente a lo observado en la sec.
4.2.1.2, dos estrategias compositivas distintas se alternan a lo largo de la historia del
pentametro. Una es el ya comentado descenso progresivo del tono desde el primer pie al
altimo, que se registra en Tirteo, Teognis, el himno V de Calimaco, Tedcrito y
Antipatro.”® En este grupo se podria incluir también a Solén, que, aunque invierte la
relacién en el interior de cada colon, en la linea en su conjunto usa menos oxitonas en la
primera parte que en la segunda. La otra estrategia compositiva es la division del
pentdmetro en dos movimientos descendentes, que es lo que muestran los autores en los
que el tercer pie de hecho tiene mayor cantidad de declives por oxitonas que el quinto.
En este grupo estan Jenofanes, los epigramas de Calimaco, Meleagro y Filipo. El caso

de Mimnermo es complicado, porque he reconstruido la jerarquia en él sobre la base de

" A modo de control, pueden hallarse en el blog los datos sobre los disilabos yambicos, que comentaré
aqui donde sea necesario. Aunque en este corpus reducido mas de la mitad de los autores no tienen
formas oxitonas en alguna ubicacién, lo que dificulta un analisis detenido, las tendencias que se
observaran en el de las palabras de final yambico se respetan. En efecto, en todos los poetas que tienen al
menos una forma oxitona en el sexto pie, éste es la ubicacion donde mayor cantidad de declives por
oxitonas hay. La cuarta posicién para el segundo pie se mantiene en nueve autores; ésta es, ademas, la
Unica ubicacion en la que en todos los poetas hay por lo menos una oxitona.

%8 Tirteo y Antipatro utilizan en el caso de los disilabos la otra estrategia, lo que puede interpretarse como
deliberado o como una consecuencia accidental de la preferencia por formas trisilabicas en T3
(particularmente clara en Antipatro, donde solo siete de las ochenta y siete formas yambicas alli son
disilabos).
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la cantidad absoluta de declives, no de la proporcion, y esto puede resultar algo
distorsivo. Sin embargo, es posible que deba ser incluido en este grupo también.*®

La distribucion de autores entre las estrategias puede generar la impresion de
que éstas son dos formas posibles de componer disticos por las que cada uno va
optando.®® Y en alglin sentido es efectivamente asf; sin embargo, cuando se estudia la
cantidad de poetas de cada lado del corte entre la época arcaica y la helenistica se
observa un cierto proceso de desarrollo. Entre los elegiacos arcaicos, solo Jenofanes (un
autor posiblemente muy influenciado por el hexametro estiquico, como se sugirio en la
sec. 4.1.1 n. 7) exhibe claramente en sus pocos versos conservados pentametros de
doble contorno tonal, mientras que en la helenistica dos de los cuatro poetas lo hacen
(en sentido estricto, dos de los cinco textos, dado que Calimaco utiliza ambas
estrategias; en los disilabos, tres de los cinco) y en la época imperial se halla en la Gnica
muestra compilada. Mas aln, los dos ultimos autores de la tabla de hecho son
exponentes del pentdmetro partido. Aunque dificilmente pueda considerarse probatorio,
esta distribucion de las estrategias es consistente con un verso cada vez mas dividido en
dos partes (cf. sec. 4.3.1). El doble contorno aisla meldédicamente los cola, de la misma
manera que el descenso tonal desde el primer al sexto pie da una cierta unidad al verso.

En este sentido, una vez mas los datos de Calimaco son particularmente
interesantes. Se ha notado ya que este poeta tiene una relacion compleja entre sus
diferentes hexametros, haciendo por momentos mas “elegiaco” el del himno V para
distinguirlo del resto de los himnos (cf. sec. 4.3.2.1.1) y por momentos mas estiquico
para no alejarlo demasiado (cf. sec. 4.3.2.1.2 y 4.3.2.1.3). En la tabla 4.3.7 en los
pentdmetros de este autor las dos estrategias se oponen claramente: el aumento en las
proporciones del segundo al sexto pie es contundente en el himno, mientras que en los

epigramas el quinto y el segundo pie tienen nimeros cercanos entre si. Hay un cierto

% La inclusién de Jendéfanes y Mimnermo en este segundo grupo puede interpretarse como una
contradiccion con las observaciones realizadas en la sec. 4.2.1.2, pero ndtese que alli el analisis se basé
mayormente en los datos de Teognis y, cuando no, en los del conjunto de los elegiacos, lo que difumina
las diferencias entre ellos.

% Aprovecho para recordar que este analisis estadistico es algo distorsivo de la realidad del verso, en el
que todos los autores tienen pentametros donde claramente hay un descenso progresivo del tono y
pentametros donde hay dos movimientos tonales separados. En Meleagro, por ejemplo, puede hallarse
tanto un verso como el v. 5.165.6 (putacBeic keicbo devtepog 'Evdvpiov [arrojado yazga como un
segundo Endimion]), con el consabido movimiento doble, como uno como el v. 5.166.4 (uvnpoécuvov
yoypd OdAmet' év eikaoiq; [...{beso} recordado que caliente en la fria imagen?]), con un descenso
progresivo a lo largo de la linea, e incluso uno como el v. 5.165.2 (vai Altopot, KOUOV GOUTAAVE, TOTVIQL
Nv¢ [te suplico, si, compafiera de las procesiones, venerada Noche]), con un descenso en el primer colon
y un tono alto sostenido en el segundo. El estilo de cada poeta se define a partir de qué tipo de lineas es
mayoritario.
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descenso (el quinto pie tiene mas declives que el segundo y el sexto que el tercero), pero
los dos movimientos son evidentes. Un verso epigraméatico como el v. 1.10 (£otpepov
gvpein moideg évi tpddw [los nifios {las} hacian girar en una ancha encrucijadal),
aunque con una palabra espondaica en T3, ejemplifica el doble contorno de este género
en Calimaco, mientras que el v. 6 del himno V (npiv xoviv inneldv é€eldoar Aoydvmv
[antes de remover el polvo de los flancos de los caballos]) sirve para ilustrar el descenso
que unifica la linea.

Aunque la voluntad de distinguir los géneros basta para explicar por qué hay una
diferencia entre ellos, permanece la pregunta de por qué optar por separar tonalmente
los cola en los epigramas y mantenerlos unidos en el himno. Me parece plausible que la
respuesta se halle en que la himnodia es méas elevada como género que el epigrama, y se
ha observado ya (sec. 4.2.3) que el largo contorno melddico del pentdmetro es una
adaptacion adecuada para un tipo de verso utilizado para poesia elevada. El pentdmetro
del himno da a su hexadmetro una cadencia suave con un largo tono descendente,
mientras que el de los epigramas puede caracterizarse como mas abrupto, marcado
como esta por dos movimientos separados. Quizas Calimaco se apoya en éstos en el
antecedente de Jendfanes o de algln otro autor que desconocemos o simplemente que
aqui no se ha analizado, quizas esta innovando con respecto a la interpretacion de la
estructura del pentdmetro. Pero, al diferenciar los dos géneros en los que escribe, realiza
una suerte de declaracién estética con respecto a las formas de componer poesia que
merece un estudio mas detallado en otro contexto.

Maés alld de las diferencias en las estrategias compositivas, hay un claro
desarrollo diacrénico que la tabla 4.3.7 muestra en la historia del pentdmetro, en
particular en el sexto pie, pero también en el segundo y sobre todo a partir de Antipatro.
Notese que todos los poetas anteriores tienen una razén mas baja en la primera columna
de la tabla que éste, que a su vez tiene un nimero inferior al de Filipo (aunque no a
Meleagro, que es ligeramente méas conservador en varios aspectos). En el sexto pie el
desarrollo es aun mas contundente: solo el himno de Calimaco supera (por muy poco) a
Meleagro, y ambos quedan muy por debajo de Antipatro; Filipo de hecho simplemente
evita las formas oxitonas en T6. La tendencia a preferir en la Gltima ubicacién del verso
paroxitonas a oxitonas yambicas es evidente. Como volveré sobre esto mas abajo (cf.
sec. 4.3.2.2.3), omito un analisis detallado por ahora.

Un uGltimo dato puede resultar importante a los fines de corroborar las

observaciones realizadas es esta seccion. En el blog pueden hallarse los datos de las
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proporciones entre formas yambicas paroxitonas y perispdmenas en el pentametro, es
decir, las tablas equivalentes a las utilizadas para elaborar la 4.3.7 pero reemplazando
oxitonas por perispdmenas. Con la excepcion de Solon y Tedcrito, en el resto de los
autores el sexto pie exhibe la mayor cantidad de declives por circunflejo, y en la
mayoria el segundo la menor. En Antipatro y Filipo, ademas, los nimeros pegan el
mismo salto abrupto observado en la tabla 4.3.7. El resto de los datos es de més dificil

interpretacion, y merece un estudio aparte que incluya otras muestras de otros autores.

4.3.2.2.2. Cambios en la acentuacion ante la diéresis

La atencion al acento ante la diéresis no es nueva; ya Hanssen (1883: 226-8)
incluyé en su importante articulo un analisis de la cuestion, en el que llegd a la
conclusion de que no hay ninguna tendencia real. Brioso Sanchez (1974a: 148-51)
sugiere que esta observacion es apresurada, y que la contundencia de las observaciones
de Hanssen sobre el cierre del pentametro opac6 las mas leves variaciones que sus
propios datos sugieren en el tercer pie. Por supuesto, estas discusiones dependen de una
interpretacion de la prosodia que considera mas cercanas las formas perispémenas a las
oxitonas (un grupo denominado “ultima acentuada”) que a las paroxitonas. Un analisis
nuevo de los datos es por lo tanto necesario.

La tabla 4.3.8 muestra los porcentajes de los distintos tipos de acento de las

formas yambicas que terminan en T3.

% Proparox. | % Parox. % Peris. % Oxitonas % V. L.
Tirteo 0,00% 70,83% 8,33% 20,83% 87,50%
Mimnermo 10,53% 52,63% 36,84% 0,00% 73,68%
Solén 0,00% 55,88% 8,82% 35,29% 91,18%
Teognis 14,40% 50,40% 22,40% 12,80% 76,80%
Jenofanes 11,11% 77,78% 0,00% 11,11% 88,89%
Elegiacos 9,95% 54,98% 18,96% 16,11% 80,57%
Calimaco (himno) 4,55% 63,64% 13,64% 18,18% 77,27%
Calimaco (epigramas) 9,38% 53,13% 28,13% 9,38% 84,38%
Tedcrito 17,65% 47,06% 11,76% 23,53% 58,82%
Antipatro 2,61% 58,26% 21,74% 17,39% 92,17%
Meleagro 6,16% 60,96% 16,44% 16,44% 91,10%
Filipo 4,30% 70,97% 16,13% 8,60% 95,70%

Tabla 4.3.8. Porcentajes de palabras de final yambico en la tercera tesis del
pentametro por tipo de acento y por autor. Se incluye una columna (‘% V.
L.”) mostrando el porcentaje de palabras con vocal larga en tltima silaba.

297




Abritta, Alejandro Distico elegiaco Hacia una historia coral

En principio, los datos confirman la intuicion de Hanssen de que no hay desarrollo
alguno en la distribucion de acentos ante la diéresis en el pentdmetro, al menos dentro
del marco temporal del corpus analizado. Los bajos porcentajes de proparoxitonas en
Antipatro, Meleagro y Filipo pueden explicarse como subproducto de las preferencias
por palabras con vocal larga en tltima, y de hecho hay una cierta correlacion (p=0,63)
entre la cantidad de paroxitonas y el porcentaje de esas formas. En otras palabras, los
autores que usan mas palabras con vocal larga en Gltima (como en el v. 6.5.8 de Filipo,
de&tepnv moAhoig aicOopevog kapdtolc [viendo a su derecha {temblorosa} por muchos
esfuerzos]) también usan mas paroxitonas (como en el v. 4.2.10 del mismo autor, pbopta
d' 6 Mappeviov, g pédov Avtipdvng [y Partenion es el mirto, y como rosa Antifanes)),
lo que sugiere fuertemente que lo segundo es nada mas que una consecuencia
automética de lo primero.®* Aunque una muestra mas amplia que la que se ha compilado
para este trabajo podria quizas hallar que en el pentametro de algin momento histérico
las palabras yambicas ante diéresis comienzan a preferir formas paroxitonas, en los
textos aqui analizados eso no sucede en absoluto. EI 70% de casos en Filipo puede ser el
primer punto de una tendencia semejante, pero es imposible saberlo por ahora.

Algo similar sucede en el caso de las palabras espondaicas.

%1 Se podria argumentar, recordando lo sefialado en la sec. 0.5.1, que la inversa también podria ser
verdadera, es decir, que el aumento en la cantidad de formas con vocal larga en silaba final podria ser un
subproducto de la basqueda de utilizar mas paroxitonas en T3. Sin embargo, en este caso eso no parece
del todo satisfactorio, por dos razones: primero, porque si se estudia la variacion de los porcentajes, es
mucho mas contundente la de la cantidad de formas con vocal larga que la de las paroxitonas (nétese en
efecto que, mientras que los porcentajes mas altos en la Gltima columna de la tabla 4.3.8 estan sobre todo
en la tres Ultimas filas, en la segunda columna estan distribuidos en las filas correspondientes a Tirteo,
Jenofanes y Filipo), lo que sugiere que son fenémenos independientes; segundo, porque, como ya se ha
notado en la sec. 4.3.1, el aumento en la cantidad de formas con vocal larga es solo un aspecto mas de un
cambio propiamente métrico en la concepcién del verso.
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% Propar. | % Proper. | % Parox. % Peris. % Oxi. % V. L.
Tirteo 11% 2,70% 43,24% 32,43% 10,81% 78,38%
Mimnermo 25,00% 0,00% 25,00% 12,50% 37,50% 62,50%
Solén 3,70% 3,70% 57,41% 22,22% 12,96% 83,33%
Teognis 4,48% 8,21% 52,99% 14,93% 19,40% 75,37%
Jenofanes 10,53% 5,26% 63,16% 15,79% 5,26% 78,95%
Elegiacos 6,35% 5,95% 52,38% 19,05% 16,27% 77,38%
Cal. (himno) 0,00% 13,64% 45,45% 15,91% 25,00% 81,82%
Cal. (epigramas) 5,56% 5,56% 64,44% 12,22% 12,22% 85,56%
Tedcrito 3,13% 6,25% 56,25% 25,00% 9,38% 84,38%
Antipatro 5,63% 1,25% 57,50% 23,13% 12,50% 89,38%
Meleagro 1,26% 4,18% 61,51% 20,50% 12,55% 91,21%
Filipo 0,88% 1,77% 65,49% 23,01% 8,85% 96,46%

Tabla 4.3.9. Porcentajes de palabras de final espondaico en la tercera tesis
del pentametro por tipo de acento y por autor. Se incluye una columna (‘%
V. L.”) mostrando el porcentaje de palabras con vocal larga en ultima
silaba.

Nuevamente, no hay ninguna tendencia observable a simple vista, y la correlacion entre
la columna de las paroxitonas y del porcentaje de formas con vocal larga es aqui aun
mas alta que en la tabla anterior (p=0,82). El tinico dato que puede resultar interesante
en esta tabla es la ya reiterada diferencia entre los dos géneros de Calimaco, en este caso
manifestada particularmente en una preferencia por formas oxitonas en el himno y por
formas paroxitonas en los epigramas. Este dato es absolutamente consecuente con la
diferencia en las estrategias compositivas que el autor utiliza en cada tipo de texto (cf.
sec. 4.3.2.2.1).

Conforme a lo observado por Hanssen en su trabajo, no se ha detectado aqui un
desarrollo en las preferencias de acentuacién a lo largo de la historia del pentametro, ni
siquiera en un autor como Filipo, en el que el uso de formas con vocal larga natural
registrado por Maas (1922) ya ha avanzado considerablemente (ndtese que en ambas
tablas los porcentajes de la Gltima columna superan el 95%). Es dable imaginar que si se
hubieran compilado muestras de autores mas tardios, se habrian observado algunas

tendencias, pero esa conjetura debera ser explorada en trabajos posteriores.

4.3.2.2.3. El sexto pie del pentametro
Se registro en la sec. 4.2.2.2, en el analisis del cierre del pentametro, una
tendencia en la elegia arcaica, mas clara en algunos autores que en otros, a preferir
finales masculinos Bopvc. Los datos que el analisis de la historia del verso arroja son

por ello interesantes.
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6° pie breve 6° pie largo Total Ratio Bre./L.
Tirteo 24 (36,36%) 42 (63,64%) 66 0,5714
Mimnermo 12 (37,50%) 20 (62,50%) 32 0,6000
Solén 33 (36,26%) 58 (63,74%) 91 0,5690
Teognis 110 (38,19%) 178 (61,81%) 288 0,6180
Jendfanes 6 (20%) 24 (80%) 30 0,2500
Elegiacos 185 (36,49%) 322 (63,51%) 507 0,5745
Calimaco (himno) 27 (38,57%) 43 (61,43%) 70 0,6279
Calimaco (epigramas) 59 (44,70%) 73 (55,30%) 132 0,8082
Teocrito 19 (37,25%) 32 (62,75%) 51 0,5938
Antipatro 147 (52,13%) 135 (47,87%) 282 1,0889
Meleagro 225 (54,48%) 188 (45,52%) 413 1,1968
Filipo 129 (60,85%) 83 (39,15%) 212 1,5542

Tabla 4.3.10. Cantidad de versos en el pentdmetro por autor y por cantidad
de la dltima silaba (no hay ningin monosilabo final en el corpus, por lo
gue no se excluyé ningun verso). Se incluyen las razones para cada fila en
la altima columna 'y los porcentajes por fila entre paréntesis.

El cambio a partir de Antipatro, anticipado parcialmente por Calimaco en sus
epigramas, es claro. Los ultimos tres poetas del corpus, en particular Filipo, invierten la
preferencia tradicional del pentdmetro por finales largos. Los numeros no llegan en
general a ser tan altos como en los autores que la mantienen (nétese que el pico en la
preferencia por cierres con silaba breve de 60,85% en Filipo esta, si se exceptlan los
epigramas de Calimaco, por debajo del valle de la preferencia por silabas largas en el
himno V de 61,43%, aunque la diferencia entre ambos numeros, obviamente, no llega a
ser significativa), pero sin embargo son suficientemente contundentes como para
afirmar que desde el siglo 1l a. C. hay un giro en la técnica compositiva del distico
elegiaco. Lo que es mas notable, es un giro inverso al que caracteriza al cierre del
primer colon del verso, donde en esta época aumenta considerablemente el nimero de
silabas largas por naturaleza (cf. sec. 4.3.2.2.2), y al del hexametro elegiaco, que desde
comienzos de la época helenistica por lo menos se vuelca hacia los finales espondaicos
(cf. sec. 4.3.2.1.3). Mientras que un distico como el de los vv. 10.23-4 de Tirteo (ijon
Aevkov Egovra kapn moAdv te yévewov, // Bopov amomveiovt' dAxyov &v kovin [y
teniendo la cabeza blanca y la barba gris, exhalando en el polvo su animo bravo]) es un
ejemplo perfecto de composicion arcaica, con final trocaico en el hexametro, silaba
cerrada y palabra elidida en la diéresis y final con silaba larga en el pentametro, uno

como el de los vv. 6.111.5-6 de Antipatro (déppa 8¢ kol diképarov and otopOuYYya
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petodOnov // ontoccduevoc kovpa Bijke map' aypotidn [y la piel y la doble cornamenta,
arrancandola de la frente, puso para la salvaje doncella]) lo es de composicion mas
tardia, con cierre espondaico del hexdmetro, vocal larga ante diéresis y silaba final
breve en el pentametro.

Antes de proceder a cuestionar el por qué de este fendmeno, parece conveniente
revisar si tiene algun correlato en la acentuacion de los tipos de cierre. Para ello, la tabla
4.3.11 analiza el comportamiento especifico de las formas yambicas.

Paroxitonas Perispdmenas Oxitonas Total
Tirteo 35 (83,33%) 2 (4,76%) 5 (11,90%) 37
Mimnermo 15 (75%) 5 (25%) 0 20
Solén 40 (71,43%) 11 (19,64%) 5 (8,93%) 51
Teognis 130 (76,02%) 30 (17,54%) 11 (6,43%) 160
Jenofanes 14 (70%) 4 (20%) 2 (10%) 18
Elegiacos 234 (75,73%) 52 (16,83%) 23 (7,44%) 286
Calimaco (himno) 33 (76,74%) 8 (18,60%) 2 (4,65%) 41
Calimaco (epigramas) 57 (78,08%) 8 (10,96%) 8 (10,96%) 65
Tedcrito 22 (73,33%) 6 (20%) 2 (6,67%) 28
Antipatro 129 (96,27%) 3 (2,24%) 2 (1,49%) 132
Meleagro 148 (81,32%) 25 (13,74%) 9 (4,95%) 173
Filipo 82 (98,80%) 1 (1,20%) 0 83

Tabla 4.3.11. Cantidad de finales yambicos del pentametro por autor y por
tipo de acento. Se muestran los porcentajes por fila entre paréntesis.

Como se habria esperado por los resultados de la sec. 4.3.2.2.1, a partir de Antipatro hay
un salto en el uso de formas paroxitonas finales, con un ligero retroceso en Meleagro
pero clarisimo en la época imperial. Este giro estd acompafiado de un descenso casi
completamente inusitado en el uso de circunflejos y de oxitonas, Unicamente
comparable con el que se halla en el trimetro de Jorge de Pisidia (jocho siglos después
de Antipatro! Cf. sec. 3.4.2.3 y Abritta 2016a). En este punto en particular puede
afirmarse que la paroxitonesis en Antipatro, Filipo y probablemente Meleagro es un
fendmeno absolutamente real. Por supuesto, esto no implica en ningin sentido
concordar con Hanssen en que hay un proceso de evasion de la acentuacion en la silaba
final; lo que se observa (en el caso de las palabras yambicas) es, por el contrario, una
asociacion de la silaba final con el descenso enfatico del tono del declive baritono. Es
peculiar que los autores que mas claramente se alejan del cierre largo tradicional del
pentametro sean los que mas claramente exacerban la tendencia secundaria en éste a

terminar con formas yambicas paroxitonas.
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La preferencia por formas con agudo en penultima se registra también en el caso

de los finales con silaba breve, como puede verificarse en la tabla 4.3.12.

Oxitonas Paroxitonas Proparoxitonas Total
Tirteo 2 (8,33%) 3 (12,50%) 19 (79,17%) 24
Mimnermo 4 (33,33%) 4 (33,33%) 4 (33,33%) 12
Solén 3 (9,09%) 5 (15,15%) 25 (75,76%) 33
Teognis 16 (14,55%) 27 (24,55%) 67 (60,91%) 110
Jenofanes 2 (28,57%) 2 (28,57%) 3 (42,86%) 7
Elegiacos 27 (14,52%) 41 (22,04%) 118 (63,44%) 186
Calimaco (himno) 3 (12,50%) 4 (16,67%) 17 (70,83%) 24
Calimaco (epigramas) 8 (13,56%) 9 (15,25%) 42 (71,19%) 59
Tedcrito 0 4 (22,22%) 14 (77,78%) 18
Antipatro 2 (1,36%) 58 (39,46%) 87 (59,18%) 147
Meleagro 7 (3,11%) 72 (32%) 146 (64,89%) 225
Filipo 1 (0,78%) 34 (26,36%) 94 (72,87%) 129

Tabla 4.3.12. Cantidad de finales pirricos del pentametro por autor y por
tipo de acento. Se muestran los porcentajes por fila entre paréntesis.

La violenta fluctuacion de los numeros de los elegiacos arcaicos disimula una tendencia
que es clara a partir de Calimaco a aumentar la cantidad de formas paroxitonas y
disminuir las oxitonas. Ciertamente, las variaciones en la técnica de los autores son
considerables: Filipo utiliza un porcentaje de paroxitonas cercano al de Teognis, pero
evita casi por completo las oxitonas,®? mientras que Antipatro, que también evita las
formas oxitonas, utiliza un porcentaje de proparoxitonas cercano de nuevo al de Teognis
(que de cualquier manera es relativamente bajo comparado con el de otros autores) pero
un namero mucho mayor de paroxitonas.

En general, la aparente distribucion de los autores de la época arcaica en dos
grupos (cf. sec. 4.2.2.2) desaparece en la helenistica, a partir de la cual todos los poetas
utilizan mayormente formas proparoxitonas. Puede sugerirse entonces un proceso en
dos partes: primero, entre la época arcaica y la helenistica, la fijacién de una de las dos
estrategias de cierre del pentdmetro, la de Tirteo y Solon. Notese, en efecto, que el
namero de formas paroxitonas baja entre Teognis y Calimaco y Tedcrito, lo que indica

claramente que, a diferencia de lo que se ha observado en el trimetro (cf. sec. 3.4.2.3),

%2 El Gnico verso con una oxitona es el v. 6.259.2 (“Eppoyévng.” — Tivog dv; — "Adipéveve.” —
Modamég; [“Hermdgenes” — “;Hijo de quién?” — “Daimeneo” — “;De donde?”]), de por si bastante
peculiar (aunque no inusitado; cf. por ejemplo los epigramas 7.79 y 7.470 de Meleagro). Los Unicos dos
de Antipatro son formas de 7dp en los vv. 7.210.6 (fiputev éoyapiov AaPpov én' dobpa mopog [cayo en la
exhalacion violenta del fuego del hogar]) y 16.167.6 (ydg, tva pny doo@® mhvta Bépotto mopi [...tierra,
para que no calentara todas las cosas con un fuego doble]).
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no hay una paroxitonesis temprana. El segundo cambio en el pentametro consiste, hacia
el final de la época helenistica y la época imperial, en un descenso abrupto en el uso de
las formas oxitonas y un aumento en el uso de las paroxitonas. La fluctuacion que se
observa en las cantidades de proparoxitonas entre Antipatro, Meleagro y Filipo es
probablemente resultado de la vitalidad del proceso de cambio, que todavia no ha
alcanzado una distribucion estable de los tipos acentuales (es plausible que en la época
clasica haya habido una fluctuacion semejante con respecto a la fijacion de la estrategia
compositiva que exhiben Tirteo y Solén).

Obviamente, no puede ignorarse el hecho de que la segunda parte del proceso
descripto sea paralela al aumento en la cantidad de formas paroxitonas yambicas y de
finales breves del verso. Mas complejo es explicar la motivacion de estos fendmenos, y
cual de ellos, si alguno, tiene precedencia sobre los otros. Las posibilidades son,
esencialmente, las mismas que se han propuesto para el trimetro ydmbico en la sec.
3.4.2.3, esto es, la asociacion de la silaba final con un tono descendente o la busqueda
de una variacion ritmica a través del aumento de finales femeninos. Aqui, sin embargo,
la segunda explicacién no parece tan atractiva como para el caso del trimetro, donde
datos de otras ubicaciones del verso habian sugerido una liberalizacién del ritmo que en
el sexto pie fomentaba la variabilidad de los tipos de cierre. En el caso del distico, en
efecto, lo que se observa es probablemente un proceso de regularizacion con respecto a
la época arcaica (en particular en el hexdmetro, pero también en el pentametro en la
fijacion de silaba larga ante la diéresis).

Sin embargo, la explicacion de Allen de una asociacion de la silaba final con un
tono descendente tampoco es del todo convincente, porque no da cuenta en absoluto del
aumento en la cantidad de silabas breves finales. No hay ningun motivo por el cual una
cosa deberia producir la otra, y de hecho lo contrario es facilmente concebible: si la
mencionada asociacion fuera un fendmeno basico, no se entiende por qué produce un
descenso en el uso de silabas largas en vez de un aumento, que seria lo esperable dado
que son las que mas claramente permiten la colocacion del tono descendente. Los
ejemplos de Nono (sec. 2.3.2.3.2) y Babrio (sec. 3.5.2.2.2) en este punto son clave: en
ambos autores se observa una preferencia por declives en la silaba final acompafada de
un considerable aumento en la cantidad de finales espondaicos de sus versos. Es cierto
que ambos componen metros con silabas largas en penultima, pero eso no va en
detrimento del punto. La explicacion de Allen puede ser admisible para los datos

estrictamente acentuales, pero no lo es si éstos se combinan con los datos ritmicos.
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Se ofrecen, por lo tanto, dos opciones: reconocer que no hay, de hecho, una
Unica explicacion para los nimeros de las tablas 4.3.10, 4.3.11 y 4.3.12, aceptando la
asociacion entre silaba final y tono descendente como justificacion suficiente para las
dos ultimas y buscar alguna otra para la primera, o buscar un fundamento Gnico, aunque
sea mas hipotético y exclusivo del pentametro, para todos los fenémenos observados.
Ambos caminos implican ciertos sacrificios: el primero, por lo ya dicho; el segundo,
porque se ha notado ya que la explicacion de Allen de hecho funciona en otros casos (no
solo en Nono y Babrio, mencionados en el parrafo anterior, sino también en el trimetro
imperial — cf. sec. 3.4.2.3) y seria conveniente que también funcionara en éste.

La consideracion meta-tedrica es necesaria por la simple razon de que no he sido
capaz de concebir ni una explicacion aceptable para el cambio en las tendencias con
respecto a la cantidad de la silaba final del pentdmetro ni una que abarque todos los
fendmenos observados en esta seccidn. Es posible en este punto que sea necesario un
analisis que tome en cuenta si la silaba final termina en consonante o no, pero no he
hallado evidencia en mis muestras de cambios en la distribucion de los tipos finales
como para imaginar que semejante estudio solucione el problema.®® También podria
contribuir un corpus mas amplio y méas variado, que ofrezca mayor cantidad de
estrategias compositivas (si las hubiera) para comparar. En todo caso, la cuestion debe
permanecer abierta, sin llegar por eso ni siquiera cerca del terreno de lo irresoluble.

Dos ultimos puntos merecen una cierta atencion. En primer lugar, una
correlacion en los epigramas de Tedcrito entre la acentuacion de la tercera tesis y la de

la sexta en el pentdmetro, que se ilustra en la tabla 4.3.13.

T6: Circ. T6: Declive | T6: Oxitono | T6: Sin acento Total
T3: Circ. 3 3 0 4 10
T3: Declive 1 15 1 10 27
T3: Oxitono 4 1 1 2 8
T3: Sin ac. 0 3 1 2 6
Total 8 22 3 18 51

Tabla 4.3.13. Cantidad de versos en los epigramas de Tedcrito por tipo de
acento en T3y tipo de acento en T6.

% A modo de ilustracion, nétese que en Teognis el porcentaje de disilabos pirricos con final consonéntico
(es decir, 0g6c) es de casi el 72% del total de pirricos finales de pentametro, mientras que en Antipatro,
ese nimero asciende a casi 77%. Sin embargo, el porcentaje de disilabos pirricos paroxitonos pasa de
75% en Teognis a casi 95% en Antipatro. Es evidente que la variacion en los tipos de silaba no puede ser
de ninguna manera suficiente para justificar la variacion en el tipo de acentuacion.
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La posibilidad de que la distribucion de estos numeros sea aleatoria es menor al 6%. La
clave de esto se halla en la segunda celda de la primera columna: hay solamente un
verso (el v. 13.4, Evvov: del 88 eeuv Amiov i toc M [...comin; y siempre tuvieron
afios cada vez mas dichosos]), y un verso bastante extrafio (notese el encabalgamiento
doble, del hexametro al pentametro y de éste al siguiente hexametro, sumado a la
relativamente infrecuente pausa fuerte en Ala) con declive en T3 y circunflejo en T6.%
Es un fenémeno curiosamente similar al observado en el hexdmetro bucdlico del autor
(cf. sec. 2.3.2.3.2), morigerado en este caso quizas por la existencia de diez versos con
declive en T3 sin acento en T6.° También puede vincularse, naturalmente, con el
movimiento descendente del tono que atraviesa el pentametro de Tedcrito (cf. sec.
4.3.2.2.1). Parece logico que un autor que en sus hexametros marca un descenso
semejante evitando ciertas combinaciones acentuales, en un metro fuertemente
emparentado a éste utilice la misma estrategia.

El segundo punto que merece destacarse es una correlacion Unica en la poesia de
Meleagro entre el final del hexametro y el final del pentdmetro, que puede verse en la
tabla 4.3.14.

Fin. Tro. (hex.) | Fin. Esp. (hex.) Total Ratio tro./esp.
Ultima breve (pentametro) (60 23}023 (50 211(;3 225 0,8908
Ultima larga (pentametro) (39 7702()) (49 7;0/13 188 0,5932
Total 176 237 413 0,7426
Ratio breve (pen.)/larga (pen.) 1,5143 1,0085 1,1968 Q =1,5016

4.3.14. Cantidad de versos en los epigramas de Meleagro por cantidad de la
silaba final del pentdmetro y por ritmo del sexto pie del hexametro. Se
incluyen los porcentajes por columna entre paréntesis. Se incluyen las
diferentes razones posibles en las ultimas fila y columna.

% También uno solo con declive en T3 y oxitono en T6 (el v. 4.18, cokitav. &ior &' edpevéng 6 Bedc.
[...en el corral. Y ojala escuche el dios bien dispuesto.]), nuevamente con un corte fuerte en la primera
parte del metro, aunque en este caso con la peculiaridad de ser el ultimo de un largo epigrama. Sin
embargo, dado que solo hay tres versos con oxitono final (los otros son los vv. 12.2 y 13.6), el dato no es
particularmente significativo.

% De éstos, solo uno tiene acento en pentiltima (el v. 2.2, Povkoikode dpvovg, dvOeto Iavi TGdE
[...himnos bucélicos, dedico estas cosas a Pan]), y nueve en antepenultima, 1o que no es particularmente
extrafio pero se aleja un poco de la proporcion normal entre estos dos tipos de acentuacion en el autor de
aproximadamente 4 a 1 (es decir, cuatro pentdmetros con acento en antependltima por cada pentametro
con acento en pendltima). Es posible que la combinacion mas comdn no se percibiera como una de tono
bajo en T3 con tono alto en T6. Notese que, tras el ascenso del tono en A5a en un verso como el v. 1.4
(Aehoig énel Tétpo ToUTé TOL dyhdnsev: [después de que la piedra délfica por ti se adorné con esto]), la
Ultima silaba seguramente estaria ya en un nivel melddico relativamente bajo.
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Las diferencias entre las dos columnas centrales son claras. Hay una preferencia
considerable de los hexametros de final trocaico a estar acompafiados por un pentametro
de final breve, mientras que en los de final espondaico hay casi la misma cantidad de
finales de cada tipo en el pentdmetro. EI fendmeno es similar al que se observo en este
autor en las correlaciones internas del hexametro (cf. sec. 4.3.2.1.3), donde Meleagro
prefiere combinar cortes con el mismo ritmo (cesura trocaica tercera con final trocaico,
cesura pentemimera con final espondaico). Quizds ambos fendmenos sean parte del
mismo proceso, esto es, de una busqueda por una coherencia extendida a lo largo de la
estructura. Disticos como los de los vv. 4.1.13-14 (A kaiov & MaAnOpov v HUVOTOAOIC
vaxwlov, || kol Zapiov dapvne kKAdva pehapmétarov [y el locuaz Jacinto de Alceo
entre los poetas, || y las ramillas de hojas oscuras del laurel de Samio]) y 4.1.37-8 év 8¢
Kol €k @opPiig oxoloTpryog GvBoc axavOng || Apyihoyov, wkpag otphyyag o'
okeavod [y tambien alli, de la flor crujiente de la pastura espinosa || de Arquiloco,
pequefias gotas de su océano]) con coherencia ritmica en los cortes del hexametro y la
misma cantidad en las Gltimas silabas de los versos serian mas regulares en Meleagro
que disticos como 4.1.4-5 (&vvce pév Meréaypog: apilol® o0& AtokAsl || pvapocvuvov
tavtav £€endvnoe yapv [la tejio Meleago; y para el muy envidiable Diocles || elaboro
este recuerdo como don]) y 4.1.9-10 (c0v &' dvopi& mAéEag pupdmvovy edavOspov ipy ||
Nooaidoc, fic déhtoig knpov &tnéev "Epag [y con [ellos] mezcld promiscuamente el
iris oloroso de bello perfume || de Noside, en cuyas tablillas Eros derritié la cera]) con

contraste ritmico en el interior del hexametro y este verso y el pentametro.

4.3.2.2.4. Conclusiones

El estudio de la historia del pentdmetro ha arrojado resultados mucho mas
interesantes que el de la historia del hexametro elegiaco. En lo que hace a la linea en su
conjunto, una tendencia a profundizar cada vez mas la brecha entre los cola, coincidente
con las observaciones de Brioso Sanchez (1974a) y manifestada en una cantidad
progresivamente mayor de autores que dividen el verso en dos movimientos melddicos
distintos, frente al movimiento descendente de punta a punta que caracteriza a la
mayoria de los pentdmetros arcaicos. Un estudio mas abarcativo es necesario para
comprender del todo el alcance de este desarrollo, pero los datos analizados aqui indican
al menos que desde la época helenistica en adelante la estrategia compositiva que separa

las dos partes de la linea se hizo més frecuente.
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Aunque los nimeros del tercer pie confirmaron la idea de Hanssen de que no se
observa, al menos hasta Filipo, un desarrollo en ninguna direccién en los datos de esta
ubicacion, el estudio de las formas finales del pentdmetro permitié varias conclusiones
interesantes. En primer lugar, una division del proceso en dos momentos: primero, en la
época helenistica temprana, a través de una fijacion de la técnica compositiva de Solén
y Tirteo (preponderancia de silabas finales largas con declive y, en los finales breves,
preferencia por proparoxitonos). En segundo lugar, un cambio mé&s radical en la
helenistica tardia, donde las silabas de final de verso breves comienzan a ser mas
numerosas que las largas, aumenta la cantidad de formas yambicas paroxitonas (al
punto que ya en Filipo son casi el unico tipo utilizado) y disminuye la cantidad de
formas oxitonas en general. En los poetas estudiados, como indican los datos de la tabla
4.3.12, hasta cierto punto el proceso permanece abierto, en la medida en que el
porcentaje de formas de final pirrico paroxitonas y proparoxitonas varia
significativamente entre Antipatro, Meleagro y Filipo.

Finalmente, las correlaciones detectables en Tedcrito y Meleagro permiten
recordar que, mas alld de las grandes tendencias diacrénicas, hay peculiaridades

estilisticas del pentdmetro que merecen un estudio aparte.

4.3.3. Conclusiones

Parece plausible aseverar que el distico elegiaco nace como una variacién del
hexametro, destinado a darle a éste una cadencia mas larga y mas suave, asi como a
generar una estructura ritmica mas amplia que la del verso estiquico. El estudio de la
métrico-prosodia del distico ha indicado constantemente que el hexametro elegiaco
tiene pocas y muy localizadas diferencias con el estiquico, mientras que comparte sus
tendencias centrales con respecto a la concordancia y la discordancia, tanto sincronica
como diacrénicamente. Las peculiaridades del hexametro elegiaco se asocian muy
probablemente a su caracter de primera parte de una estructura mayor, y pueden
atribuirse a una busqueda de variacion ritmica o a la mayor frecuencia de
encabalgamiento.

La preocupacion por unificar al pentdmetro, que en la métrica se manifiesta en
una mayor cantidad de silabas cerradas con vocal breve y elididas en T3, asi como en
una menor cantidad de cortes sintacticos fuertes alli, se observa también en la métrico-
prosodia en la tendencia mayoritaria en la época arcaica a atravesar la linea con un

unico contorno melédico de tono descendente. Esto a su vez refuerza la percepcion del
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pentametro como un complemento del hexametro, en la medida en que le provee a éste
una larga y suave cadencia melddica.

En la historia del verso, sin embargo, esta unidad se va desvaneciendo a favor de
un pentdmetro mas marcadamente dividido en dos, métrica y métrico-prosédicamente.
Es interesante notar que esto se da en una época donde el encabalgamiento aumenta y
los géneros para los que el distico se utiliza cambian. Es probable que estos aspectos
contribuyan al cambio, pero un anélisis mas extenso es necesario.

Y esto Gltimo es probablemente la conclusion mas importante de este capitulo:
los datos compilados son insuficientes para comprender cabalmente el proceso de
desarrollo y los diferentes estilos del distico elegiaco. Aunque el descubrimiento del
contorno descendente del pentametro quizas nos permite entender su funcion original, y
el estudio de sus cambios atisbar su evolucion, la multitud de epigramatistas a lo largo
de casi un milenio amerita un trabajo aparte. Se sumara, indudablemente, a los muchos

que este estudio ha dejado por hacer.
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5. Conclusiones

He repetido suficiente a lo largo de este trabajo que los resultados alcanzados
son preliminares, asi que, aunque la conclusion obvia para el presente estudio es que
sugieren la necesidad de continuar la investigacion y proveen una base adecuada para
estudios futuros que puedan confirmarlos o desmentirlos, no profundizaré sobre el tema.
Los limites impuestos por los corpora seleccionados y la metodologia empleada son
claros para cualquiera, por lo que es también sencillo imaginar formas de superarlos.
Mas interesante, y quizds también mas adecuado a modo de conclusion, resulta
comprender a qué punto se ha llegado efectivamente.

Desde tan lejos (¢unas doscientas cincuenta paginas?) la prueba del rol del
acento en la poesia griega (en la sec. 1.1) parece realmente insignificante. Antes de
empezar este trabajo resultaba imprescindible convencer al lector de que una de las
premisas basicas de la filologia clasica, que el acento linglistico del griego antiguo no
jugaba ningun papel en la poesia, era inadecuada. Ahora semejante esfuerzo parece
completamente absurdo, después del estudio del hexdmetro, el trimetro, el coliambo y el
distico, después de docenas de pruebas que verifican la distribucion deliberada de
acentos en todas las formas de palabra posibles, en practicamente todas las ubicaciones
de todos los versos. Explicar los datos que se han discutido (y los que apenas se han
mencionado) en este estudio sin apelar nunca al acento de las palabras analizadas es una
tarea verosimil, y seria admirable quien lograra dar suficientes pasos en esa direccion
como para hacer tambalear la conviccion inevitable de que es precisamente la atencién
al acento la que los explica.

Esto debe ser subrayado: la demolicion de los descubrimientos (que no merecen
otro titulo) que se han logrado aqui requeriria un titdn capaz de encontrar finisimos hilos
invisibles que expliquen la distribucion de las formas por motivos léxicos, sintacticos,
semanticos, fonéticos (no acentuales, se entiende) o del orden que fuera en miles de
versos a lo largo de casi mil quinientos afios. La distribucion de formas yambicas en
Esquilo (sec. 1.1.3) o Teognis (4.2.1.2), con su peculiar tendencia a aumentar la
proporcion de formas PBapig desde el principio al final del verso no puede explicarse por
razones métricas, asi como tampoco la de formas trocaicas en Homero (sec. 1.1.3 y
2.2.1), la correlacion de acentos en el tercer y el sexto pie en Tedcrito (sec. 2.3.2.3.2) 0

la reduccion de perispomenas finales en el coliambo de Calimaco (sec. 3.5.2.2.2), entre
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muchos otros. Imagino que es tedricamente posible dar cuenta de cada uno de esos
fendmenos por motivos no-acentuales, pero no concibo cémo.

Lo que es mas significativo, no veo motivos para realizar semejante trabajo.
Obviamente, los datos presentados deben confirmarse por todos los medios necesarios,
pero, exceptuando una intencion explicita de detener el avance de la disciplina, no
puedo pensar ningn motivo a priori que inste a buscar especificamente razones para no
aceptar que la distribucion de los acentos era importante para los poetas. Incluso si
algunas de las observaciones realizadas en este estudio estuvieran equivocadas, esto me
parece suficientemente claro como para considerar a cualquiera que se esforzara por
defender el principio hasta hoy vigente como empefiado en una tarea inutil.

Las conclusiones alcanzadas en las secciones y en los capitulos individuales, sin
embargo, sirven mas que para simplemente afirmar como principio general que “el
acento tenia un rol en la poesia”. Con diferencias considerables dependiendo del metro,
el autor, el género y la época, la funcion del acento es clara: reforzar el ritmo o alguno
de los aspectos del ritmo métrico. Asi, en el hexametro, tanto estiquico como elegiaco,
las reglas de concordancia permiten un juego que des-enfatiza algunas ubicaciones y
enfatiza otras, reforzando el caracter terminal de estas ultimas. En el trimetro,
fundamental pero no exclusivamente en el de Sofocles, la distribucion de las
prominencias acentuales con respecto a las ubicaciones fuertes y débiles genera un
“arrastre” que difumina los limites entre los metros y da unidad a la linea. En el
pentametro de algunos autores se observa un efecto similar, alcanzado a partir de un
unico contorno melddico que salta sobre la diéresis. En otros, la duplicacion de la
melodia refuerza el carécter terminal de las dos ubicaciones clave del verso.

Detras de las diferencias se observa claramente una concepcion de la
composicion poética en donde el tono no se superpone al ritmo, ignorandolo, ni se
subordina a €l por completo, sino que cumple un papel en su percepcién y en el proceso
de estructuracion musical, si se me permite el concepto, de la linea. La maestria de los
grandes poetas griegos no estaba en colocar las palabras en los esquemas fijos que la
tradicion metricoldgica ha estudiado, sino en hacerlo atendiendo al mismo tiempo a
convertir esos esquemas en las bases ritmicas y los elementos tonales de una compleja
obra musical.

En el final de cada linea, ademas, la interaccion entre ambos factores se estrecha.
Ya sea que se adhiera a la posicion de David del “ictus determinado prosdédicamente”,

ya se prefiera una mas conservadora que libera la presion ritmica en el pie final, dando
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quiza al acento un papel en su percepcion, es indudable que la plétora de datos
analizados sugieren que el sexto pie del hexdmetro, el trimetro, el coliambo y el
pentdmetro no se regia por las mismas reglas que los demas. La variabilidad del ritmo
alli es una hipotesis que da cuenta de numerosos datos en forma mas eficiente y simple
que las propuestas vigentes hasta ahora.

Resta, por lo demaés, una contribucion pequefia en las lecturas métrico-
prosodicas de algunos pasajes ofrecidas sobre todo en el segundo y el tercer capitulo.
Frente a la magnitud de los nimeros y las conclusiones alcanzadas a través del uso de
herramientas estadisticas, ésta puede parecer menor. Sin embargo, es en un sentido lo
mas importante de todo. Los datos presentados y sus andlisis son medios para un fin:
comprender el sonido y las reglas de la musica griega antigua, esto es, de la poesia
griega antigua. Tras esa comprension viene la recompensa de poder escuchar con los
0jos a Homero, a Sofocles, a Calimaco. Si no basta el gozo que esta capacidad promete,

las nuevas perspectivas sobre sus textos que nos garantiza ameritan desarrollarla.
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Apéndice I: Sobre el problema del origen del hexametro

Ap.L.1. Introduccion y breve recuento historico

En el capitulo 2 (sec. 2.1.4) he considerado el esquema métrico del hexametro
dactilico como un problema sincrénico, es decir, como un problema que debe ser
resuelto a partir de una serie de principios ritmicos que rigen su estructura. Sin
embargo, ésta no es la Unica estrategia que puede hallarse en la tradicion filologica para
explicar dicho esquema. Muchos autores a lo largo de los ultimos doscientos afios han
entendido que la mejor manera de hacerlo es comprender su origen, lo que ha dado
lugar a una discusion sobre éste, que permanece abierta. En principio, la imposibilidad
aparente de resolver el problema justifica por si misma la metodologia aplicada en el
cuerpo del trabajo, pero, dado que se puede ademas defender también al interior de la
discusion diacrdnica, me ha parecido conveniente incorporar este apartado para hacerlo.
Por otro lado, habiendo incluido el término “coral” en el titulo de este estudio, no puede
ignorarse por completo uno de los puntos esenciales de lo que fue presentado
originalmente como “teoria coral” en David (2006). Aunque difiero del todo con el
autor en que una hipotesis sobre el origen del hexdmetro sea parte esencial de la teoria,
no veo razon para no adherir a una version de ella que incluya semejante hipotesis.

No tengo intenciones aqui de introducir una historia de la cuestion del origen del
hexametro, pero un minimo resumen puede facilitar al lector la entrada a las discusiones
(més o menos) contemporaneas.’ El primer autor en esta tradicion es probablemente
Bergk (1854), cuya propuesta sigue siendo defendida ain hoy por algunos fildlogos
(sobre los cuales, cf. Ap.1.2). Bergk proponia que el hexdmetro se origina en dos metros
menores, pertenecientes a una tradicién de poesia folklorica heroica. EI método del
autor es sencillo: identificar un punto de escisién fundamental para dividir un metro
largo como el hexametro (en este caso, la cesura pentemimera) y a partir de ese punto
identificar los dos metros menores constituyentes. El proceso es repetido por Allen
(1879) y Usener (1887), que consideran central la cesura trocaica, y por Witte (1915),
que toma como punto de division la diéresis bucdlica. Una segunda tendencia es
inaugurada por Wilamowitz (1884), para quien el hexametro es el resultado de una

evolucion a partir de una estructura métrica lirica, propuesta en la que es seguido por

! Sobre la historia de la cuestion se pueden hallar comentarios en numerosos trabajos que seran citados a
lo largo de este apéndice, por ejemplo, Fernandez Delgado (1982) y Fantuzzi (1984).
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Schrdder (1907). Estos autores, por lo tanto, inauguran una division en la sistematica
entre teorias compositivistas y evolucionistas.?

Ya entrado el siglo XX, y probablemente ante la “variedad, contrariedad y el
esfuerzo reconstructivo de las teorias comparativistas primitivas y derivacionistas”
(Fantuzzi 1984: 38), el escepticismo gana terreno. Meillet (1923, esp. 57-63), de hecho,
contando con nuevas y poderosas herramientas para encarar el problema sugiere que el
hex&metro tiene un origen extranjero (sobre la base de la peculiaridad de la alternancia
de una silaba larga con dos breves y por la impropiedad del ritmo dactilico para la
lengua griega y la métrica indoeuropea en general). En este punto el trabajo de Fraenkel
(cf. sec. 2.1.4) cambia el interés de la metricologia y el problema es virtualmente
abandonado.

Como se ha visto, sin embargo, las promesas de la colometria fraenkeliana eran
exageradas, y para finales de la década del sesenta Kirk (1966) debe apelar a una
variedad de hechos para dar cuenta de la estructura del hexadmetro. Esto, sumado a
trabajos como los de Jakobson (1952) y Watkins (1963), que buscan el origen de versos
registrados (como los irlandeses y los eslavos) en los antecedentes indoeuropeos
reconstruidos por Meillet (1923), y al desciframiento del lineal B en la década del
cincuenta posiblemente explique que desde 1973 hasta 1978 se amontonen al menos
seis propuestas diferentes sobre el origen del hexametro en la métrica indoeuropea,
ironicamente, todas en la linea derivacionista previa a Meillet, que éste habia rechazado
por completo.

En las secciones que siguen introduciré, en primer lugar, estas teorias,
comentando sus principales problemas, para luego presentar la “hipétesis coral” como
yo la concibo. La primera de estas secciones pretende demostrar que no hay una
alternativa derivacionista aceptable del origen del hexametro; la segunda, que la

hipotesis coral soluciona la mayor parte de los problemas que la cuestion ofrece.

Ap.l1.2. Teorias derivacionistas de los setenta
La primera y quizas mas representativa teoria derivacionista sobre el origen del

hexdmetro es la de West (1973b).> El autor intenta dar cuenta del metro homérico

2 Sobre la sistematica de las teorias del origen del hexametro, cf. Abritta (2015b), que aqui en general
sigo. De alli extraigo los términos “derivacionista”, “evolucionista”, “compositivista”, etc.

% En West (1973a: 169 n.10), el autor propone como hipotesis que el hexametro se originaria a partir de la
combinacion de un ferecracio (¥x—-—x) y un reiziano expandido (x—~~—-—x), lo que daria un metro con

cesura trocaica tercera. Berg (1977: 17-19), y Ritook (1987: 4 n. 11) sefialan algunos inconvenientes de
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recuperando la hipotesis de Bergk de un enoplio (—ww—vvX), renombrado como

“hemiepes”,® Mas un paremiaco (x-wv—wv—x), insertandola en un esquema mayor de

desarrollo de la métrica griega desde los tiempos indoeuropeos. La justificacion de esta
metodologia es interesante, y expresa probablemente la opinion generalizada en la

época sobre el tema (pp. 187-8):

Algunos asumen gue los micénicos, incluso los micénicos tempranos,
deben haber compuesto poesia narrativa en hexametro. La tradicion
épica ciertamente preserva mas de los tiempos micénicos de lo que
puede facilmente ser explicado sin poesia continua, conservativa y
retrospectiva. Quizads los griegos tuvieron siempre el habito de
celebrar las hazafias heroicas en verso. La existencia de una tradicion
continua tal desde los tiempos indoeuropeos ha sido en efecto inferida
de la concordancia entre la poesia griega y védica en el uso de ciertas
frases que conciernen a la fama o la celebridad (...). El argumento es
inconclusivo; pero no hay nada inherentemente improbable en la idea
de que los griegos tuvieran poesia heroica de algin tipo desde la
primera mitad del segundo milenio.

Més alla de esto, el trabajo de West es un lamentable ejemplo de falta de seriedad
metodoldgica en el estudio de la poesia. El autor arroja una tras otra hipotesis que no
hace ningun esfuerzo por verificar, y luego sobre esas hipétesis asienta otras que
tampoco corrobora, hasta generar una enorme e inconsistente teoria que no soporta
analisis. Hay tantos ejemplos en el articulo (de menos de quince paginas) que seria
ocioso detenerse en cada uno. Hoekstra (1981: 33-40) hace algo de este trabajo. Aqui
basta con reproducir uno de los puntos donde la (carencia de) metodologia de West se
hace evidente.”

A los fines de demostrar la particion original del hexametro en dos cola, West
cita cuatro ejemplos de irregularidades en el tercer pie (Il. 4.517, 9.506, 11.697 y Od.
7.89). Hoekstra (1981: 36-8) descarta los primeros dos en media pagina como simples
errores de West; los versos no son irregulares en absoluto. El tercero lo es, pero a
Hoekstra le resulta sencillo demostrar que la irregularidad no tiene ninguna relacion con

un estado primitivo del hexdmetro, sino que es producto del uso de una férmula en un

este enfoque, que en la practica son los mismos que los del otro. Dado que en West (1982: 35), el autor
describe al hexadmetro como en 1973b, debe entenderse que la hipétesis tentativa de 1973a fue
abandonada (aunque no es claro por qué).

* Sobre este rechazo injustificado de West a la nocion de “enoplio”, cf. Pretagostini (1986: 150 [139-40]).
® Puede resultar algo chocante el tono de la critica a este autor. Invito al lector, sin embargo, a leer la
resefia de West (1988) al excelente trabajo de van Raalte (1986) para observar que no se hace aqui mas
que aplicarle la doctrina a la que adhiere. Observo también que, aunque difiero en muchos puntos con los
criterios filologicos de West, en su politica de sinceridad brutal concuerdo plenamente.
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lugar distinto al que la formula ocupa normalmente. Finalmente, el cuarto ejemplo es,
con toda probabilidad, un error en la tradicion textual, y aun si fuera genuino, Hoekstra
observa con toda correccion que es evidente que no tiene nada que ver con una
irregularidad original en el metro.®

Mas alla de la inadecuada presentacion de West, la hipotesis del dicolon
hemiepes+paoremiaco no explica el origen de las cesuras trocaica tercera, heptemimera,
bucolica ni dice nada de los puentes. Ademas, postula como una innovacion
injustificada (algo en lo que, debe reconocerse, sera seguido por virtualmente todos los
derivacionistas) la posibilidad de alternar entre dactilos y espondeos.” Ha sido adoptada,
sin embargo, por Fernandez Delgado (1982), que intenta defender la hipdtesis de Bergk
a partir de la supuesta antigtiedad de las férmulas gnémicas en versos con pentemimera
en Hesiodo. Como ha notado Magnelli (1996), no hay ninguna razon para considerar

esto otra cosa mas que una mera tendencia estilistica.

6 Aprovecho para mencionar también la hipdtesis de West (1982: 40) sobre el origen del trimetro yambico
(y el tetrametro trocaico), que el autor arroja en su libro sobre el metro griego como si la mera mencion de
la hipdtesis fuera corroboracion suficiente. El parrafo debe reproducirse:

La unica diferencia esencial entre [el trimetro y el tetrdmetro] es que el tetrdmetro
tiene tres posiciones extra en el principio. Es usual contar los metros desde el
principio y por lo tanto llamar a uno verso trocaico (metro trocaico —v-x) y cataléctico
y al otro yAmbico (x-v-) y acataléctico, pero el ritmo es fundamentalmente el mismo.
Como con el hexdmetro, estamos tratando en cada caso con un verso compuesto,
regularizado ritmicamente, basado en dos cola con una cesura entre ellas. El trimetro
= pentemimer (x—v—-) + lekythion (-v—s—v-), el tetrdmetro = ditroqueo (—v-X-v—) +
lekythion.

Es dificil elegir un punto para empezar a criticar esta enumeracion magistral de errores conceptuales y
metodolégicos. En primer lugar, la idea de que los ritmos trocaico y ydmbico son esencialmente iguales
es una aberracion teorica (cf. Pretagostini 1986:; 152-3 [140-1]): aunque estén compuestos por los mismos
elementos y tengan caracteristicas similares, son formas diametralmente inversas (jliteralmente!). De
hecho, la diferencia entre ambos metros es estrictamente ritmica (el trimetro tiene ritmo ascendente, el
tetrametro descendente). Tampoco se puede descartar como insignificante la catalexis (esto no deberia ni
siquiera tener que ser sefialado): bajo ningin concepto es lo mismo que un metro mantenga su estructura
bésica en toda su extension que la cambie en sus dltimos elementos. Por lo demas, la hipétesis sobre el
origen compuesto no soporta el mas minimo anélisis (y es absolutamente innecesaria, dada la extension
de los tipos de verso en cuestion). Solamente en el trimetro la hip6tesis requiere: a) invertir la frecuencia
de realizacion del tercer anceps (no6tese que en el lekythion es preferentemente breve, que es lo que indica
el signo “c”), b) ignorar la cesura heptemimera (West la considera una variante menor en el yambo
arcaico, pero esto es simplemente falso, como puede corroborarse en van Raalte 1986: 184), c) ignorar la
multitud de versos sin corte entre los dos cola y d) ignorar el puente de Porson, por mencionar s6lo uno
de los fendmenos ritmicos del trimetro ydmbico. Finalmente, desde el punto de vista meramente
académico, una presentacion de la naturaleza esencial de dos de los metros mas importantes de la
tradicion poética griega deberia al menos incluir alguna referencia bibliografica en donde se analicen las
hipotesis que se arrojan, alguna corroboracién empirica de las propuestas o, al menos como consuelo, la
presentacion de un verso que ejemplifique la posicion sefialada.

" Estas y més criticas a West en Hoekstra (1981: 33-53), Fantuzzi (1984: 41-2), Macia Aparicio (1992:
93-4) y Magnelli (1996: 128-9). Para reducir la extension de este apéndice, no me detendré mas que en
los principales inconvenientes de cada hipotesis.
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Casi inmediatamente después de la publicacion de los trabajos de West, el
ejemplo mas claro de teoria compositivista contemporanea, se presento el libro de Nagy
(1974), el ejemplo méas claro de teoria evolucionista (luego repetida con algunas
pequefias modificaciones en Nagy 1990 y 1996c). Para el autor, el hexdmetro es un
ferecracio (xx-ww—-x) expandido con tres déctilos (xx[ —ww—ww—wu]-wu—x), que incorpora
dos innovaciones con respecto a la tradicion eolica de la que surge: reemplazo opcional

de dos breves por una larga y fijacion de la base eolica como — (también con
reemplazo opcional de — - <v; para el autor esta fijacion explica la preferencia por

espondeos en el primer pie). Nagy intenta en sus trabajos derivar estas estructuras a
partir del sustrato indoeuropeo, e insiste en la pre-existencia de las férmulas con
respecto al metro.?

La propuesta de Nagy es mas explicativa que la de West: en Nagy (1974: 72-3),
por ejemplo, pretende dar cuenta del puente de Hermann y de la escasez de monosilabos
finales a partir de la idea de que los procesos de expansion dactilica en férmulas que
incluyan pausas en el cuarto y el sexto troqueo generarian superposicion de
monosilabos, lo que no es deseable.” Sin embargo, adolece de un problema
fundamental: es incapaz de explicar la distribucion de cesuras eficientemente (si acaso).
La hipdtesis del autor es que los cortes tradicionales del verso estan en donde terminan
las formulas tradicionales; el inconveniente es que las cesuras se dan en infinidad de
versos donde no coinciden con formulas y, a la inversa, hay férmulas que saltan algunos
de estos quiebres. (Por lo demas, no parece haber ninguna razén por la cual no se
generaran nuevas férmulas una vez modificado el metro para permitir cortes regulares
diferentes a los que se observan en el verso homérico.) Ahora bien, se podria sefialar

que esto no es tampoco problematico, pero para ello se tendrian que buscar motivos

8 Este Gltimo punto es importante y sera recuperado por otros autores: frente a la postura mas extendida
en los analisis orales, que establece que las férmulas son esencialmente herramientas compositivas para
facilitar el trabajo de los bardos (una posicidn ya establecida en Parry 1928: 10 [=1971: 9]: “...this
diction, in so far as it is made up of formulae, is entirely due to the influence of metre.”; también estd
dada por sentado, por ejemplo, en Jones y Gray 1972: 187), diversos investigadores han sugerido que en
realidad las formulas homéricas y hesiddicas son anteriores al hexametro y que de hecho son el material a
partir del cual el hexdmetro es originalmente elaborado. Es un tema sobre el que aqui no puedo
extenderme; debo, sin embargo, sefialar la absoluta inadecuacion del enfoque con los hechos conocidos:
no hay evidencia de poesia formulaica no-hexamétrica (con la evidentemente insuficiente excepcion del
distico elegiaco) y hay mucha evidencia de poesia hexamétrica no-formulaica, que es lo opuesto a lo que
se esperaria si las formulas fueran los elementos diacronicamente constitutivos del metro.

% La explicacion no es del todo convincente, sin embargo. La propuesta depende de que un ferecracio con
pausas en la ultima silaba o la primera (x[x-ww—-x 0 xx-wv—|x) expandido con un déctilo generaria
formulas con superposicion de monosilabos (x[x|-wv|-we-x 0 xx—wv|-wol-[x). Si el lector se esta
preguntando por qué esto debe ser asi, sepa que quien suscribe lo acomparfia en la duda.
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adicionales para que, por ejemplo, en Homero haya aproximadamente 60% de diéresis
bucolica pero 98% de casos con cesura en el tercer pie. En otras palabras, se necesitan
motivos historicos que Nagy no propone, linguisticos o ritmicos para que los poetas
elaboraran a partir de formulas preexistentes un metro estiquico fijo con una pausa
interna en el tercer pie (pero nunca en la diéresis tercera).

Por ultimo, hay aspectos intrinsecos a la hipétesis que no parecen justificables:
el ferecracio, que para Nagy se expandiria y reproduciria estiquicamente, no es un verso
edlico basico (en el sentido de no-derivado), sino la forma clausular del gliconico

(xx—wv—vx), es decir, un colon que se usa especificamente como cierre de una serie de

lineas. Esto hace improbable que fuera la base de una tirada estiquica. Ademas, el
proceso de expansion del que la postura depende es marcadamente mas tardio que lo
que el autor requiere, y que pueda haber sido usado para elaborar el hexdmetro es
exclusivamente ad hoc.™

La idea de Nagy de que las formulas preceden al metro fue posteriormente
explotada por Gentili y Giannini (1977 [1996]), que elaboran una compleja teoria
compositivista a partir de ella. La originalidad del enfoque de estos autores es que no
buscan, como la tradicién que los antecede, dos elementos que juntos compongan el
metro homeérico, sino que esencialmente admiten que cualquier conjunto de cola mas o
menos arbitrario puede ponerse junto para armar hexametros.™* Los autores resumen su

postura en la p. 32 de la reimpresion de su articulo:

(...) las formulas épicas prototipicas, puestas en sincronia con las de la
lirica y las de las inscripciones, sugieren una visién mas compleja de
la estructura del hexametro [que la que lo divide en dos cola fijos]: en
sus puntos de juntura en la yuxtaposicion de los cola se reconocen
cuatro incisiones: pentemimera, trocaica, heptemimera y bucélica. En

19 Estas y muchas otras criticas a Nagy en Gentili y Giannini (1977: 29-32 [1996: 33-6]), Berg (1977: 20-
2), Hoekstra (1981: 40 n. 36 y 41 n. 40), Fernandez Delgado (1982: 155), Fantuzzi (1984: 42-6) y Macia
Aparicio (1992: 90-1).

1 Frente a Nagy, que justifica la preexistencia de cola menores en la lirica posterior, Gentili y Giannini
(1977: 22-8 [=1996: 26-30]) se toman el trabajo de buscar en un sistema formulaico paralelo a la
tradicion poética, el de las inscripciones funerarias, los elementos compositivos béasicos que luego
permiten formar el hexdmetro. Pero, aunque es un tema que debe ser profundizado en otro lugar, la
alternativa no soluciona nada. Los textos que analizan son invariablemente posteriores a la tradicion
hexamétrica y en general mas cercanos a la época de la lirica, y su definicién de formula inscripcional
como “un grupo de palabras, usado regularmente, para expresar un idea dada no necesariamente en las
mismas condiciones métricas, que son determinadas por la estructura del nombre propio” (Gentili y
Giannini 1977: 24 [=1996: 28], cursiva de los autores) permite considerar basicamente cualquier cosa
como una formula, lo que invalida cualquier derivacion a partir de la identificacion de estas supuestas
“férmulas inscripcionales”. Por lo demas, me resulta muy confusa la equiparacion de las formulas de la
composicién oral y las féormulas de los epigramatistas: ¢son realmente elementos compositivos
comparables de tradiciones poéticas comparables?
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consecuencia, el hexametro parece un verso que resulta de la
asociacion de estas figuras métricas en las cuales se estructuran las
férmulas sefialadas por Parry. La secuencia de cola en una secuencia
de hexdmetros se configura automéaticamente como una estrofa
plausible de un canto lirico de ritmo kat’ évomhov [dactilo-epitritico]
en la cual estd ausente el elemento epitritico. Es licito por lo tanto
postular en el plano diacronico el pasaje de una forma libre lirica a la
forma rigida kata stichon, obtenida gracias a la superposicion de cola
en funcion homorritmica.

El parrafo exhibe problemas conceptuales y metodoldgicos harto evidentes. En
primer lugar, el salto inferencial sobre el que la hipétesis se sostiene desde formulas de
formas especificas que pueden hallarse en el verso a un hexametro dividido en cola que
lo pre-existen y que esas formulas ejemplifican es completamente inadmisible. Incluso
si en otros contextos ciertos cola métricos aparecen solos, de eso no se infiere de
ninguna manera que las formulas del hexdmetro épico e himnddico (que no aparecen en
general en ningln otro contexto, y nunca aparecen en otro contexto en forma
demostrablemente independiente)'® sean elementos constitutivos previos al hexametro.
En segundo lugar, bajo ningun concepto se deduce de la acumulacion de formulas (o de
cola, si se prefiere) que el hexdmetro es una estrofa plausible de un canto lirico, en
particular porque el hexametro no es una estrofa, es un verso. No hay un solo caso (o al
menos Yo no he hallado ninguno) en toda la tradicion de una estrofa de diecisiete silabas
que se repite indefinidamente, o al menos algunas veces en un poema. ** Lo mas cercano
es el distico elegiaco, que es un conjunto minimo de dos versos, soporta mejor la
hip6tesis de un origen a partir de cola menores (Gentili y Giannini 1997: 28-30 [=1996:
32-3]) y esta muy lejos de poder ser considerado como un modelo para el desarrollo del
hexametro. En tercer lugar, no puede clasificarse como nada menos que graciosa la idea
de un ritmo déctilo-epitritico (disimulado en el pasaje a partir de la denominacion “kat’
gvomlov”) con elemento epitritico ausente. Con el mismo criterio podriamos llamar
“drama atico” al teatro en Alejandria (porque es “drama”, pero sin el elemento “atico”),

o de Nono como “épica helenistica” (porque es “épica”, pero sin el elemento

12 Este punto es importante: no basta con demostrar que las férmulas aparecen en otros contextos
(digamos, en Estesicoro o Safo), es necesario mostrar que aparecen en esos contextos independientemente
de su papel en el hexametro (porque, de acuerdo a la teoria, pre-existen a este metro). Pero eso es
imposible, porque toda la poesia griega conservada es post-homérica. Y mas significativo que esta
imposibilidad trivial es que en los pocos contextos donde formulas homéricas o sus variaciones aparecen,
la influencia de la épica es evidente (e.g., el kA€og dpbitov del fr. 44 de Safo).

3 No puede considerarse una defensa aceptable contra esta critica que la “estrofa” pretendida no es un
solo hexadmetro, sino una secuencia de hexametros, porque las mismas objeciones son validas en ese caso
(no hay estrofas constituidas por un ndmero indefinido de secuencias idénticas en la poesia griega
arcaica) y porque no hay forma de definir cuales son los limites entre estas supuestas estrofas.
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“helenistico”). Un dactilo-epitritico sin epitrito es un déactilo, y descubrir que el
hexdmetro dactilico tiene ritmo dactilico no puede realmente ser considerado un gran
avance en la historia de la metricologia.

A estos inconvenientes se suma, por supuesto, la ausencia absoluta de evidencia
aceptable para defender la hipdtesis. En la segunda parte del articulo, Giannini se
propone presentarla, pero desde el comienzo el analisis esta viciado por completo: “el
hecho de que la recurrencia [de irregularidades métricas] no sea exclusiva de las
posiciones examinadas no puede anular el significado que, en el plano diacrénico, se
debe extraer de ella.”** En otras palabras, la evidencia es evidencia cuando Giannini lo
dice, y no lo es cuando Giannini lo dice. Hay un esquema metodolégico donde esto es
verosimil, pero dificilmente sea uno al que se pueda adherir si se quiere alcanzar
conclusiones con validez cientifica.'

Las teorias compositivistas pueden dividirse en dos grupos: aquellas que
postulan que el hexdmetro alcanza su forma definitiva a partir de la combinacion de dos
0 mas cola, y aquellas que sostienen que tras la composicion hubo un periodo de
evolucion y adaptacion para llegar al hexdmetro como lo conocemos. A las primeras se
las puede denominar hexametristas, y a las segundas proto-hexametristas, en la medida
en que proponen la existencia de un “proto-hexametro”.'® EI primero de este grupo en
los setenta es Peabody (1975: 30-65), que analiza detenidamente la métrica védica y
avéstica para hallar paralelos en el desarrollo del hexdmetro. El primer paso de este
analisis es distinguir tres categorias: lineas (elementos minimos de composicion de entre
cuatro y nueve silabas), versos (combinaciones minimas de dos o tres lineas) y estrofas
(combinaciones de versos). El largo del hexdmetro sugiere para Peabody (1975: 46) que
era un verso, no una linea (de donde se infiere que el proto-hexametro era un compuesto
de lineas). Por supuesto, para mantener el razonamiento el autor dedica una pagina a
aclaraciones que buscan apuntalar la hipotesis en los puntos donde falla (largo de los
elementos del hexametro, variedad de las cesuras). EI punto fundamental de la teoria es,

sin embargo, que en griego el metro se convierte en un continuum rigido tras la caida de

! Gentili y Giannini (1977: 38 [=1996: 42]).

15 Estas y otras criticas a Gentili y Giannini en Fernandez Delgado (1982: 158-9) y Macia Aparicio (1992:
94-5). La postura de Gentili y Giannini es considerada la mejor de las disponibles por Fantuzzi (1984: 52-
6), por razones que no son estrictamente hablando metricolégicas, y (entiendo que) ampliada por Ritook
(1987: 7-18) para abarcar el desarrollo desde la métrica indo-europea.

16 Esta division no fue considerada, por cuestiones de espacio, en Abritta (2015b). Como todas, tiene un
margen de error; West, por ejemplo, sostiene que hay un pequefio cambio entre el verso compuesto y el
hexametro, a saber, la posibilidad de alternar entre dactilos y espondeos. Sin embargo, dado que la
estructura del verso no cambia realmente, considero que debe ser incluido en el lado de los hexametristas.
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la distincion linea/verso que es esencial en el resto de las tradiciones. Demostrado esto
(para el autor), la explicacion de las cesuras y los puentes es posible a partir de un
analisis de los elementos constituyentes del metro. Las cesuras tipo A y tipo C (cf. sec.
2.1.2) de la tradicion colométrica son en realidad las cesuras preexistentes de las lineas
que constituyen el verso hexamétrico. La cesura central es, naturalmente, el punto de
juntura de las lineas. El puente de Hermann, por otro lado, se explicaria porque no hay
en las lineas bésicas una cesura correspondiente al cuarto troqueo (en realidad, segin el
propio Peabody, si hay, pero es un caso raro y no debe ser tomado en cuenta).

Seria un trabajo largo y complejo demostrar los errores en el razonamiento de

este autor. Fantuzzi (1984: 48) resume el problema central:

Del método de Peabody asi descripto se evidencia con claridad que su
aproximacién a la prehistoria del hexametro obedece sobre todo a los
criterios de una ldgica combinatoria en la cual la comparacién con los
varios metros indoeuropeos no proporciona documentacion para
organizar o para explicar (junta y coordinadamente con los propios
elementos griegos), sino que actla mas bien como depdsito de
“pruebas” para verificar ciertas hipotesis sobre estos ultimos.

En otras palabras, Peabody toma de la tradicion poética indoeuropea los elementos que
le sirven, desecha arbitrariamente los que no le sirven, y luego organiza todo a fin de
hacer parecer que su hipétesis sobre el desarrollo del metro es correcta. El potencial
explicativo del enfoque es encomiable, porque es muy alto (ninguna otra de las
hipétesis hasta aqui analizadas podia dar cuenta de manera tan apropiada de las cesuras
y los puentes en el metro), pero su absoluta inadecuacién con los hechos hace que sea
imposible tomarla en cuenta seriamente.

A pesar de esto, el método fue retomado por Vigorita (1977).)" El autor sigue a
West en proponer que el (proto-)hexadmetro es un compuesto de dos cola unidos en la
cesura pentemimera (como Fernandez Delgado, Vigorita argumenta que ésta es la mas
antigua), pero considerando esta composicion como una ‘“copla heroica” [heroic
couplet] con un heptasilabo completamente indeterminado en la primera mitad del verso

y un decasilabo regularizado con la forma de un paremiaco a partir de un original

xxx/x/xww-x, donde / marca los puntos posibles de cesura. El proto-hexadmetro/copla

' Digo “retomado”, pero en realidad pareciera que ambas hipétesis fueron elaboradas en forma
independiente.
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heroica seria entonces una estructura de la forma xxx/x/xxx // we—w/——-x.28 La

primera parte se regulariza tomando como modelo la segunda, y finalmente aparece una
cesura tras la octava silaba (la primera del segundo colon) a fin de “esconder el corte
[sic] con un encabalgamiento”.*®

Nuevamente, el problema de Vigorita no esta intrinsecamente en su potencial
explicativo (aunque no puede justificar el diferencial en la distribucion de las cesuras
entre las partes del metro, cf. sec. Ap.1.3 n. 33), sino en su metodologia. Como Peabody,
utiliza la tradicion métrica indo-europea no como evidencia comparada, sino como
reservorio de ejemplos de los procedimientos que necesita para llegar desde su proto-
hexametro postulado al hexdmetro en su forma definitiva. Es claro que con semejante
método se puede llegar a cualquier lado desde cualquier lado, sin haber probado nada.?

La teoria proto-hexamétrica més importante es, sin duda, la de Berg (1977). El
autor propone que el hexametro es el resultado de la evolucién de un compuesto original
de dos cola indoeuropeos: un octosilabo con un nucleo coriambico variable en tres

posiciones (es decir, una secuencia xxxXxXXXxXX CON uUn grupo —-v— incluido en tres
ubicaciones posibles) y su variante cataléctica (e.g., xx——v—x).** Estos se vincularian

regularmente como parte de un sistema compositivo indoeuropeo, donde la linea
cataléctica apareceria como cierre de una serie de octosilabos, hasta que finalmente la
vinculacion llevaria a fusionarlos como un verso Unico. A partir de ese punto, el proceso

de desarrollo es descripto en cuatro etapas:

1) XX—vv—u— 0 XXXX-wv— 0 —wo—XXX + XX—wv-X (Y SUS

variantes)

2) xxxx-ww—ww—wo—X (fijacion de la base edlica del heptasilabo
COmo wv)

3) —— ww—ww—wu—x  (fijacién de la base del octosilabo como

————, con incorporacién de la posibilidad de alternar «~ con -,
que no aparece en el esquema)

'8 Omito la descripcion de Vigorita (1977: 292-4) de c6mo xxx/x/Xww—X Se convierte en vw—wo/—wo—X,
que es evidentemente inadmisible a menos que uno pretenda de antemano derivar lo segundo de lo
primero. En otras palabras, aunque todos los pasos de Vigorita pueden ser correctos, no presenta ni
siquiera un intento de justificacion de por qué se darian.

9 Vigorita (1977: 296).

20 Mas criticas a Vigorita en Fernandez Delgado (1982: 157), Ritook (1987: 4-5 n. 11) y Magnelli (1996:
111-5). Los enfoques de Peabody y Vigorita no han tenido hasta donde he podido verificar gran
repercusion, ni positiva ni negativa, probablemente porque el de Berg, que esta en la misma linea que el
de ellos, es claramente superior.

2L A esta altura de la discusion, “cataléctico” se utiliza con una cierta liberalidad para cualquier par de
metros que se diferencian Gnicamente en que uno tiene una silaba menos que el otro.
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4) -~ SToo-o-x (hexametro  post-homérico,  con
conversion plena del sistema sildbico inicial a un sistema
puramente moraico)

El proceso que comienza estrictamente hablando en el paso 2 es denominado por Berg
“catametronizacion” [Katametronisierung], que se puede definir como el paso de un
verso silabico basado en cola a un metro moraico basado en metros (dactilos y
espondeos).??

La propuesta tiene diversas ventajas, que el autor se cuida de sefalar. Primero,
explica con mucho soporte en la evidencia (en metros liricos) el desarrollo del metro
desde el periodo indo-europeo, con una menor (pero no insignificante) cantidad de
pasos ad hoc que otras hipétesis. Segundo, da cuenta de una cantidad notable de
fendmenos métricos, como la preferencia por espondeos en los primeros dos pies, la ley
de Wernicke, el puente de Hermann,?® los alargamientos métricos y, en general, la
aparente irregularidad del verso homérico frente a sus sucesores, en los que el caracter
moraico del metro estaria mucho més definido. Sin embargo, no puede proveer una
explicacion para las cesuras centrales, lo que es verdaderamente grave, tomando en
cuenta que considera que el punto de juntura original de los cola estaria en la cesura
heptemimera, que es mucho menos frecuente que aquellas. Por lo demas, el problema
metodolégico de Peabody y Vigorita persiste: la evidencia indo-europea y griega es
utilizada exclusivamente como reservorio de supuestas pruebas de los pasos ad hoc que
se realizan.?

Este panorama de las teorias de los setenta, la mayor parte de las cuales aln son
consideradas estandar en la disciplina, es desolador en la medida en que ninguna de
ellas se aproxima siquiera a proveer una explicacion admisible del origen del hexametro

dactilico. Es cierto que la evidencia es escasa, y que inevitablemente incluso una

%2 La idea de una reconversién ritmica del hexametro se repite en el poco convincente trabajo de
Steinriick (2005).

%% Sobre este punto, cf. también el trabajo de Tichy (1981), Berg y Lindeman (1992) y Berg y Haug
(2000). Es probablemente el aspecto mas convincente de la hipétesis de Berg.

* Berg (1977: 24-5), por ejemplo, apela al fr. 654 P. de Corina, uno de cuyos versos exhibe la secuencia
————— wv—, para demostrar que el proto-hexametro podria haber tenido la forma que él propone existiria
entre los puntos 2 y 3 de su derivacion (digo “entre”, porque en el 3 ya hay intercambio de dactilos y
espondeos). Esto es, por supuesto, completamente insuficiente e incluso absurdo: basta ver el resto del
fragmento para notar que, lejos de ser una estructura regular (como deberia serlo para ser la base de un
verso estiquico), es un caso aislado.

Estas y otras criticas a Berg en Fernandez Delgado (1982: 156-7), Ritodk (1987: 5 n. 11), Macia
Aparicio (1992: 92-3), Magnelli (1996: 121-4) y sobre todo Haug y Welo (2001: 130-3), que de cualquier
manera consideran la hipdtesis como la que esta en mejor posicion para solucionar el problema del origen
del metro.

322



Abritta, Alejandro Origen del hexametro Hacia una historia coral

hipdtesis aceptable tendria un componente de especulacion considerable; sin embargo,
se esperaria de ella que al menos fuera consistente con los datos sincronicos del metro
homérico vy, si no perfectamente derivable de la evidencia comparada, al menos no en

completa disonancia con ella.

Ap.1.3. La hipotesis coral

La idea de que el hexdmetro no se origina ni de un compuesto de partes ni de un
proceso evolutivo a partir de una forma primitiva fue propuesta varias veces a lo largo
de los afios, en particular por indo-europeistas que no fueron capaces de ver en el metro
heroico indicios de una ascendencia indo-europea. Meillet (1923) primero, y luego
Watkins (1963) y Campanile (1990) propusieron que el hexametro es en realidad un
verso extranjero a la tradicion griega, pelasgico o minoico, adaptado por los micénicos
para su poesia. Esto, uno podria decir, no explica nada (de hecho, es el epitome de no
explicar nada), pero tiene una ventaja inmensa: permite liberar de la presion de la
diacronia al metro, dando plena libertad asi a las fundamentaciones ritmicas de su
estructura. En otras palabras, no habiendo “cola primitivos” ni “proto-hexametro” (al
menos no en el sentido derivacionista), las explicaciones sincronicas sobre las que se ha
hablado en el cap. 2 no chocan con ningun intento de explicacion histérica de los
fendmenos del metro. El origen extranjero, ademas, soluciona el brutal inconveniente de
la distancia sideral entre el hexametro y el resto de los metros griegos (e6licos y liricos).
La recurrencia a lo largo de los afios de la propuesta es, por lo demas, prueba suficiente
de la incapacidad de las teorias derivacionistas de convencer a una parte de los
filélogos.

David (2006) pertenece en un sentido a esta tradicion de autores que sugieren
que el origen del verso no debe buscarse en un proceso de derivacion sino en una
adaptacion de un esquema foraneo a la herencia poética.” El autor, sin embargo, sigue a
Georgiades (1949) en hallar semejante esquema no en hipotéticas poesias extranjeras,
sino en una forma de baile supérstite en Grecia, el cuptoc. El cuptdg es una danza
circular existente hoy en Grecia insular, de ritmo dactilico, en donde cada secuencia de
pasos incluye una retrogresion, es decir, una detencion y retroceso en el avance de los

bailarines hacia un lado. David postula que este esquema peculiar es el origen de las

% Lo mismo puede decirse de Mar6t (1958), que sugiri6 la inadmisible idea de que el hexametro es una
forma métrica natural para el lenguaje griego. Ha sido criticado con razén por Fantuzzi (1984: 39 n. 16).
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principales cesuras del hexdmetro, que se correlacionaria con un cvptoc de diecisiete

pasos de la siguiente manera:

Pazoz retrdgrados
en el oupT;

(——)

Cesura Cesura Ditresis
pentemimera trocaica bucdlica

T 7 T

s —oe —Mote —a T s —X

Figura Ap.1. Correspondencias entre los movimientos en el cuptog y el
hexametro.

La hipotesis tiene una serie considerable de ventajas desde el comienzo: explica la
isocronia de los metros del hexametro, que es inusitada en el resto de la tradicion pero
tipica de los ritmos de baile,?® da cuenta de la posicion de las cesuras principales del
metro, que se corresponderian con los puntos clave de la danza, y explica la
terminologia antigua sobre el metro, dividido en “pies” sobre “la derecha” y sobre “la
izquierda” (Arist. Met. 1093a29-bl), por no hablar del término Paivew, traducido
usualmente “escandir” pero con el significado extremadamente comun de “dar pasos”.
La presentacion de David, sin embargo, genera a la hipdtesis numerosos
inconvenientes. En primer lugar, porque el autor parece hacer de adherir a ella el
equivalente de rechazar la teoria oral.”’ Pero esta condicién es absurda, entre otras
razones, porque hay innegable evidencia en los poemas homéricos y otras fuentes que
verifican la idea de que pertenecen a una tradicién oral. Lo que es mas importante,
porque no parece haber incompatibilidad alguna entre la proposicion “los poemas
homéricos son parte de una tradicion de canto épico” y la proposicion “el hexametro es
una forma métrica adaptada a partir del ritmo de una danza”. Para demostrar que la hay
deberian hallarse dos teoremas, es decir, dos proposiciones derivadas, uno de cada una
de las mencionadas, que sean incompatibles (esto es, que uno sea la negacion del

% Nétese que el coriambo (-w~—) que para la mayor parte de los autores es el origen de las secuencias
dactilicas en el hexametro no es isocrénico en absoluto, porque ritmicamente se compone de dos partes en
relacion de tiempo 2:1.

" No entiendo las objeciones de Nagy (1996a: 19-20) al concepto “teoria oral”. ;La “teoria de la
evolucion” o la “teoria de la relatividad” no deberian ser “teorias” porque se ocupan de hechos? Por
supuesto, esto no implica que la “teoria oral” sea un concepto univoco, porque hay varias versiones de
ella; ése, sin embargo, es un asunto por completo diferente.
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otro).”® Pero esto no me parece posible, porque la primera proposicién no dice nada
sobre el origen del metro, y la segunda no dice nada sobre su uso.?

Por otra parte, encuentro inecondémico por parte de David rechazar la teoria oral
en su defensa de la hipotesis coral, y s6lo explicable a partir de su aparente equiparacion
de “teoria oral” con “teoria de Nagy”. Es evidente que si el hexametro proviene de un
ritmo de baile, en algin punto se cantaba a la par de los bailarines, y se me hace dificil
imaginar a los poetas componiendo por escrito los textos de estos coros en la época pre-
homérica, donde no tenemos practicamente registro del uso de la escritura.

El texto de David tiene otros problemas, sobre los que aqui no puedo
expandirme. Sin embargo, el nicleo de su argumento es atractivo como solucion a la
cuestion del origen del hexametro, sobre todo porque presenta evidencia indirecta del
tipo de sustrato que propone, es decir, el baile contemporaneo. Contra esto, Naerebout
(2008: 488) objeta que es metodologicamente inadmisible aceptar como prueba de la
existencia de un baile en el 1000 a.C. una inscripcién del S. 1 d.C. donde se menciona
un baile del mismo nombre de uno actual como “la danza de los ancestros” (cf. David
2006: 104). Y es probable que esto sea otro error del libro de David; sin embargo, la
objecion de Naerebout esta lejos de ser destructiva, por no decir seria.*® Si sabemos que
hay un baile dactilico circular moderno (y lo sabemos) y sabemos que habia bailes
circulares en la antigua Grecia (y ciertamente lo sabemos)®, dificilmente puede
asegurarse que es imposible que esos bailes tuvieran un ritmo dactilico, y de hecho lo
contrario se hace relativamente probable. Ademas, dado que hay versiones del baile
moderno con una proporcion entre tesis y arsis de 1:1, no hay nada extrafio en afirmar

que los antiguos también pudieran tenerla.*

%8 La definicion clasica de incompatibilidad l6gica: A y B son incompatibles si C puede deducirse de Ay
no-C de B.

% Por supuesto, uno podfa argumentar (como Berg y Nagy) que los rastros de formulas pre-homéricas en
las irregularidades métricas sugieren que el metro no fue siempre dactilico, lo que iria en contra de la
hipotesis coral. Sin embargo, este argumento depende del axioma metodolégico “las irregularidades
deben ser explicadas a partir de un estado previo del desarrollo del metro”, al que no creo que la mayoria
de los fil6logos adhieran y, en todo caso, basta mi no adhesion para probar que no es ineludible.

% |_o mismo puede decirse de su mencién (en la misma pagina) de las criticas de Péhlmann a la identidad
propuesta por Georgiades entre ritmo y metro (P6himann 1995). Una lectura del texto de Péhimann
permite ver claramente que ni sus objetivos ni su argumento afectan en lo mas minimo a la hipdtesis
coral, fundamentalmente porque se concentran en los metros liricos.

31 Cf. Calame (1997: 34-8) y Haarmann (2014: 171-4).

%2 Georgiades (1949) tuvo problemas serios con esto, por lo que sostuvo la demostrablemente falsa tesis
de que la proporcion era de 2:3, que es la del xahopotiavdg, la variante del cuptog que él identificaba
como el origen del hexametro. Independientemente de esto, siendo el argumento en esencia comparativo,
no habria nada de extrafio en que existiera un baile similar al xaAopatiovog con proporcion 1:1 a
comienzo del primer milenio a.C.
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No habiendo nada imposible en la existencia de una danza circular dactilica en la
Grecia pre-homérica, habiendo de hecho evidencia indirecta de esa danza, es un origen
perfectamente plausible para el hexametro. Pero méas importante ain, es un origen que
soluciona una parte considerable de los problemas que las teorias derivacionistas son
incapaces de resolver. En primer lugar, el que produce la variacién de las cesuras
centrales. No habiendo un punto de juntura fijo, sino dos pasos en donde la primera
parte de la danza (el avance de los bailarines hacia un lado) termina, esto es, el ltimo
del avance y uno que se realiza en el lugar antes de retroceder, fue posible para los
poetas alternar entre cortes masculinos y femeninos en el centro del metro, algo que se
ha notado también buscan hacer en el trimetro (cf. sec. 3.2.2), y que por lo demés es
intrinsecamente deseable a los fines de facilitar la composicion en un idioma donde las
palabras pueden empezar y terminar con silaba breve o con silaba larga.

La hipotesis coral también explica, como se ha observado, la diéresis bucolica;
mas importante aun, es capaz de fundamentar por qué ésta estd mucho mas regularizada
en el metro homérico que los cortes de la primera parte de la linea: la presion externa de
la forma del baile naturalmente contribuiria a esta regularizacién. Las cesuras tipo A,
por otro lado, debieron esperar que las presiones ritmicas intrinsecas al metro las fijaran,
y esto no termina de suceder hasta la época helenistica.*®

Este ultimo punto es quiza la ventaja clave de la hipotesis coral: al colocar fuera
de la tradicién poética el origen del metro, no necesita justificar cada uno de sus
aspectos como parte de un desarrollo diacronico, porque el proto-hexametro no tiene
historia. En otras palabras, mientras que las lineas primitivas de los derivacionistas
cargan con sus propias reglas, y es necesario agregar pasos en las derivaciones para
acomodarlas al esquema del hexametro, la tirada de déctilos que constituye un cuptdg
practicamente no impone ningun criterio al metro. Lo Unico que se requiere es que la
voz respete el ritmo basico para acompafar la danza en forma apropiada. Los poetas,
naturalmente, se habrian sentido compelidos a reproducir los cortes del baile, de donde
las cesuras centrales (motivadas, a su vez, por la necesidad de dividir una linea tan larga

como la del hexametro y de evadir la indeseable diéresis media) y la diéresis bucdlica.

%3 Este es un defecto que no he hallado mencionado en ningtn lado para las hipétesis proto-hexamétricas,
sobre todo la de Berg: si los dos cola originales ya tenian cesuras definidas, ¢por qué hay una diferencia
tan clara en la evidencia temprana entre las de la segunda mitad de la linea y las de la primera? Incluso si
se hallara una fundamentacion, esta dificultad adicional debilita las teorias frente a la hipétesis coral, que
no la tiene.
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Una vez establecido el proto-hexdmetro como una tirada de seis dactilos®* con
un corte relativamente fijo en el centro y otro en el interior de la segunda mitad,
infinidad de pequefias correcciones pueden haberse ejecutado. La primera
probablemente fuera la catalexis, que permitiria separar en el canto una secuencia de la
otra, lo que en el baile no se hace. De hecho, ésta es otra ventaja de la hipétesis coral,
porque la catalexis es una propiedad tipica de los versos de cierre en estrofas, no de los
estiquicos. Que se halle en el hexametro es un indicio que éste tiene propiedades
especiales, y que la hipotesis coral pueda justificar su presencia habla a favor de ella. De
la misma manera, el anceps final es una consecuencia automatica una vez que las lineas
se separan unas de otras.

Una segunda modificacion (o primera, el orden en este caso no importa) seria

probablemente la equivalencia — = «v.* Otros autores han sefialado que este fenémeno

es el resultado de una bdsqueda de variacion; sin embargo, su funcionamiento en el
hexametro ha sido poco justificado. Después de todo, en el trimetro la resolucion esta
fuertemente restringida (en particular en el trimetro arcaico) y en los metros liricos es
inusual, mientras que la contraccion en el hexadmetro homérico es mas o menos
frecuente en todas las arsis (excluyendo la quinta, que en Homero es larga el 5% de las
veces, lo que no deja de ser un numero relativamente alto si la alternativa es la
prohibicion de la contraccion). Con la hipdtesis coral la equivalencia se explica
facilmente: el ritmo dactilico dificulta incluir muchas palabras del lenguaje griego, por

lo que los poetas necesitaban un mecanismo para sortearlo sin alterarlo.*® Dado que dos

% La extension del hexametro es un problema, pero lo es para absolutamente todas las teorfas, que la
admiten como dada. No se puede proponer seriamente que el compuesto de dos cola explica la extension
del metro; ¢qué motivo se ha dado alguna vez, méas alla del propio esquema del verso, para justificar que
el primero no podria haber sido un adéneo (-w~-x), dando a la linea una estructura —ww—v|v—ww—wu—x, €s
decir, un “pentametro dactilico (no elegiaco)”? La Unica excepcion a esto podria ser la justificacion a
partir de un octosilabo y un heptasilabo de Berg, dado que ambos cola se hallan en el sustrato indo-
europeo; sin embargo, el autor debe hacer tantos cambios para pasar de esas bases al hexametro que éste
podria haber terminado siendo un pentametro o un heptametro sin inconvenientes.

La hipétesis coral puede al menos intentar una explicacion: entre la presion por equiparar al metro con
una oracion estandar del idioma y la de dividirlo en tres partes, seis dactilos es la medida ideal porque no
es demasiado larga para lo primero ni demasiado corta para lo segundo. Es meramente especulativo, pero
es, que es mas de lo que puede decirse de las explicaciones derivacionistas de la extension del hexametro.
% La hip6tesis de Nagy (1974) de que la equivalencia esta basada en la contraccion en el lenguaje ha sido
criticada con razén por Brough (1977: 297) y Berg (1977: 33). El segundo sugiere que el origen de la
equivalencia estaria en los cambios dentro de la estructura del metro, pero observa que no tiene que ver
con la cuestion de su origen.

% Las teorias derivacionistas podrian pretender apelar a una explicacion semejante; sin embargo,
recuérdese que en ellas se propone que los propios poetas fueron restringiendo su capacidad de incorporar
ciertas formas de palabra, con lo que resulta bastante arbitrario afirmar que en un momento se dieron
cuenta de que se habian pasado con las restricciones, si se me permite el coloquialismo, e inventaron la
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breves y una larga ocupan el mismo tiempo (en términos ritmicos, se entiende), la
equivalencia era el méas sencillo. Asimismo, como no se podian arriesgar a perder el
ritmo de base, limitaron la alternancia a la parte debil de cada pie, a fin de no
distorsionar su percepcion. Por lo demas, parece intuitivamente mas adecuado ocupar
dos pasos del baile con una sola silaba larga que un paso con dos breves.

En este punto, el lector puede preguntarse qué sucede con la heptemimera. Todo
lo demas es explicable: las cesuras centrales y la diéresis bucdlica como producto de la
presion conjunta del ritmo y el origen del metro, las cesuras tipo A y los puentes como

fenémenos ritmicos®” y la catalexis y la equivalencia - = w~ como adaptaciones

necesarias en el paso de una forma de baile a un verso poético. Sin embargo, la
heptemimera es un problema, porque es un corte importante, no tiene motivaciones
ritmicas del todo claras y ademas esta a mitad de la retrogresion del cvptdc. Hay dos
explicaciones posibles, no necesariamente incompatibles. Primero, que haya surgido
como un corte masculino alternativo a la femenina bucdlica y, eventualmente, a las
cesuras centrales cuando el verso se independiz6 de la forma del baile. Es justificacidn
suficiente para ella, pero existe una complementaria, méas interesante.

Es sabido que la tradicion épica de la que Homero es heredero pas6é por una
etapa edlica. Sin embargo, hay serios debates sobre qué implicancias tiene esta etapa.
Berg y Haug (2000), por ejemplo, consideran que la épica eolica no habria estado en
hexametro, y que este metro seria especificamente una innovacién jonica. Me siento
tentado a coincidir con ellos, no s6lo por los argumentos que presentan, sino también
porque soluciona una serie de problemas para la hipotesis coral, entre ellos el origen de
la heptemimera. Esta podria explicarse con relativa facilidad como el resultado de

incorporar en el verso jonico una serie de formulas de la forma xv—vv—x 0 x—vv-x al

final del hexametro.*®® Esto, sumado a la presion por buscar una alternativa masculina a
la bucdlica y una variante para las cesuras centrales en los versos sin ellas, sumado a su
vez a la evasidn del cuarto troqueo por motivos ritmicos justifica suficientemente el

origen del corte en T4.

equivalencia para solucionarlo. En la hipdtesis coral, es la simplicidad del ritmo del baile la que
determina la restrictividad del metro.

%7 Sobre el puente de Meyer, basta con lo dicho en las sec. 2.1.3 y 2.1.4. En el puente de Hermann,
ademas de la motivacion ritmica, seguramente estaria jugando un rol la presencia de la diéresis bucdlica,
que atraeria fuertemente hacia si las pausas en el area inmediata. Cf. también abajo, sobre la adaptacion
de formulas.

% Los grupos de nombre+epiteto del tipo moAdunTig ‘Odvecevs (e.g., en 1. 4.349), 16dag bidg Agheds
(e.g., en Il. 1.58) y kpeiov Ayopéuvov (e.g., en Il. 7.405) que complementan estructuras como tov &’
amapelBopevos TpocEen sirven como ejemplo (cf. Parry 1928: 18-19 [15-16]).
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El puente de Hermann puede, ademas, ser no sélo causante de innovaciones sino

producto de ellas,* asumiendo que las férmulas edlicas con la forma —w—wv—x, es decir,
un ferecracio con base —,* debieron adaptarse al hexametro modificando algunas

palaras trocaicas, como en el caso de dvdpeg = dGvepec. De esta manera, la hipotesis
coral comparte con la teoria del proto-hexametro de Berg (y sus seguidores) la ventaja
de explicar el origen de estas formas artificiales,** que segin Berg y Lindeman (1992:
192) tenian la funcidon principal de “reemplazar formas de palabra originalmente

trocaicas en formulas que contenian originalmente la secuencia ——-". Lo que es mas, la

hipotesis coral es superior a la explicacion proto-hexamétrica por el sencillo hecho de
que puede justificar la necesidad de la adaptacion (algo de lo que la segunda es por
completo incapaz).

Este punto merece un tratamiento méas detenido. Las hipdtesis comentadas mas
arriba pretenden unanimemente explicar como se desarrollo el hexametro a partir de
otros metros, cosa que, con mas o menos dificultades, logran. Sin embargo, todas parten
de dos supuestos metodoldgicos que seria preferible evitar: primero, que esos metros
fundamentales pueden ser elegidos arbitrariamente por el filslogo*? y, segundo, que no
hay ninguna necesidad de justificar al hexdmetro como forma. Aunque lo primero no
puede evitarse en algun punto, la evidencia indirecta para la existencia de un tipo de

metro en la Grecia pre-homérica sirve al menos para morigerar el inconveniente; esto

% Obviamente, la triple presion diacrénica (por la proximidad de la bucélica), sincrénica (por la
indeseabilidad ritmica de un corte trocaico en el cuarto pie) y producto de la necesidad de adaptar
formulas ferecraticas al dactilo parece la mejor justificacion disponible del poderoso puente de Hermann,
que parece dificil de explicar tomando cada una de estas presiones por separado.

** No hay ejemplos en los poetas lésbicos (lo que no es mucho decir, dado que sélo se conserva un Gnico
ferecracio en ellos, el del fr. 111.1 [L.-P.] de Safo, iyot 61 10 péhaBpov [en lo alto la vigal]), pero la
estructura constituye la cuarta linea de la estrofa en la O. 1 de Pindaro (e.g., el v. 4, &8s, pilov frop
[...deseas, querido corazon]) y la primera linea de la estrofa de la P. 10 (e.g, el v. 1, OABio. Aakedaipwv
[Feliz Lacedemonial); cf. Itsumi (2009: 63-4, 141, 144, 256-8 y 262). Notese que la mencién de estos
textos no pretende ser mas que ilustrativa de la posibilidad de la existencia en la métrica eélica de un tipo
de metro —w—v—x, no de su relacién con la poesia épica no-hexamétrica no conservada ni mucho menos
de la relacién entre ésta y el hexametro.

* Entre otras; cf. Tichy (1981) y Berg y Lindeman (1992) para un analisis detenido de estos derivados y
Berg y Haug (2000: 13-15) para una pequefia lista de las principales formas artificiales que podrian
explicarse por adaptacion de férmulas disefiadas para otros metros. Los autores no incluyen otras
irregularidades, como las silabas breves al inicio del metro (sobre las cuales cf. por ejemplo Berg 1977:
19-20) o en la tesis del tercer pie (sobre las cuales, cf. por ejemplo Steinriick 2005). Debo aclarar que no
pretendo sugerir que la adaptacion de formulas es la Gnica explicacion necesaria 0 apropiada para todos
estos casos, simplemente es una herramienta adicional que un adherente a la hip6tesis coral tiene para
solucionarlos.

%2 Basta el hecho de que cada autor elige el o los que mas convienen a su derivacion para demostrar esto.
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vale tanto para la apelacion a metros cognados como para la tradicion de bailes
folcléricos.®®

El segundo supuesto, que en otro lado he denominado “de causa final”, es, a mi
entender, completamente destructivo de la mayor parte de las derivaciones, porque
determina una metodologia inapropiada en el manejo de la evidencia. El principio de
causa final dice que el hexametro era un desideratum en el desarrollo de la métrica
griega, algo que los poetas deliberadamente pretendian generar. De esto, claro esta, no
existe un apice de evidencia. Sin embargo, es imprescindible para justificar las
derivaciones descriptas arriba, que se volverian imposibles si todas las modificaciones
concebibles de las secuencias métricas a las que los autores apelan pudieran darse en
igualdad de condiciones.** En palabras sencillas: sin apelar a la injustificada idea de que
los poetas querian por razones que desconocemos generar el hexdmetro, no se puede de
ninguna manera derivar el hexametro de otros metros. El principio de causa final es
esencial para cualquier postura derivacionista.

Pero no lo es en la hipotesis coral. La existencia de una forma de baile dactilica
es motivacion suficiente para generar un metro que acomparie con su ritmo el paso de la
danza.”® Dado que se debe asumir para esta tradicion una ascendencia al menos en la
época tardo-micénica (sobre la base de la evidencia de las danzas circulares), se
entiende que para el siglo VIII estaria arraigada culturalmente entre los jonicos (como
principales herederos de la cultura micénica), lo que justifica bien el esfuerzo de adaptar
las formulas linglisticamente sencillas de la poesia épica edlica en metros edlicos al
incomodo hexametro. Este punto es clave: solo la hipétesis coral es capaz de combinar

innovacion (adaptacion de formulas en otros metros y creacion de nuevas formas

*3 No asf para los testigos liricos post-homéricos, pero esto requiere una discusién aparte.

* Dos breves ejemplos para entender este problema: sin el principio de causa final, no hay forma de
justificar la triple expansién dactilica del ferecracio de Nagy, porque no habria motivo para que no fuera
una expansion simple, doble o cuadruple. De la misma manera, sin el principio de causa final, la infinidad
de combinaciones posibles de cola formulaicos a partir de los cuales Gentili y Giannini derivan el
hexadmetro deberian darse, porque no habria motivo para que no se dieran o por lo menos un subconjunto
considerable de ellos.

** |os argentinos (no somos los Ginicos) sabemos bien de esto: aunque sus origenes son algo misteriosos
(1), es claro y bien sabido que el tango nace como un ritmo de baile, y mas tarde (en principio, a través de
improvisaciones ocasionales) empieza a ser acompafiado por canto. De hecho, la historia del tango es en
si misma un paralelo insospechadamente adecuado para la del hexametro; notese que este ritmo de baile
mas adelante se independiza, primero parcialmente y luego del todo, de la danza, al punto que muchas de
las principales obras no fueron compuestas para ser bailadas.
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lingliisticas) con arraigo cultural del verso heroico; ninguna de las hipotesis
derivacionistas tiene esta ventaja.*®

Frente a la incapacidad de explicar satisfactoriamente el desarrollo del
hexametro de los derivacionistas, la hipotesis coral, aun con sus defectos, ofrece por

esto una serie de ventajas que no pueden ignorarse.

Ap.l1.4. Conclusiones

A los fines préacticos, la hipdtesis coral tiene la enorme ventaja de que permite
actuar con notable libertad a las presiones ritmicas “sincronicas” que se han propuesto
como justificaciones de los fendbmenos principales del metro. Es mas sencillo entender
por qué se fijan las cesuras tipo A, se evita el corte en el segundo troqueo o en los
espondeos del segundo, cuarto y quinto pie y se favorecen los cortes en el tercero y el
cuarto sobre la base de una tirada cataléctica de seis dactilos que sobre la base de unos
cola heredados de una larga tradicion donde la mayor parte de estos fendbmenos no
podrian funcionar porque el metro arrastraria las presiones de sus formas primigenias.
La adhesion a la hipdtesis coral, por ello, explica suficientemente el enfoque adoptado
en el capitulo 2 de este trabajo.

Sin embargo, eso no es todo. A lo largo de este apéndice se han observado las
enormes limitaciones que las teorias derivacionistas tienen, sin duda responsables de
gue aun hoy, mas de ciento cincuenta afios después de Bergk (un periodo absurdo en
una disciplina contemporanea), se siga discutiendo sobre el origen del metro sin éxito.
El error estd en la l6gica misma: ninguna derivacion puede en forma convincente
explicar el origen del hexametro simplemente porque el hexdmetro no se deriva de
ninguna estructura anterior. Ni siquiera las sofisticadas teorias de los setenta y las
décadas de apuntalamiento que las han seguido han sido capaces de proveer una
solucion al problema por el sencillo hecho de que estan viciadas desde sus mismos
fundamentos.

La hipoétesis coral no sélo es una alternativa viable, sino que supera todas las

propuestas anteriores tomando de ellas lo mejor (por ejemplo, la capacidad de explicar

“® Alguien podria pretender argumentar que el lento y progresivo proceso de modificacion de las formas
métricas permitiria transmitir a lo largo de su cambio un sustrato de transcendencia cultural. Entiendo que
solo las hipotesis proto-hexamétricas podrian sostener con cierta coherencia una idea semejante, pero
invariablemente es una propuesta que apenas llega a compensar la obvia importancia cultural de una
danza folclorica.

Mas bsobre la importancia cultural del hexdmetro en la historia de sus usos en Abritta (en prensa® y en
prensa’).
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las formas artificiales y las irregularidades del metro), eliminando lo peor (por ejemplo
y sobre todo, el principio de causa final) e incorporando nuevas motivaciones para
algunos fendmenos conocidos que por lo demés tienen un fundamento ritmico (por
ejemplo, el puente de Hermann como producto de la proximidad de la diéresis
bucélica). Ademas, utiliza evidencia indirecta, el cuptdg, apoyada por evidencia directa
que atestigua la existencia de bailes circulares en la Grecia pre-homérica, por lo que no
depende de una reconstruccién de la métrica indo-europea cuya verificabilidad es
absolutamente nula. Es, por todo esto, y a pesar de los errores cometidos por sus
defensores (tanto Georgiades como David), la mejor explicacion disponible del
hexdmetro dactilico y, confio, la Gnica que el paso del tiempo vera florecer y no

marchitarse.
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Apéndice Il: Listado de muestras y abreviaturas y sistema de

referencias

A continuacion presento los principales datos de las muestras utilizadas en este
trabajo. Naturalmente, todas pueden hallarse en el blog, con muchos més detalles de los
que incluyo aqui. La presentacion de la informacion en este lugar tiene dos funciones:
primero, ofrecer al lector una vision de conjunto sobre los textos analizados y la
cantidad de versos incluidos en cada uno. Segundo, presentar las abreviaturas con las
cuales en el texto hago referencias a ellos. Tras el listado, describiré el sistema de
referencias a los textos citados en el cuerpo del trabajo; aunque en la mayoria de los
casos es el estandar, puede resultar Gtil para el lector no familiarizado con alguno de los
corpora.

Parece importante, mas que explicar qué datos se incluyen (para saber lo cual
basta bajar la mirada), indicar qué datos he dejado de lado. En primer lugar, cuando un
corpus esta claramente establecido (por ejemplo, los Himnos de Calimaco) no he
incluido el detalle de su constituciéon en la lista. Tampoco lo he hecho cuando la
cantidad de textos analizados es extensa, como en el caso de los Himnos Orficos, de los
que se han codificado treinta y dos. Los detalles sobre la constitucion de estos corpora
pueden  hallarse en los archivos  correspondientes a ellos en
https://empgriegos.wordpress.com/datos-y-herramientas/muestras. Notese que, cuando
la columna de la edicion esta en blanco, es porque la Gltima referida vale para el texto
en cuestion.

Otro dato que he dejado de lado son los versos especificos de las muestras
compiladas. Asi, no incluyo los nimeros exactos de verso de los examinados de cada
canto de la Iliada, porque seria engorroso y no aporta nada util en este lugar.
Nuevamente, la informacion esta disponible on-line.

Por las mismas razones, no he incorporado aqui observaciones sobre versos
corruptos o dafiados que he excluido (0 no). También puede consultarse en las tablas de

cada autor.
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Hexametro
Autor Abr. Texto Abr. Cantidad de Edicion
Versos

Homero Hom. lliada 1-12 Il 1221 Allen (1931)

. Von der Mihll

Odisea Od. 1263 (1962)
(- Llepi Pvoewv . a
Parménides  Parm. 144 Abritta (en prensa®)
(fragmentos)
Calimaco Cal. Himnos (1-4, 6) Him. 935 Pfeiffer (1949-53)
Apolonio de o
Ap. Argonadticas Arg. 906 Fraenkel (1961)
Rodas
L. Idilios (1, 6, 7,
Tedcrito Teo. 11, 16, 17, 22) Id. 905 Gow (1952)
Ano6nimo - Himnos Orficos Him. Orf. 413 Quandt (1962)
Opianode ) Haliedtica Hal 534 Mair (1928)
Anazarbo ' '
Pseudo- - Cinegética Cin 109 Mair (1928)
Opiano! g '
Nono de Dionisiacas 1- .
Panépolis 16 Dion. 882 Keydell (1959)
Proclo Pr. Himnos Him. 185 Vogt (1957)
Trimetro yambico
Autor Abr. Texto Abr. Cantidad de Edicion
Versos
Arquiloco Arq. Fragmentos - 18 West (1992)
Semonides Sem. Fragmentos - 154
Solén Sol. Fragmentos - 40
. Prometeo

Esquilo E. Encadenado Pro. Enc. 287 Murray (1955)

! “Pseudo Opiano” quizas no sea la denominaciéon mas adecuada para el autor de la Cinegética. Es
probable que fuera simplemente un Opiano distinto al de Anazarbo. Cf. sec. 2.3.2.3.1 n. 121.
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Suplicantes Sup. 289
Siete contra
Tebas Sept. 317
Euménides Eum. 304
) . Dain y Mazon
Sofocles S. Antigona Ant. 887 (1955-1960)
Edipo Rey O.T. 502
Filoctetes Fil. 518
Euripides Eur. Alcestis Alc. 186 Diggle (1984-94)
Medea Med. 208
Andromaca And. 188
Hécabe Hec. 226
Heracles Her. 106
Ifigenia en
Tauride LT 191
Orestes Or. 199
Bacantes Bac. 200
o . Coulon y van Daele
Aristofanes  Aris. Caballeros Cab. 295 (1923-1230)
Paz Pax 296
Aves Av. 310
Ranas Ra. 300
Riqueza PI. 316
Licofron Lic. Alejandra Alej. 1007 Mascialino (1964)
L uciano de Luc. Podagra Pod. 226 Macleod (1967)
Samosata
. Epigramas de
?"po,d‘? Fil.  laAntologia - 166 Beckby (1965-8)
esalonica .
Palatina
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ﬁregorlo Greg.  Devitasua - 311 Jungck (1974)
acianceno
qu_ge_de i De e_xpedltlone 953 Pertusi (1959)
Pisidia persica
Coliambo
Autor Abr. Texto Abr. Cantidad de Edicion
Versos
Hiponacte Hip. Fragmentos - 82 West (1992)
Calimaco  Cal,  \ambos i 176 Pfeiffer (1949-53)
(fragmentos)
Mimos (1-8, .
Herondas Her. 10-13) 549 Cunnigham (1971)
Babrio Ba. Fabulas - 456 Perry (1965)
Distico Elegiaco
Autor Abr. Texto Abr. C,an_tldad de Edicion
disticos
Tirteo Tir. Fragmentos - 66 West (1992)
Mimnermo Mim.  Fragmentos - 32
Soloén Sol. Fragmentos - 91
Teognis Teog.  Fragmentos - 288
Jendfanes Jen. Fragmentos - 30
Calimaco Cal. Epigramas - 132 Pfeiffer (1949-53)
Himno al bafio Him.50 20
de Palas himno V
Teocrito Teo. Epigramas - 51 Gow (1952)
Epigramas de
Meleagro Mel. la Antologia 413 Beckby (1965-8)
Palatina -
Antipatrode . Epigramas de 282

Sidon

la Antologia
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Palatina
- Epigramas de
F|I|po,dg Fil. la Antologia - 212
Tesaldnica .
Palatina
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Sistema de referencias®

Autor

Esquema de la referencia

Hacia una historia coral

Ejemplo®

Antipatro de Sidén

Libro de la AP.epigrama.verso

7.748.3 () moiot yBovoc...)

Apolonio de Rodas

Obra canto.verso

Arg. 2.971 (xékoav, £nel...)

Aristofanes

Obra verso

Pax 146 (Exeivo mpet...)

Arquiloco Fragmento.verso 19.3 (6<e®>v épya...)
Babrio Fabula.verso 74.3 (kdxeivog anToic. . .)
Calimaco, Epigrama.verso 49.2 (qykeioBon vik )
epigramas Pig ' AR NS

Calimaco, himnos

NUmero de himno.verso

3.25 (unp, GAN' auoynti...)

Esquilo Obra verso Sept. 371 (omovdf| SidK®V...)

Euripides Obra verso And. 803 (d1ddoyov év...)

_Ilz_ilipo,dg Libro de la AP.epigrama.verso  9.61.2 (maid' €0v £g...)
esalonica

Herondas Mimao.verso 4.21 (dyarudrov: tic...)

Himnos Orficos Himno.verso 37.3 (oikoig Taptopiotot...)

Hiponacte Fragmento.verso 9.2 (kpadoag &yovreg...)

Homero Obra canto.verso 1. 1.32 (¢A\' 0 pny....)
Jendfanes Fragmento.verso 1.3 (AAog &' ed@MoEC. . )
Licofrén Obra verso Alej. 562 (008" 6 Zx16TNIG...)
Luciano de Obra verso Pod. 164 (Batpdyovg, vaivog...)
Samosata

Meleagro Libro de la AP.epigrama.verso  5.198.1 (O¥ m\dkapov...)

? Dado que esta lista se incluye especificamente para la consulta del sistema cuando se busca a qué verso
se esta haciendo referencia en un caso especifico, la he organizado alfabéticamente por autor. En todos
los casos, obviamente, las citas se pueden realizar utilizando los nombres completos o las abreviaturas ya
introducidas en las listas anteriores. Por otro lado, he intentado en todos los casos equiparar el sistema
utilizado con el del programa Diogenes, para facilitar la corroboracion de las citas. En los textos
fragmentarios o epigramaticos, la numeracidn utilizada es siempre la del editor elegido. Notese,
finalmente, que, aunque en los archivos de las muestras cada distico estd en una linea, he utilizado el
sistema tradicional de referencia por versos (es decir que cada distico ocupa dos versos).

® Incluyo las primeras palabras del verso (elegido completamente al azar) con el que se ejemplifica el
sistema, a fin de que el lector pueda verificar que lo esté utilizando como lo he pretendido.
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