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Capitulo 1
INTRODUCCION

En esta Tesis abordamos el estudio del arte rupestre del periodo Agroalfarero
tardio, Tardio o de Desé.rrollos Regionales, en el area del Noroeste argentino, desde una
perspectiva particular con la cual hemos logrado una aproximaciéon a los distintos
contextos de produccion de un amplio conjunto de manifestaciones rupestres. De este
modo, hemos podido revertir ciertos pre-juicios que pesaban sobre el arte rupestre de este
momento, los cuales se fundaron a partir de la aparente homogeneidad estilistica y acotada
variedad iconogrifica de sus representaciones. Al respecto, podemos adelantar que el
estudio contextual de los conjuntos rupestres que conformaron la muestra seleccionada,
nos permiti6 definir una diversidad de situaciones productivas que terminaron excediendo
nuestras expectativas originales sobre los posibles resultados de esta investigacion.

Nuestro trabajo se apoyé sobre tres hipoétesis principales. La primera, asume que
durante el periodo Tardio en el NOA, algunos espacios destinados a la practica del
pastoreo también fueron el escenario de diversas actividades asociadas a la practica del
caravaneo. Tales espacios poseerian la doble particularidad de estar vinculados a sendas
que articulan distintos ambientes y presentar recursos apropiados para el mantenimiento de
camélidos. La segunda hipétesis considera, que las representaciones rupestres de sitios
emplazados en esos espacios, reflejarian dos situaciones socioecondémicas distintas: el
pastoreo y el caravaneo. Por ultimo, que en esos conjuntos rupestres se daria una
diferenciacion temética, iconografica y técnica, vinculada con los contextos de produccién
y significacion propios de cada practica. El planteo de estas presunciones nos permitié
generar dos grupos de expectativas arqueoldgicas; uno vinculado a los restos materiales
que se asociarian a tales actividades. y, el otro, referido especificamente a las
representaciones rupestres.

En lineas generales, el primer grupo de expectativas preveia la existencia de rasgos
arqueolégicos asociados a ocupaciones estacionales pastoriles (corrales, puestos de
pastoreo) y a ocupaciones transitorias caravaneras (parapetos y deflectores de viento); la
reutilizacion de infraestructura pastoril para ocupaciones transitorias de caravaneros; la
presencia de contextos arqueoldgicos ambiguos u obliterados, producto de la superposici6n
de las diferentes ocupaciones; la recuperacion de materiales artefactuales y ecofactuales de

procedencia aloctona y la existencia de contextos arqueoldgicos originados en el marco de



practicas rituales propias de cada actividad (apachetas, ofrendas, arte rupestre). Las

expectativas para el arte rupestre consideraban el reconocimiento de motivos y
asociaciones de motivos conformando temas diferentes y vinculados a las distintas
actividades (motivos de rebafios, escenas rituales, motivos de caravanas, escenas de arreo o
tiro, figuras antropomorfas con atavios o adornos particulares, etc.); la segregacion espacial
de los diferentes temas representados; cierta variedad de técnicas de ejecucion para los
distintos conjuntos; variabilidad de patrones de disefio para un mismo tipo de motivo;
variabilidad en la representacion de un mismo tema; registro de diversos elementos que
indiquen diacronia entre los distintos conjuntos, como superposiciones y variacion tonal de
pigmentos y patinas.

‘ Las hipétesis se pusieron a prueba en distintos sitios, emplazados en ambientes
diferentes, que potencialmente podrian presentar la superposicién de practicas pastoriles y
cﬁravaneras._ De tal forma la muestra comprendié sitios ubicados en Puna, Valles y
Yungas. La idea de trabajar sobre estos ambientes, partié de la abundante informacion
arqueoldgica acerca de la continué interaccidn social entre los mismos, en la cual el trafico
caravanero tuvo un rol destacado. Los sitios fueron seleccionados teniendo en cuenta las
* caracteristicas particulares de sus emplazamientos y contenido de las manifestaciones

rupestres. De tal forma se escogieron sitios asociados a espacios con buen potencial para el
desarrollo de précticas pastoriles como asi también, emplazados en puntos geograficos
vinculados a vias naturales de comunicacion o puntos de articulacion entre ambientes con
oferta diferencial de recursos. Los sitios de Puna se ubican en la microrregion de
Antofagasta de la Sierra —~ANS- (Catamarca), un espacio donde la abundancia relativa de
pasturas naturales y agua, favorecieron la cria de camélidos domésticos desde momentos
formativos tempranos (Olivera 1992). Por su parte, la ubicacion geografica de ANS en un
punto de equidistancia respecto de numerosos destinos vallistos, transandinos y punefios,
destacan su cardcter de espacio articulador de rutas de interaccion, manifestado
arqueologicamente tanto en la presencia de diversos materiales de origen extrapunefio
“como también en la recurrente representacion de motivos de caravanas en el arte rupestre
local (Aschero 1999; Martel y Aschero 2007). Para el drea Valliserrana se trabajé sobre
una muestra de sitios emplazados en el Valle Encantado (Dto. San Carlos, Salta), un
pequefio bolson con caracteristicas de Pastizal de Altura y evidencia arqueolégica asociada
a puestos pastoriles (Martel 2008b), ubicado en las cumbres que dividen al Valle Calchaqui
del Valle de Lerma y asociado a la quebrada de Escoipe. Esta ultima, probada ruta de

interacciéon en momentos tardios e Inka (Vitry 2004). Por ultimo, para las Yungas, los



sitiosAestudiados se emplazan proximos a las nacientes de la quebrada del rio Barita (Dto. -
Santa Victoria, Salta), en ambiente de Pastizales de altura y asociados a una senda que
conecta localidades de Selva Montana con otras de los sectores superiores de la Sierravde
Santa Victoria. Para finalizar, queremos destacar que, si bien el analisis del conflicto social
no form6 parte de los objetivos de esta investigacion, la recurrencia de representaciones
que aludirian a esta problematica asocidndose directamente a temas pastoriles, nos llevo a
su necesario tratamiento para evitar lo que resultaria, indefectiblemente, en un gravisimo
sesgo interpretativo.

Por los motivos descriptos, la tesis fue organizada de forma tal que el lector pueda
introducirse, de manera gradual y armonica, a la problematica planteada. Es por ello que
primero se define el tema de investigacion y se explica el modo en que sera abordado su
estudio. Luego se presentan los sitios que conforman la muestra y se realiza la
contextualizacion ambiental de los mismos, indicando el rol de cada ambiente en el
desarrollo de practicas ganaderas y su importancia como espacios de oferta diferencial y
complementaria de recursos, lo que habria estimulado a través del tiempo diversos
procesos de interaccion entre las sociedades que los habitaron. A continuacion, se presenta
el contexto social macroregionél en que se da la produccion del arte rupestre del peﬁodo
Tardio. Alli- se discuten las diversas formas en fue abordado el estudio de las
manifestaciones rupestres tardias en la Arqueologia argentina y las diferentes
interpretaciones realizadas para el mismo. Posteriormente, efectuamos una critica de tales
propuestas y delineamos un esquema analitico que permite una aproximacion mas
particularizada sobre los distintos cohtextos de produccion y significacion del arte rupestre
de este periodo. Luego, se presentan los tres casos de estudio, haciendo hincapié en las
diferencias registradas sobre los distintos conjuntos rupestres y la posibilidad de reconocer
otros contextos de produccidn y significaciéon que excederian lo pastoril y lo caravanero,
para situarse en el marco de accion de personajes o grupos de poder. Para finalizar, se
analiza la informacion de manera conjunta con el fin de identificar las regularidades y
cambios en la produccion de arte rupestre y los vinculos entre estos y las posibles

coyunturas sociales donde tendrian su origen.




Capitulo 2

ASPECTOS TEORICO-METODOLOGICOS DE LA INVESTIGACION
OBJETIVOS E HIPOTESIS, METODOS Y TECNICAS

2.1 Principales desarrollos teérico-metodolégicos en el estudio arqueologico del arte
rupestre en la Argentina

La consideracion del arte rupestre como dato relevante en la investigacion
arqueoldgica, ha ido cobrando —aifio tras afio- mayor fuerza. Ese creciente interés, segin
algunos investigadores, comenzé —a nivel mundial- en la década del 80, a partir de la
aplicacion de métodos de fechado directo sobre las pinturas y grabados, lo cual habria
cambiado la mirada escéptica de muchos arquedlogos, ya que la posibilidad de una
asignacion temporal mas precisa de las representaciones facilitaria su contextualizacion
“sociocultural (Podesta y Bahn 1997). En nuestro pais, tal como lo destaca Hernandez
Llosas (1997), la base del cambio en cuanto a la importancia del estudio del arte rupestre
para construir conocimiento acerca de las sociedades pasadas de forma sistematica y
rigurosa, se dio a partir de los trabajos de Carlos Gradin y Carlos Aschero, en las décadas
del 70 y 80.

En primer lugar, Carlos Gradin (1978), desarrolla una ‘metodologia especifica para la
clasificacion y andlisis de las representaciones rupestres, abordando tanto sus aspectos
morfologicos y técnicos como, asi también, incorporando el estudio de las tonalidades de
las mezclas pigmentarias. A partir de su propuesta se logrd, por primera vez, la unificacion
de un vocabulario particular y la creacion de categorias mas objetivas que evitaron el uso
de denominaciones para determinados motivos que puedan sugerir la asignacién previa de
significado. A su vez, el desarrollo del concepto de conjuntos tonales permiti6 el analisis
diacrénico-sincrénico de los conjuntos rupestres; asi, cada conjunto tonal comprendia un
ambito especifico donde se podian reconocer las relaciones y vinculos entre los distintos
motivos (temas) en un momento y espacio determinado. Por otra parte, el andlisis
morfologico (patrones de disefio) de las representaciones, mas la determinacion de las
técnicas de ejecucion, la tonalidad de las mezclas pigmentarias y la distribucion espacial
intra e intersitio para tales representaciones o asociacién de representaciones (temas),
conformarian la base para el abordaje de las configuraciones estilisticas de los conjuntos

rupestres. Tales configuraciones fueron denominadas, dependiendo de la escala espacial de
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analisis, como grupos, modalidades o tendencias estilisticas (Gradin 1978). En la visién
del autor, la definiciéon de estas unidades analiticas, permiten el reconocimiento de
continuidades, rupturas y cambios en las condiciones de subsistencia de sus ejecutores,
facilitando la comprensiéon del mundo simbdlico de las sociedades pasadas, donde el arte
rupestre -como un elemento activo de la cultura material- destaca las imagenes
fundamentales vinculadas a su ciclo de vida y a los recursos mas importantes de su
subsistencia (Gradin 1978 y 1997).

Por su parte, Aschero (1988) va a definir los principios metodoldgicos que
conformaran la base de la actitud del investigador arque6logo frente al arte rupestre. Desde
su experiencia de investigacion en sitios con manifestaciones rupestres en Patagonia
(Aschero 1985; Gradin et al. 1976, entre otros) y Puna (Aschero 1979; Aschero y Podesta
1986, entre otros), el autor citado advierte sobre la necesidad de integrar el arte rupestre al
registro arqueoldgico y considerar su potencial informativo tanto sobre aspectos
simbolicos/ideolégicos de los grupos humanos, como asi también sobre sus practicas
socioecondmicas. En este sentido, Aschero (1983-1985: 303-305) expresa que “las
representaciones rupestres deben ser consideradas como un producto material mds de la
actividad humana, como un vestigio arqueologico, esto es, como una clase de
tecnofacturas —equiparables a artefactos y estructuras- que forma parte de la ergologia
del grupo productor”; por lo tanto, es necesario “fener en cuenta las actividades de
produccion de pinturas o grabados rupestres en relacion al total de actividades que
definen la funcion del sitio, o nivel de ocupacion del sitio, en relacion al sistema de
asentamiento y subsistencia de ese grupo productor”. Como bien fue destacado
recientemente, la importancia que Aschero le otorgé al proceso de produccion de las
representaciones rupestres, a partir de la aplicacion de un “... modelo de secuencias de
produccion artefactual al arte rupestre, definiendo las distintas etapas de produccion del
arte rupestre e indicando qué tipos de improntas y residuos de actividades de cada etapa
serian esperables en el registro arqueologico” (Fiore y Podestd 2006:17), resulté una
excepcion al tratamiento que recibia esta tematica en las investigaciones arqueolégicas en
la Argentina. Cabe destacar que, el estudio del emplazamiento de los sitios con arte
rupestre, también asume un rol fundamental en las propuestas de Aschero, ya que el
analisis de la ubicacion y distribucion de los mismos en el espacio y su relacion con el tipo
o clase de representaciones que contiene, permite aproximaciones a diversos aspectos
vinculados tanto a la esfera de lo econémico y social (Aschero 1996b, 1997), como asi

también a la esfera de lo simbolico/ideoldgico (Aschero 1999, 2006, 2007). Por tltimo, tal



trabajos previos de Leroi Gourhan (1976) y Aschero (1988), los cuales destacan el rol
del/los ejecutor/es y el proceso de produccion del arte rupestre en el contexto
socioecondmico de un grupo en un tiempo y espacio determinado. Fiore enfatiza que la
instancia de analisis econdmica del arte rupestre presenta dos dimensiones distintas, pero
interrelacionadas: una exterior (y mayormente conocida), que implica la asociacion entre
representacion rupestre y las practicas socioecondémicas que dan marco a la produccion de

«

tales representaciones; y una interior, originada en su propio proceso de produccion: “... la
especificidad de un proceso de produccion —en este caso del arte rupestre- no implica un
aislamiento del resto de los procesos de trabajo que se generan en una sociedad. Los
contenidos expresados en las imdgenes se remiten habitualmente a referentes fuera del
dmbito de lo artistico, asi como los conceptos y conocimientos que pautan la produccion
de las representaciones rupestres no son exclusivos de las mismas, sino que intervienen en
la generacion de otros productos, y algunos de los propios procesos de produccion que
involucra el arte rupestre pueden ser desplegados también con otros fines” (Fiore 1996:
245). '

Es importante destacar que los autores resefiados en este acapite, representan s6lo’ una
muestra de las diversas lineas de investigacion sobre el arte rupestre que se desarrollaron
en nuestro pais en los altimos 30 afios (cf. Fiore y Hernandez Llosas 2007), y el lugar dado
a los mismos en nuestros comentarios responde a la afinidad metodologica entre tales
postulados y nuestra propuesta de investigacion, en la cual asumimos la produccion y el
consumo del arte rupestre como un fendmeno cuyo andlisis e interpretacion debe ser

realizado en relacion al total de las esferas de accion de una sociedad.

2.2 Objetivos de la investigacion

El estudio de los conjuntos rupestres considerados en nuestra investigacion
presentaba un desafio tedrico y metodolégico fundamental. Tal desafio se hizo explicito
desde el planteo mismo del problema, es decir, abordar el estudio de la produccion de las
representaciones rupestres en contextos pastoriles y caravaneros, hizo manifiesta la
necesidad de analizar la multiplicidad de escenarios que involucraba cada una de estas
prééticas socioecondmicas. En este sentido, la informacion etnografica nos permitié definir
las caracteristicas espaciales principales de cada actividad. Por un lado, la practica del
pastoreo comprendia el aprovechamiento de un maximo de espacios que, en el término de
un ciclo productivo, garantice la disponibilidad y accesibilidad a los recursos bésicos

(pasturas y agua) para el mantenimiento del rebafio. Estos espacios de pastoreo, por lo

10



general, presentan cierta proximidad geografica al lugar donde se emplaza la comunidad o
donde se establece la familia del pastor; lo que permite suponer que, en conjunto, se trata
de un espacio écolégica y socialmente acotado. Por su parte, la practica del caravaneo,
conecta puntos geograficos especificos que se relacionan a las necesidades esenciales del
viaje (transito, descanso, intercambio, etc.), casi siempre, fuera de los limites territoriales y
ecologicos de la propia comunidad del caravanero.

De esta forma la muestra de sitios se conformé en funcion de los espacios de accién
de una y otra practica. Para el caso del pastoreo analizamos las manifestaciones rupestres
ubicadas en 4reas potencialmente aptas para el desarrollo de actividades pecuarias. En
cuanto al caravaneo, nuestro criterio de seleccion privilegié aquellos sitios con
representaciones rupestres emplazados en puntos geograficos particulares que, ademas de
reunir algunas de las condiciones basicas necesarias para la logistica caravanera,
presentaran también la caracteristica de articular zonas con claro contraste ecologico. Es
por todo lo expresado hasta aqui que el marco espacial de la investigacion refiera al NOA,
ya que los sitios que hemos trabajado se encuentran en tres de las cuatro principales
regiones geograficas y ecoldgicas que lo constituyen: Puna, Valle y Yunga.

Luego de la definicion espacial de nuestro problema de estudio, la diferenciacion
buscada entre las manifestaciones rupestres de pastores y las de caravaneros, presentaba
ciertos aspectos relativos a su producciéon que debian ser previamente delimitados.
Teniendo en cuenta la informacion de diversos trabajos etnograficos, etnohistoricos e
histéricos, sobre comunidades pastoriles andinas, acerca del rol de los viajes de
intercambio en la estructura social y econémica del pastor, su familia y, por extension, de
su comunidad, consideramos que a partir del hecho de que en determinada parte del afio el
pastor también puede ser caravanero, existia la posibilidad de que, en el plano
arqueologico, algunos de los sitios estudiados pudieran ser el resultado de la superposicion
de ambas actividades. De hecho, sitios arqueoldgicos de este tipo fueron reportados y
estudiados en el norte de Chile (Berenguer 2004a) y Sud Lipez en Bolivia (Nielsen 2006¢).
Por supuesto, el arte rupestre de los contextos que aqui analizamos, como cualquier otro
’producto material generado en el marco de las practicas socioeconémicas mencionadas,
también fue susceptible a tal superposicion.

A partir de los intereses de nuestra investigacion, nos propusimos los siguientes

objetivos.
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Objetivo general

~ Nuestro objetivo es interpretar la produccién del arte rupestre de sitios ubicados en
diversos ambientes del Noroeste argentino estableciendo las relaciones sobre su uso como
espacio articulador de rutas de caravanas entre estos distintos ambientes y/o como espacio
exclusivo, estacional o alternativo de précticas pastoriles.

Objetivos paticulares

Para una mejor aproximacién al problema de nuestra investigacion .nos hemos
propuesto las siguientes metas:

a) Definir las practicas culturales llevadas a cabo durante la ocupacioén de ciertos
sitios con arte rupestre, ubicados en diversos ambientes y que presenten distintas
caracteristicas de 'emplazamiento y de vestigios arqueoldgicos en superficie y/o
estratificados. |

b) Definir las estrategias implementadas en el uso y explotacion de los sitios
estudiados, durante el lapso de tiempo comprendido entre el 900 d.C. y el 1450 d.C.

¢) A partir de diversos indicadores arqueoldgicos como los materiales ceramicos,
liticos, las asociaciones del arte rupestre y/o la estructura de sitios, se intentara establecer
las distintas afiliaciones espaciales de las entidades sociales que ocuparon los sitios
seleccionados en cada ambiente coniparando los conjuntos analizados con los conocidos
para otras localidades arqueologicas.

d) Explicar la diversidad o variaciones encontradas entre los conjuntos del arte

rupestre cruzando las distintas lineas de evidencia logradas en los objetivos anteriores.

2.3 Marco tedrico-metodologico de la investigacion
Podemos decir que en nuestra propuesta para el estudio de las manifestaciones
rupestres de pastores y caravaneros, surgen tres campos de observacion fundamentales: los
espacios de accion, la superposicion de loé espacios de accion y la diferenciacion
estilistica, teméatica e iconografica de sus representaciones rupestres. En este sentido, el
marco tedrico-metodolégico de nuestra investigacion se apoya sobre tres lineas de analisis
bésicas, el estudio contextual de las manifestaciones rdpestres, la Arqueologia del Paisaje
y el andlisis comparativo entre los conjuntos rupestres. Creemos que estos tres
" lineamientos nos brindan las herramientas necesarias para avanzar sobre el conocimiento
de la problemdtica planteada y aportar una discusion véalida sobre la forma en que
determinados grupos sociales del periodo Tardio materializaron, a través del arte rupestre,

una parte significativa de su ideologia y cosmovision.
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2.3.1 Los contextos del arte rupestre
| El estudio contextual de las representaciones rupestres es el que determinara, en

gran pérte, el alcance de las interpretaciones que- hagamos de las mismas, como asi
también, del sistema sociocultural en el que estas fuerbn creadas. En nuestra investigacion
el término contextual define un marco metodolégico mediante el cual es posible una
aproximacion dual pero, a su vez, complementaria del dato rupestre; nos referimos a la
determinacion de. los contextos de produccion y de significacién de la representacion
rupestre (Aschero 2000). Estos conceptos, denominados originalmente por Aschero (1988)
como contexto funcional de ejecucion y contexto temdtico de la representacion, fueron
definidos a partir de los aspectos constitutivos de cada uno de ellos y con el fin de lograr
“un drea de frontera para los limites de la significacion” (op. cit.:117).

De esta forma, el contexto funcional de ejecucion -o contexto de produccion- alude
a) al emplazamiento del sitio con arte rupestre en relacion a las caracteristicas culturales
del paisaje, b) los aspectos cronologicos de la ocupacion del sitio asociado al momento de
ejécuci(')n de las representaciones, c) el modo de subsistencia del grupo ejecﬁtor yd)la
determinacion de las actividades realizadas en el sitio, incluida la produccion de las
pinturas o grabados, como asi también los materiales vinculados a tales actividades. En
palabras del autor citado, el contexto de produccion permite observar las representaciones
rupestres como “(...) un potencial producto de una determinada prdctica socioecondémica,
inscripto en el medio cultural y natural en que las actividades que las sustentan se
ejercen" (Aschero 2000:17).

Por su parte, av través de la determinacion del contexto temético de la representacion
-0 contexto de la significacion-, se busca una aproximacion no al significado sino a la
funcién social que cumpli6 la representacion rupestre en el medio sociocultural en cual fue
creada. El contexto de la significacion refiere a los aspectos iconograficos de la
representacion (referentes objetivos o imaginarios proveedores de los elementos
perceptibles en la creacién plastica) y a su-organizacion espacial en el soporte (relaciones
de articulacion y distribucidn establecidas entre las representaciones a partir caracteristicas
_del disefio y técnicas de ejecucion) (Aschero 1988, 2000). Sin embargo, Aschero (2006)
realiza una ampliaciéon del concepto agregando elementos analiticos, extrinsecos a la
representacion misma, que en el caso‘. de algunos conjuntos rupestres permitirian
aproximaciones particulares, ahora si, a su significado: “Por contexto de significacion
entiendo los referentes objetivos o imaginarios externos que pudieran haber sido

seleccionados para ejecutar o reproducir en determinada produccion rupestre, mds toda
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informacion disponible de fuentes arqueologicas, etnohistoricas o historicas acerca de los
posibles significados de un conjunto de representaciones o de ciertos motivos de un
conjunto” (op. cit.: 132).

Establecer, definir o delimitar los contextos del arte rupestre, implica asumir —
previamente- una posicion y actitud particular frente al dato rupestre y su potencial
informativo sobre comportamientos pasados y su importancia tanto como medio de
transmision e intercambio de informacién, ya sea intra o intercomunitaria, como asi
también su papel en la configuracion y re-configuracion de los paisajes sociales. Este
ultimo punto, sera tratado con mayor detalle mas adelante. A continuacién, a partir de
algunos postulados basicos, definiremos las principales caracteristicas de nuestra posicion

respecto al arte rupestre como dato arqueologico.

2.3.2 Arqueologia del Paisaje y el arte rupestre

La importancia de esta linea tedrica en los estudios sobre arte rupestre descansa,
principalmente, en la concepcion del paisaje como producto sociocultural, alejandose de la
idea procesual del espacio como algo “objetivo y natural externo a los seres humanos”
(Fiore y Podesta 2006:18) o como “mero receptdculo de la accion social” (Troncoso
2006:53). Desde finales de la década de 1970, con el desarrollo de las corrientes
posprocesuales, el concepto de paisaje fue adquiriendo nuevos matices; este, ya no era
considerado sdlo éomo un lugar de explotacion de recursos relacionado directamente al
consumo, sino que comenzd a ser observado como el producto de la experiencia de los
individuos sobre el mismo (Tilley 1994; Criado Boado 1999; Johnson 2000, entre otros).

Dentro de esta nueva concepcion del paisaje -y los espacios-, diversas investigaciones
etnoarqueoldgicas y antropoldgicas, comenzaron a destacar, entre otras caracteristicas, las
variadas formas en que los grupos humanos identifican y otorgan significado a los
difefentes espacios que habitan, ya sea cotidianamente o de forma transitoria. Esto permitié
generar un nuevo tipo de cartografia, que ya no se limitaba a la rigidez de las
caracteristicas tangibles del espacio fisico (distribucion de los recursos, vias de
comunicacion, etc.), sino que posibilito la inclusién de otras dimensiones y limites, que
remitian a la cosmovision y otros aspectos sociales y simbolicos propios de cada grupo
estudiado, tales como: las diferencias de género y edad, la relacién con los ancestros, la
percepcion de la muerte, identidades, etc. (Bradley et al. 1994; Bradley 1997; Morphy
1997, B_owser y Patton 2004, entre otros).
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Teniendo en cuenta la variedad de medios utilizados —materiales € imaginarios- por
grupos e individuos para identificar, significar, segmentar y delimitar sus espacios, sélo
podremos idéntiﬁcar é,rqueol(')gicamente aquellos que tengan una presencia fisica:
arquitectura doméstica, ritual y/o funeraria y, por supuesto, las representaciones rupestres.
Como bien destaca Troncoso (2005), el arte rupestre adquiere una importancia
fundamental dentro del proceso de construccion, organizacion y significacion del paisaje
ya que, ademas de su naturaleza —muchas veces- monumental y su distribucién en el
entorno, este tipo de manifestaciones hacen explicitas narrativas discursivas “... que se
relacionan con los conceptos y estrategias de poder propias a cada sistema de saber-
poder” (Troncoso 2005: 70).

De esta forma, si asumimos la produccion de arte rupestre como una practica social por
medio de la cual se materializan ideas y valores (Gallardo 2004); que tal materializacion
participa activamente del proceso de creacion y negociacion de significados (De Marrais et
al. 1996); y, que la representacion rupestre se constituye en uno de los diversos sistemas

.para la transmision de informacién cultural (Wobst 1977; Morwood 1998), vamos a
aceptar que la produccion de arte rupestre también es un medio que permite construir y
denotar espacios, otorgandoles significado y distinguiéndolos de otros. En este sentido,
siguiendo a Whitridge (2004), un espacio que ha sido significado pasa a ser un lugar:
“Place, ..., is taken to refer to a qualitative, historically.emergent, experientially grounded
mode of inhabiting or dwelling in the world that invests particular locations with personal
and colZective significance” (op. cit.: 214).

Asi, un paisaje social se constituye en una red de lugares que se vinculan entre si, a
través de la experiencia de los individuos con su entorno desde sus distintas esferas de
accion -social, econdémica, politica, simbdlica, etc.- (Whitridge 2004). Podemos decir, que
la apropiacién, construccion y significacion de los espacios responden a un proceso de
retroalimentacion ad infinitum, generado a partir de la interaccién entre individuos-
practicas sociales-entorno, donde éstos identifican socialmente a sus espacios permitiendo,
a su vez, que esos espacios significados actien como marcos identitarios en la
reproduccion social de esos grupos (Curtoni 2001).

Ahora, volviendo al problema de nuestra investigacion, lo pastoril y lo caravanero,
analizado en un mismo lapso temporal, presenta numerosas zonas grises en donde la
evidencia arqueologica en estratigrafia no resulta concluyente en la identificacion de lo uno
y lo otro (Nielsen 1997b; Berenguer 2004a; Martel 2008b). Por lo tanto, encontramos en la

Arqueologia del Paisaje las principales herramientas para- comenzar a dirimir, en estas
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zonas grises, el solapamiento de la evidencia a partir de la identificacion de los paisajes -
construidos a través de la experiencia pastoril y caravanera. Entonces, en el proceso de
construccion social de un paisaje, tal como ha sido presentado por numerosos
investigadores, el estudio del arte rupestre asume un rol metodoldgico de significativa
importancia, no sélo por su alta visibilidad y contenido informativo —ya sea simbélico o
socioeconémico- (Bradley er al. 1994; Curtoni 2001; Troncoso 2002, entre otros), sino
también porque “Los sujetos del pasado expresaron y fijaron a través del arte rupestre
determinadas preferencias visuales, y depositaron en ellas una | parte significativa de sus
modos de ver, imaginar, pensar, experimentar y construir el mundo en que vivian”
(Gallardo 2005:38).

Otra fuente de informacién sumamente importante, y que nos permite plantear
algunas claves para la identificacion de un paisaje pastoril y otro caravanero, comprende a
los estudios etnograficos sobre comunidades pastoriles andinas centro meridionales. Estos
trabajos ayudan a entender de qué forma los aspectos economicos, sociales, politicos y
rituales, se interrelacionan en la configuracion de los espacios, donde la memoria social de
la comunidad se constituye en argumento y norma para la negociacién, justificacion y
legitimacion de limites y extension de tales espacios, como asi también para el acceso y
explotacion de sus recursos (p.e. Gébel 2000-2002; Castro Lucic 2000). Ahora bien, se
podria plantear alg{ma duda a cerca de como se construye el paisaje caravanero ya que, por
definicion, los viajes de intercambio por lo general traspasan los limites territoriales de la
comunidad; ademas, las mismas rutas de trafico pueden ser utilizadas por caravaneros de
origenes diversos e incluso el/los destino/s propuestos al inicio de los viajes pueden
cambiarse en funcién de factores econémicos, ambientales o de salud —del caravanero o
sus animales- circunstanciales (Lecoq 1987; Nielsen 1997-1998). Entonces, ;c6mo
podemos llegar a representar o interpretar el paisaje éaravanero? Para intentar una
respuesta, creemos necesario volver nuestra mirada al rol que desempeifian los lugares de
descanso (jaranas en Bolivia, paskanas en Chile, realeros en Argentina, etc.), en la
practica misma del caravaneo, para los cuales Nielsen destaca que, "(..) las Jjaranas de
ocupacion prolongada conforman una red de oasis que sustentan en términos ecologicos,
logisticos, sociales y rituales la accion de las caravanas fuera de su lugar de origen, como

si_se tratara de un componente salpicado de su propio territorio” (Nielsen 1997b: 355, el

subrayado es nuestro). Podriamos decir que el paisaje caravanero es un paisaje atomizado,

construido mediante la apropiacion y significacion de diversos espacios, en los cuales el
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caravanero reproduce su propio mundo a través de la ejecucion de rituales especificos
(Nielsen 1997-1998).

Podemos ver que los trabajos mencionados, destacan la importancia del
comportamiento ritual en la significacion e identificacion de los espacios productivos o
relacionados con el desarrollo de las practicas socioeconémicas correspondientes’. Esta
caracteristica de las comunidades campesinas y/o rurales de los Andes centrales y centro-
meridionales, donde toda actividad productiva esta acompafiada de sus respectivos rituales
de produccion, ha sido definida con el nombre de tecnologia simbélica (van den Berg
1989, en van Kessel 1989). Es decir, una fecnologia bidimensional que comprende no sélo
los aspectos econdmico-técnico-empiricos de la practica, sino también los aspecfos ético-
simbolico-religiosos asociados a la misma (van Kessel y Llanque Chana 2004). Teniendo
en cuenta estas premisas, asumimos que el arte rupestre comprenderia la expresion
material de algunas de las practicas rituales vinculadas a la dimension simbdlica del
pastoreo/caravaneo, lo que a su vez lleva, indefectiblemente, a que el espacio donde se
emplazan las representaciones se modifique e impregne de un sentido y significado

particular.

2.3.3 Andlisis comparativo de los conjuntos rupestres

Hasta aqui hemos nos hemos referido a los dos lineamientos principales que
definen el marco conceptual de nuestra de investigacion: la contextualizacion del arte
rupestre en funcién de las diferentes practicas socioeconémicas que le dan origen, y su rol
en la construccion de sus respectivos paisajes sociales. Sin embargo, existen otras
herramientas teérica-metodologicas que también se aplicaran para la consecucion de los
objetivos planteados y tienen a la representacion rupestre como foco de observacién; nos
referimos al andlisis comparativo estilistico y tematico de los diversos conjuntos rupestres
considerados.

Para tal fin, proponemos una aproximacion isocréstica a la cuestién del estilo.
Sackett (1990) define el Isocrestismo como un modelo para el estudio del estilo en general,
disefiado para que tenga validez en todas las ramas de la Arqueologia y en los estudios de

la cultura material en su totalidad. El modelb parte del hecho de asumir que en todo

! Walker, siguiendo a Kopytoff (1986), menciona que el comportamiento ritual sirve para dirigir y segregar
ciertos lugares, personas u objetos a lo largo de historias de vida similares, desde su creaci6n hasta su
abandono. Por lo tanto el ritual puede ser definido, indirectamente, por el total de las trayectorias
singularizadas que ciertos objetos siguen, mas que por las creencias subjetivas ofrecidas para esos objetos y
sus usos (Walker 1995).
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proceso de manufactura de cualquier tipo de artefacto, se verdn reflejados patrones
especificos de forma y disefio que caracterizan étnicamente al grupo productor y que en su
conjunto se les da el nombre de estilo. La conexion que se establece entre la etnicidad y el
estilo es lo que permitira establecer los grados de interrelacién étnica entre dos o mas
grupos humanos. La razén por la cual podemos ver reflejada esa interrelacion, es la
existencia de un espectro de opbiones y alternativas equivalentes que normalmente
intervienen e interactuan en la consecucién de la manufactura y/o uso de los distintos
objetos materiales. Son estas opciones a las que el autor citado define como variaciones
isocrésticas, término que procede del griego y significa “equivalente en uso”. La relacion
entre estilo, isocrestisfno y etnicidad queda plasmada en el siguiente parrafo;
“Style enters the picture when we see that the artisans of any given fraternity (or
sorority) are aware of only a few, and often choose but one, of the isochrestic
options potentially available to them when performing any given task, and the
choices they make are largely dictated by the technological traditions within
which they have been enculturated as members of the social groups that
delineate their ethnicity” (op. cit.: 33).

Continua diciendo el autor que las elecciones que se realizan tienden a ser
especificas y coherentemente representadas dentro de un grupo dado en un tiempo dado,
sin embargo, estas se someten continuamente a revision por los cambios que se puedan ir
dando en la interaccion social con otros grupos y por la exposicion permanente a opciones
isocrésticas alternativas. Las variaciones isocrésticas, en la cultura material, que se fundan
de este modo son diagnosticas de etnicidad y es esa variacion la que nosotros percibimos
como estilo. Entendido de esta forma, cada grupo poseera su propio estilo y el grado de
similitud estilistica representado en la cultura material de dos grupos, podra ser
comprendido como una expresion directa de su relacion étnica. De esta forma se pone de
manifiesto una de las caracteristicas mas importantes del concepto de estilo, que es la
visién activa del mismo. Sackett afirma que las propiedades iconicas del estilo constituyen
el mensaje étnico generado por el comportamiento consciente, deliberado y premeditado de
los artesanos, con la intencién de identificar y mantener los limites entre los grupos
 sociales, lo cual comprende la base de la teoria de Martin Wobst sobre el rol del estilo en el
intercambio de informacion (Sackett 1990).

Sin bien la propuesta de Sackett ofrece herramientas analiticas apropiadas para el
abordaje de la etnicidad a partir del reconocimiento de las variaciones isocrésticas de los

patrones y disefios dentro del estilo, debemos reconocer que en el desarrollo del concepto
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estilo, no prevé una alternativa de analisis para la variabilidad temética dentro del estilo de
un producto determinado. Esa alternativa la encontramos en Quinlan y Woody (2003),
quienes sugieren que los residuos arqueoldgicos generados por una practica ritual
representan una potencial via de analisis para la identificacion de sistemas socioculturales
del pasado, y que las variaciones observadas en las practicas rituales pueden sugerir
distintos modos de legitimacion social pero no necesariamente distintas identidades
culturales. En nuestro caso de andlisis, nos enfrentamos a la posibilidad de que los
gjecutores del arte rupestre tengan un mismo origen étnico pero, sin embargo, en las
elecciones posibles dentro de su repertorio iconografico puedan discriminar determinados
temas —en el sentido de asociaciones especificas de motivos-, en relacién a préacticas
rituales propias de cada actividad productiva. De tal forma, el anlisis comparativo entre
los conjuntos rupestres se realizard tanto a nivel de estilo como a nivel de temas

representados.

2.4 Hipdétesis de trabajo

En el marco de los lincamientos tedricos desarrollados y con el fin de lograr los
objetivos propuestos, planteamos las siguientes hipotesis de trabajo:

1) Durante el periodo Agroalfarero tardio, en el Noroeste argentino, pastores y
caravaneros utilizaron determinados espacios en comun para el desarrollo de sus
respectivas actividades.

2) El arte rupestre, asociado a sitios arqueoldgicos emplazados en espacios que
articulan distintos ambientes y con presencia de recursos apropiados para el mantenimiento
de camélidos, reflejaria dos situaciones econdmicas distintas: el pastoreo y el caravaneo.

3) El arte rupestre, presentara una diferenciacion temaética, iconografica y técnica,
vinculada con los contextos de produccion y significacion de cada una de estas actividades.

Los indicadores que nos permiten discutir estas hipotesis corresponden a:

a) las caracteristicas actuales del marco geografico y paisajistico del lugar, que se
consideran similares a las del periodo propuesto (Markgraf 1985; Baied y Wheeler 1993;
Nufiez ef al. 1995-1996, entre otros), y su relacién con los pasos ¢ accesos naturales y
transitables desde los sitios hacia otros sectores o ambientes.

b) la evidencia arqueoldgica obtenida en los sitios v en las prospecciones desde
estos sitios hacia los espacios considerados aﬂteriormen{e que concentran distintos

recursos, que son potencialmente intercambiables entre las areas de nuestro interés.



¢) la informacion actual y arqueolégica sobre el uso de ambientes por encima de los
3000 m.s.n.m para las practicas economicas de grupos agro-pastoriles y como lugéres de
descanso (posta, jara o pascana) implicados en las estrategias de movimiento de los
grupos caravaneros.

d) la variabilidad de disefios, temdticas y seleccion isocréstica de los motivos

(Sackett 1990) en los sitios con arte rupestre.

2.5 Métodos y Técnicas

Consideramos que el marco tedrico-metodolégico elegido, conlleva la seleccion y
aplicacion de distintos métodos y técnicas que permiten la obtencion, registro y analisis del
mayor volumen posible de informacion, necesario en el logro de los objetivos propuestos y
la contrastacion de las hipdtesis planteadas. Algunos de estos métodos y técnicas son
comunes a toda investigacion arqueoldgica, por lo tanto, sdlo los describiremos
brevemente. Por otro lado, aquellos propios del estudio de las manifestaciones rupestres,
recibirdn mayor tratamiento.

En primer lugar, para la compilacion de antecedentes tuvimos que considerar las
principales lineas de informacion que confluian hacia nuestro problema: la produccion de
arte rupestre y su rol en las sociedades prehispanicas, en general, y tardias, en particular;
las concepciones arqueoldgicas de los pastores andinos, su cosmovision y sus estrategias
de producciéon e interaccion; la definicion arqueoldgica del caravaneo, desde la
informacidn etnografica y etnoarqueolégica, y las construcciones tedricas de la practica del
caravaneo como modelo de explicacion de diversos procesos socioculturales en el marco
de los Andes centro-meridionales.

Por su parte, el andlisis de imdagenes aéreas y satelitalés permitié comprender y
conocer ¢l marco geografico y ambiental donde se desarrollaron estas practicas
socioeconOomicas particulares y, a su vez, a partir de nuestros casos de estudio y de la
informacion generada por otros investigadores, pudimos lograr una aproximacién a la
cartografia sociocultural del lapso analizado. En algunos casos, la localizacién de los sitios
que conforman la muestra de estudio, fue posible mediante la realizacion de prospecciones
sistemdticas en é4reas geograficas seleccionadas en forma previa, en funcién de la
concentracion de determinadas caracteristicas (recursos, rasgos topograficos, etc.) que
podran haber favorecido el desarrollo de practicas pastoriles ylo cara\}aneras. Dichas
prospecciones se efectuaron en el Valle Encantado y la Quebrada del Rio Bariti. En el

caso de Valle Encantado, las tareas mencionadas se realizaron en el marco de una Beca de
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Postgrado — CONICET vy, en el area de Yungas, dentro de las actividades planteadas en .
distintos proyectos dirigidos por la Dra. Beatriz Ventura. Para Antofagasta de la Sierra, la
muestra se conformé a partir de sitios conocidos y estudiados en el marco de diversos
proyectos de investigacion, dirigidos por el Lic. Carlos Aschero, de los cuales formo parte.

A nivel de sitio, la realizacion de sondeos y excavaciones, nos pérmitié entrar en
contacto con una parte de la cultura material de los actores objeto de nuestro estudio. La
informacién recavada mediante estos métodos, represent0 una de las bases para la
identificacidon del contexto de producciéon de las manifestaciones rupestres. También, el
levantamiento planimétrico de los sitios, nos aportd una mirada critica sobre algunos
aspectos especificos del arte rupestre y su entorno inmediato, como por ejemplo, las
relaciones espaciales entre el panel y otros rasgos constructivos —cuando estaban presentes-
, 0 la posibilidad de acceso fisico y visual al soporte y sus representaciones.

. El registro del arte rupestre se realiz6 mediante fotografia color 35mm y digital. La
idea de combinar ambas técnicas tuvo un doble propdsito; en primer lugar, el
almacenamiento de informacion en soportes diferentes y, segundo, disponer de las ventajas
de cada técnica en el momento de las tomas y su posterior tratamiento informético. En
nuestro caso, las fotografias en 35mm, realizadas con camara tipo réflex semi-profesional,
fueron escaneadas en resoluciones mayores de la que ofrecia nuestra camara digital
amateur. Esto permiti, por ejemplo, que en laboratorio, mediante el uso de diversos
softwares, como Corel Photopaint o Adobe PhotoShop, se pueda trabajar con mayor detalle
los sectores de los motivos que se hallaban mas deteriorados. La fotografia digital nos
permitié la realizaciéon de tomas en distintos tonos cromaticos (blanco y negro, grises,
sepia), favoreciendo la exaltacién de diferentes detalles de los motivos, principalmente los
pintados, cuyas mezclas pigmentarias presentaban tonalidades de menor intensidad
(desvaidos). .

El calcado fue otra de las técnicas utilizadas, siempre que el estado de conservacion
de las representaciones, el soporte y las condiciones climaticas, lo permitieron. A través de
la misma, se busco rescatar los detalles morfolégicos de la representacion y de la técnica
de ejecucion empleada en su creacion. A diferencia de la fotografia, donde la distancia que
media entre la camara y la figura fotografiada, tiende a uniformizar los bordes —sobre todo
en los grabados-, el calcado sobre pliegos de polietileno o acetato logra la captacién de las
irregularidades del motivo, las que nos permiten definir con mayor especificidad la técnica
de ejecucion. Por su parte, debemos aclarar que la aplicacion de esta técnica se restringi6 a

los paneles que presentaban soportes planos, sin accidentes microtopograficos
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diversos periodos cronoldgicos, las cuales se ejecutaron sobre las 5 UT que conforman al
panel general. En el andlisis, .posterior al registro, pudimos determinar cierta tendencia
cronologica en el uso de las diversas UT, lo cual nos permite inferir diferentes pautas de
comportamiento de los sucesivos ejecutores en relacion a la alteridad que proponian las
representaciones anteriores (Aschero y Martel 2003-2005).

- Motivo n° es el nimero asignado al motivo de acuerdo al orden de la secuencia de
registro. Por lo general, la numeracion de los motivos se realiza de izquierda a derecha y de
arriba a bajo. Por supuesto, esto no implica una norma, ya que las caracteristicas de
emplazamiento del panel, determina el orden de la numeracion.

- Distancia horizontal/vertical: se refiere a las coordenadas centrales de la representacion
respecto de los ejes horizontal y vertical de relevamiento. La ubicacion de los ejes en el
panel dependera de la facilidad de acceso al mismo; generalmente tratamos de que el panel
a relevar quede comprendido en el cuadrante superior derecho. Cuando esto no fue posible,
las representaciones registradas hacia la izquierda del eje vertical y por debajo del eje
horizontal, se consignaron con medidas negativas. En ausencia del registro fotografico y/o
calcos, estas medidas permiten recrear, en laboratorio, la posicion relativa de las
representaciones en el espacio pléstico.

- Dimensiones Motivo: sefiala las medidas méximas, de largo (vertical) y ancho
(horizontal), de un rectangulo virtual en cual se encuadra el motivo y al que podriamos
denominar como el area de la representacion. Esto, combinado con el item anterior, nos
permite obtener una imagen mas o menos precisa de la distribucién de las representaciones
en el panel y de la interrelacion espacial de las mismas.

- Interdistancia: distancia entre el centro del motivo registrado al centro del préximo
motivo a registrar. La interdistancia funciona como elemento de control de la posicién
entre motivos al momento de reconstruir, en laboratorio, la distribucion de las
representaciones.

- Cantidad de elementos: se contabiliza el nimero de elementos graficos, no vinculados,
que componen la representacion. Por ejemplo, un motivo mascariforme, puede estar
compuesto por 5 elementos: contorno, 0jos, boca y nariz.

- Designacion morfolégica del motivo: nominacion del motivo con un término especifico
(en caso de poseer una morfologia que se pueda asociar a un referente conocido, p.e.
camélido, circulo, antropomorfo, etc.) o mediante una breve descripcién que resalte sus

atributos diagnésticos (p.e. figura subrectangular con apéndices laterales).



- Modalidad técnica: refiere a la técnica de ejecucion del motivo (grabado/pintura) y a su
modalidad técnica (p.e. pintura plana, surco picado alisado, etc.). La modalidad técnica
aporta informacion estilistica Gtil al momento de realizar analisis comparativos entre
motivos con patrones de disefio similares (Aschero et al. 2006).

- Ancho surco/trazo: medida del ancho del surco (grabado) o del trazo (pintura). Esta
medida complementa las observaciones sobre la modalidad técnica, ya que permite obtener
informacion sobre la variabilidad dentro de una misma modalidad técnica.

- Tonalidad Patina/Pigmento: en el caso de grabados, se consigna una apreciacion
relativa de la intensidad tonal de la patina (débil, media, fuerte); en la pintura, se designa
directamente el color de la mezcla pigmentaria —valoracidn subjetiva- (rojo, negro, etc.), o
se le designa un valor cromitico mediante el uso de una Tablé Munsell —valoracién
objetiva- (p.e. 5YR 5/4). El principal fin del registro de la tonalidad, apunta a la posibilidad
de realizar consideraciones cronolégicas relativas (Aschero 1988). ‘

- Superposiciones: se entiende por superposicion a la ejecucion’ de una representacion
sobre otra preexistente. Las superposiciones, por principios estratigraficos, hacen explicita
la diacronia de ejecucion entré las figuras superpuestas; por lo tanto, su registro,
combinado al andlisis tonal, se constituye en una herramienta idénea para el
establecimiento de una cronologia relativa en la ejecucion de las représentabidnes en un
panel determinado. . | ' _

- Soporte: se registran las caracteristicas principales del soporte; en nuestro caso,
realizamos una descripcién sintética de la topografia del mismo (p.e., plano vertical,
ondulado oblicuo, etc.) y del estado de conservacion general al momento de realizar el
registro (grado de erosion, fracturas, fisuras, etc.). La consideracién de esta variable es
sumamente significativa, ya que la relacion que se establece entre determinadas
representaciones y tipo de soportes, permite inferir comportamientos y normas que pautan
la ejecucion de las mismas.

- Alteraciones: remite a los agentes de deterioro natural y antrc’).pico particulares sobre la
representacion y area del soporte adyacente a la misma (p.e., meteorizaciéri, exfoliaciones,
presencia de liquenes y hongos, escorrentia, actividad de animales, vandalismo, etc.).

- Mantenimiento/Reciclaje: el mantenimiento se refiere, principalmente, al repintado de
figuras preexistentes respetando su disefio original. El reciclaje puede estar dado por la
modificacion del disefio original, a partir del agregado de nuevos atributos graficos (p.e.,
una figura antropomorfa a la que posteriormente se le afiade un adorno éefélico), 0 porque

se la integra —espacialmente o con un nexo grafico- a un nuevo motivo y/o escena (p.e., la
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representacion de una pisada de felino que se aprovecha para denotar la cabeza una figura
antropomorfa). Este tipo de modificaciones, en caso de poderlas identificar, aporta una
importantisima informacién conductual ya que, “Mantenimiento y reciclado son dos
comportamientos mediante los cuales esas pinturas preexistentes retroalimentan el sistema
de expresion pldstica” (Aschero 1988:136). |

- Foto n’: se indica el nimero de toma que remite a esa figura.

- Observaciones: espacio destinado al registro de todos aquellos items que se consideren
relevantes y que no hayan sido incluidos previamente en ficha tipo.

La ventaja de esta planilla de registro es que permite la combinaciéon de diversas
variables, relativas a informacion de distinta naturaleza (tecnoldgica, morfologica,
estilistica y de conservacion). A su vez, presenta una estructura flexible que hace posible la
incorporacion de otros items no considerados previamente y que surgen, posteriormente,
en el andlisis de conjunto de la informacion registrada. Nos referimos, por ejemplo, a la
posibilidad de generar, a partir de los datos mismos consignados en la planilla, una primera

idea del orden cronoldgico de la ejecucion de las representaciones.

2.6 La cronologia del arte rupestre

Para la asignacion cronologica de las representaciones nos basamos, -
principalmente, en un criterio estilistico. Si bien la aplicacion de este criterio s6lo permite
una cronologia relativa del arte rupestre, consideramos que el estado del conocimiento
sobre las manifestaciones rupestres del periodo estudiado, mas toda la informacion
iconografica producida —directa o indirectamente- a partir del estudio de diferentes
materialidades de las sociedades tardias en el ambito de los Andes centro-meridionales, en
general, y del NOA, en particular, nos permite disponer de un corpus de informacién tan
vasto como contextualizado (Lorandi 1966; A. R. Gonzalez 1977, 1992; Aschero 1979,
1999, 2000; Berenguer et al. 1985; Tarragé et al. 1997; Berenguer 1999; Gallardo et al.
1999; Hernandez Llosas 2001b; Fernandez Distel 2004; L. R. Gonzalez 2004; Podesta et
al. 2005; Quiroga y Puente 2007; Ruiz y Chorolque 2007; Nastri 2008, entre otros). El
criterio estilistico implica la aplicacién del método comparativo entre indicadores

[13

estilisticos, los cuales estaran definidos “... por las semejanzas de disefio entre las
representaciones rupestres y aquellas que son relevadas sobre objetos muebles en uno o
mds sitios de un drea de investigacion regional” (Aschero 1988:113).

Las caracteristicas generales del arte rupestre del Tardio o Desarrollos Regionales,

en los Andes centro sur, ha llevado a distintos investigadores a generar propuestas que en
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muchos casos se muestran coincidentes. Entre ellas se destacan: 1) la idea de un
vocabulario iconogrdfico comun para las sociedades de este periodo (Gonzalez 1992), 2)
un proceso de disminucién o empobrecimiento del repertorio iconogrdfico producto del
acortamiento de los ejes de interaccion de las redes caravaneras (Nufiez y Dillehay 1995),
3) un estilo de época — el Santamariano del Valle Calchaqui, en el Noroeste argentino- que
se manifest6 en distintos soportes (Tarrago6 et al. 1997) y que se introduciria en el norte
chileno a través de caravanas provenientes del NOA (Berenguer 2004a), 4) un proceso de
estandarizacion de determinados motivos, que apunta al establecimiento de un codigo
simbélico comiin (Aschero 2000).

Conceptos como, vocabulario iconogrdfico comun, empobrecimiento del repertorio
iconogrdfico o estilo de época, descansan en ¢l analisis de representaciones altamente
estandarizadas y comunes del drea mayor de los Andes centro sur, siendo las principales;
las representaciones de camélidos y determinados motivos que a veces presentan rasgos
antropomorfos, como son los casos de los escutiformes y wuncus, entre otros. Es,
justamente, esta situacién de estandarizacion, lo que facilita la ésignaci(’)n cronolégica del
arte rupestre a partir del analisis estilistico de las representaciones y su comparacion con
secuencias estilisticas generadas para el arte rupestre de otras regiones del NOA,
especificamente, para Puna norte y Puna sur. Estos esquemas cronoldgicos, usados por
distintos investigadores para su aplicacion en otros sitios del &mbito punefio, quebradefio y
vallisto (Hernandez Llosas y Podesta 1983/1985; Schobinger y Gradin 1985; Ferndndez
2000; Lanza 2000; He'rnéndez‘ Llosas 200la y b, entre otros), permiten relacionar las
representaciones de los diferentes sitios considerados con el grupo estilistico C definido
por Aschero (1979) para el sitio Inca Cueva 1, borde oriental de la Puna jujefia, y con las
modalidades estilisticas Confluencia y Derrumbes definidas por el mismo autor para la
micro-region de Antofagasta de la Sierra, Puna catamarquefia (Aschero 1999). Es decir, la

- cronologia relativa del arte rupestre estudiado se podria asignar a distintos momentos
dgntro del periodo Agroalfarero Tardio (ca. 900 d.C. a 1430 d.C.). Destacamos que, para la
asignacion cronologica, la comparacion estilistica tuvo en cuenta, principalmente, a las

representaciones de camélidos y la figura humana.
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A partir del 900 d.C., estos motivos particulares, adoptan cdnones y patrones2 de
representacion sumamente estandarizados alcanzando una distribucion netamente macro-
regional, incluyendo las regiones quebradeiias y vallistas del NOA, el area circumpuneiia
argentino-chilena, hasta las cuencas Loa-Salado en el Norte Grande chileno (Aschero

2000; Martel y Aschero 2007).

’ Siguiendo la propuesta de Aschero (2000:26), canon designa “una norma que es seguida en la
representacion visual de figuras biomorfas y rasgos a ellas asociados por comparacion con un modelo real.
Implica elecciones en torno a cémo son representadas las distintas partes de un animal o una figura humana a
partir de un dngulo de observacién dado y en qué proporciones relativas tales partes son representadas. (...).
Los disefios seguidos para los contornos de las partes, su mayor o menor sintesis geométrica, dentro de cada
canon, configuran los que denominamos patrones”.
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Capitulo 3
AMBIENTES Y MUESTRA DE ESTUDIO

En este capitulo describimos brevemente las principales caracteristicas ecologicas y
geogréficas de los diferentes ambientes donde se emplazan los sitios con arte rupestre
seleccionados para nuestro estudio. La complementariedad de recursos (bidticos y
abioticos) entre los ambientes considerados: Puna, Valles y Yungas, ha sido ampliamente
tratado en diversos trabajos y sintesis regionales, contemplando las distintas situaciones de
interaccion/intercambio a través de los diferentes periodos arqueoldgicos (Albeck 1994,
Ventura 2001, Hocsman et al. 2004, Olivera 2006, entre otros). Por lo tanto, nuestro
objetivo en este capitulo particular, es brindar sélo el marco ambiental de las distintas areas

consideradas y las principales caracteristicas del emplazamiento de los sitios (Figura 1).

SITOUACKYN RELATIVA

e Paaitca

"' © 2007 Edfq'én'Tech;\glb'g'I:%"’, v

- 'l_f_n“a:ge © 2007 TerraMeatiicssn

Figura 1- Emplazamiento de las tres localidades arqueolégicas abordadas en nuestra investigacién: Qda. del
rio Baritd (Yungas, Salta), Valle Encantado (Area valliserrana, Salta) y Antofagasta de la Sierra (Puna
meridional, Catamarca).
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3.1 Puna meridional. Antofagasta de la Sierra ‘

El departamento de Antofagasta de la Sierra se encuentra ubicado al norte de la
provincia de Catamarca, en el extremo meridional de la Puna argentina, entre 25°9°24”’S y
26°45°9’S y entre 66°34°24°0 y 68°35°12”°0. Topograficamente, se trata de una
altiplanicie ondulada con alturas superiores a los 3.000 msnm y situada entre la Cordillera
Oriental y Sierras Pampeanas, hacia el este, y la Cordillera Principal, hacia el oeste. Hacia
el sur se destaca la cordillera de San Buenaventura (5.000 msnm y 26°45°S), que se orienta
eh sentido este-oeste y representa el limite sur argentino de la zona ecoldgica conocida
como Puna Salada (Nuiiez y Santoro 1988).

"Este paisaje de altiplanicie se ve interrumpido por cordones montafiosos y
geoformas volcanicas que se elevan de 1.000 m a 2.000 m por encima del nivel medio de
altura de la region (3.450 msnm) generando pequefios valles o zonas méas bajas donde se
forman vegas, lagunas y salafes. El clima es de una marcada aridez, frio y muy seco, con
precipitaciones concentradas entre los meses de Enero y Febrero que no superan los 150
mm anuales (Podesta 1988).

Antofagasta de la Sierra (ANS) se encuentra dentro de la provincia fitogeografica
Puneifia. En ella se destacan; como dominantes, los siguientes tipos de vegetacion: estepa
arbustiva, estepa herbacea, estepa haléfila, estepa sammofila y vegas (Cabrera 1976). Estas
formaciones vegetales estdn altamente determinadas por los cursos de agua permanente
que dominan la cuenca de ANS. El rio Punilla, que corre con un sentido N-S, recibe las
aguas de los rios Las Pitas y Miriguaca, estos tributan sus aguas desde el este y en conjunto
concentran ¢l mayor pbrcentaje de los recursos presentes. Por su parte -y teniendo en
cuenta las caracteristicas geograficas de esta microrregion-, Olivera (1991) definié tres
sectores diferentes en sus aspectos ecologicos y topograficos, estos soﬁ:

a- Fondo de cuenca, entre los 3.400 y 3.550 m.s.n.m., con vegetacion de vega, tolar
y campo. Recursos animales registrados: Lama glama, Rea sp., Ctenomys sp. y aves
acuaticas.

b- Sectores intermedios, entre los 3.550 y 3.800 m.s.n.m., con formaciones
vegetales similares al sector anterior. Recursos animales registrados: Lama glama, Rea sp.,
Lagidium sp., Ctenomys sp. y aves.

c- Quebradas de altura, entre los 3.800 y 4.600 m.s.n.m., que registran vegetacion
de vega y pajonal. Recursos animales registrados: Lama glama, Vicugna vicugna,

Lagidium sp., roedores y aves.
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Estos tres sectores cobran una importancia fundamental dentro del sistema de
subsistencia de los grupos prehispanicos en ANS. El aprovechamiento de los recursos
presentes a distintas alturas mediante la combinacion de diferentes practicas
socioeconémicas —pastoreo, caza, agricultura, recoleccion e intercambio de bienes de
consumo a media y larga distancia- permitié el establecimiento de una economia de tipo
mixta que caracterizo a estas comunidades a través de los distintos momentos de la historié
local, pero mostrando también, diferencias y similitudes para cada momento particular
(Olivera y Vigliani 2000-2002, Podesta y Olivera 2006, Aschero 2006).

3.1.1 Sitios

Los sitios con arte rupestre que co;lforman la muestra de estudio para la
microrregion de Antofagasta de la Sierra, comprenden dos casos ubicados en el sector de
fondo de cuenca, asociados al curso del rio Punilla, y tres sitios emplazados en el sector

intermedio del rio Las Pitas (Figura 2).
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Figura 2- Distribucién de los sitios en los sectores mencionados. Fondo de cuenca, sitios Confluencia (Conf)
y Derrumbes (Derr 1.1 y 1.2). Sector Intermedio, Pefias Coloradas (PC), Punta de laPefia2 y 13 (PP 2y 13).

Fondo de cuenca

El rio Punilla es el principal curso de agua de la cuenca endorreica de ANS, corre
en sentido N-S y actiia como colector de todos los cursos menores que provienen del este

(Curuto, Miriguaca, Las Pitas) y del Oeste (Calaste). A unos 5 km, aproximadamente,
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antes de la culminacién de su recorrido en la Laguna de Antofagasta, sobre su margen
Oeste, se encuentra la confluencia con el rio Calalaste. En este sector se hallan los sitios
Derrumbes y Confluencia (Figura 2); el primero, sobre la margen sur del punto de
confluencia y el segundo, sobre la margen norte. ‘

El sitio Derrumbes se encuentra sobre el talud de un farallén de ignimbritas y
comprende dos sectores, denominados Derrumbes 1.1 y 1.2 —Derr 1.1 y 1.2-. Ambos
presentan conjuntos rupestres, grabados sobre la pared misma del farallén y en bloques de
gran tamafio desprendidos de éste. Se destacan las representaciones tardias de camélidos,
figuras antropomorfas esquematicas y escutiformes (Aschero 2000).

El sitio Confluencia (Conf) presenta las mismas caracteristicas de emplazamiento;
se encuentra en el talud de un gran farallén ignimbritico y asociado al extenso pastizal que
forma la unién de los rios Punilla y Calalaste. El sitio contiene numerosos conjuntos
rubéstres de diversas cronologias, distribuidos en un frente de aproximadamente 90 m,
donde la técnica de ejecucion mayoritaria de’las represer;taciones corresponde al grabado.
Al igual que en Derrumbes, aqui también resaltan los motivos de camélidos,
antropomorfos y escutiformes, con la excepcion de la presencia de una imponente maqueta -
en sobre relieve, tallada sobre lo que configura el estrado del panel mas densamente
grabado (Aschero 1999; Aschero et al. 2008).

Sector Intermedio

La cuenca del rio Las Pitas, al igual que laé cuencas vecinas de Miriguaca y
Cacao/Curuto, se caracteriza por la presencia de un curso permanente de agua, con origen
en manantiales sobre las cotas de 3800/3900 msnm. El manejo actual de estos pequefios
rios permite la expansion de las vegas y las pasturas naturales asociadas a estas, como asi
también el riego de acotadas parcelas de cultivo, ubicadas generalmente sobre las terrazas
mas bajas. Este manejo se manifiesta con mayor intensidad en los sectores intermedios,
coincidiendo con los afloramientos de los depdsitos ignimbriticos tabulares, los que forman
altos acantilados y permiten una buena oferta de reparo respecto de los intensos vientos e
insolacién. Tales condiciones naturales favorecieron el asentamiento humano desde ca.
10.000 AP hasta la actualidad, fenémeno que se manifiesta —entre otras evidencias- a partir
de la presencia de numerosos sitios con arte rupestre que responde a los diferentes periodos
arqueologicos definidos para la microrregion de Antofagasta de la Sierra (Aschero 2006).

En el sector intermedio de Las Pitas se destacan las localidades arqueologicas de

Punta de la Peiia, Pefias Chicas, Pefias de las Trampas y Pefias Coloradas. La primera
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comprende el extremo de un gran afloramiento de ignimbrita, cuyos altos farallones y
derrumbes asociados fueron aprovechados para la instalacion humana a través del tiempo,
como asi también en los niveles aterrazados entre éstos y el rio. Desde la década de 1990,
se vienen desarrollando numerosas investigaciones arqueoldgicas en Punta de la Pefia, lo
que ha permitido identificar -hasta el momento- 15 sitios de diversa naturaleza:
ocupaciones en cuevas y aleros, estructuras de habitacién cuya arquitectura aprovecha los
derrumbes naturales para la construccion de cimientos y muros, corrales, concentraciones
artefactuales y talleres liticos a cielo abierto, estructuras vinculadas posiblemente a
actividades agricolas, sitios con arte rupestre, etc. (Lopez Campeny 2009).

Los fechados radiocarboénicos obtenidos, muestran una ocﬁpacién casi continua del
sector de Punta de la Pefia, desde ca. 8900 AP hasta tiempos histdricos; donde la evidencia
arqueolégica recuperada responde a ocupaciones cazadoras recolectoras arcaicas y a
grupos pastoriles -con agricultura y explotacion de recursos de caza- del Formativo y
Tardio (Hocsman et al. 2004; Lopez Campeny 2001; Cohen 2005). Por otra parte, existe
un significativo registro de elementos al6ctonos (ya sea como materias primas, objetos
manufacturados o bienes de consumo), con presencia a lo largo de toda la secuencia
cronoldgica, que reafirma la importancia del intercambio de bienes y recursos dentro de las
principalés estrategias de subsistencia.

Los sitios considerados en este sector son Punta de la Pefia 2 -PP2- y Punta de la
Pefia 13 -PP13- (Figura 2). Ambos sitios presentan manifestaciones rupestres tardias,
donde destacan las representaciones de camélidos alineados y figuras antropomorfas. PP2
se ubica sobre la margen norte del rio Las Pitas, a unos 200 m del curso de agua; se trata de
grandes bloques, desprendidos del farallon proximo, y asociados a estructuras
semicirculares abiertas, conformadas por muros de hilada simple muy derruidos, ubicadas
entre la pared del farallon y el derrumbe. PP13, se halla sobre la margen sur del rio, en el
fondo de una pequefia quebrada que corta transversalmente los dos niveles de terrazas
adyacentes al cauce. El sitio se encuentra conformado por tres grandes bloques de
derrumbe, los que configuran un pequefio espacio interno en el cual se registraron tres
estructuras arquitectonicas; dos de estas, adosadas a la cara E del bloque de rhayor tamafio,
asociadas a un panel con grabados rupestres formativos vy, la tercera, construida sobre la
cara SO otro gran bloque, la cual presenta pinturas rupestres.

A unos 2 km al SO de Punta de la Pefia se encuentré la localidad.arqueol(’)gica de
Pefias Coloradas (Figura 3). Se trata de un conjunto de cuatro afloramientos tabulares de

ignimbrita (pefias), que concentran 11 sitios con arte rupestre, con representaciones que se
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templado himedo que, antes de la conformacion del Parque Nacional, favorecié durantes

muchas décadas el desarrollo de practicas pastoriles.

Cerro Malcante

Figura 4- Situacion relativa del Valle Encantado y principales accidentes geograficos.

Con temperaturas maxima y minima promedio de 25°C y 10°C, respectivamente, y
una precipitacion anual proxima a los 500 mm, concentrados en los meses estivales (Ruiz
Huidobro 1960), el Valle Encantado presenta las caracteristicas fitogeograficas de Pastizal
de Neblina (Grau y Brown 2000) o Pradera de Montafia (Cabrera 1976). Las altas
cumbres que circunscriben al valle, representan la barrera natural para las nubes cargadas
de humedad que provienen del este, lo que permite que pasturas naturales estén disponibles
durante todo el afio, como asi también varias especies arbustivas aptas para lefia. Por su
parte, la concentracion de precipitaciones entre los meses de Noviembre y Febrero, genera
pequefias y someras lagunas que actiian como reservorios de agua hasta bien entrada la
estacion seca (invierno). Por otra parte, la fauna de Valle Encantado -y areas adyacentes-
presenta especies de alto valor alimenticio como, asi también, especies de significativa
importancia simbolica en la cosmovision de las comunidades pastoriles actuales de los
Andes centro sur; entre ellas, destacamos al guanaco (Lama guanicoe), la taruca
(Hippocamelus antisensis), la vizcacha serrana (Lagidium viscacia), el tuco tuco
(Ctenomys saltarius), el gato de pajonal (Lyanchailurus pajeros), el puma (Puma

concolor), el zorro gris chico (Pseudalopex gymnocercus), el zorro colorado (Pseudalopex
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culpaeus) y el condor (Vultur grypus)4. Estas caracteristicas, se combinan con una buena
oferta de abrigos rocosos naturales (aleros y pequefias cuevas), producto de la erosion
eolica e hidrica sobre afloramientos de areniscas terciarias presentes en el sector norte del
valle.

Mas alla de la disponibilidad de los recursos mencionados, la particular situacion
geografica del Valle Encantado le confiere una serie de cualidades que reafirman su
caracter de lugar estratégico. En primer lugar, se trata de un punto de inflexion entre zonas
de ambientes contrastantes, con recursos diferentes y potencialmente complementarios.
Segundo, presenta un fécil acceso a la cabecera de la Quebrada de Escoipe, la cual se
encuentra limitada por la Sierra del Candado al sur, y los faldeos sur occidentales del Cerro
Malcante (5.030 m.s.n.m.) hacia el norte. Esta es la mas importante via de comunicacion
natural entre los mencionados valles de Lerma y Calchaqui norte. Por su parte, el
Malcante, la elevacién de mayor prominencia en un radio de 50 km a la redonda, acapara
la visual norte desde el Valle Encantado. Por ultimo, el valle en cuestion, se emplaza en un
sector de la sierra donde se encuentran los pasos mas transitables, como el de Piedra de
Molino (3.360 msnm), por donde pasa la actual Ruta Provincial 33, que conecta los
pueblos de Chicoana (1.260 msnm), en la desembocadura de la Quebrada de Escoipe, con
el de Cachi (2.400 msnm), en la margen oeste del rio Calchaqui.

Si consideramos ambas localidades como los extremos de una virtual transecta, con
sentido E-O y transversal al cordén montafioso, la misma tendria una extension de poco
mas de 60 km, y el Valle Encantado representaria su punto medio. El primer tramo de esta
transecta, aproximadamente 32 km en linea recta, salva una diferencia altitudinal de 2.000
m, atravesando los ambientes de Yungas, Prepuna y Pastizal. El segundo tramo es
descendente y de menor pendiente; en la misma distancia la diferencia de altitud es de sélo

1.000 m y atraviesa los ambientes de Prepuna y Monte.

3.2.1 Sitios
Si bien en el ambito del Valle Encantado hemos registrado 10 sitios con pinturas
rupestres, hemos seleccionado para esta investigacion 2 sitios especificos. Tal seleccion no

ha sido arbitraria; estos sitios presentan una serie de caracteristicas, tanto comunes como

* La informaci6n de fauna fue obtenida en, Administracién de Parques Nacionales. Sistema de Informacién
de Biodiversidad . Proyecto de Conservacion de la Biodiversidad - Donacién GEF-BIRF TF (028372-AR.
www.parquesnacionales.gov.ar. Consultado en Septiembre 2009,
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particulares, que favorecen el andlisis hacia la diferenciacion buscada en relacion a los

contextos de produccién involucrados (Figura 5).
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Figura 5- Emplazamiento de los sitios estudiados y principales vias naturales de comunicacién.

Alero Las Caravanas

Este sitio se ubica en la parte sur de los afloramientos de arenisca, frente a un
espacio plano, de aproximadamente una hectdrea, el cual se encuentra circunscripto por
altos farallones de arenisca, quedando so6lo el lado sur totalmente abierto. En la pared
rocosa que limita el lado este del espacio mencionado, se halla Alero Las Caravanas; el
mismo se encuentra a 1,5 m sobre el nivel actual del terreno y comprende una oquedad
natural de 4m de ancho por 1,6 m de altura, con una profundidad méaxima de 1m desde la
linea de goteo. Estas caracteristicas del emplazamiento y la morfologia del alero, permiten
un fécil acceso visual y fisico al mismo, lo cual lo diferencia del resto de los sitios con arte
rupestre presentes en el Valle Encantado.

En su interior se pudo registrar la representacion de cinco motivos de caravana® de
llamas, donde todas las representaciones fueron realizadas mediante la técnica de pintura.
Cada caravana, mas alla del numero de animales que la conforma, presenta caracteristicas
propias que la distingue de las otras. Primero, cada caravana se representé a una altura

distinta en el soporte y alternando sus direcciones, es decir, algunas se representaron

* Tomamos el concepto de motivo de caravana definido por Yacobaccio (1979).
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orientadas hacia el norte y otras hacia el sur. En segundo lugar, las llamas que conforman
cada caravana fueron representadas con un mismo color (blanco o negro) o combinacion
de dos colores (negro con blanco o rojo con blanco), lo que determina una identidad
cromatica para cada motivo de caravana. Por tltimo, las longitudes de las figuras de llamas
que conforman cada caravana, son similares entre si pero distintas de las figuras que

componen los otros motivos de caravanas.

Alero La Gruta

Este sitio se encuentra a unos 200 m al norte de Alero Las Caravanas, hacia el

interior de los afloramientos de areniscas. En este sector la accion erosiva sobre la roca
configuré un sistema de pasillos que comunican espécios de diversas dimensiones y a
diferentes alturas, lo cual dificulta la circulacién a través de los mismos. Estas
caracteristicas topograficas han llevado a que el trazado de las sendas actuales, que
permiten el transito de un extremo al otro del valle, siempre tienda a evitar el sector de los
afloramientos.

El sitio comprende una porcion de terreno mas o menos plano, de unos 150 m?,
delimitado por bloques y farallones de arenisca donde las aberturas entre estos fueron
pircadas con el aparente fin de configurar un espacio cerrado. Sobre la cara este de un
bloque rocoso de gran tamaiio, el cual delimita en parte este espacio, se emplaza Alero La
Gruta. Este abrigo natural compfende un alero de reducidas dimensiones (ancho: 3 m;
altura: 2,5 m; profundidad maxima desde linea de goteo: 1,20 m), cuyo fondo es el soporte
de las pinturas. En el conjunto rupestre prevalecen las representaciones de camélidos y
antropomorfos, sobre el resto de los motivos, donde también se destacan cuatro
representaciones de una misma escena, en la cual la figura de un ave de gran porte —

seguramente un condor- parece asumir un rol preponderante.

3.3 Yungas salteiias. Quebrada del Rio Bariti

Como sabemos, el término Yungas alude a las formaciones boscosas tropicales y
subtropicales que se ubican sobre los faldeos andinos orientales de Sudamérica, con un
desarrollo de més de 4000 km desde el norte de Venezuela hasta la provincia de
Catamarca, en Argentina. En el Noroeste argentino, el area de Yungas comprende el
extremo meridional de tal desarrollo, abarcando las laderas orientales de la Cordillera
Oriental, desde el norte de las provincias de Salta y Jujuy hasta Tucuman y Catamarca

(Cabrera 1976). La distribucién altitudinal de las Yungas va desde los 400 msnm hasta
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superar 3500 msnm, distinguiéndose cinco sectores con caracteristicas fitograficas
particulares (Pacheco et al. 2005): Selva pedemontana (400-700 msnm, 850 mm prom.),
Selva montana (700-1500 msnm, 1500 mm prom.), Bosque montano (1500-2000/2500
msnm, 1200 mm prom.), Pastizal de neblina (2000/2500-3500 msnm, 400 mm prom.) y
Pastizal altoandino (>3500 msnm, <300 mm prom.).

En cuanto a fauna, las Yungas, como el ecosistema de mayor biodiversidad
respecto del resto de los ambientes del NOA, presenta numerosas especies de gran
importancia para la subsistencia humana, ya sea en forma directa como recurso alimenticio
o, indirectamente, porque alguna de sus partes ingresaron como objetos de intercambio en
las interacciones sociales del area centro sur andina, desde momentos muy tempranos
(Albeck 1994b; Hocsman et al. 2004). Por su parte, a la fauna de las Yungas pertenecen
diversas especies que han ocupado un rol destacado como referentes en el imagiario nativo
desde la llegada de los primeros grupos cazadores hace mas de 10.000 afios. A
continuacién mencionamos algunas de ellas: tapirés (Tapirus terrestres), corzuelas
(Mazama americana y Mazama gouazoupira), pumas (Puma concolor), yaguaretés
(Panthera onca), monos céi (Cebus apella), caracol de la yunga (Megalobulimus
oblongus), condores (Vultur gryphus) y una gran variedad de aves de plumajes coloridos,
sobre todo algunos psittaciformes como el loro alisero (dmazona tucumana) y el
guacamayo verde (4ra militaris)®.

El sector de Yungas considerado en nuestro trabajo comprendid, particularmente, la
Quebrada del rio Barit, desde su sector medio hasta sus nacientes en la parte alta de la
serrania (Dto. Sanfa Victoria), en la Pcia. de Salta. Sin embargo, a los fines de esta
investigacién, fueron tenidos en cuenta otros sitios yuguefios proximos ~registrados por la
Dra. Ventura (Ventura y Greco 2003)-, emplazados en los valles de Iruya (Depto. Iruya) y

| Santa Cruz (Debto. de Orén), en la misma provincia (Figura 6).

3.3.1 Sitios

A diferencia de los siﬁos mencionados para Puna y valles, los sitios que
describiremos a continuacion, se encuentran asociados directamente a una senda actual de
arrieros que conecta las localidades de Trigohuaico, Mono Abra, Nazareno y Santa

Victoria Oeste, ubicadas en ambiente de Pastizales, con los pueblos de Lipeo, Barita y Los

% La informacién de fauna fue obtenida en, Administracion de Parques Nacionales. Sistema de Informacién
de Biodiversidad . Proyecto de Conservacion de la Biodiversidad - Donacién GEF-BIRF TF 028372-AR.
www.parquesnacionales.gov.ar. Consultado en Septiembre 2009.
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Toldos, emplazados en la faja de Selva Montana (Figura 7). Los arrieros pertenecen, por lo
general, a comunidades de la zona de Pastizales quienes mediante el uso de caravanas de
caballos, mulas o burros, trasladan sus productos (carne, cueros, lana, papas, etc.) para
intercambiarlos por items producidos en las Yungas (naranjas, mani, maiz, nueces, ajies,
cafia de azlcar, miel, textiles, etc.). Por su parte, durante el verano, la misma senda es
usada por distintas familias de Lipeo y Bariti para llevar su ganado —principalmente,
vacunos- a los pastizales que se hallan por sobre la cota de 2.500 msnm. En sentido
inverso, durante el invierno, la senda es usada por familias con residencia en la alta sierra

para bajar su ganado a los mismos pastizales.
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Figura 6- Sector de Yungas considerado.

Podemos decir que, en la actualidad, la Qda. del rio Barita presenta un doble uso;
como ruta de interaccion socioeconomica entre comunidades de los sectores altos de la
sierra y de Yungas, y como via de acceso a los pastizales de altura. Esto, como veremos a
continuacion, resultdé en la reutilizacion de ciertos espacios donde materiales actuales e
histéricos se superponen a evidencia arqueoldgica, lo que permite suponer cierta
profundidad temporal en la utilizacion de esta via de comunicacion (Martel y Ventura

2007).
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Figura 7- Recorrido de la prospeccion y traza de un tramo de la senda que conecta localidades yunguefias con
las de la alta sierra. Emplazamiento de los sitios con arte rupestre registrados, Puesto Reynaldo Balderrama
(PRB), Cueva de la Piedra Grande (CPG) y Puesto Gregorio Aguado (PGA).

La senda en la Quebrada de Barita
La senda pasa junto a la localidad de Bariti (S 22°29°01°” - O 64°45” 38”’) a 1.528

msnm, y atraviesa la Selva Montana siguiendo el curso aguas arriba del rio Barita. A 1.759

msnm, en el paraje Pie de la Cuesta, se da el quiebre de pendiente que marca el inicio del
ascenso a la serrania. A partir de alli se comienza a transitar el Bosque Montano hasta
llegar a Abra de Baritd, a 2.430 msnm, donde culmina el recorrido quebradefio de la senda.
El siguiente tramo, desde el abra hasta Cerro Campamento (2.538 msnm), se caracteriza
por una menor pendiente y porque el trazado de la senda abandona las laderas para situarse
directamente sobre los bordes superiores de estas (filos). A partir de alli y hasta el altimo
punto alcanzado en nuestra prospeccion (3.000 msnm), la senda transita por ambiente de
Pastizales, manteniéndose en gran parte sobre los filos de los cerros. La distancia recorrida,

en linea recta, desde la localidad de Baritu hasta el emplazamiento de los sitios, fue de 16
km.

Sitios con arte rupestre asociados a la senda

A 2.675 msnm, junto al sendero, se destacan dos bloques rocosos denominados por
los lugarefios como ‘la Piedra Grande’, lugar que en la actualidad suele utilizarse como
punto de descanso por quienes transitan el sendero. Desde la Piedra Grande se puede

acceder a dos de los sitios con arte rupestre. El méas proximo, a unos 40 m hacia el sur, es
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la Cueva de la Piedra Grande (CPG); el otro, conocido como Puesto Reynaldo Balderrama
(PRB) se halla a 440 m hacia el NE de la mencionada Piedra Grande.

CPG es una pequefia cueva bajo roca, orientada hacia el E, cuya boca presenta una
abertura de 4 m y una altura méxima de 1 m en su sector central. La profundidad méaxima -
desde la linea de goteo- es de 2 m, también en la parte central. Las representaciones
rupestres, ejecutadas en el frente rocoso sobre la boca de la cueva y a la izquierda de la
misma, comprenden grandes motivos mascariformes, antropomorfos esquematicos, un
posible zoomorfo y una marca de ganado histdrica.

PRB constituye un alero.orientado hacia el oeste; presenta una boca de 5,20 m de
ancho y 2,70 m de altura, su profundidad méaxima es de 3,40 m. La pared sur presenta
grabados rupestres historicos y prehispanicos. En superficie se pueden observar diversos
rasgos y materiales actuales, como fogdénes, acumulacion de madera, lefia y cafias macizas.
Préximo a la linea de goteo, un poste sujeta uno de los extremos de una viga de madera
que apoya su otro extremo en una oquedad natural de la pared de fondo. Colgando de la
viga y tapados con plastico, se hallaban algunos peleros y mantas. En superficie, si bien no
se registraron materiales arqueoldgicos prehispanicos, se pudieron observar botellas de
plastico y vidrio, antiguas latas de conservas metidas en pequefias oquedades naturales de
la roca, restos de textiles y sogas. Este puesto es usado actualmente por los hijos de
Reynaldo Balderrama, los cuales residen en Santa Victoria (ambiente Pastizal de neblina).

Hacia el oeste, por ei sendero principal, se sube la Cuesta de Salsipori (o
Salsipuedes) a 2.830 msnm, en donde se hall6 una apacheta. Mas adelante se registraron un
par de abrigos rocosos con evidencias que permiten inferir un uso actual como refugios
temporarios. En uno de ellos se observaron escrituras modernas grabadas en la roca y, en
superficie, restos de fogones y botellas de vidrio. Algo mds arriba, sobre la cota de los
-3.000 msnm, se encuentran las cuevas de Don Gregorio Aguado. Se trata ;ie un puesto de
veranada, actualmente en uso, donde el Sr. Aguado, residente en Lipeo (al norte de Baritu,
en el sector de Selva), lleva su ganado para aprovechar los pastizales circundantes en la
€poca estival. El puesto consiste en cuatro grandes oquedades naturales de la formacién
rocosa, las cuales permiten su uso como refugio temporal. Dentro de dos de ellas se
hallaron grabados rupestres, tanto histéricos como prehispanicos. Delante de las
oquedades, se construyeron muros de piedra, los cuales delimitan un espacio seguramente

usado como corral para el ganado.
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3.4 Algunas consideraciones acerca de la visibilidad y conservacion de materiales
arqueologicos en cada zona ecolégica

El registro arqueoldgico en los diversos ambientes considerados, asume
caracteristicas propias en funcién del potencial de conservacion de los distintos materiales
ante el accionar diferencial que los agentes arhbientales, predominantes en cada 4rea,
generan sobre los mismos. Esto, que puede tomarse como una obviedad, genera numerosos
inconvenientes metodoldgicos a la hora de interpretar una materialidad particular como lo
~ son las representaciones rupestres. Como lo hemos destacado en el Capitulo 2, el estudio
contextual del arte rupestre, precisa la consideracién de diversas lineas de evidencia que
nos permitan una aproximacion empirica a los contextos del mismo. Por esta razon, la
relevancia de las diferentes lineas de evidencia -para cada uno de los ambientes tratados-
serd variable, como asi también su peso relativo en la interpretacion de los distintos
contextos de produccion del arte rupestre. |

En este sentido, el ambiente frio y seco de Antofagasta de la Sierra, favorecio la
conservaciéon de numerosos materiales perecederos, muchos de los cuales apuntan a la
existencia de una red de interacciones sociales que periitieron, ya desde €l Arcaico, la
circulacion de materias primas y bienes manufactui‘ados, desde los ambientes de Valle y
Yungas hacia la Puna (Hocsman et al. 2004; Cohen 2005; Lopez Campeny 2009). Estos
materiales, frecuentemente, recuperados en sitios de habitacion —bajo reparo o a cielo
abierto- con manifestaciones rupestres, como los casos de Punta de la Pefia 4, 9 y 13,
Piedra Horadada 2, Pefias Chicas 1.1 y Cueva Cacao 1A (Olivera et al. 2001; Lopez
Campeny et al. 2005; Martel 2005 y 2006c; Somonte y Cohen 2006; Podesta y Oli\}era
2006; Aschero et al. 2006 y 2008; Martel y Aschero 2007, entre otros), favorecen
aproximaciones al contexto de produccion de tales manifestaciones. Por su parte, el
abundante material orgédnico recuperado posibilité la realizacion de numerosos fechados
radiocarbonicos que permitieron, por asociacion indirecta, no solo la asignacion temporal
relativa de los diversos conjuntos rupestres sino, también, un esquema cronolégico general
para el arte rupestre de la microrregion (Aschero 1996, 1999, 2000, 2006, 2007; Aschero et
al. 2006 y 2008; Martel 2006; Olivera y Podesta 1993; Podesta y Olivera 2006). Otra de
las ventajas que ofrece ANS, para el estudio de las manifestaciones rupestres, es la
ausencia casi total de vegetacion que pueda interferir en la visibilidad de las-mismas; por lo
tanto, la deteccion de paneles coﬁ representaciones rupestres se ve facilitada ain mediante

la aplicacion de técnicas basicas de prospeccion.
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Para el Valle Encantado, la situacién es distinta. La mayor humedad relativa y
temperatura promedio, actué en detrimento de la conservacion de los restos organicos. Por
lo tanto, la variedad de materiales recuperados se restringe, casi completamente, a
artefactos elaborados en materias no perecederas (litico y cerdmica) y escasos restos
orgéanicos duros, como fragmentos 6seos y espiculas de carbon en estado de conservacion
de regular a malo. Por otra parte, la mayor humedad favorece la formacion de un estrato
herbaceo y arbustivo, que obstaculiza tanto la visibilidad de materiales y rasgos
arquitectonicos en superficie como, en algunos casos, de las representaciones rupestres. A
su vez, en los aleros que presentan mayor reparo respecto a los vientos dominantes e
insolacion, se puede observar el crecimiento de colonias de liquenes que van cubriendo las
representaciones. Estas caracteristicas, que actian en desmedro de la cantidad de
informacion susceptible de ser recuperada, resalta la necesidad de contrastar la evidencia
obtenida, con la informacion disponible para otros sitios similares (es decir, con arte
rupestre) y con la informacién arqueoldgica general en una escala mas amplia. Asi todo, el
registro arqueolégico del Valle Encantado presenta elementos de suma importancia para la
contextualizacion de las representaciones rupestres.

Sin dudas, el mayor desafio metodoldgico lo encontramos en las Yungas, donde los
~ procesos naturales de formacion sitio (desarrollo y densidad de la vegetacion, sobre todo),
son los responsables de las principales causas de baja visibilidad de rasgos y materiales
arqueolégicos (Ventura 1998). Por su parte, los elevados porcentajes de humedad mas una
temperatura prbmedio elevada, afectan directamente a la conservacion de restos organicos,
sesgando de manera significativa el tipo de informacién potencialmente recuperable y
limitando —a veces, haciendo imposible- la realizaciéon de fechados radiocarbénicos. En
este escenario, la escasez de materiales arqueolGgicos particulares -como macrorestos
vegetales y animales, y artefactos manufacturados con materias primas orgéanicas- y su baja
visibilidad, dificultan la contextualizacion del arte rupestre registrado. Es por ello que, para
los sitios considerados en este ambiente, cobran mayor relevancia otros tipos de fuentes
cuya informacioén pueda proveernos de algin tipo de dato, potencialmente relacionable o
comparable .con la evidencia disponible. Por ejemplo, informacion arqueoldgica sobre
materias primas y manufacturas de origen yunguefio, recuperadas en las otras &reas
mencionadas; informacién etnohistorica e historica sobre procesoé y mecanismos de
interaccion social entre comunidades de los distintos ambientes mencionados, y que nos
permita generar hipotesis acerca de las materialidades registradas y su posible relaciéon con

procesos y mecanismos similares en momentos prehispanicos. Por otra parte, la
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informacion sobre caminos y sendas actuales que conectan las‘ Yungas con las tierras altas,
resulta —en nuestro caso- altamente significativa; primero, porque puede aportar datos a
cerca de la profundidad temporal de uso; segundo, porque facilitan el acceso a los sitios
potencialmente vinculados a las mismas y, por ultimo, siguiendo a‘ Nielsen (2003), el
camino o la senda es en si misma una evidencia conduétual directa de los procesos de
interaccion.
~ Finalmente, debemos aclarar, que el desequilibrio en los corpus de datos relativos a
cada érea, estd dado —también- por las diferentes trayectorias de investigacién en las
mismas. Asi, Antofagasta de la Sierra, con mas de 20 afios de investigaciones sistematicas
- llevadas a cabo por diversos equipos de trabajo a escala microrregional, aporta la mayor
cantidad de informacién arqueolégica, tanto a nivel del arte rupestre como de contextos
recuperados (Podestd e al. 1991, Aschero 1999 y 2007; Podesta y Olivera 2006, Martel
2006, Martel y Aschero 2007, entre otros). Una trayectoria similar, en cuanto a la cantidad
de afios consecutivos de investigacion cientifica, se da para el sector de Yungas
considerado. Sin embargo, por las mencionadas caracteristicas de conservaciéon y por
tratarse de investigaciones realizadas a una escala regional por equipos de trabajo
- reducidos, el volumen de informacién -por periodo cronolégico- es mucho menor (Ventura
1991, 2001). Por 1ultimo, nuestras investigaciones en el Valle Encantado, son las primeras
que se realizan en forma sistematica. Si bien ya hace una década del inicio de nuestros
trabajos, las tareas desarrolladas se dieron siempre en el marco de proyectos personales,
con financiacion parcial de una Beca de Postgrado CONICET, sin contar con una
-estructura y logistica de in?estigacién mayor, como la que se disponia en los proyectos

anteriormente citados, particulannente, para el area de Puna meridional.
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Capitulo 4

EL ARTE RUPESTRE EN LAS SOCiEDADES TARDIAS DEL NOA Y AREAS
VECINAS

En el presente capitulo abordamos, de manera somera, diversos aspectos materiales
y organizativos de las sociedades tardias que, en el ambito de los Andes centro
meridionales y a la luz de las dltimas investigaciones, han comenzado a reconsiderérse a
partir del cuestionamiento de los modelos tradicionalmente aplicados para su estudio
(Acuto 2007; Leoni y Acuto 2008; Nielsen 2006a, b y c; Nielsen 2007a y b). En este marco
el arte rupestre, como un producto material mas de estas sociedades, no queda exento de un
necesario 'replanteo sobre sus contextos de produccion y significacion. Nuestra idea es
poder brindar una semblanza del contexto social Tardio (;0 los contextos?), en el cual la
produccién de manifestaciones rupestres alcanzé uno de los méas notables desarrollos
comparado con otros period‘os‘ de la Arqueologia regional, no tanto en la variedad
iconografica sino, mas bién, por la redundancia en la representaci(’)n de algunos motivos y

temas, como asi también, por el caracter dramatico de sus escenas.

4.1 Las sociedades del Tardio. Caracteristicas sociales, politicas y eéonémicas
generales? |
En ‘los ultimos afios se ha comenzado a discutir acerca de los procesos

sociopoliticos que se dispararon y caracterizaron a las sociédades tardias en los Andes
centro sur (y, en forma maés particular, a las del NOA), posteriores al siglo X'y antes de la
formacion del Tawantinsuyu (Nielsen 2006a y b; Acuto 2007). Esta discusion cuestiona la
idoneidad de la aplicacién del modelo de jefaturas o sociedades de rango como forma de
organizacion preponderante en las sociedades de este momento, proponiendo sistemas
organizativos diferentes donde el aspecto central de analisis recae en el modo en que se
construye el poder y las consecuencias de ello sobre el resto de las esferas de accion de una
sociedad. Sin embargo, antes de detallar las caracteristicas principales de cada modelo,
* realizaremos una breve descripcion de la forma en que se presentan los restos materiales de

estas poblaciones y.de algunos de los procesos (los que cuentan con mayor acuerdo entre
1los investigadores) que les dieron origen (Tarragé 2000; De Marrais 2001; Ohvera y -

Vigliani 2000-2002; Nielsen op. cit.; Acuto op. cit.; Leoni y Acuto 2008, entre otros)
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En primer lugar, se ha planteado un fuerte incremento demografico y una tendencia
hacia la concentracion de la poblacion en conglomerados urbanos emplazados en lugares
con alta visibilidad y de dificil acceso, muchas veces con presencia de arquitectura
defensiva. Este tipo de asentamientos, llamados pukara, aparecen casi simultineamente en
diversos puntos de la geografia de 105 Andes centro meridionales (N de Chile, SO
boliviano, Puna septentrional y meridional, Quebrada de Humahuaca, valles Calchaqui,
Yocavil y Hualfin), lo que llev6 a inferir una situacién endémica de beligerancia entre las
distintas entidades sociales que habitaban la regién. Conjuntamente se intensificé la
produccion agricola desarrollando una importante infraestructura (andeneria, terrazas,
-cuadros, acequias, represas, bocatomas, etc.) que permiti0 la sistematizacion e
incorpéraci(')n de nuevo suelos al sistema productivo. Otra caracteristica de este momento
es una fuerte interaccidn social, intra ¢ interregional, que permitié el desplazamiento y
acceso a recursos y bienes de diversos origenes. Este incremento de las interacciones
habria derivado en una intensificacion del trafico caravanero (asumiéndolo como uno de
los mecanismos fundamentales en la consecuciéon de los procesos de interaccion),
movilizando a los pastores de llamas a la incorporacion de mayores areas con pasturas
naturales y a la optimizacion de tales recursos. Por su parte, la caza (guanacos, vicufias,
tarucas, vizcachas, etc.) y la recoleccién (algarrobo, chafiar, huevos de aves, etc.),
continuaron conformado actividades de importancia en la complementacioén dietaria, a la
vez que algunas de las areas de captacion de tales recursos se constituyeron en puntos de
interacciéon comunitarios que favorecieron el desarrollo de otros mecanismos de
intercambio (Nielsen 2006¢). Sin embargo, tal como lo ha destacado Nielsen eh diversas
oportunidades (Nielsen 2006a y b), el acuerdo entre los investigadores es menor en cuanto
a los marcos interpretativos aplicados a tal evidencia. Particularmente, respecto a las
caracteristicas de la organizacion sociopolitica de las entidades donde se dieron los
cambios y transformaciones mencionados anteriormente.

Dos alternativas al tradicionalmente aplicado modelo de jefaturas, fueron
presentadas recientemente en la arqueologia argentina. Nos referimos al modelo de
sociedades corporativas (Nielsen 2006b) y el modelo de integracion comunal (Acuto
2007). Ambos investigadores parten de una profunda critica al marco tedrico evolucionista
en el cual se desarrolla el concepto de jefatura, como asi también de la incapacidad de este
tipo de modelos para explicar la ausencia de determinada clase de evidencias o rasgos
(sobre todo aquella que permitiria inferir la presencia efectiva de un jefe o élite) que

conformarian el nicleo argumental del modelo, sin caer en justificaciones de problemas de

46



muestreo. A continuacidn, describiremos brevemente las caracteristicas principales de los
distintos modelos.

El modelo de jefatura propone formaciones politicamente centralizadas, donde el
jefe y su elite obtienen su poder mediante un estricto control sobre la economia y sus
éxcedentes, como asi también, sobre la produccion artesanal especializada y el trafico
caravanero. Un patréon de asentamiento caracterizado por conglomerados urbanos de
diversos tamaifios y jerarquias dentro del sistema, con sectores diferenciados vinculados al
grupo de Aautoridad, ubicado en puntos estratégicos del paisaje y, frecuentemente, con
desarrollo de arquitectl;lra defensiva. En este marco, las interacciones sociales habrian
quedado en manos de los jefes y de su capacidad para generar alianzas politicas o
establecer relaciones de orden socioeconémico (Tarrag6 2000).

El modelo corporativo plantea una organizacion politica en donde el poder no se
construye excluyendo al resto de la sociedad, mediante la restriccion al acceso y consumo
de determinados bienes, sino a través de mecanismos que logren la inclusion y adhesion,
de toda la comunidad, a un proyecto colectivo en el marco de una economia
descentralizada. La principal via, para que los lideres y/o autoridades logren tal adhesion,
es —precisamente- la ‘suboi'dinac_i()n de éstos a los intereses colectivos. En estas
formaciones, las interacciones sociales y el trafico de larga distancia, no se orientarian al
acceso, uso y consumo de determinados bienes por parte de algunas personas; por el
contrario, lo obtenido a través de los diversos mecanismos de interaccion, estaria
supeditado a la redistribucion, el comensalismo y un estricto desarrollo del culto a los
antepasados. De esta forma las jerarquias politicas se establecerian entre las colectividades
y no dentro de las mismas (Nielsen 2006a, b y 2007a).

' Por ultimo, el modelo de integracion comunal expresa que el modo de habitar en
asentamientos éonglomeradc)s, permitid una vida social caracterizada por la integracion de
las pérsonas y donde las tendencias a la desigualdad y a la acumulacion de poder se vieron
limitadas. Inexistencia de sectores jerarquicos dentro de los complejos residenciales y
ausencia de control sobre el excedente de produccién, donde todos los miembros de la
comunidad tendrian acceso a los mismos bienes, herramientas y tecnologia. FEl
conocimiento habria sido compartido, limitando su uso como fuente de poder,
experimentandose un sentido de homogeneidad, articulacion y permeabilidad, lo que a su
vez dio forma a una ideologia que limitaba y controlaba las tendencias de escision y

“desigualdad social. Asi todo, estas sociedades habrian experimentado cierto rechazo a la
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ideologia de integracién, viendo la participacién bélica y el intercambio de bienes, como
opciones de acceso a prestigio, poder y jerarquia social (Acuto 2007; Leoni y Acuto 2008).

De estos tres modelos, el de integracion comunal es menos preciso respecto al rol
de los procesos de interaccion social y trafico intra o interregional en la organizacion
sociopolitica de la época, sin embargo, lo que se desprende de sus formulaciones es que el
tréfico e intercambio de bienes, en sus aspectos sociales y econémicos, habria operado de
forma similar a lo esperado en las sociedades tipo jefaturas. Ahora bien, Nielsen (2007a)
discute profundamente —entre otras cosas- la idea de ‘control’ que, el modelo de jefaturas,
prevé sobre la circulacién y trafico interregional de bienes y su rol en la construccion del
poder. El autor citado, basandose en diferentes lineas de evidencia (etnohistéricas,
arqueologicas, geograficas, ecoldgicas, etc.), hace hincapié en las dificultades que habrian
enfrentado los jefes o las €lites para controlar efectivamente a los caravaneros (actores (\ilel
trafico) y a las acciones y escenarios del traslado interregional (rutas, campamentos, acceso
a zonas de extraccion de materias primas y recoleccién durante los viajes, bienes
transportados, etc.). Entre esas diﬁcultadeg, y siguiendo el trabajo de Nielsen (2007a), nos
interesa destacar dos en particular que, a los fines de nuestra in\'lestigacién, tendrian una
importancia fundamental en la interpretacion de los contextos- de produccion y
significacion de las manifestaciones rupestres de los pastores y caravaneros: 1) la
posibilidad de que una parte de la produccién pastoril (ya sea para consumo o para carga)
queda en mano del pastor y su familia, y 2) lo improbable de una afectacién directa y
efectiva de la élite en la toma de decisiones de los caravaneros en transito. Para éntender
mejor la forma en que estas proposiciones influirian en la interpretacion de los contextos
del arte rupestre, es preciso retomar algunas caracteristicas generales de los estudios de las
manifestaciones rupestres del Tardio, en el marco de los Andes centro sur.

- A partir de los 60, con el afianzamiento del evolucionismo cultural, la nueva
arqueologia procesual y la ecologia evolutiva, como los marcos tedricos de mayor
presencia en la arqueologia del NOA (Nastri 2004), la produccién de arte rupestre en los
Desarrollos Regionales ha sido entendida en el contexto de sociedades jerarquicas
lideradas por un jefe, sefior o élite que concentraba el poder politico, econémico y religioso
(jefaturas). De tal forma, los estudios de arte rupestre tardio resaltaron Ia ejecucién de
determinados motivos —escutiformes, uncus, antropomorfos T- y escenas —figuras

antropomorfas alineadas, enfrentamientos, luchas, etc.- como indicadores de conflicto,
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jerarquia entre individuos y grupos’, control territorial, legitimacién de poder, etc.
_(Aschero 1979, 1996a, 2000; Gonzalez 1977; Herniandez Llosas 2001b; Martel 2008a;
Nielsen ef al. 2001; Olivera y Podesta 1993; Rﬁiz y Chorolque 2007; Tarragé et al. 1997,
entre otros). Sin embargo, en algunos de estos trabajos se-ha hecho explicito el interés y la
necesidad de avanzar en la identificaciéon de aquellos conjuntos rupestres que tendrian
como autores a individuos o grupos concretos . gr pastores, caravaneros), cuyas
expresiones plasticas remitirian a aspectos especiﬁcops —reales o0 imaginarios- inherentes al
desarrollo de tales practicas y no vinculados necesariamente a un grupo de poder y su
ideologia (Martel y Aschero 2007).

A continuacién describiremos sintéticamente el estado actual de conocimiento
sobre el arte rupestre tardio en las areas proximas a las tratadas en nuestro eétudio, las
Acuales conforman el'escenario general de las interacciones sociales para el momento

referido (Figura 1).

4.1.1 Quebrada de Humahuaca y Puna Norte

Para una resefia sobre el arte rupestre de la Quebrada de Humahuaca, y sus flancos
occidentales y orientales,v nos referiremos principalmente a los trabajos de Maria 1.
Hemandez Llosas, investigadora que desde los afios 80 viene llevando tareas de
investigacion sistematicas sobre las representaciones rupestres en este sector del NOA y su
rol en el ‘ desarrollo social de las comunidades prehispanicas. Obviamente, no
desconocemos los importantes aportes sobre esta temaética realizados por otros
investigadores como Alicia Fernandez Distel y Jorge Fernandez, quienes desde finales de
la década del 60, han dado a conocer gran parte de la riqueza pictdrica de la provincia de
Jujuy y areas vecinas. Sin embargo, a los fines de nuestra investigacion, hemos priorizado
aquellos trabajos que presentan la evidencia de forma integrada, y con caracter de sintesis,
respecto a nuestro lapso de estudio en esta area particular.

En un primer momento, sobre la base de la secuencia cronolc’)gicé y estilistica
definida por Aschero (1979) para el arte rupestre del gitio Inca Cueva 1, Hernandez Llosas
(1991, 1992) menciona que la mayoria de los sitios con representaciones rupestres
asignables al periodo Tardio se distribuyen sobre los cursos medios y superiores de las

quebradas subsidiarias a la Quebrada de Humahuaca, asociados a espacios aptos para el

- 7 Cabe destacar que esta nocién de conflicto y jerarquia social, en las representaciones tardias del NOA, ya
esta presente en los trabajos de Ambrosetti (1895), Boman (1908), Quiroga (1931), entre otros. ,
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desarrollo de précticas pastoriles y actividades de caza y vinculados a vias de circulacion

natural entre quebrada-puna y quebrada-valles orientales.

Figura 1- EI NOA y 4reas vecinas. Distribucion de los sitios que se mencionan en este capitulo, en relacion a
las localidades donde se emplazan los sitios objeto de nuestra investigacion:
(1) Pukara de Rinconada, (2) Pintoscayoc, (3) Inca Cueva, (4) Kollpayoc, (5) Corralito, Urkuro y
Matancillas, (6) La Damiana, (7) Cobres, (8) Cuenca Loa — Salado, (9) Salar de Atacama,
(10) Las Juntas, (11) Tastil, (12) Yavi. (ANS) Antofagasta de la Sierra, (VE) Valle Encantado, (QB)
Quebrada de Barita

Por otra parte, destaca que si bien en estos momentos gran parte de la poblacién
tiende a asentarse en conglomerados urbanos en el fondo del valle y sectores inferiores de
quebradas laterales, donde también se desarrolla una importante actividad agricola, no es
frecuente el registro de manifestaciones rupestres en estos sectores mds bajos. Esta
distribucion particular de sitios con arte rupestre, conglomerados y sitios agricolas,
permitio la elaboracion de un modelo “... que plantea que esta forma de ocupacion del
espacio corresponde a instalaciones funcionalmente complementarias, ubicadas en uno y
ofro tipo de emplazamiento, ambas implementadas por una misma comunidad humana

para aprovechar la oferta diferencial de recursos en uno y otro tipo de emplazamiento”

(Hernandez Llosas 1992: 33).
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En cuanto a las representaciones rupestres en general, la autora menciona las
similitudes estilisticas (en cuanto a tipo de motivos, patrones de disefio, técnicas de
ejecucion y asociacion con otros motivos, etc.) con el grupo estilistico C, subgrupo CI de
Inca Cueva 1 (Aschero 1979), asignado al periodo Tardio. Destaca, particularmente, la
mayor proporcion de motivos figurativos vs. no figurativos, la redundancia en la
representacion de la llama (aislada, en grupos, alineadas, alineadas y unidas con sogas) y
los distintos atributos con los que estas aparecen (enflorados, pecheras, representacion de
carga), los vinculos anecdéticos entre las figuras humanas y las llamas (escenas de tiro,
arreo), la variabilidad en la representacion de la figura humana (en norma frontal o de
perfil, cuerpos esquematicos, con vestimentas tipo wuncu, alineadas, en actitud de
enfrentamiento, etc.) y sus atributos (adornos cefalicos, portando objetos, con arco y
flecha, etc.). Por iltimo, a partir del contenido tematico de las representaciones, Hernandez
Llosas propone que “Durante los Desarrollos Regionales, en cambio, se observa un fuerte
énfasis en la representacion del camélido y del vinculo anecddtico éstos y los hombres, lo
que sugiere que su produccion estuvo relacionada con la fraccion de la poblacion
dedicada al pastoreo (...), dentro de una sociedad compleja con marcada division del
trabajo y ocupando un lugar especifico funcionalmente dentro del sistema de asentamiento
de esa sociedad (...)” (Hernandez Llosas 1992: 35).

Podemos decir que, hasta aqui, el arte rupestre tardio de la Quebrada de
Humahuaca se presenta afin con las caracteristicas generales, iconograficas y de
produccién, conocidas para la region del NOA. Sin embargo, a partir de los resultados de
investigaciones especificas sobre el arte rupestre del sitio Media Agua 1, localidad de
Pintoscayoc, norte de la Quebrada de Humahuaca, Hernandez Llosas (2001 a y b)-discute
la asignacién cronologica Telativa de determinados tipos de motivos, asociados
generalmente al periodo Tardio. Este replanteo surge a partir de la realizacién de una
datacion radiocarbénica directa sobre la mezcla pigmentaria de un motivo particular del
conjunto rupestre de este sitio (Figura 2), obteniéndose una fecha de 1.880 + 110 AP —
CAMS 25383- (Hernéndez Llosas et al. 1998) calibrado 215 DC (Hernandez Llosas
2001a).

Si bien la datacién fue realizada sobre un solo motivo (uno de los antropomorfos
que forman las alineaciones), la mencionada investigadora atribuye tal fecha a todo el
conjunto, argumentando tal decisién a partir del andlisis de diversas variables estilisticas
(técnicas de ejecucion, color de las mezclas pigmentarias, distribucion de los motivos en el

espacio plastico, ausencia de superposiciones, etc.) y de conservacién (intensidad tonal,
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alteraciones naturales, etc.), lo cual le permiti6 definir el caracter sincrénico del conjunto

(Hernandez Llosas 2001a).
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Figura 2- Representaciones de Media Agua 1. Tomado de Hernandez Llosas (2001a).

Por otra parte, tal como se puede ver en la imagen, el conjunto se compone de tres
tipos de motivos diferentes: alineacion de camélidos con pechera, representaciones
geométricas de campo rectangular con disefios internos y alineaciones de figuras
antropomorfas esquematicas representadas de perfil mostrando diferentes tipos de atributos
(adornos dorsales y cefalicos, tobilleras), uno de ellos portando “... un objeto acodado

19

interpretado como una ‘pipa’ ™ (ibidem: 70). El hallazgo, por parte de la autora, de otros
sitios en area de la Quebrada de Humahuaca que presentaban la misma asociacion de
motivos, le permitié definir tal asociacion como un tema rupestre y, a la vez, denominarla
como modalidad estilistica Media Agua 1 (Hernandez Llosas 2001b). En consecuencia, y
por comparacidn estilistica, propone que esta ubicacion temporal formativa deberia
extenderse al resto de los conjuntos rupestres identificados en el area y que presenten
representaciones de este tipo como, por ejemplo, los camélidos y antropomorfos con patrén
de disefio similar a los de Media Agua 1. Cabe mencionar que en la clasificacion de

Aschero (1979, 2000), las figuras de camélidos y antropomorfos con estas caracteristicas

corresponden al grupo estilistico C - subgrupo Cl.a, con una asignacion cronologica
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relativa dentro del periodo Tardio. Los argumentos de tal asignacion, y a la cual
adherimos, se discutiran en capitulo proximo. '

El replanteo del rango temporal en cual se supone la produccion de este tipo de
representaciones, conllevo el cambio del modelo que explicaba la relacion de estos sitios
respecto del momento particular de desarrollo cultural en la Quebrada de Humahuaca. A
grandes rasgos, podriamos decir que los cambios sustanciales entre un modelo (Hernandez
Llosas 1991, 1992) y otro (Hernandez Llosas 2001a y b), radican m4s en torno a la forma
en que se organizaban los grupos sociales que produjefon ese arte rupestre, que en la
funcionalidad de los sitios con las representaciones rupestres, asociados principalmente a
practicas pastoriles.

En su nuevo modelo, la investigadora aborda el desarrollo cultural y la produccion
de arte rupestre en la Quebrada de Humahuaca a partir de la definicion de bloques
temporales (Hernandez Llosas 2001b) o segmentos temporales (Hernandez Llosas 1998,

<

2001a), considerados metodologicamente ... como ‘unidades de andlisis temporal
entendiendo como tales a divisiones arbitfarias del “tiempo continuo” en el que se
desarrollé la vida humana en un espacio determinado, en base distintos criterios”
(Hernandez Llosas 2001b: 398). Tales criterios responden al analisis de una serie de
variablés naturales (clima, topografia, distribucion de recursos, etc.) y culturales (modos de
vida, orgahizacién tecnologica, emplazamiento de sitios, patron de asentamiento,
movilidad e interaccion, etc.), que permiten la contextualizacion de la produccion del arte
rupestre en cada lapso particular. De tal forma, establece una sucesion de seis bloques
temporales, los cuales coinciden aproximadamente con los distintos periodos
arqueoldgicos mayormente aceptados para el desarrollo cultural del NOA (Arcaico,
Formativo, Desarrollos Regionales, Inka, Hispanoindigena):

- Bloque temporal 1 (ca. 1 1.000 - 5.000 AP), cazadores recolectores.

- Blogue temporal 2 (ca. :5.000 — 3.000 AP), cazadores recolectores y transicion hacia
economias productivas.

- Bloque temporal 3 (ca. ‘3. 000 — 1.000 AP), subdividido en tres segmentos temporales
(3.000 -2.000 AP; 2. 000 — 1.500 AP; 1.500 -1.000 AP), grupos con bases residenciales
permanentes y consolidacion de las economias productivas agropastoriles.

- Bloque temporal 4 (ca. 1.000 — 550 AP), surgimiento de conglomerados urbanos e
intensificacion de la produccion de alimentos.

- Bloque temporal 5 (ca. 550 — 450 AP), dominio Inka sobre comunidades locales.

- Bloque temporal 6 (ca. 450 — 350 AP), invasion europea. "
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En este esquema cronolégico, y siguiendo la propuesta de la autora, las
representaciones de Media Agua 1 y gran parte de las representaciones de otros sitios
vinculadas al subgrupo estilistico C1 (v.gr. Chayamayoc, Tres Cruces y Kollpayoc -
Nielsen 2001:194-), se encontrarian dentro del bloque 3, segmento temporal 2.000 — 1.500
AP. En este lapso, al que podemos ubicar dentro del periodo Formativo, el contexto de
produccion de tales conjuntos rupestres corresponderia a grupos pequefios sin una marcada
diferenciacion sociopolitica interna, que ocupaban de manera dispersa los distintos pisos
altitudinales del area de la quebrada, con una economia que enfatizé6 la produccion
pecuaria por sobre la agricola, en un contexto de conflicto social intergrupal posiblemente
ocasionado por una incipiente saturacion del ambiente, lo que daria cuenta de las escenas
de enfrentamientos en el arte rupestre del momento (Hernandez Llosas 2001a).

Desde ﬁuestra perspectiva, creemos que la propuesta Formativa para la ejecucion de
este tipo de representaciones, presenta muchos puntos de roce. En primer lugar el fechado
de Media Agua 1, ain habiéndose presentado los argumentos que justifican su
confiabilidad (Hernandez Llosas et al. 1998), deberia ser corroborado con otros fechados
sobre motivos similares en otros sitios. En segundo lugar, las caracteristicas estilisticas de
estos conjuntos no tendrian muchos elementos de comparacién con la iconografia
representada en otros soportes (v.gr. ceramica) con asignacion cronoldgica formativa local.
Por ultimo, la idea de la ocurrencia de situaciones socialmente conflictivas por una posible
incipiente saturacién del ambiente, no se adecuaria para estos momentos formativos de la
Quebrada, donde el patron caracteristico de ocupacion del espacio es de tipo disperso.

Al respecto, Nielsen (2001) destaca que, “... cabe esperar que, en ausencia de
restricciones severas de tipo social, los pobladores ocuparan progresivamente todos los
lugares aptos de la region, manteniendo asi niveles de competencia econémica bajos y
resolviendo tensiones intergrupales mediante fision. Cada uno de estos pequeiios niucleos
de poblacion podria abastecerse en sus demandas bdsicas aprovechando con minimas
mejoras los recursos (tierras, pastos, lefia, agua, presas) disponibles en su entorno
cercano, (...). Un sistema de explotacion extensivo de este tipo seria especialmente viable
teniendo en cuenta la existencia de una poblacion relativamente reducida regularmente
distribuida en el paisaje” (op. cit.: 227 — 228). Este mismo investigador, retomando la
discusion saturacion ambiental — conflicto, pero ya en momentos tardios (ca. 900 - 1.200
DC), afirma que “Como se indico oportunamente, las primeras evidencias de conflicto ya
se presentan durante el Periodo de Desarrollos Regionales 1. Aun cuando los datos

disponibles sugieren que, por lo menos al comienzo de esta época, todos los niveles
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altitudinales de la Quebrada (y tal vez valles) estaban habitados, dificilmente pueda
Justificarse la‘idea de que los espacios aprovechables estaban saturados” (Nielsen 2001:
244). .

Son estas razones por las que nos inclinamos hacia la idea de una produccién tardia
de estas representaciones, mas coincidente con la clasificacion de Aschero (1979) y la
propuésta original de Hernandez Llosas (1991). Ahora bien, nos interesa mostrar el caso
del sitio Kollpayoc (Nielsen et al. 2001), en el sector superior de la quebrada de Yacoraite,
sobre el borde occidental de la Quebrada de Humahuaca, donde el conjunto rupestre
analizado ofrece los principales elementos iconograficos y tematicos que caracterizan al
arte rupestre tardio de la region.

Este sitio, ubicado sobre la cota de 3.650 msnm, se emplaza en un ambiente con
buen potencial para el desarrollo de practicas pastoriles y caza, caracterizado por
formaciones vegetales del tipo estepa arbustiva, matorrales bajos y vegas. Las pinturas de
Kollpayoc se emplazan en distintos sectores de un bloque de gran tamafio, perteneciente a
la formacién geoldgica Yacoraite, proximo a una vega (Nielsen et al. 2001). Los autores
pudieron identificar siete paneles. Seis de ellos (Figura 3), ubicados en la cara Oeste del
bloque y, el restante (Figura 4), en la pared del fondo de un alero de medianas dimensiones
en el sector Norte dei bloque. Destacan que al pie de los paneles se pudieron recuperar
escasos fragmentos ceramicos sin decoracion ni otros atributos ‘que permitan sugerir su
posicion cronoldgica. También registraron dos antiguas estructuras de pirca (posibles
corrales) que se adosan al bloque en distintos sectores. Entre el bloque y el borde de la
vega, median unos 200 m donde fueron detectados diversas estructuras y abrigos pequefios
con evidencia de ocupacién. El .material de superficie presentaba materiales liticos
(desechos de talla y puntas de proyectil) y fragméntos ceramicos que, en su mayoria,
mostraban disefios caracteristicos del periodo de Desarrollos Regionales. A partir de un
analisis estilistico, los autores ubican a las representaciones de Kollpayoc dentro del grupo
estilistico C1 (Aschero 1979), por lo cual encuentran consistente a la asociacidon
cronoldgica entre pinturas y ios mencionados fragmentos ceramicos (Nielsen et al. 2001).

Para un mayor detalle de los aspectos estilisticos (técnicas de ejecucion, morfologia
y distribucién de las representaciones, asociaciones de motivos, tonalidad de las mezclas
pigmentarias, etc.) y cuantitativos (% por tipo de motivo) del conjunto rupestre de
Kollpayoc, remitimos a los lectores al citado trabajo. Sin embargo, es necesario destacar
algunas caracteristicas que, comparandolas con otros conjuntos rupestres conocidos y no

necesariamente proximos, parecieran conformar los comunes denominadores del arte
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rupestre tardio del NOA (Aschero 2000; Martel y Aschero 2007). En primer lugar, tal
como se observa en las figuras 3 y 4, las figuras de llamas y antropomorfos tienen el mayor
porcentaje de ocurrencia. Asi también, otras representaciones como cérvidos, aves, felinos
y canidos, generahnénte forman parte de los conjuntos pero siempre con un porcentaje
muy bajo. Tal distribucién porcentual por tipo de motivo ha sido documentada en

numerosos sitios, algunos de los cuales se presentaran en los capitulos siguientes.
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Figura 3- Pictografias de Kollpayoc. De arriba a abajo, paneles 2, 3 y 4. Tomado de Nielsen et al. (2001).

Otra de las caracteristicas distintivas es la forma en que pueden aparecer asociadas
las representaciones de llamas, de llamas y antropomorfos, y antropomorfos. En el caso de

las primeras, suelen registrarse aisladas, en par enfrentadas, en grupos y alineadas (sueltas

A
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o unidas mediante cuerdas). La asociacion llama-antropomorfo, por lo general, esta
referida a escenas particulares como, por ejemplo, escena de tiro (antroporhorfo que sujeta
y/o lleva una llama con una cuerda), de arreo (antropomorfo que precede o sucede a una
formacion de llamas alineadas) y de vigilancia o guardia (antropomorfo préximo a un
grupo de llamas).

Por 1ultimo, la figura humana es la que mas variables presenta, tanto en los patrones
de disefio y atributos exhibidos como en la asociaciéon con otras representaciones
antropomorfas. Kollpayoc es un claro ejemplo de ello: “La figura humana no estd
uniformemente representada. En algunos casos se trata de motivos simples que solo
muestran la silueta en negro, indicando el contorno del cuerpo o traje, la cabeza y los
miembros inferiores, casi siempre de perfil. Otros motivos son compuestos, utilizando
hasta cuatro colores, incluyendo detalles de indumentaria (unku, emplumaduras dorsales,
tocados befdlicos, tobilleras) y objetos tales como hachas, arcos y flechas. Si se consideran
las combinaciones de estos elementos, cabe recoriocer un minimo aproximado de diez
variantes en la representacion de la figura humana” (Nielsen et al. 2001: 94-95). Por su
parte, tanto las alineaciones de personajes (horizontales o verticales) como las escenas de

enfrentamiento entre grupos diferenciados, son frecuentes.
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Figura 4- Panel 1 de Kollpayoc. Tomado de Nielsen et al. (2001).
Otro de los motivos generalmente destacados en los conjuntos tardios, son los

escutiformes y antropomorfos T, los cuales suelen ser muy llamativos por los colores

empleados en su ejecucion como asi también por la variabilidad de sus disefios internos.
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Tal como sucede en Kollpayoc, como en otros sitios que seran presentados en los capitulos
siguientes, estas representaciones suelen tener una posicion cronologica relativa més tardia,
evidenciado frecuentemente a partir de su superposicién sobre otros motivos. Para
finalizar, mencionaremos algunas de las consideraciones realizadas por los investigadores,
respecto al emplazamiento del sitio y sus representaciones. Tales consideraciones, las
cuales retoman propuestas anteriores (Aschero 1979; Hernandez Llosas 1991; Nielsen
2001), pueden ser asumidas como parte de un modelo interpretativo general para la
produccion rupestre tardia en la Quebrada de Humahuaca.

Durante el periodo Tardio o de Desarrollos Regionales, 'se da una progresiva
concentracion de la poblacion en los sectores de fondo de cuenca del Rio Grande (rio que
recorre la Quebrada de Humahuaca en sentido N-S) y en la parte inferior de las quebradas
tributarias, dando origen a grandes conglomerados habitacionales. En los sectores altos de
las quebradas, con buen potencial pastoril y de caza, se incrementa el emplazamiento de
sitios con arte rupestre a la vez que dejan de registrarse sitios habitacionales de
envergadura. Esta redistribucién poblacional promueve la intensificacién agricola en los
sectores bajos y de piedemonte, permitiendo la explotacion de los recursos de los sectores
altos (pastoreo y caza) para su aprovechamiento complementario por parte de las
comunidades quebradefias. Siguiendo a Nielsen y colaboradores, “Las causas proximas de
estos procesos pueden encontrarse v.en el establecimientos de una situacion de conflicto
endémico, probablemente generado por las amenazas de grupos externos a la Quebrada
de Humahuaca. El estado de circunscripcion social resultante favoreceria el éxito de
estrategias de acumulacién de poder, promoviendo el afianzamiento de las diferencias
sociales. Una vez consolidadas estas jerarquias, los grupos privilegiados pudieron
mantener el conﬂictob como una estrategia destinada a reproducir la desigualdad’
(Nielsen et al. 2001: 97). \

De esta forma, las representaciones de Kollpayoc fueron interpretadas en funcién
del contexto sociopolitico descripto. En el conjunto, a partir del registro de superposiciones
y siguiendo la propuesta de Aschero (2000), fueron definidos dos momentos de ejecucion;
el primero, asociado al subgrupo estilistico Cla y, el segundo, al Clb. Para el primer
'momento, donde prevalecen las representaciones de llarhas (en grupos y alineadas) y las
escenas de enfrentamiento, los autores proponen que las diferencias observadas a nivel de
atributos, tanto para las figuras antropomorfas (adornos cefélicos y dorsales, objetds
portados, disefios de vestimenta) como para los camélidos (adornos y pelaje), expresan el

caracter interétnico de los enfrentamientos, como asi también, revelan la necesidad de
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manifestar la identidad social de los rebafios y personas. Respecto al segundo momento de
ejecucion, donde se sigue representando a la figura humana portando objetos que aluden a
la violencia (hachas, arcos, discos pectorales) pero ya no conformando escenas de
enfrentamiento, los autores interpretan que se trataria de un giro tematico que “... se
podria relacionar con el afianzamiento de los kuracas o elites antes de la conquista
inka...” (Nielsen et al. 2001: 98).

Podemos decir que, de acuerdo a lo presentado, en las representaciones de
Kollpayoc seria posible definir tres grandes temas: lo pastoril, el conflicto y la presencia de
grupos de poder locales. Cabe aclarar que, en otro trabajo (Nielsen 2001), las
representaciones de llamas alineadas de Kolipayoc (14 casos), son asociadas a la actividad
de caravaneros, lo que definiria otro de los temas rupestres en el sitio. Esto 1ltimo,
introduce la idea del reuso de los sitios pastoriles por parte de caravaneros en transito,
situacion que —en gran medida- define la linea de investigacion de nuestro trabajo.

La Puna norte comprende el sector Oeste de la provincia de Jujuy. Para el periodo
Tardio, en particular, se observa una mayor concentracion de sitios con arte rupestre sobre
el borde oriental punefio, proximos a los accesos mas importantes a la Quebrada de
Humahuaca (Hernandez Llosas 1991; Fernandez Distel 2001). Por su parte, la cuenca de
Pozuelos es otro de los puntos que también concentra gran cantidad de manifestaciones
rupestres (Angiorama 2006b, Ruiz y Chorolque 2007). En estos sectores de la Puna jujefia,
separados por unos 80 km en linea recta, se encuentran los complejos de sitios con arte
rupestre® mas emblematicos para este periodo y sobre los cuales se han realizado los
esquemas cronoldgicos y estilisticos que determinaron, en gran parte, los estudios del arte
rupestre del NOA: Pukara de Rinconada (Ruiz y Chorolque 2007) e Inca Cueva (Aschero
1979). Parte de las manifestaciones rupestres de estos complejos de sitios, fueron
~ descriptas por primera vez por Eric Boman (1908) y, a partir de alli, la accién de diversos
equipos de investigacion permitié la elaboracion de registros rupestres mas extensos y
detallados, como asi también, la recuperacion de distintas materialidades asociadas
(Fernandez Distel 2001). Cabe destacar que ambos sitios presentan secuencias rupestres
similares, las cﬁales tendrian sus inicios el periodo Arcaico y culminarian en un momento
posterior a la conquista espafiola. La secuencia estilistica de base, que permiti6 la

identificacién de los repertorios iconograficos de los distintos periodos, fue realizada por

8 . . . . e . . . .z
“Unidades discretas de distribucion de representaciones y de evidencias de ocupacién humana

estratificadas y/o en superficie (artefactos liticos o cerdmicos), separadas por sectores vacios, pero

espacialmente proximas y vinculadas a una misma formacion o relieve topogrdfico” (Aschero 2006: 123).
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Aschero (1979) para el conjunto rupestre de Inca Cueva y, luego, aplicada (con
modificaciones) por Ruiz y Chorolque (2007) en los conjuntos del Pukara de Rinconada.
Tal como lo hemos venido expresando en distintos pasajes de esta investigacion, las
representaciones rupestres del periodo que nos ocupa, se integran al grupo estilistico C (y
sus subgrupos, principalmente el C1) de la clasificacion de Aschero. Si bien ya hemos
hecho referencias parciales de las caracteristicas generales de este grupo estilistico,
creemos necesario repasar algunas modificaciones introducidas por este investigador
(Aschero 2000), que dan cuenﬁ de algunos aspectos diacronicos para las representaciones '
de este lapso. De esta forma el subgrupo C1 presentaria dos momentos, identificados como
Cla y Clb. Al primero corresponderian figuras humanas representadas de perfil con las
piernas rigidas o semiflectadas, con representacion detallada de adornos y objetos
portados, generalmente logrado a partir del uso de bicromias (Figura 2). Tal minucioso
tratamiento de la imagen, es extensible a las representaciones de camélidos, pudiendo
mostrar un mismo individuo pelajes bicolores y diferentes marcas o enflorados (Figura 5).

Las representaciones de arqueros, serian también caracteristicas del subgrupo Cla.

12 em
[ ———

o+ v lﬂdj {9 I
Figura 5- Llamas bicolores y monocromas con pechera de Inca Cueva, cueva 1 -ICc1-.
Modificado de Aschero (1979).

En el segundo momento (subgrupo C1b), se daria un cambio hacia las
figuras humanas representadas en norma frontal y una mayor estandarizacion en los
patrones de disefio de la figura de la llama, como asi también, un menor cuidado en la
factura de las representaciones pintadas. En este momento aparecerian las figuras de unkus

y escutiformes que, como estaca Aschero, se asemejarian mas a contornos de hachas que a

60



escudos. Las escenas de tiro, las representaciones de llamas alineadas y las series de
figuras antropomorfas con vestimenta, alineadas y portando objetos, adquieren mayor
frecuencia (Aschero 2000) (Figuras 6 y 7).

Figura 7- Camélidos alineados y escutiformes. Quebrada de Chacufiayoc, proxima a Pukara de Rinconada.
Tomado y modificado de Ruiz y, Chorolque (2007).

Otra importante localidad, no s6lo por la cantidad de sitios con arte rupestre
sino también por su proximidad al sector de Yungas trabajado en esta investigacion (ca. 60
km en linea recta en direccién SE), es Yavi. Esta se emplaza en el borde nororiental de la
Puna jujefia, muy proxima al actual limite con Bolivia, al Norte y a unos 40 km del valle de
Santa Victoria, al Este. Diversas investigaciones en esta area, dieron cuenta de numerosos
sitios arqueolégicos, muchos de ellos con representaciones rupestres que atestiguan una
profundidad temporal desde momentos formativos hasta el contacto hispano-indigena
- (Krapovickas 1961, 1978; Fernandez Distel 1975, 2001, entre otros). Entre los motivos
asignados a momentos tardios, se destacan representaciones geométricas de triangulos y
espirales las que, a su vez, tienen una alta frecuencia en la decoracidon ceramica local

(principalmente en el tipo Yavi Chico). Por su parte, figuras de camélidos y camélidos
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alineados, con patron esquematico rectilineo, también forman parte del reperto_r.io rupestre
tardio (Figura 8). Como se vera en el capitulo 7, representaciones de camélidos de igual
patrén fueron registradas en uno de los sitios analizados en el sector de Yungas. Mas all4
de esta similitud en el arte rupestre, existen otras evidencias (v.gr. sitios con ceramica Yavi
en el valle de Santa Victoria) que permiten suponer el interés de estos grupos punefios en el

aprovechamiento de algunos recursos de las Yungas (Ventura 2001).

Po®
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Figura 8- Representaciones de Cerro Colorado (Yavi).
‘Tomado y modificado de Ferndndez Distel (2001).

En términos generales, estos conjuntos rupestres han sido interpretados como un
producto propio de la actividad de los pastores, los cuales han reflejado —a través de los
distintos temas- los procesos de cambio econémico y politico, y su impacto en la ideologia
de éstos (Aschero 2000; Ruiz y Chorolque 2007). Aschero (op. cit) destaca que el
emplazamiento de estos conjuntos es recurrente en espacios propicios para el desarrollo de
précticas pastoriles, muchas veces reutilizando soportes con representaciones anteriores, lo
que implicaria la continuidad de ciertas tradiciones pastoriles pero, a su vez, introduciendo
nuevos referentes que se asociarian al surgimiento de determinados grupos que comienzan
a concentrar poder y a ejercer cierto control sobre la producciéon de llamas y su

disponibilidad para el trafico caravanero.
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4.1.2 Quebrada del Toro y Puna central .

Aunque con un registro menor en cuanto a cantidad de sitios, el arte rupestre Tardio
de estos sectores pareciera mostrar una situacion de emplazamiento similar a lo observado
para Quebrada de Humahuaca — Puna norte. Es decir, la mayor concentracion de sitios con
arte rupestre se da hacia la cabecera de la Quebrada del Toro y el borde oriental de Puna, .
entre las cotas de 3000 y 4000 m.s.n.m. Para el tramo quebradefio se destacan las -
localidades arqueolégicas de Tastil, donde se registraron 11 complejos de sitios con arte
rupestre .(Meninato 2008), y La Damiana (De Feo y Ferraiuolo 2007),_ émplazada en la
quebrada de Incahuasi (cabecera de la Qda. ;1e1 Toro) sobre el borde mismo de Puna. Ya en
ambiente propiamente punefio, en el valle de san Antonio de los Cobres, se encuentran los
sitios Corralito (Navamuel 1996), Urkuro y Matancillas (Fernandez Distel 2001, Muscio
2006); un poco mas al Norte, hacia ei Oeste de Salinas Grandes, se halla el sitio Cobres
(Fernandez Distel 2001). ‘

La ciudad de Tastil y su emplazamiento, representaron y representan un caso de
sumo interés en la Arqueologia tardia regional. Las investigaciones realizadas en este sitio,
desde la década del 70, proponen para Tastil una organizacién social de tipo jefatura de
base ecqnémica_ agroganadera, cuyos lideres controlaron la distribucién regional e
interregional de excedentes y productos. A su vez, Tastil habria logrado un eficaz manejo
de recursos complementarios a través de la implementacion de diversos mecanismos de
control vertical, facilitado por su enclave sobre importantes vias de circulacién natural
hacia distintos puntos: Valle de Lerma (al SE por qda. del Toro), valles Calchaquies (al
OSO por Ingafian — qda. de Capillas) y Puna (al NNO por las qdas. del Toro, de las Cuevas
y Capillas) (Cigliano et al. 1973). Por su parte, la conexién con Quebrada de Humahuaca
‘se habria logrado a través del faldeo oriental de la Sierra del Chafii (Vitry y Soria 2007).
Recientemente, a partir del estudio de un importante nimero de sitios con arte rupestre
proximos a Tastil y otros rasgos asociados (sendas, apachetas, jaranas, etc.), Meninato
(2008) plantea que este extenso conglomerado urbano habria desempefiado el rol de
asentamiento-eje, en un esquema de movilidad giratoria de caravanas que conectaban una
extensa porcidn del vasto territorio andino centro meridional. Destaca la autora, la altisima
frecuencia de motivos de llamas (a veces con carga) y caravanas en los conjuntos rupestres
tardios analizados, atribuyéndoles en muchos casos funciones de tipo ritual y/o sefialética.
La figura humana >tendria una menor presencia, respondiendo a disefios esquematicos y
escutiformes (Figura 9). A su vez, menciona el registro de distintos elementos que

permiten sostener diacronia en el conjunto amplio del arte rupestre (diversas tonalidades de
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patinas, superposiciones, representaciones con disefios comparables a otros de momentos
mas tempranos, etc.), proponiendo cierta continuidad en el uso y funcién de los espacios,

asociados a practicas pastoriles y caravaneras (op. cil.).

Figura 9- Bloque grabado en el sitio Duraznito (ca. 1,5 km al OSO de Tastil).
Fotografia: Beatriz Ventura.

Para el caso de la quebrada de Incahuasi, De Feo y Ferraiuolo (2007) analizaron un
amplio conjunto de bloques con grabados rupestres del sitio La Damiana, asociados a
estructuras y material en superficie asignados al periodo Tardio. Si bien el conjunto de
representaciones es heterogéneo, tanto en sus aspectos estilisticos y tematicos como en sus
asignaciones cronologicas relativas, destacamos aqui la presencia de figuras de camélidos
esquematicos —algunos con indicacion de pechera, similares a los de ICc1- y esquematicos
rectilineos (De Feo y Ferraiuolo 2007, fig. 11), los cuales pueden aparecer aislados, en
grupos o formando alineaciones. Las investigadoras mencionan también, la asociacion de
motivos de camélidos y figuras antropomorfas vinculados mediante una soga conformando
escenas de tiro.

Desde un minucioso andlisis del emplazamiento y los temas del conjunto rupestre,
de las distintas evidencias materiales asociadas y comparaciones estilisticas con
manifestaciones rupestres de otros sitios proximos, De Feo y Ferraiuolo proponen un
contexto de produccion pastoril para las representaciones de La Damiana, dejando abierta

la posibilidad de que algunos motivos hayan sido realizados en el marco de practicas
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caravaneras, o bien, en el contexto de circuitos de desplazamiento estacional del ganado.
Esto altimo, que podria vincularse con la idea de movilidad trashumante, aporta una
perspectiva de andlisis no discutida explicitamente en los estudios de arte rupestre de
pastores, situacion que deberia revertirse y comenzar a ser considerada como un elemento
clave —y complementario de otras evidencias- para ia comprension de la organizacién del
espacio pastoril prehispanico. A su vez, la posibilidad de la existencia de representaciones
vinculadas a la trashumancia, permitiria generar una lectura alternativa para algunas
representaciones sobre las que todavia no hay demasiado consenso en su interpretacion-
como, por ejemplo, las escenas de tiro y las alineaciones de camélidos con o sin
antropomorfo guia. Retomaremos este tema en el capitulo de Discusion.

El Valle de San Antonio de los Cobres, podriamos decir, representa un caso
excepcional para el arte rupestre en la region ya que, en el mismo, han sido registrados los
tres unicos sitios con geoglifos para el NOA. El primero, sitio Corralito, a unos 34 km al
Norte del -actual pueblo de San Antonio “... en una quebrada intermedia a las de
Matancillas y Corralito” (Fernandez Distel 2001: 52), fue dado a conocer por Navamuel
(1996) y comprende la ejecucion, sobre la falda de un cerro, de tres grandes figuras de
camélidos con dimensiones distintas (Figura 10). La técnica empleada fue aditiva (sensu
Briones 1984), mediante la acumulacion lineal de trozos de cuarzo blanco, de tal forma que
los motivos contrastén con el material mas oscuro subyacente. El patron de disefio es
esquematico lineal, haciéndolos idénticos a otros motivos de camélidos -pintados y/o
grabados- registrados en numerosos sitios del NOA y asignados a momentos tardios dentro
del periodo Tardio, o bien, al periodo Inka (Aschero 2000). Los otros dos sitios, estudiados
por Muscio (2006), se ubican en un punto intermedio entre los sectores inferiores de las
quebradas de Urcuro y Matanc;illas, proximos al fondo del valle de San Antonio y a unos
30 km al Norte del actual pueblo de San Antonio. Los geoglifos corresponden a dos
conjuntos conformados por dos figuras de camélidos cada uno (Matancillas Geoglifos 1 y
2 -MG1 y MG2-), realizados con idéntica técnica y mismos materiales que los descriptos
para el primer caso. MG1, se halla sobre la ladera Este de un pequefio cerro, facilitando el
acceso visual de los geoglifos desde el valle de San Antonio (Figura 11); MG2, se emplaza
sobre la ladera Oeste, haciéndose visible sOlo desde el interior de la quebrada de
Matancillas. Ambos sitios se encuentran proximos y asociados a una senda que permite el
acceso a dicha quebrada desde el fondo del valle (Muscio 2006).

Llama la atencion la similar ubicacion geografica, manifestada por los

investigadores para los geoglifos de Corralito y Matancillas, dejando abierta la posibilidad
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que el conjunto de Corralito pueda comprender alguno de los grupos relevados en
| Matancillas (Muscio com. pers.). Sin embarg;), sobre la base de lqs relevamientos
publicados, se pueden apreciar diferencias sustanciales que nos permiten suponer —hasta
que se disponga de mayor informacion- que se tratarian de sitios diferentes. Mas alla de
| esto, es sumamente interesante que todos los geoglifos remitan a la figura de la llama,
compartiendo el mismo patron de disefio y técnicas de ejecuciéon como, asi también, un
emplazamiento que se asocia a vias naturales de circulacion que permiten el transito hacia
diversos destinos (Salinas Grandes al Norte, Quebrada del Toro y Valles Calchaquies al

Sur, Puna oriental y Norte chileno al Oeste).
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Figura 11- Geoglifos de Matancillas (MG1).
Tomado y modificado de Muscio (2006).

% - Figura 10- Geoglifos de Corralito.
e —— Tomado de Navamue] (1996).

Los otros sitios con arte rupestre (grabados en bloques y aleros) son: Corralito,
Urkuro, Cobres (Fernandez Distel 2001) y Matancillas (Fernandez Distel op. cit.; Muscio
2006). Si bien los conjuntos rupestres de los distintos sitios son bastante heterogéneos, en
cuanto a tipos de motivos y cronologia relativa, cabe destacar que, exceptuando el sitio
Cobres, todos presentan representaciones de camélidos esquematicos, muchas veces con
pechera (jabof), aislados, agrupados y/o alineados. Para el caso particular de Urkuro,
Fernandez Distel (2001) menciona también la presencia de representaciones de camélidos
con carga. Con la exéepcién de los grabados de Matancillas, el resto de los conjuntos

rupestres no han sido estudiados de forma sistematica. Sin embargo, desde un puhto de
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vista estilistico, se podria suponer una ejecucion tardia para los motivos de camélidos, y un
posible contexto de produccion pastoril/caravanero. De todos modos, debemos mencionar
que, para el conjunto de Matancillas (geoglifos + grabados), Muscio (2006) propone su
ejecucion en diversos momento del periodo Formativo. Tal asignacion es sostenida a partir
de los siguientes argumentos:

- no existen en Matancillas ocupaciones posteriores al 100 DC.

- los fechados obtenidos en los contextos excavados, asociados a grabados rupestres,
en ambito de la quebrada de Matancillas (sitios Matancillas 1 y 2), se agrupan
entre el 2.040 + 40 AP y el 1.925 + 80 AP.

- en superficie, junto a los geoglifos, se hallaron cabezales liticos similares a los
recuperados en contexto de excavacion.

- los geoglifos presentan cierta similitud de disefio —aunque no de técnica- con
algunos geoglifos de Cerro Sombrero (Valle de Azapa, Arica), asignados
tentativamente a por Muifioz y Briones (1996) a un momento antetior a los
Desarrollos Regionales.

- las representaciones grabadas presentan una alta variabilidad de disefios para la

‘ figura humana y una recurrente indicacién de tocados y/o adornos cefélicos, por lo
cual son asociadas estilistica y cronoléogicamente a conjuntos rupestres formativos -

- de la microrregion de Antofagasta de la Sierra (Puna meridional).

Reconocemos que la propuesta de este investigador es original y que aporta nueva y
valiosa informacion sobre la produccién de arte rupestre, para una regiéon donde esta
tematica presenta muy poco desarrollo. Coincidimos con Muscio en la adscripcion
cronologica formativa para los conjuntos grabados, aunque creemos que un analisis
detallado de la tonalidad de las patinas, podria servir para discutir la sincronia —o
diacronia- entre las figuras humanas, con patrones de disefio formativos, y alguna de las
representaciones de camélidos que muestran patrones de disefio mas caracteristicos del
periodo Tardio (Muscio 2006: 20, fig. 7, M3 paneles 3 y 19). Por otra parte, pensamos que
los argumentos presentados para la asignacion cronoldgica de los geoglifos a momentos
formativos, pueden ser discutidos sobre la base de esos mismos argumentos.

En primer lugar, la ausencia de ocupaciones posteriores al 100 DC, en la quebrada de
Matancillas, no excluye la posibilidad de que los geoglifos sean de factura posterior; de
hecho, los geoglifos pueden conformar, ellos mismos, la evidencia de una ocupacién
Tardia. Por su parte, Navamuel (1996) menciona el hallazgo de fragmentos ceramicos

santamarianos proximos al sitio Corralito. Por lo cual, en ausencia de asentamientos
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tardios, su presencia podria relacionarse a una red de trafico que, a través de la Quebrada el
Toro y quebradas subsidiarias de su cabecera (v.gr. Capillas e Incahuasi), habria permitido
el flujo de gente y bienes entre la Puna, la Quebrada y Valles Calchaquies. Un argumento a
favor de la existencia ‘-para estos momentos- de una activa red de trafico, son los
numerosos tramos del Qhapaq Nan registrados en distintos sectores de la cabecera de la
Qda. del Toro, faldeo occidental del Chaifii y meridional del Acay (Vitry 2007; Vitry y
Soria 2007), haciendo explicita la importancia que habrian tenido las rutas tardias en este
sector ya qué, como es sabido, la infraestructura vial inka se desarrollé principalmente
sobre trazas preexistentes. ‘

En segundo lugar, siguiendo a Schiffer (1987), la asociacién en superficie entre
geoglifos y cabezales Hticos no deberia ser considerada en relacion a una situacion
contextual primaria, mas ain teniendo en cuenta que los geoglifos se emplazan sobre una
ladera con cierta pendiente, donde los artefactos mencionados pueden modificar su
posicion por efecto de numerosos procesos tanto naturales como culturales.

Por ultimo, los geoglifos de Cerro Sombrero que fueron objeto de la comparacion

(13

comprenden grandes figuras de camélidos ~llamos- ejecutados en técnica -
“extractiva” y que se orientan hacia el norte; su emplazamiento estd sobre la seccion mds

elevada de la ladera del cerro, lo que los hace visibles a una mayor. distancia. La

identificacion del icono, el tamafio y la técnica empleada, no se ajustan al pa_mig

predominante en los geoglifos del sector del valle de Lluta y Azapa; estas diferencias nos

inducen a postul&r un tiempo anterior al inka y aun anterior a los Desarrollos

Regionales” (Mufioz y Briones 1996: 69. El subrayado es nuestro). Creemos necesario,
antes de seguir con la discusion de este argumento (la comparacion entre los geoglifos de
Matancillas y los de Cerro Sombrero), aclarar algunos conceptos vertidos por Mufioz y
Briones que permitirdn entender mejor nuestra idea de que los geoglifos de Matancillas
- tendrian una ubicacion temporal mas tardia que formativa.

De la cita de Mufioz y Briones, subrayamos dos aspectos en la produccién de los
geoglifos de Cerro Sombrero que marcan mas diferencias que similitudes con los de
Matancillas. El primero, observado también por Muscio (2006), tiene que ver con la
diferencia en la técnica de ejecucion: extractiva para los trasandinos y aditiva para los
otros. El segundo, tiene que ver con la mencion de que estos geoglifos particulares, por no
ajustarse al ‘patrén predominante’ de sus pares en el mismo valle Azapa y en el contiguo
valle de Lluta, deberian ubicarse en un momento previo a los periodos Tardio e Inka.

Respecto a los geoglifos de este ultimo valle, se ha destacado que “Formalmente los
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geoglifos presentan uniformidad, expresada en el estilo Lluta. Este se caracteriza por un
énfasis en la esquematizacion, geometrizacion, abstraccion y rigidez de las formas (...). Se
manifiesta predominantemente en motivos antropomorfos (antropomorfos tipo Lluta, con
sus dos variantes) y en menor medida en diversas variedades de camélidos esquemdticos
rectilineos. Todos los motivos de geoglifos del valle fueron elaborados invariablemente
con la misma técnica (aditiva)” (V alenzuela 2004 170). Podemos decir que, en esta cita,
encontramos la definicion del ‘patron predominante’ para los geoglifos tardios de estos
valles ariquefios. De tal forma, desde el andlisis estilistico, observamos que en los
geoglifos de Matancillas se manifiestan muchos de los aspectos arriba descriptos
(geometrizacion y rigidez de la forma, disefio esquematico rectilineo y una técnica de
" ejecucion aditiva), lo que los vuelve mas afin a los patrones tardios que a un posible patrén
anterior. Para terminar, y como se verd en el capitulo 6, geometrizacion, rigidez y
esquematismo rectilineo son las caracteristicas que definen el patron H3 para el disefio de
la figura del camélido, en el area circumpunefia, en momentos finales del Tardio (Aschero
2000).

Fuera del ambito punefio — quebradefio y en una posiciébn muy oriental para la
distribucion de este tipo de arte rupestre, resalta el paradigmatico caso del sitio Cerro
Cuevas Pintadas o Las Juntas (Guachipas, Salta). Dado a conocer pﬁr Eduardo Cigliano en
1972, este particular sitio comprende un afloramiento —en forma de cerro pequefio- de
areniscas rojizas, donde los distintos agentes erosivos dieron origen a numerosos aleros.
Muchos de estos presentan una importante cantidad de pinturas rupestres, adscriptas -en
gran parte- a los Desarrollos Regionales (Podesta et al. 2005). La principal‘ caracteristica
de este sitio es la recurrencia en la representacion de la llama y el motivo escutiforme con
atributos antropomorficos. Estos ultimos presentan llamativos disefios internos, adornos
cefélicos, tobilleras y policromias contrastantes (Figura 12 a y b). Escutiformes y otros
tipos de antropomorfos suelen presentarse conformando escenas complejas, las cuales han
sido denominadas por Santoni y Xamena (1997) como batallas rituales. Estos mismos
autores interpretan al sitio como un importante espacio sagrado y ritual de las sociedades
tardias, donde se habrian convocado los individuos con mayor jerarquia para,

probablemente, la ejecucién de ceremonias dedicadas al sol.
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Figura 12- a y b, Escutiformes de Las Juntas, Alero
Ambrosetti.

Mas alla de la expresividad de las representaciones de Las Juntas, caracteristica que
comparte con otros sitios proximos como Carahuasi (Ambrosetti 1895) y Las Planchadas
(Podesta et al. 2005), el emplazamiento de este sitio es altamente significativo.
Destacamos esto porque se trata de un punto geografico que, ademas de articular el sector
meridional del Valle de Lerma con el Valle Calchaqui Sur y presentar distintas alternativas
de acceso hacia los ambientes transcisionales (Yungas-Parque Chaquefio) de las Sierras
Subandinas de Salta y Tucumén, concentra en sus alrededores importantes bosques de

cebil, recurso de amplia circulacion en los Andes centro sur desde momentos formativos
(Aschero 2000).

4.1.3 Alto Loa-Salado y Salar de Atacama. Norte chileno

Al igual que en gran parte del drea circumpunefia, el periodo de Desarrollos
Regionales -o Intermedio Tardio- en este sector de los Andes atacamefios, fue el escenario
de abruptos cambios sociopoliticos y econémicos en un contexto ambiental con una
marcada tendencia de disminucion de las precipitaciones y la instalacion de prolongados
lapsos de sequia (Berenguer 2004b; Nielsen 2007b, entre otros). En este marco se dio el
desplazamiento de comunidades de los oasis y el altiplano hacia el Alto Loa, donde se
habrian mantenido mejores condiciones ambientales para la instalacion humana. Tal
concentracion de poblacion habria promovido el surgimiento de asentamientos

conglomerados y la aplicacion de nuevas tecnologias agricolas que permitieron el
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incremento de la superficie cultivable. Sin embargo, este proceso de reorganizacion
poblacional habria suscitado diversas situaciones de tension y conflicto social que
derivaron, entre otras expresiones materiales, en la construccién de niicleos habitacionales
con arquitectura defensiva o pukaras (Nuiiez y Dillehay 1995; Berenguer 2004a;
Sepilveda 2010, entre otros). En este contexto, siguiendo a Berenguer (2004b), se
desarrolla en esta region un arte rupestre caracterizado, en gran parte, por dos estilos
principales: Santa Bdrbara, en el Alto Loa y Quebrada Seca, en el Alto Salado (Figura
10).
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Figura 10- Arte rupestre tardio del Alto Loa — Salado. a) Figuras antropomorfas y camélidos, estilo Santa
Barbara. Tomado y modificado de Berenguer (2004b). b) Camélidos grabados del Pukara de Turi, estilo
Quebrada Seca. Tomado y Modificado de Sepiilveda (2008).

En estos estilos predomina la técnica de grabado, y sus disefios se distinguen por un
marcado esquematismo y sintesis formal (Gallardo et al. 1999; Berenguer 1999, 2004a).
En lineas generales, en el repertorio iconografico de estos estilos se da una predominancia
de la figura de la llama por sobre el resto de los motivos. Estas aparecen representadas de
perfil, generalmente con indicacion de una sola oreja, con cuellos rectos y cuerpos
angostos o directamente figurados mediante un surco lineal, cola curvada hacia abajo y dos
patas rectas (Berenguer 2004b), aunque los disefios de cuatro patas también son frecuentes
(Berenguer et al. 2007). Las representaciones de llamas, al igual que en Humahuaca o la
Puna argentina, suelen registrarse aisladas, en pares, agrupadas y/o alineadas, con
representacion de carga o alineadas vinculadas por cuerdas. A veces se asocian a figuras
humanas conformando escenas de tiro o componiendo un motivo de caravana (Berenguer
2004b). Las representaciones antropomorfas presentan una variedad mayor de disefios. Se
destacan los personajes vistiendo wnkus con disefios interiores, llevando cascos o

mostrando adornos cefélicos y, a veces, portando distintos objetos. También se registran,
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aunque con menor frecuencia, motivos escutiformes, los cuales pueden aparecer en grupos,
aislados o asociados a figuras de camélidos. Otras figuras humanas caracteristicas de este
momento, comprenden representaciones esquematicas simples, donde el individuo se
muestra s6lo como una silueta (Berenguer 2004a y b). Cabe destacar que, en la cuenca del
Salar de Atacama, en sitios como Cuchabrache (Pimentel et al. 2007) y Piedra de la Coca
(Sepulveda 2008), fueron registradas figuras de camélidos aislados y alineados, de patron
esquematico rectilineo, que se corresponden estilisticamente con algunos disefios de Santa
Barbara y Quebrada Seca. En el caso de Cuchabrache, los camélidos se asocian a figuras
escutiformes.

Las representaciones de los estilos mencionados, han sido interpretadas —por lo
general- en relacion a contextos de trafico caravanero, reconociéndose para el estilo
Quebrada Seca la posibilidad de otros contextos de produccion (doméstico, pastoril,
agricola, etc.). Esto se deriva, particularmente, por las caracteristicas de sus
emplazamientos, los cuales varian notablemente respecto de los del estilo Santa Barbara
que, por lo general, se vinculan a rutaé, sendas y sitios caravaneros. Tal como menciona
Berenguer (2004b), las representaciones del estilo Quebrada Seca son frecuentes en el
muro perimetral, vias de circulacién interna y dentro de algunos recintos del Pukara de
Turi, un extenso asentamiento de cronologia tardia y posterior ocupacion inkaica, como asi
también en soportes verticales de las quebradas cercanas y préximos a terrazas de cultivo,
corrales, silos, yacimientos mineros y sendas de acceso a zonas de pasturas. Cabe destacar
que, para otros investigadores, la cronologié del estilo Quebrada Seca corresponde al
momento de dominio inkaico en la regiéon (Gallardo et al. 1999; Sepulveda 2004).
Particularmente para el Tardio, en la cuenca del Salado, se han registrado diversos
conjuntos rupestres donde prevalece la pintura como técnica de ejecucion de las
representaciones y que, por lo general, se emplazan en sitios distintos a los del estilo
Quebrada Seca. En estos conjuntos, Sepilveda (2010) identifica dos modalidades
estilisticas —I y II- que responderian a tradiciones locales (atacamefias), e .incorpora en una
tercera modalidad estilistica —III- algunos motivos anteriormente incluidos en el estilo
Quebrada Seca. Esta tltima modalidad (con influencias altiplanicas), se ubicaria

cronolégicamente en momentos finales del Tardio y continuaria durante el periodo Inka.
4.2 ;Arte rupestre tardio o la mirada pastoril de un mundo cambiante?

Resumir aqui las principales caracteristicas del arte rupestre tardio, impliéan’a

redundar en cuestiones ya tratadas en el acépite anterior, como la similitud en los patrones
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de disefio (estandarizacion), tipos de motivos y sus asociaciones mas frecuentes, contenido
tematico, etc. Sin embargo, creemos necesario enfatizar algunos aspectos que involucran,
principalmente, a los emplazamientos de los conjuntos rupestres de este momento.

Desde un andlisis de las caracteristicas ecoldgicas de los espacios donde se
emplazan la mayoria de los sitios con manifestaciones rupestres tardias, es posible
observar que se tratan de zonas aptas o favorables para el desarrollo de practicas pastoﬁles:
quebradas yv bolsones de altura, préximos a vegas o cursos de agua que permiten el
desarrollo de pasturas naturales. Desde un analisis del paisaje social, la produccién de arte
rupestre como una actividad inherente a la misma practica pastoril desde momentos
tempranos, sirvié para significar, construir y delimitar un espacio que, a su vez, actud
como un marco donde tales practicas se sustentaron y se reprodujeron socialmente a través
del tiempo. Es decir, estamos hablando de un arte rupestre de pastores en un espacio
~ pastoril. En palabras de Aschero, “... esto lleva a sostener cjue la produccion de este arte
rupestre es local y que su contexto es el mundo social, econdmico y simbélico de los
pastores de llamas” (Aschero 2000: 41).

Esta dltima afirmacién, con la cual ’sinr dudas acordamos, hace insoslayable la
asuncién del determinante rol de los pastores tanto en la produccion de arte rupestre como,
asi también, en el desarrollo y circulacion de una iconografia que caracterizara a una
extensa drea geografica entre los siglos X y XV. Sin émbargo, y volviendo a lo planteado
al inicio de este capitulo, hemos visto que, invariablemente, las interpretaciones sobre el
arte rupestre de este periodo —sin importar el matiz teérico de las mismas- se ajustan al
modelo de jefaturas. Es decir, en los conjuntos se reconocen los temas paston'lés y/o
caravaneros y su vinculacién a loé diversos aspectos simbdlicos de tales i)récticas (ritos,
ceremonias, identidad, legitimacion de derechos, etc.). Sin embargo, ante la presencia de

determinadas figuras antropomorfas o escenas en las que estas participan (enfrentamientos,
alineaciones de individuos, escenas de tiro, etc.), las referencias a conflictos interétnicos,
individuos o grupos de poder, parecieran ser los Unicos argumentos que permiten
explicarlos. |

Con esto no queremos decir que tales interpretaciones no sean probables, de hecho
no lo sabemos y dificilmente lleguemos a saberlo. Lo Que queremos decir es que, a veces,
tales interpretacionés presentan algunas contradicciones respecto de las expectativas que
plantea el mismo modelo de jefatura, modelo que relega a los pastoresv -y otros actores
sociales- al papel de meros partenaires en una estructura donde todos los niveles de toma

de decisioén y control, son exclusivos de unos pocos individuos o pequefios grupos de
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poder, quitando autonomia a la capacidad de accion del resto’. Las otras alternativas
tedricas, correspondientes a los modelos de sociedades corporativas e integracioén
comunitaria, tampoco ofrecen marcos interpretativos en los cuales se pueda analizar toda la
variabilidad tematica que muestran los conjuntos rupestres del Tardio. Sin embargo, la
ventaja de estos modelos —en particular el de sociedades corporativas- radica en que los |
distintos grupos que forman una comunidad, no poseen una situacién de subordinacion de
unos actores respecto a otros a partir de mecanismos de exclusion. Por el contrario,
reconocen cierta autonomia de los distintos grupos en la toma de decisiones, capacidad de
negociacion en cuestiones fundamentales como, por ejemplo, la distribucion de los
recursos y la posibilidad de participar activamente en distintas ceremonias de importancia
en la reproduccion sociai de esa comunidad (Nielsen 2006a).

En los proximos capitulos analizamos numerosos conjuntos rupestres, con
situaciones de emplézamiento y asociaciones contextuales diversas, que nos sirven para
comenzar a plantear la coexistencia de diferentes modos de integracion sociopoiitica de los
grupos pastoriles en el NOA tardio. ;Podemos pensar en que el papel desempefiado por los
pastores, en cuanto a su gravitaciéon en los desarrollos sociales, politicos y econémicos, ha
sido el mismo en esta extensa region? Cuestiones como subordinacién, autonomia e
imposicion del poder, seran abordadas desde una iconografia rupestre pastoril que se
desarrolla y manifiesta, generalmente, lejos de los grandes poblados y que bien podria estar

expresando niveles de participacion, adhesion o sumision, distintos a lo planteado hasta
ahora. ‘

® Ademas de los ya citados trabajos de Nielsen (2006a, b, ¢ y 2007a) y Acuto (2007), esta discusion también
ha sido planteada —con distintos matices- por Romero (2005), Angiorama (2006a), Martel (2007), Martel y
Aschero (2007). '
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Capitulo 5
EL ARTE RUPESTRE DE ANTOFAGASTA DE LA SIERRA

El arte rupestre de Antofagasta de la Sierra (en adelante ANS) llamo la atencion de
numerosos investigadores desde principios del siglo XX. Los primeros datos sobre el arte
rupestre de esta region son publicados por Juan B. Ambrosetti (1904), quien menciona las
similitudes entre las pictografias de ANS y las del Valle de Santa Maria, como también con
los motivos escutiformes de Carahuasi (Salta) y con la decoracién de las urnas
santamarianas. En 1914, Franz Kiihn, analiza los grabados del Pefion (no la localidad
actual de El Pefion, a unos 60 km al sur de ANS, sino un bloque de ignimbrita emplazado
en la entrada sur del poblado de Antofagasta de la Sierra) y encuentra similitudes con otras
manifestaciones rupestres de la zona valliserrana y de la quebrada de Humahuaca, asi
termina ubicando a los grabados del Pefion dentro de lo que se conocia como la Cultura
Diaguita. Estos primeros trabajos fueron de orden descriptivo y la aSignaci(')n cultural de
las representaciones rupestres se realizé a partir de la comparacion de las mismas con otras
manifestaciones artisticas conocidas, hasta ese momento, para el ambito de la Arqueologia
del NOA.

Por su parte, Vladimiro Weiser (1923), describe y registra fotograficamente las
manifestaciones rupestres de lo que él denominara, en su Diario de Viaje de la V
Expedicion al NO Argentino, yacimiento arqueolégico de Pefias Pintadas -actual Pefias
Coloradas- (Podesta, 1990). Posteriormente, Ana Maria Lorandi (1966, 1968), toma la
informacion aportada por Weiser, y determina tres estilos locales de arte rupestre a los
cuales integra dentro de los cuatro estilos horizontes definidos para el Noroeste argentino.
Al estilo local 4 lo integran figuras de felinos con las patas encogidas, camélidos bicéfalos
y con caracteres draconiformes, figuras humanas complejas, entre otras. Lorandi asocia
este estilo a la fase I de Ciénaga y, en parte, a Aguada. El estilo B esta compuest(; por
figuras de camélidos en hilera, camélidos esqueméticos aislados o en grupo,
representaciones humanas esquematicas aisladaé, asociadas a figuras de animales o bien
con objetos en las manos, motivos geométricos curvilineos, figuras y huellas de suri,
huellas de pies humanos, etc. El estilo C se define por la presencia de camélidos de gran
tamafio, motivos escutiformes, figuras antropomorfas danzantés, etc. La autora asigna este
estilo a los momentos tardios del Noroeste argentino (Podesta 1986-1987). Alberto R.

Gonzalez (1977) vuelve a definir los cuatro estilos propuestos para el NOA e incluye lo
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planteado por Lorandi (1966) dentro de su nuevo esquema, a su vez, menciona las
similitudes que existen entre el arte rupestre del Norte grande de Chile y algunos de los
estilos de nuestra region. Estos son: Estilo I - Figurativo fantastico o de Laguﬁa Blanca,
Estilo II - Geométrico intrincado o de Campanas/Ampajango, Estilo III - De auquénidos o
de Antofagasta de la Sierra y Estilo IV - De los escudos o de Loconte/Carahuasi.

Estos primeros antecedentes revelan la necesidad de encontrar una ubicacion
temporocultural para las representaciones rupestres de ANS. Sin embargo, fue recién a
partir de los 80, con el inicio de diversas investigaciones arqueoldgicas sistematicas en este
sector de la Puna, cuando se comenzé a generar un importante volumen de informacién
contextual sobre el arte rupestre local. Tal crecimiento se debid, y se debe, a que los
proyectos de investigacion que se comenzaron a desarrollar en ANS, incluyeron al arte
rupestre, su produccion y uso, para ser estudiado de la misma forma que cualquier otra
materialidad y en relacién a los mismos problemas arqueoldgicos que eran abordados
desde otras lineas de evidencias.

En este contexto y sobre la base de las experiencias en el estudio arqueolégico del
arte rupestre, obtenidas por Carlos Aschero en Patagonia (Gradin ef al. 1976) y Puna jujefia
(Aschero 1979), se sentaron las nuevas lineas de investigacion cuyos resultados fueron
expuestos en numerosos trabajos —individuales o en co-autoria- de Aschero y Mercedes
Podesta (Aschero y Podestd 1986; Podesta 1986-1987, 1989, 1991; Podesta ef al. 1991;
Podesta y Manzi 1995; Podesta y Olivera 2006; Aschero 1996a, 1997, 1999, 2000, 2006,
2007; Aschero y Martel 2003-2005; Aschero et al. 2006, entre otros). Estos estudios
involucraron tanto la determinacion de una secuencia cronoldgica relativa de las
representaciones para cada uno de los periodos arqueoldgicos, como la identificacion de
los repertorios iconogréficos de los grupos que habitaron este sector de la Puna a lo largo
de su historia. A su vez, se integraron una gran cantidad de datos provenientes de
excavaciones arqueolégicas de sitios con cronologias absolutas, favoreciendo la
contextualizacion de gran parte de los conjuntos rupestres y, por lo tanto, aportando
informacién sustancial acerca del uso y funciéon de éstos, en los distintos contextos
socioculturales.

A diferencia de otras areas del NOA, el arte rupestre de ANS tuvo un mayor énfasis
de estudio en una escala microregional, lo cual favorecié la obtencién de informacion
detallada —para cada uno de los sectores que conforman la microregion- sobre las
representaciones y sus contextos de produccion y uso. Como lo destaca Aschero (2006), tal

situacion facilité la captacion de la variabilidad estilistica correspondiente a cada lapso de

A
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la secuencia arqueoldgica local, permitiendo la definicién de las diversas modalidades
estilisticas (Aschero 1999). El concepto modalidad “reune patrones de representacion,
temas, selecciones de emplazamiento y uso de los soportes semejantes, ocurridos en una
trama de relaciones relativamente sincronica y preservando la posibilidad de incluir
estilos diferentes que coexisten dentro de cada modalidad” (Aschero 2006:110, destacado
del autor). A cé;ntinuacién, describimos brevemente cada modalidad estilistica:

- Modalidad Tuina - Inca Cueva (9000 — 7000 a.C.)

En abrigos rocosos. Pinturas rupestres con motivos geométricos simples, sin
representaciones humanas o animales. Sitios de cazadores recolectores de retorno previsto.

- Modalidad Punta de la Pefia (7000 — 3500 a.C.)

En aleros con ocupacion de cazadores recolectores y sitios multicomponentes o en
inmediata proximidad a estos. Pinturas y algunos pocos grabados que muestran
alineaciones, agrupaciones o combinaciones de trazos o puntos, 6valos o rectangulos con
puntos interiores y trazos en forma de "U" invertida o peines. Sin registro de figuras
biomorfas. Sitios de retorno previsto. '

- Modalidad Quebrada Seca (3500 — 2000 a.C.)

En aleros y abrigos con ocupaciones recurrentes de cazadores recqiectores o
proximos a estos. Se asocia a sitios relacionados con los inicios de la domesticacion de
camélidos. Esta modalidad utiliza los motivos geométricos simples, pero agrega signos
circulares, tales como figuras de circunferencias o circunferencias concéntricas con
apéndices inferiores. Conserva las alineaciones de puntos e introduce figuras humanas,
camélidos, felinos y aves. La técnica empleada es mayormente la pintura.

- Modalidad Rio Punilla (2000 — 500 a.C.)

Grabados en paneles verticales con representaciones de camélidos ubicados en
altura, exhiben vientres prominentes, lomos curvados y patas de perfil, pero rebatidas sobre
un mismo plano. En uno de estos grabados se inserta la figura de un felino, compartiendo
una parte de su contorno. Esta modalidad se asocia a temas de la ;nodalidaid Quebrada
Seca, tales como el del Felino — Camélido o el de camélidos que_contienen en su interior
figuras circulares con apéndices y aves.

- Modalidad Pefias Coloradas (500 a.C. — 300 d.C.)

Grabados en paneles verticales, con o sin estrado, donde la figura humana adquiere
preponderancia bajo distintas forma. De un modo similar, la figura del camélido, siempre

representado con un marcado estatismo, se presenta con distintos disefios. A estos se
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suman representaciones mascariformes, los disefios geométricos en el interior de las
figuras antropomorfas, motivos solares y llamas felinizadas.
- Modalidad Pefias Chicas (300 — 500 d.C.)

Grabados y pinturas en paneles verticales, con o sin estrado, y aleros con figuras

humanas que aparecen, generalmente, con representaciones de tocados o adornos cefélicos,
portando armas o con objetos colgantes sobre el pecho, también lés escenas de luchas y
enfrentamientos se hacen comunes en esta modalidad. Las figuras de camélidos se
representan, generalmente, separados o formando conjuntos discretos. Aparece la figura
del camélido cuadricépite, a veces, con una figura humana erguida sobre su lomo, a modo
de personaje entronizado. Otros tipos de representaciones, a las que hemos denominado
"maquetas", son frecuentes en superficies inclinadas o planas, sugiriendo posibles
esquemas de manejo de agua mediante la ejecucion de pequeiias oquedades
interconectadas por lineas o canales sinuosos. |

- Modalidad Punta del Pueblo (500 — 1000 d.C.)

Grabados en panéles verticales. Destacan las figuras humanas de cuerpos

rectangulares y brazos alzados, mascariformes con atributos felinicos (ojos rasgados y
puntiformes semejando las manchas). Son frecuentes los camélidos de contorno abierto en
grupos con pocos individuos o en hileras que recuerdan las representaciones de caravanas,
también las pisadas de felinos son representaciones recurrentes.

- Modalidades Confluencia y Derrumbes (1000 — 1500 d.C.)

Grabados y pinturas en bloques, paneles verticales, aleros y cuevas. Esta modalidad
se caracteriza por una alta eétandarizacién en los patrones de disefios de las figuras de
camélidos y humanas. Son frecuentes los motivos de caravanas o camélidos alineados sin
carga, estas se asocian a figuras escutiformes u hombres escudos con complejos adornos
cefélicos y llamativos disefios en el interior de sus cuerpos.

- Modalidad Jinetes (post 1535 d.C., periodo Hispano Indigena)

Grabados y pinturas que se realizan, generalmente, en los mismos paneles donde se
encuentran otras manifestaciones rupestres anteriores. Destaca la figura ecuestre la que a
veces se representa portando un cetro o lanza.

A partir de los antecedentes mencionados, nuestra investigacion acotada al periodo
Tardio, prevé un andlisis especifico de las representaciones comprendidas dentro de las
modalidades Confluencia y Derrumbes, haciendo hincapié en la distribucion de éstas en el

paisaje de ANS y en sus respectivos contextos de produccion y significacion, tratando de
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aportar nuevos elementos de anélisis y discusion sobre su relacion con practicas pastoriles

Yy caravancras.

5.1 Arte rupestre, emplazamientos y paisajes sociales

Las manifestaciones rupestres de Antofagasta de la Sierra, asignadas al periodo
Tardio, presentan -en general- las mismas caracteristicas de disefio y tematicas que las
descriptas para las representaciones del mismo periodo en otras areas del NOA y
circunvecinas de Chile y Bolivia (Martel y Aschero 2007). Sin embargo, la informacién
disponible sobre el arte rupestre de periodos anteriores en ANS, fundamentalmente, del
Formativo Temprano y Medio (ca. 1000 a.C. — 900 d.C.), permite comprender mejor
diversos aspectos de los conjuntos rupestres del Tardio. A tal fin, realizaremos una somera
comparacion entre la distribucion del arte rupestre de ambos periodos y su relacion con el
" proceso de construccion y reconstruccion del paisaje social.. Sobre esta base, luego
profundizaremos en la problematica pastoril/caravanera de las representaciones rupestres
tardias locales. |

Las investigaciones arqueologicas en ANS indican, que ya desde ca. 3000 AP se
habria consolidado, en la Puna meridional, una economia de subsistencia de pastores con
agricultura pero, ain, con una cierta dependencia de los recursos de caza y recoleccion.
Este modo de vida, que implicaba la explotacion de los distintos recursos presentes en
diferentes cotas altitudinales —fondo de cuenca, sectores intermedios y quebradas de altura-
se habria mantenido, con ciertas variaciones temporales, hasta momentos historicos
(Olivera y Vigliani 2000-2002). ‘

El arte rupestre del Formativo se distribuye en todos los sectores mencionados —
A pero con una mayor densidad en los sectores intermedios-, conformando otra linea de
evidencia material que junto a la informacion obtenida en excavacion, permite sostener la
sincronia del uso de estos espacios durante el lapso mencionado (Figura 1).

Sin embargo, durante el Tardio, aiin cuando se siguen explotando los mismos
espacios, el arte rupestre se concentrard en los sectores de fondo de cuenca (Figura 2).
Pensamos que tal diferencia tiene que ver con una nueva forma de concebir y percibir el
espacio por parte de los grupos punefios, generado a partir del profundo cambio en la
organizacién social y politica que trae aparejado el surgimiento de las elites locales,
momento en el cual la toma de decisiones ya no recae en la experiencia del pastor y su

familia, sino en las normas impuestas por una clase o grupo dirigente (Aschero 1996a y
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2000). Sin dudas, estas nuevas normas habrian redefinido, entre otras cosas, la

administracion del ritual, los espacios destinados a ese fin y sus ejecutores.

Distribucién de los sitios con
representaciones rupestres del
periodo Formativo

Referencias:

1. Curuto 5

2. Cacao 1

3.Cacao 3

4. Sector intermedio Rio
Miriguaca (22 bloques con
arte rupestre)

5. El Sembrado

6. Piedra Horadada 2

7. Localidad Punta de la
Peiia (3 sitios con arte
rupestre)

8. Peiia de las Trampas
9. Peiias Chicas

10. Peiias Coloradas

11. Casas Viejas

12. Confluencia

13. Derrumbes

14. Punta del Pueblo

15. La Torre

Distribucién de los sitios con
representaciones rupestres del
periodo Tardio

Referencias:

1. Curuto 5

2, Cacao 1

3. Los Antigues

4. El Sembrado

5. Punta de la Peiia 9 y 13
6. Punta de la Peiia 2
7. Peiias coloradas

8. Casas Viejas

9. Confluencia

10. Laguna Colorada
11. Derrumbes

12. La Torre

Sitios con representacion
de Antofagasta de escutiformes y!o uncus 38

Alumbrerh

Figura 2- Distribucién de sitios con arte rupestre tardio en la microrregion de Antofagasta de la Sierra.
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A continuacién, describiremos brevemente las caracteristicas principales de la
organizacién socioecondmica y politica para cada lapso propuesto, como asi también, las

propiedades generales del arte rupestre correspondiente.

5.1.1 Contexto de produccién del arte rupestre en el Formativo

El primer intervalo comprende gran parte del periodo conocido en la Arqueologia
del NOA como Formativo, desde un momento temprano hasta lo que generalmente es
- aceptado como su etapa final'®. Al respecto, distintos investigadores han coincidido en las
caracteristicas socioculturales generales de las entidades que habitaron esta 4rea en el
periodo mencionado, como asi también en sus estrategias de subsistencia (Olivera 1991,
Olivera y Podesta 1993, Aschero 1996, Escola 2000, Lépez Campeny 2006, Podesta y
Olivera 2006, entre otros), siendo las principales: |
- grupos con una economia de subsistencia tipo mixta, principalmente pastoril pero con
cierta dependencia de los recursos de caza y recoleccién y una incipiente actividad
agricola, donde la familia representa la unidad principal de trabajo y produccion.
- diversificacion de las actividades productivas que, a su vez, involucra la explotacién de
~ los recursos presentes a distintas alturas.
- un patrén de asentamiento comprendido por bases residenciales en fondo de cuenca y
-sectores intermedios de los principales cursos de agua, y puestos temporarios de
caza/pastoreo ubicados en los sectores mas altos.

Resumiendo, podriamos decir que la vida durante el Formativo, en la Puna
meridional, implicé el uso y explotacion de diversos espacios y recursos, combinando
distintas practicas socioecondmicas. Ahora, teniendo en cuenta la evidencia recuperada por
los investigadores citados en los distintos sitios que COmponen ese sistema de asentamiento
y de uso de los divérsos espacios productivos, observamos que en la mayoria de los casos
el arte '}upestre representa otra de las materialidades asociadas a los contextos
determinados _

En un trabajo reciente (Martel 2006b), propusimos que la densidad de sitios con
arte rupestre en determinados sectores de la microrregion de Antofagasta de la Sierra
estaria en una relacion de directa proporcionalidad a la demanda de los recursos presentes

en cada uno de esos sectores. La mayor profusion de manifestaciones rupestres en espacios

' Debemos aclarar que no vamos a hacer referencia al Periodo Medio o de Integracion Regional ya que hasta
el momento, salvo el sitio con arte rupestre Punta del Pueblo (Podesta 1989) y Casa Chivez Monticulos
(Olivera y Vigliani 2000-2002), no se posee evidencia suficiente que confirme que el desarrollo de Aguada, -
en este sector de la Puna, haya tenido la magnitud que se observa en 4rea valliserrana.
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que concentran determinados recursos, habria actuado como un medio para la
minimizacién de conflictos o tensiones sociales entre los grupos que pretendian el acceso a
tales espacios y sus recursos. En este caso hemos detectado algunas situaciones
particulares en lo que respecta a la tematica del arte rupestre, por ejemplo, que existen mas
representaciones de enfrentamientos -o luchas- en los sitios emplazados en los sectores que
concentran mayor cantidad de recursos, siendo éstas casi inexistentes en los sectores
menos productivos. Otras representaciones, de posible caricter emblematico, también
tendrian una distribucion espacial similar a las escenas de enfrentamientos, tal es el caso de
los rectdngulos con disefios geométricos internos a los que hemos interpretado (Aschero et
al. 2006) como diacriticos sociales de grupos o linajes particulares, debido a su asociacion
directa a enterratorios, unidades de habitacién, caminos y cursos de agua permanente, entre
otros rasgos significativos del emplazamiento.

Por ultimo, otra de las caracteristicas sobresalientes del arte rupestre de este
momento, y en relacion directa con su altisima variabilidad, es que no se puede hablar de la
existencia de algin tipo de representacion que detente la particularidad de ser el referente
de poder/jerarquia por sobre otras, hecho que si ocurre en el Tardio con motivos como el
escutiforme o los antropomorfos T'!. En el caso del Formativo, y tomando a la figura
antropomorfa y sus atributos como los indicadores de posibles conflictos y/o diferencias
jerarquicas al seno de las sociedades, notaremos que la representacion de la figura humana
adquiere diversos patrones de disefio y combina —no siempre de la misma manera- un
numero reducido de diferentes atributos, como por ejemplo: tocados o adornos cefélicos,
objetos muebles (arcos, flechas, propulsores, cetros, etc.), pectorales y, en un menor
namero de casos, posible indicacién de vestimenta con disefios internos. En sintesis, cada
comunidad, cada grupo, habria manejado su propio repertorio iconografico y administrado
su ritual de forma mas o menos independiente, acudiendo sélo a algunos motivos y temas
comunes, para ser representados en aquellos espacios que habrian sido el escenario de
interacciones sociales de diversa naturaleza, tanto pacificas como conflictivas (Aschero

1996, 2000; Aschero y Martel 2003-2005; Podesta et al. 2005, entre otros).

1 Recientemente Montt y Pimentel (2006), sugirieron la denominacién de representaciones de -hachas
personificadas para este tipo de motivos. Tal denominacion, a nuestro juicio, resulta mas apropiada ya que
resalta la naturaleza iconica de estos motivos.
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5.1.2 Contexto de produccion del arte rupestre en los Desarrollos Régionales

Las' investigaciones arqueologicas sobre el periodo Tardio -o Desarrollos
Regionales- en la Puna meridional, han comenzado a generar informacion significativa
acerca de los cambios producidos en el uso de espacio y sus recursos. Aun asi, debemos
reconocer que tales investigaciones s¢ encuentran en una fase temprana de su desarrollo, es
decir, los datos que se poseen sobre este lapso son cuantitativamente menores a los
disponibles para el Formativo.

Las investigaciones que vienen desarrollando el Dr. Daniel Olivera y equipo en las
localidades de Bajo el Coypar, Campo Cortaderas y La Alumbrera, han permitido la
elaboracion de un primer modelo explicativo sobre los cambios 'y continﬁidades
socioeconémicas en la microrregién de ANS (ver Olivera y Vigliani 2000-2002, Olivera et
al. 2003-2005, Olivera et al. 2008, Podesta y Olivera 2006). Algunas de las conclusiones
presentadas, podrian resumirse en:

.- mayor aprovechamiento del espacio productivo de fondo de cuenca, en relacion directa
con el nuevo desarrollo de tecnologias agricolas y el mayor peso de la agricultura en la
economia de estos grupos.

- una paulatina modificacion de la organizacion social y politica de los grupos habria
llevado a una mayor concentracion y burocratizacion del poder.

- el incremento poblacional que estaria viviendo la region, llevaria a un patrén concentrado
de asentamiento, sobre todo en los sectores de pedemonte del fondo de cuenca.

- continuidad del pastoreo y la caza en las quebradas de altura.

- mayor vinculo social, econémico y politico con los grupos valliserranos de Belén,

.Hualfin, Abaucan. .

- una posible consolidacion del poder de control, por parte de las élites, sobre el
intercambio de bienes a larga distancia a través del trafico caravanero y la posible
institucionalizacion de esta estrategia de interaccion socioecondémica, dentro de la
estructura politica de las sociedades tardias (Aschero 2000).

La informacion obtenida desde los estudios del arte rupestre del Tardio, en esta area,
permitié definir como ese cambio ocurrido en la transicién desde el Formativo al Tardio,
también afectd al subsistema simbdlico e ideologico (Aschero 1996). Durante este periodo,
la produccién de arte rupestre adopta una serie de pautas representacionales que habrian
alcanzado a gran parte de los Andes Centro Sur, esto es, una estandarizaciéon en los
patrones de disefio de determinados motivos —sobre todo para las representaciones de

camélidos y algunas figuras antropomorfas- y una menor variabilidad en los temas
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representados'® (Aschero 2000). Sin embargo, creemos que el cambio mas relevante se da
en términos de los espacios escogidos para la ejecucion del arte rupestre, ya que se
comienzan a significar nuevos espacios y, en algunos casos particulares, se reutilizan
paneles con representaciones anteriores, muchas veces superponiendo los nuevos motivos
a los ya existentes.

Dentro de este proceso de estandarizacion del arte rupestre, cabe resaltar el rol del
motivo escutiforme y del antropomorfo T por dos razones fundamentales: primero, porque
a diferencia del periodo anterior, estos motivos pasan a conformar gran parte de las
representaciones antropomorfas, no sélo en ANS, sino en todo el NOA; segundo, que estos
motivos se van a emplazar —en casi todos los casos- en sitios con representaciones
rupestres de periodos anteriores ;Qué podria implicar este hecho? En primer lugar, que se

3 que, siguiendo la tesis de Montt y Pimentel (2006),

tratan de motivos-iconos’
representarian la personificacion de las hachas y/o cuchillos del Tardio, artefactos que
habrian tenido un alto capital simbdlico, posiblemente vinculados a la ejecucion de
determinados rituales o a individuos con poder; de alli, la antropomorfizacion de los

mismos (Figura 3).

Irmeensn]
25mm

Figura 3- Cuchillo o hacha de roca volcanica pulida, procedente de la localidad de Jasimana.
(dto. San Carlos, pcia. Salta)™.

2 Conceptualmente creemos que es mas apropiado plantear una menor variabilidad de temas representados
en contraposicién al empobrecimiento del vocabulario iconografico propuesto por Nuiiez y Dillehay (1995).
% La denominacién de motivo-icono, tiene el sentido de signo iconico definido por Eco (1981).

' En el afio 2002, esta pieza se encontraba en poder de un tratante de objetos arqueolégicos del pueblo de
San Carlos (Valles Calchaquies centro). '
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dentro de ésta la produccion de arte. rupestre, también habria recaido en la familia o alguno
de sus integrantes. ‘

En esta linea interpre’tativa, podemos plantear que el paisaje social, durante el
periodo Formativo, tuvo una configuracion acorde a la experiencia histérica de los pastores
y sus familias en el medio habitado, cuyos espacios fueron significados a través del mismo
desarrollo de sus practicas socioeconémicas y los ritos productivos asociados; donde la
representacion de ylé figura humana y/o los rostros mascariformes, habrian cobrado la
singular importancia de apelar continuamente la presencia ancestral del linaje para
delimitar sus territorios y definir sus espacios sagrados15 .

Los cambios sociales, politicos y econ(’)micps que introducen las sociedades del
Tardio, van a influir decididamente, no s6lo en la produccién del arte rupestre, sino
también en la reconfiguracion del paisaje social. En este lapso, se desarrolla en el sector de
fondo de cuenca el sitio habitacional de La Alumbrera como asi también la importante
infraestructura agricola de Bajo El Coypar —cuadros de cultivo, andeneria, canales y
aceqﬁias, etc.- que hacia el final del periodo superara las 800 ha (Olivera et al. 2003-2005).
Por su parte, los sitio‘s con representaciones rupestres tardias, también se hacen frecuentes
en estos sectores bajos, registrandose sélo algunos casos en lo sectores intermedios de las
quebradas laterales de Las Pitas, Miriguaca y Cacao/Curuto. |

La baja densidad de sitios con arte rupestre en los sectores intermedios, no por
inferior serd menos importante, al contrario, la eleccion de los soportes habria estado
claramente pautada. Ahora bien, antes de definir tales pautas, es preciso retomar dos
‘consideraciones realizadas previamente. Primero, que el motivo del camélido puede
aparecer aislado, o varios agrupados (rebafio), aﬁneados y alineados antecedidos o
precedidos por antropomorfo guia (caravanas), también puede compartir paneles con
representaciones anteriores, muchas veces superponiéndose a las mismas. Por su parte,
como ya lo mencionara Falchi (1994), la figura humana que antecede o precede la
alineacion, nunca se trata de un escutiforme o antropomorfo T (por lo menos en los casos
registrados hasta ahora en ANS). Segundo, el motivo escutiforme puede aparecer aislado,
en pares, en par con el motivo antropomorfo T, o asociado a camélidos agrupados. Cuando
aparece solo, generalmente se ubica en una posicion alta del panel como si presidiéra a

conjuntos de- representaciones (camélidos, antropomorfos T, etc.) ejecutadas en una

'3 La relaci6n entre ancestros y la propiedad y uso de Ia tierra, fue destacada ya por numerosos investigadores '
del 4rea andina, tanto desde la etnografia y antropologia como desde la arqueologfa (Duviols 1976, Aschero y
Korstanje 1996, G6bel 2000—2002 y 2002, entre otros).
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Por su parte, siguiendo a Donnan (1975), consideramos que el escutiforme y el
antropomorfo T, constituirian lo que el autor citado denomina tema figurativo, es decir, la
representacion sintética de una unidad narrativa mas amplia, que remite a una cierta
cantidad de informacion definida por los atributos graficos presentes en tal representacion.
Para el caso del motivo camélido -otra figura estandarizada- los criterios de seleccién de
los emplazamientos y soportes para su representacion, serian menos restrictos 0 menos
pautados que para el escutiforme o el antropomorfo T. Esta caracteristica serd analizada
con mayor profundidad mas adelante.

Un analisis de la distribucion eépacial del arte rupestre de este momento y de los
temas representados en cada espacio, permite establecer diferencias significativas respecto
del arte rupestre del periodo anterior. Tales diferencias apuntan hacia un proceso de
reconfiguracion de un paisaje que ordenara y jerarquizara las nuevas practicas sociales

establecidas por la élite o grupos de poder.

5.2 Los cambios del paisaje

Concordamos con Troncoso (2002:75) cuando afirma que “En cuanto praxis, el
arte se relaciona con estrategias de legitimacion de situaciones y clasificaciones sociales, o
negociando roles y estatus de individuos o grupos de individuos, asi como explotando su
capacidad simbolica para basar en él su poder y justificar sus posiciones dentro de la
cartografia social del momento”. Entonces, debemos preguntarnos, para cada lapso
'analizado, cudl fue el sentido de la legitimacion social como estrategia y qué roles de-
grupos e individuos se negociaron. Pensemos, por lo tanto, en el contexto de significacion
del arte rupestre de cada periodo. ‘

Durante el Formativo, la organizacion social en grupos y/o familias extensas, con
un patrén de asentéutﬁento de tipo aldeano disperso, donde la familia se constituye en la
unidad productival: principal y donde la relacién ancestro-tierra habria representado un
importante arguménto para la legitimacion de la pertenencia a ese espacio y sus derechos
de uso, es 16gico pensar que la produccion de arte rupestre responda, principalmente, a los -
intereses particulares de cada familia -o grupd— de qué comunicar y como hacerlo (Aschero
2000, Aschero et al. 2006). De esta forma, podemos entender la variabilidad de las
representaciones y sus referentes, como asi también su distribucién en todos los espacios ‘
utilizados en un sistema productivo mixto, donde se estdn aprovechando, simultdneamente,

los recursos de caza, pastoriles y agricolas. En este contexto, la administracion del ritual, y
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posicién mas baja (Martel y Aschero 2007). En la mayoria de los casos registrados, en los
sectores intermedios, los escutiformes se ejecutaron en paneles con representaciones de
periodos anteriores, tal como ocurre en el sitio Pefias Coloradas 1.2 —que sera abordado
mas adelante- y el sitio Los Antiguos, en el sector intermedio de la quebrada del rio
Miriguaca (Escola y Martel 2008: fig.5).

Para los sectores de fondo de cuenca podemoé decir que, en sitios como
Confluencia, Derrumbes y Casas Viejas, el arte rupestre del Tardio alcanza su maxima
dimensién. En sus paneles, superponiéndose a representaciones mas antiguas, las
representaciones de antropomorfos T y escutiformes se destacan por su tamafio y posicion.
Junto a ellas, sin llegar a conformar escenas, aparecen asociados motivos de camélidos
esquematicos, suris en actitud dinamica y emplumadura desplegada, cruciformes y figuras
antropomorfas de variados patrones. El sitio Confluencia, en el sector definido por Aschero
(2006) como E1, se encuentra una maqueta tallada -en sobre relieve- ocupando toda la
superficie horizontal de lo que fuera el nivel de apoyo de los ejecutores anteriores'®. A su
vez, en el panel superior, un escutiforme y dos grandes antropomorfos T —de patina débil-
se superponen al resto de los grabados. La misma asociacion de escutiformes, camélidos
esquematicos y maquetas, estd presente en el sitio Casas Viejas. Por su parte, el sitio
Derrumbes, no presenta maquetas pero si la asociacion escutiformes, camélidos alineados
y camélidos con carga.

Pensamos que ¢l despliegue escenografico e iconografico que se da en el fondo de
cuenca responde, por un lado, a la reestructuracion de los espacios productivos
implementada por la élite y, por otro, a la resignificacion de los lugares anteriormente
sacralizados y desde donde se administrard el nuevo ritual. La situacién en los sectores
intermedios tendria una menor intensidad, en cuanto a densidad de sitios con arte rupestre
y motivos-iconos, pero apelaria a los mismos fines de imposicion del nuevo orden (Martel
y Aschero 2007). Por lo tanto, la comparacién de la distribucion del arte rupestre, en
términos de la construccion y reconstruccion social del paisaje, deja explicito el profundo y
significativo impacto que tuvo en las sociedades puneiias, el proceso de transicion entre
estos periodos.

Si asumimos que un paisaje es “el producto socio-cultural creado por la
objetivacion, sobre el medio y en términos espaciales, de la accion social tanto de cardcter

material como imaginario” (Criado Boado 1999: 5), veremos que en el imaginario de los

' Los argumentos de la asfgnacién de esta maqueta al periodd Tardio, se encuentran en Aschero et al.
(2008). :
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grupos formativos existe una constante evocacion del ancestro y sus simbolos, que el
emplazamiento de sus representaciones se vincula, generalmente, al &mbito doméstico y
productivo familiar, como asi también al lugar de descanso de sus muertos y caminos.

Espacios singularizados con la particularidad que cada grupo imprimid a su arte rupestre.

~ Por su parte, las sociedades tardias reconstruyeron ese espacio sobre la base de imposicion

ideoldgica, destacando una iconografia que remitia al nuevo orden. La estrategia fue la
designificacién'’ de algunos espacios y la resignificacion de otros, redireccionando las
actividades‘rituales hacia puntos especificos del paisaje y relegando la figura del ancestro -
como mediador entre las fuerzas de la naturaléza y la productividad de sus rebafios y

cultivos- a favor de nuevos significantes, ahora vinculados a la élite y su mandato.

5.3 Lo pastoril y lo caravanero en el arte rupestre de Antofagasta de la Sierra

Ahora bien, en este paisaje del Tardio, cabe preguntarse ;qué sucede con el arte
rupestre de los pastores y caravaneros? ;su produccion se vio alterada en este nuevo
contexto sociopolitico, para el cual se podria prever un mayor control sobre todas aquellas
expresiones creativas del imaginario colectivo? Intentaremos avanzar sobre estos
interrogantes a partir del andlisis de las representaciones rupestres de ocho sitios; cuatro de
ellos emplazados en el fondo de cuenca y, los otros cuatro, en el sector intermedio del rio

Las Pitas.

5.3.1 Fondo de cuenca

El arte rupestre del Tardio, en el fondo de cuenca de ANS, presenta una serie de
particularidades que no se repiten, como veremos mdas adelante, en los sectores
intermedios. En primer lugar, los sitios con representaciones tardias se agrupan —
principalmente- en un punto especifico de este sector: la confluencia de los rios Punilla y
Calalaste e inmediaciones. En un 4rea de ca. 5km’, se distribuyen los sitios de La Torre
(L), Derrumbes (Derr), Confluencia (Cf) y Casas Viejas (CV); un poco mas alejado, el
sitio de Laguna Colorada (LC). Inmediatamente al sur de estos sitios, como lo
mencionaramos anteriormente, se encuentran los campos agricolas tardios de Bajo El
Coypar I y II y el extenso conglomerado habitacional de La Alumbrera, como asi también,

el sitio amurallado de El Coyparcito de cronologia Inka (Figura 4).

' Entendemos por designificacién la anulacién simbélica o desacralizacién de determinados espacios
mediante la manipulacion e imposicion arbitraria —y a veces violenta- de nuevos motivos-iconos.




Figura 4- Sitios con arte rupestre y sitios habitacionales y agricolas tardios del fondo de cuenca.
Escala aprox. 1:140.000.

Exceptuando Laguna Colorada, el resto de los sitios con arte rupestre se emplazan
en los sectores de talud de los afloramientos ignimbriticos que rodean la extensa vega
generada por la confluencia de los rios mencionados (Figura 5). A su vez, desde estos
sitios, se tiene un control visual amplio (= o > a 180°) del fondo de cuenca y sectores

intermedios de las cuencas subsidiarias de los rios Las Pitas y Miriguaca.

Figura 5- Vista de la vega de Confluencia, cuyos pastizales siguen siendo aprovechados para el pastoreo de
llamas y ovejas. En el fondo se aprecia el volcan La Alumbrera, emplazamiento del sitio homénimo. Hacia la
izquierda se observa el gran bloque prismatico del sitio La Torre.
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Por su parte, el acceso visual a los paneles con representaciones rupestres es directo
y, por lo general, la ubicacion de las mismas en los soportes es destacada debido a la altura
a la que fueron ejecutadas. A los fines de nuestra investigacion, nos concentraremos en las
representaciones de los sitios Cf y Derr, sin embargo, es preciso realizar una breve
descripcion de los conjuntos rupestres de los otros sitios para comprender mejor las

particularidades que presentan los casos escogidos.

Casas Viejas

El sitio Casas Viejas, se emplaza en el extremo norte de un gran depdsito
ignimbritico ubicado sobre la banda oriental del rio Punilla. Cabe destacar que en el
extremo sur del mismo depoésito, a aproximadamente 2 km, se halla el sitio Confluencia y,
sobre el frente rocoso que media entre ambos, se emplazan numerosos paneles con
representaciones rupestres de diversos periodos. Sin embargo, es en Cf y CV donde se dan
las concentraciones mayores de arte rupestre. En las representaciones tardias de CV son
recurrentes dos motivos principales: los camélidos -aislados, formando grupos y

alineados- y maquetas tipo chacra (sensu Aschero et al. 2008) (Figura 6).

Figura 6- Grabados en sitio Casas Viejas. Asociaciéon de maqueta tipo chacra, con camélidos tardios.

En menor medida, también fueron registrados motivos escutiformes, antropomorfos
esquematicos y la representacion de un fumi de gran tamafio, similar al que se vera mas
adelante en los grabados del sitio La Torre (Figura 7). En superficie, es frecuente el
hallazgo de fragmentos ceramicos correspondientes a distintos periodos agroalfareros y
material litico en general; por su parte, si bien pudimos registrar rasgos arquitectonicos

prehispanicos (estructuras semicirculares adosadas a los farallones ignimbriticos con
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presencia de huecos de vigas), en todos los casos se hallaban reciclados como corrales
actuales.

Al presente, en el entorno inmediato a CV, desde la linea de farallones hasta el
cauce del rio, se encuentran algunas casas particulares con sus respectivas parcelas de
cultivo, lo cual puede haber provocado la destruccion u ocultamiento de los potenciales
sitios asociados a los paneles con arte rupestre. Asi todo, no descartamos la posibilidad de
que las ventajas que ofrece hoy en dia el area de Casas Viejas, para el desarrollo de
practicas agricolas (terrenos con escasa pendiente y acceso directo al rio), hallan estado
presentes, también, durante el periodo Tardio y que la ejecucion reiterada de los motivos
de chacras, puedan estar asociados a los rituales productivos vinculados a tales

actividades.

La Torre

El sitio La Torre, a unos 4km aproximadamente al SSE de CV, se trata un conjunto
de grandes bloques de ignimbrita (uno de ellos de forma prismatica y elevada altura que da
el nombre al sitio) que se emplazan en la parte superior de una loma en el acceso sur del
actual pueblo de ANS. El sitio se ubica en un area despejada, libre de accidentes
geograficos proximos que puedan obstaculizar la vision, permitiendo una perspectiva de
360°. Desde LT se tiene una excelente vision tanto del fondo de cuenca (hacia los sitios Cf
y Derr, los campos agricolas de Bajo El Coypar y los sitios La Alumbrera y Coyparcito),
como hacia los sectores intermedios y superiores del rio Las Pitas y superiores de la
quebrada de Miriguaca. En la parte inferior de los bloques que componen el sitio, se
pueden observar aleros poco profundos y, asociados a estos o en los espacios interbloques,
material litico y fragmentos ceramicos de posible filiacion inka. Actualmente, el conjunto
rupestre de LT no presenta muchas representaciones tardias; las Unicas adscribibles a este
periodo corresponden a pequefias maquetas tipo chacra y combinada, ubicadas en la parte
superior de dos bloques de gran tamafio. El resto de las representaciones comprenden
camélidos de contorno cerrado, cuerpo eliptico y cuatro patas, asignables al Formativo
Temprano (Aschero et al. 2008).

Ahora bien, la particularidad que presenta este sitio es que, uno de los grandes
bloques que lo conformaba, habria sido destruido por los pobladores en un momento, atin
no precisado, del siglo XX. Este presentaba una importante concentracion de
representaciones tardias, las cuales podemos conocer hoy gracias a una fotografia tomada

por Francisco San Roman (Figura 7), hacia fines de la década de 1880 (Ambrosetti
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1904)'®. Como se puede ver (mas alla del inmediato reconocimiento de representaciones
asignables a la modalidad estilistica Confluencia/Derrumbes), la distribucion y orientacion
de los motivos en el panel permiten inferir que el conjunto rupestre fue ejecutado en —al
menos- dos momentos distintos: el primero, cuando el bloque se habria encontrado en

posicion vertical y, el segundo, con el bloque horizontal tal como se ve en la fotografia.

et

Figura 7- Fotografia tomada por San Roman del bloque demolido.

Por ultimo, debemos mencionar que, dentro de ese primer momento, existiria la
posibilidad de una ejecucion diacronica de las representaciones, donde los escutiformes,
antropomorfos T y el tumi se habrian realizado posteriormente al conjunto de camélidos.
Mas adelante, con el andlisis de las representaciones del sitio Confluencia, se comprendera

mejor el origen de este supuesto.

Confluencia

El sitio Confluencia se emplaza en el extremo sur del depdsito ignimbritico que
hace esquina en la union del rio Calalaste con el Punilla. Sus altos y verticales farallones
constituyen el soporte de numerosos grabados y restos de pinturas, correspondientes a
distintos periodos arqueologicos, desde el Arcaico hasta el Hispano-Indigena. Sin
embargo, son las representaciones tardias las de mayor preponderancia. El total del
conjunto rupestre se distribuye en 9 unidades topograficas (UT A a I), sobre un frente de

82,40 m, con una orientacion predominantemente Este (Aschero 2006). Adosados a estos

' Fotografia realizada en el marco una de las campafias de la Comision Exploradora del Desierto de
Atacama, financiada por el Gobierno de Chile entre 1883 y 1887 (San Roman 1896). Esta fotografia es
cedida por San Romén a Karl Stolp, quien la publica por primera vez en 1889 (Stolp 1889); v,
posteriormente, publicada por Ambrosetti (1904) y Franz Kiihn (1914).
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farallones, se encuentran varios corrales actuales, de los cuales, solo en dos se efectuaron
excavaciones, sin detectarse ocupaciones prehispanicas.

La primera excavacion se realizo en el corral asociado al panel que sera objeto de
nuestro analisis. Esta fue llevada a cabo por C. Aschero y M. Podesta en 1985, y se ubico
dentro del corral, proxima al sector con las representaciones. La excavacion alcanzd mas
de 1 m de profundidad, a través de una espesa capa de guano, la cual no se llegé a
traspasar. No se recuperaron materiales culturales. La segunda excavacion, realizada por C.
Aschero, A. Romano, R. Zurita y A. Martel, en 2004, fue planteada en el corral adyacente
al anterior hacia la derecha, ubicando la cuadricula directamente contra el frente del
farallon, en un sector donde se apreciaban huecos de vigas. Luego de cortar una capa de
guano de 1 m de espesor, se llegd a un nivel de ocupacion historica vinculada a un
contexto doméstico de cocina (Figura 8a). En el mismo se pudieron recuperar algunos
fragmentos de un recipiente de arcilla, un cuchillo de metal fragmentado, una lata grande
de conservas reciclada como olla -0 pava- mediante el agregado de una manija de alambre
y un recorte circular de cuero de llama —con vellon- similar a los que se usan actualmente a
modo de almohadén. También, en el espacio entre el farallon y un gran bloque
derrumbado, pudimos registrar una estructura de combustion, equivalente a un pequefio

horno, confeccionado con rocas y arcilla (Figura 8b).

Figura 8- Excavacién en el sitio Confluencia. a- Detalle
del contexto recuperado. b- Estructura de combustion
(chimenea).
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Luego del registro y recuperacion de los materiales, se profundizé con un sondeo de
50 x 50 cm, que no arroj6 evidencias de ocupaciones anteriores. Por lo tanto, la secuencia
estratigrafica nos indica una primera ocupécién vinculada a un posible puesto de pastoreo,
la cual fue sepultada por las fecas de los animales cuando se construyo el corral. Por las
caracteristicas de los materiales recuperados, inferimos que la ocﬁpaci()n seria posterior al
1940.

Volviendo a la distribucién de los paneles con arte rupestre, del total de UT
definidas por Aschero (2006), hemos focalizado nuestro analisis en el panel de la UT El.
Tal eleccion, que no responde a un criterio estadistico, se debe a que este sector del soporte
—la UT EIl- ha sido continuamente seleccionado por diversos actores sociales, para la

ejecucion de sus fepresentaciones, desde ca. 5000 AP hasta momentos histdricos. La
| resultante de este largo proceso de reutilizacion, se muestra a priori como un conjunto
abigarrado de motivos y escenas diacrOnicas, en aparente desorden y sin una logica
evidente en el uso del espacio plastico. Por su parte, la coexistencia en el panel de una
multiplicidad de temas que nos remitian a los distintos contextos socioeconémicos
(cazadores, pastores, agricultores, caravaneros) que les dieron origen, nos advertia sobre el
rol significativo de este punto concreto del espacio, en la diversidad de paisajes sociales de
los cuales formo parte. |

Si bien nuestra investigacion estd orientada hacia la produccién de arte rupestre
tardio, este panel de Confluencia nos ofrecia la posibilidad de comprender, desde una
perspectiva historica, la trayectoria de un proceso de creacion y representacion visual que
podria haber pautado —o influido- la produccion de arte rupestre en el lapso estudiado. Es
por ello que abordamos el analisis de la UT E1 de una manera deconstructiva, apelando a
las evidencias que nos puedan estar indicando diacronia en la ejecuciéon de las
representaciones; nos referimos a las superposiciones, diferencias tonales de la patina de
los grabados y comparacion estilistica intra e intersitio.

La UT El tiene una superficie de 19,25 m* (3,5 m de altura por 5,5 m de ancho),
encontrandose los limites superior e inferior de la misma a unos 6 m'y 2,5 m, sobre ¢l nivel
de piso actual. Pueden soxpfender estas medidas, ya que las representaciones quedarian
fuera del campo manual de un operador de pie; sin embargo, la presencia de dos grandes
bloques (de 3,5 m y 4 m de altura, respectivamente) que apoyan sobre todo el frente de la
UT, generan una cornisa —mas o menos amplia- que actué como apoyo o estrado de los

ejecutores (Figura 9).
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Figura 9- Vista general de las representaciones de la UT E1.

A su vez, el acceso al estrado es posible mediante el ascenso por un pequefio
espacio —a modo de chimenea- entre el frente del farallon y los bloques. Cabe destacar que,
tanto las superficies interiores de ese espacio de ascenso como la superficie del estrado,
fueron utilizadas para el grabado de diversas representaciones, como camélidos, figuras
antropomorfas esquemdticas y dos complejas maquetas que ocupan toda la superficie del
estrado (Aschero et al. 2008).

La base del registro estd conformada por las técnicas y métodos descriptos en el
capitulo 2, es decir, fotografia, calcos y relevamiento individual de las representaciones
completando la ficha de registro (Anexo I). Antes de presentar los datos cuantitativos que
refieren al conjunto rupestre analizado, debemos aclarar que los conteos refieren a motivos
y no a representaciones, es decir, “Representacion y motivo son entendidos como
conceptos que operan en pasos distintos del andlisis del contenido de un sitio de arte
rupestre. El primero tiene que ver con la segmentacion inicial que el analista realiza al
observar la superficie del soporte respecto de aquellas que visualiza como unidades
discretas (separadas una de otras en el espacio del soporte) y que fueron producidas por
un gesto técnico completo,; por ejemplo, la figura de un camélido aislado o como parte de
una fila, o cada circunferencia o punto de una serie ritmica de repeticiones. El segundo
tiene que ver con los vinculos que el analista discrimina entre las representaciones:
articulaciones por inclusion, ligaduras, vinculos anecddticos, etc. Para esta segunda

instancia analitica las representaciones se constituyen en motivos o en elementos de un
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motivo” (Aschero y Martel 2003/2005: 50). Volviendo al ejemplo del camélido aislado y la
caravana, ambos se constituyen en motivos pero, en el primer caso, el camélido aislado es
un motivo conformado por una sola representacion o elemento, en el segundo, la caravana
es un motivo conformado por » representaciones o elementos.

Ahora bien, nuestro registro nos permitio contabilizar 216 representaciones, las que
constituyen 97 motivos. Estas cantidades totales, s6lo nos sirven para tener una idea de la
densidad de representaciones en el panel pero, debido a la ejecucion diacronica de las
mismas, la clasificacién morfoldgica del conjunto de representaciones seria irrelevante. Por
lo tanto, a partir de la informacion sobre superposiciones y diferencias tonales de la patina,
construimos una secuencia de ejecucion de las representaciones, dividida en siete
momentos distintos, logrando establecer -desde el analisis estilistico- la asignacion

cronologica relativa de cada momento a los diferentes periodos del desarrollo sociocultural
local (Grafico 1).

Cf, UT E1. Total motivos por momento
|| B i TSN G, 1 A =
il B2,30
)
=
=
= E, 15 7
9 PR [
R
Momentos
" WA Arcaico O B1 Arcaico Tardio/Formativo TempraI
@ B2 Formativo O C Tardio
| B D Tardio Final O E Tardio/Inka
| OF Hispano Indigena - ~ ONA No asignadas

Griéfico 1- Cantidad de motivos por momento de ejecucion en la UT E1.

Como se vera también en el capitulo siguiente, la manera que hemos elegido para
graficar esta informacion se realiz6 mediante la reconstruccion de la distribucion de las
representaciones en el panel, a partir de sus respectivas coordenadas de relevamiento y su
area de representacion (Figura 10). Destacamos que las superposiciones que se observan
entre los recuadros que limitan el area de representacion de cada motivo, no implica la

superposicion de tales motivos ya que, como fue descripto en el capitulo 2, el recuadro
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solo sefiala las medidas maximas, de largo (vertical) y ancho (horizontal), en cual se

encuadra el motivo.

Sitio Confluencia
UTE1
Croquis de distribucién

de las representaciones =
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Direccién Proyecto: Lic. Carlos Aschero

Figura 10- Distribucion de los motivos considerando su drea de representacion.

El primero, o momento A (Figura 11), comprende restos de tres motivos
geométricos, pintados en rojo, muy desvaidos. Sobre uno de ellos (motivo n°® 28), se puede
apreciar el grabado de un motivo bidente (motivo n°® 29) correspondiente a la modalidad
estilistica Rio Punilla (Aschero 1999). Este hecho nos lleva pensar a una ejecucion mas
temprana de las pinturas, asignable a la modalidad estilistica Quebrada Seca del periodo
Arcaico Tardio y asociadas a un contexto de produccion de grupos cazadores recolectores
(Aschero 2006).

Las representaciones del momento B1 comprenden cinco motivos (Figura 12). Tres
de estos (mots. n° 29, 30 y 31), fueron adscriptos por Aschero (2006: 131, fig.20) a la
modalidad estilistica Rio Punilla. Esta modalidad, siguiendo al autor citado, se vincula al
periodo de transicion de grupos con economias extractivas hacia formas productivas de
¢sta, en un lapso que abarcaria los ultimos siglos del Arcaico Tardio y los primeros del
Formativo Temprano (ca. 4000 AP — 2500 AP). Si bien esta modalidad introducira nuevos
temas y patrones de disefio al repertorio iconografico local, una de sus principales

caracteristicas consiste en la continuidad que establece con modalidades anteriores, tanto
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en la reproduccién de algunas de figuras antiguas como en la eleccion de los

emplazamientos para las mismas.

Sitio Confluencia
UT E1
Secuencia A

Figura 11- Distribucién de los motivos del momento A, Arcaico Tardio.

Sitio Confluencia
UT E1
Secuencia A B1

Figura 12- Distribucién de los motivos del momento B1, Arcaico Tardio/Formativo Temprano.

Como se puede ver, las representaciones de este momento se ejecutaron muy

préximas a las anteriores, aun cuando la disponibilidad de espacio en el soporte era todavia
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amplia. No vamos a intentar aqui una interpretacion respecto a la produccion del arte
rupestre de este lapso'’; sin embargo, queremos destacar que los grabados del momento B1
marcan la continuidad en el uso de un espacio que se resignifica y se adecua a los nuevos
requerimientos sociales, economicos y simbolicos que trae aparejado el surgimiento del
pastoralismo (Aschero 2007).

El momento B2 de nuestra secuencia presenta sustanciales diferencias con los
anteriores. En primer lugar, aumentan considerablemente la cantidad de representaciones
(71 representaciones que conforman 30 motivos), y en segundo lugar, se aprecian nuevas
pautas en la seleccion de los sectores del soporte donde se realizaron las mismas. Las
representaciones de este momento se agrupan principalmente hacia la parte media inferior

del lado derecho del panel, alejadas de los motivos precedentes (Figura 13).

Sitio Confluencia
UT E1
Secuencia A B1 B2

Figura 13- Distribucién de los motivos del momento B2, Formativo.

Desde un analisis morfoestilistico, las representaciones del momento B2, presentan
las caracteristicas generales del arte rupestre Formativo local, haciendo posible la
asignacion a sus dos principales modalidades estilisticas: Pefias Coloradas y Pefias Chicas.
En el conjunto sobresalen dos tipos de motivos por sobre el resto (Grafico 2), nos
referimos a la figura humana y a los rectangulos con disefios geométricos internos o

cartuchos. Tal asociacion de motivos conforma el tema figura humana—

'” Todos los detalles e informacion concerniente a la modalidad estilistica Rio Punilla se hallan expuestas en
Aschero 2006 y 2007.
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mascariforme/rostro-cartuchos; el cual, muchas veces proximo o compartiendo soporte con
representaciones de maquetas, ha sido registrado en ANS en diversos sitios de cronologia
similar, y vinculado a emplazamientos con buen potencial agricola, sectores de
enterramiento y caminos (Aschero et al. 2006 y 2008).

Desde la relacion tema rupestre — emplazamiento, el momento B2 nos da la
posibilidad de entender mejor la dinamica de un paisaje social cuyos espacios productivos,
como el de la amplia vega de Confluencia, se ven sujetos a nuevas demarcaciones y
negociaciones sobre los derechos de uso y explotacion de aquellos recursos, como el agua
y las tierras irrigables, que deben readministrarse en funcién de las incipientes actividades
agricolas que caracterizaran el desarrollo del Formativo, fundamentalmente en el fondo de

cuenca (Olivera 1991).

Cf, UT El. Total de motivos por tipo
Momento B2

5,16.7%

8, 26.7%

10, 33.3%

O Antropomorfos B Mascariformes [ Zoomorfos - 0O Huellas felino
O Huellas camélido O Cartuchos B Geométricos

Grifico 2- Cantidad de motivos por tipo en el momento B2 de la UT EI.

El momento C, al que asignamos al periodo Tardio, presenta 81 representaciones
que conforman 37 motivos (Figura 14). Como puede apreciarse en la, existe una marcada
tendencia al uso de los espacios libres del soporte, tal como sucediera en el momento
anterior B2. En este sentido, podemos decir que los autores, tanto de las representaciones
del momento B2 como los del C, tuvieron una actitud similar frente a las representaciones
precedentes, es decir, los motivos se ejecutaron evitando la superposicion con motivos
anteriores. Las implicancias —visuales, sociales, etc.- de este aspecto en la produccién de
las representaciones rupestres, sera analizado mas adelante.

La distribucién por tipo de motivo del momento C, presenta las dos caracteristicas
principales que se observa en numerosos sitios con arte rupestre de las areas valliserrana y

punefia del NOA; esto es, a) un alto porcentaje de motivos figurativos respecto de los no

NI VR LD GF e FNOS ARER
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figurativos, y b) una mayor presencia de motivos de camélidos en relacion al resto del

conjunto (Grafico 3).

Sitio Confluencia
UTE1
SecuenciaAB1B2C

Figura 14- Distribucién de los motivos del momento C, Tardio.

Cf, UT E1. Total motivos Figurativos y No

figurativos. Momento C
4,10.8%

5,13.5%

Cf, UT E1. Total motivos Figurativos por tipo
Momento C

1,3.6%

|

3,10.7% -,

1,3.6%

2,71%

28, 75.7%

IE] Figurativos O No figurativos @ Ind&tegjmtm

| @ Antropomorfos O Camélidos O Rheidos O Huellas felino @ Maquems‘

a

Grafico 3- Distribucion cuantitativa y porcentual de los motivos del momento C, segiin criterios
(a) morfologico y (b) tipolégico.

Respecto a la figura del camélido, siguiendo la clasificacion de Aschero (2000),
pudimos registrar diversos patrones de disefio para la misma, siendo el més frecuente el
patron HO. Originalmente el patron H0?, definido exclusivamente para ANS, establece una
relacion 1:1 entre el largo de cuerpo y largo de patas, donde tales figuras presentan, a su

vez, un cuerpo proporcionalmente mayor al largo cuello-cabeza. Por ultimo, las patas de

% Motivos n° 77, 78, 80 y 90 de 1a UT E1.
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los camélidos HO no muestran representacion de pie. Aschero propone que este patron, por
su asociacion (en el panel analizado) a una figura humana con canon de disefio semejante a
algunos antropomorfos de la iconografia Aguada, podria tratarse de un antecedente

temprano del canon H de los camélidos (Figura 15).

Figura 15- Camélidos patrén HO, UT El (imagen modificada digitalmente para lograr una mejor definicién
de contornos).

Abhora bien, a partir de nuestro analisis, pudimos identificar una variante del patrén
HO, al cual llamaremos HOb o patrén Confluencia (Figura 16). Las principales diferencias
respecto del patron HO original (ahora H0a) son: a) cambia la relacion 1:1 entre largo del
cuerpo y largo de patas, alcanzado una proporcion que puede oscilar entre 1,5:1 a 2:1; b) se
mantiene la mayor longitud de cuerpo respecto de la longitud cuello-cabeza, pero con una
diferencia menor; c) la linea del vientre pierde la norma rectilinea y adopta una leve
concavidad, la cual termina formando un arco abierto con el contorno interno de las patas.
Los rasgos que continian entre un patrén y otro son: a) representacion de sélo una oreja,
curvada hacia adelante; b) cola corta curvada hacia abajo y, ¢) ausencia de pies.

Los camélidos HOb?' pueden aparecer representados en forma aislada, en grupos o
alineados con/sin representacién de carga. En la UT El s6lo pudimos registrar las dos
primeras, sin embargo en otras UT del sitio Confluencia pueden aparecer alineados pero
sin representacion de carga. Los casos donde fueron representados con carga se veran mas
adelante, cuando analicemos los grabados del sitio Derrumbes. Otra de las caracteristicas

de este patrén son sus dimensiones; la altura y ancho promedio de los motivos (n = 12) es

2! Motivos n° 9, 18, 35, 36, 38, 46, 47, 48, 50, 57, 70 y 75 de la UT EI.
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de 23,42 cm y 19,92 cm, respectivamente. En cuanto a la técnica de ejecucion, todos los
casos presentan picado plano para patas, cuerpo, cuello y cabeza, y surco picado fino para

oreja y cola.

| i 2 Detalle

Figura 16- Motivo n°® 48. Camélido patrén HOb o Confluencia.

En el panel pudimos registrar, también, otros cinco motivos de camélidos que
responderian a dos patrones distintos. Una de las figuras (mot. n® 6, Figura 17a), es
comparable con el patron H2a registrado en el sitio Inca Cueva cueva 1 —ICcl-, borde
oriental de la Puna jujefia (Aschero 2000). Aschero denomina a este patron como Inca
Cueva (Figura 17b), relacionandolo con el patron E (Berenguer 1994b) o Grupo A
(Berenguer et al. 2007), definido para el Alto Loa, norte de Chile (Figura 17c).

Figura 17- a) Motivo n® 6, UT El. b) Camélido patron H2a, sitio ICc| (fotografia C. Aschero).
c) Algunas figuras de camélidos del Grupo A (modificada de Berenguer et al. 2007:39).
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Ambos investigadores coinciden en que este patron es el de mayor presencia en el
area centro sur andina, y con una asignacion cronoldégica correspondiente al periodo
Tardjo.

Los cuatro motivos restantes (mot. n° 1 a 4), responden a un patrén particular que, a
su vez, guarda algunas caracteristicas comunes tanto con el patron H0a como con el HOb,
lo que llevé denominarlo patréon HOc. Estos motivos aparecen agrupados en parte inferior
izquierda del panel y no se repiten en otros sectores del mismo. La relacion de
proporcionalidad entre largo de cuerpo y largo de patas es de 1:1, tal como en el patrén
HOa; sin embargo, a diferencia de este, la longitud cuello-cabeza es igual o mayor al largo
del cuerpo. Se trata de figuras estilizadas (altura y ancho promedio, 34 cm y 26,25 c¢m,
respectivamente) con un cuerpo corto y ancho, y patas y cuello largos, donde la linea del
lomo se presenta practicamente recta y un caso con una marcada convexidad. Otra
caracteristica compartida con los H0a y HOb es la configuracion de la cabeza, con una sola
oreja y curvada hacia adelante (Figura 18). En cuanto a las técnicas de ejecucion, también
exhiben surco picado y picado plano pero la distribucion de las mismas, en los motivos,
varia respecto de los patrones mencionados. Mientras el surco picado, en HOa y HOb, fue
aplicado so6lo para cola y oreja; en estos motivos, también fue utilizado para la

representacion de patas y cuello, registrando el picado plano s6lo en cuerpo y cabeza.

Figura 18- Camélidos del patron HOc y detalle de los motivos n° 1 y 2.
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La asignacidn cronologica de estos motivos al periodo Tardio, se argumenta
sobre tres asj)ectos distintos. Primero, por las similitudes estilisticas entre su patr()n. de
disefio y los demds patrones descriptos: norma de representacion en perfil estricto,
marcado estatismo y tendencia a la sintesis formal, indicaci(’)h de so6lo dos patas y una sola
oreja curvada hacia adelante; en segundo lugar, presencia de patinas con tonalidad débil
coincidente con los tonos de pétina del conjunto de representaciones tardias; y, por ultimo,
registro de superposicion de uno de los camélidos (mot. n° 2) sobre un antroporhorfo del
momento B2 (mot. n° 5) adscripto al periodo Formativo (el picado de la cabeza del
camélido avanza sobre el surco que delimita el lateral izquierdo del antropomorfo).

Otros motivos que nos aportan elementos diagndsticos para la asignacion tardia de
las representaciones del momento C, son las figuras de aves que, en este caso, comprenden
dos motivos de rheidos (suris); uno de ellos (mot. n° 26) se encuentra completo y, en el
otro (mot. n® 49), por la erosion del soporte, s6lo se pueden apreciar la emplumadura, el
cuerpo y las patas. La figura del suri tiene una significativa presencia en la iconografia
tardia del Valle de Yocavil, sobre todo en la ceramica santamariana (Ambrosetti 1896-99,
Quiroga 1942, Perrota y Podesta 1974, Weber 1978, Reynoso y Pratolongo 2008, entre
otros), como asi también en diversos sitios con arte rupestre tardio del NOA (Aschero
1999, Fernandez Distel 2001, Ledesma 2005 y 2006-2007, Podesta et al. 2005, entre
otros). De las diversas formas de representar al suri, aquella donde se observa al ave en
actitud dinamica con las alas desplegadas, es tal vez la mas caracteristica dentro del
repertorio; tal es el caso de la UT E1 (Figura 19).

Mas alla de las caracteristicas estilisticas, estos motivos presentan otros elementoé
que nos llevan a pensar en su factura tardia. En primer lugar, los surcos que representan las
plumas del mot. n° 26, se superponen a la figura de un camélido (mot. n° 24) del momento
B1, con patina fuerte, asignado a la mencionada modalidad estilistica Rio Punilla (ca. 4000
AP - 2500 AP). En segundo lugar, la patina que presentan los surcos que componen a los
dos suris, es débil; correspondiéndose con la tonalidad general de la patina de los demas
motivos de este momento C.

El resto de los motivos de este momento no presentan iguales caracteristicas
diagnosticas, como en el caso de los motivos geométricos y huellas de felino, ya que su
ocurrencia ha sido registrada en conjuntos rupestres asignados a periodos anteriores. Sin
embargo, si suponemos una posible factura tardia para la maqueta combinada (mot. n° 15)
ya que, siguiendo a Aschero et al. (2008), este tipo de representaciones —en ANS- suelen

estar asociadas a motivos adscriptos al periodo Tardio. Ahora bien, el motivo n° 16, un
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conjunto de cinco huellas de felino, fue ejecutado sobre un sector del surco principal de la

maqueta, permitiéndonos proponer una cronologia tardia para el mismo.

Figura 19- a) Motivos de suris en la UT E1 y calco detalle del mot. n° 26. b) Tomado de Nastri (2008:21). ¢)
Tomado de Reynoso y Pratolongo (2008:81). d) Motivo de suri, sitio Las Juntas —Guachipas, Salta-
(fotografia, A. Martel).

Por ultimo, debemos recordar que la gran maqueta combinada, esculpida en relieve
sobre la superficie de los bloques que hacen el estrado de la UT E1 (Figura 20), también ha
sido asignada al mismo periodo:

“Desde el punto de vista cronoldgico la situacion cambia para los tipos de
maquetas denominados “chacra”y “combinada”. A diferencia de la situacién anterior, en
los casos donde hemos registrado otros motivos asociados directamente a estos tipos
(PP4, LT, Cf 1 y CVA), prevalecen las representaciones asignables al periodo Tardio (ca.
1000 a 1480 d.C.), siendo entre éstas la mds frecuente la figura del camélido esquemdtico
de dos patas. A esto podemos sumar los casos de Cf 1 y CVA, donde las pdtinas débiles
son preponderantes, tanto en las representaciones de maquetas como en los camélidos

tardios” (Aschero et al. 2008, en prensa).
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Figura 20- Maqueta combinada (tomada de Aschero et al. 2008).
Estrado de la UT El.

Podriamos decir que, las representaciones del momento C, presentan dos grandes
temadticas: una pastoril, vinculada a la figura del camélido; y otra agricola, asociada a las
representaciones de maquetas y el manejo simbolico del agua. Si recordamos las
caracteristicas del emplazamiento del sitio, en funcién de los recursos circundantes, la
ocurrencia de estos temas no sorprende. La evidencia obtenida en otros sitios tardios del
fondo de cuenca, como La Alumbrera, Bajo el Coypar [ y II, Quebrada de Petra (Olivera y
Vigliani 2000-2002, Olivera ef al. 2003-2005, Vigliani 2005, Olivera ef al. 2008), nos
muestra la coexistencia de ambas practicas socieconomicas, las que bien pueden haber
superpuesto sus espacios de accion a lo largo del ciclo anual productivo. Ahora, si
asumimos que el arte rupestre es un potencial producto de la realizacion de los rituales
productivos que acompafiaron tales practicas, la variabilidad tematica del conjunto rupestre
analizado responderia a la superposicién mencionada.

El momento D esta representado por sélo cuatro motivos que, desde el analisis del
uso del espacio en el soporte, marca un cambio radical respecto de los momentos
anteriores (Figura 21). Por su parte, otra de las particularidades de este momento es que las
representaciones que lo conforman tienen una amplia distribucion regional y remiten,
generalmente, a la figura humana. Nos referimos al motivo escutiforme y al wuncu o

antropomorfo T.
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Sitio Confluencia
UT E1
SecuenciaAB1B2CD

Figura 21- Distribucion de los motivos del momento D, Tardio final.

Hasta aqui, las representaciones de momentos anteriores (B1, B2 y C), fueron
¢jecutadas priorizando los espacios libres del soporte, registrandose muy pocas
superposiciones respecto de la cantidad de motivos (sobre todo, momentos B2 y C). En
este sentido, podemos decir que hubo un cambio en la actitud de los autores respecto a la
forma de relacionarse con las representaciones preexistentes. Dos antropomorfos T (mots.
n® 33 y 82) fueron grabados directamente sobre motivos anteriores (camélidos HOa y HOb),
con dimensiones y posiciones dentro del panel, que los destacan por sobre el resto del
conjunto (Figura 22). En el caso del otro antropomorfo T (mot. n® 10), presenta un tamafio
menor que los otros y una posicion en el panel no destacada, sin embargo, se encuentra
superpuesto a un camélido del patrén HOb.

El ultimo caso comprende un motivo escutiforme (mot. n°® 7), que presenta una serie
de caracteristicas que nos hace pensar en la ejecucion de un aprendiz. Como puede verse
en la Figura 23, el motivo sigue en lineas generales del contorno basico de algunos
escutiformes; esto es, un cuerpo mas o menos rectangular con escotaduras laterales que
conforman una cintura. Sin embargo, en el caso analizado, se puede apreciar que la
escotadura sobre el lado derecho se realizd en forma invertida, es decir, el gesto técnico
aplicado termin6 configurando un apéndice y no una escotadura. Por otra parte, si bien se

observa una representacion en T que podria haber sido realizada para connotar la cabeza
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del motivo o un adorno cefélico, la linea de los hombros no fue ejecutada, dando al motivo
un aspecto inacabado. De un modo muy conjetural, pensamos que el grabado invertido de
lo que hubiera sido la escotadura derecha, habria llevado al autor a abandonar la

finalizacion de la representacion.

b

Figura 23- a) Motivo n° 7, Escutiforme posiblemente inconcluso. b) Reconstruccion
de una vista probable del contorno terminado.

a

Otro aspecto que nos lleva a pensar en que se trata de la representacion de un
escutiforme, es que el mismo tiene una ubicacion destacada dentro del panel, caracteristica
que fue registrada y descripta, para este tipo de motivos, en diversos sitios tardios del NOA
(Martel y Aschero 2007).

Las representaciones del momento D, nos aportan informacion significativa sobre
dos aspectos particulares de la produccion de arte rupestre durante el periodo Tardio. El
primero tiene una implicancia cronoldgica obvia, que su ejecucion sobre camélidos tardios

nos estd indicando una realizacion tardia dentro del Tardio; el segundo, que se da en este
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momento un cambio abrupto en las pautas de produccion de las representaciones, tanto a
nivel de uso del espacio plastico como a nivel de temas representados. Mas adelante, esta
situacion de cambio serda analizada a la luz de la evidencia rupestre registrada en otros
sitios de ANS.

El momento E, se compone exclusivamente de motivos de camélidos aislados
(mots. n® 11 a 14, 20, 84, 85, 89, 91 a 94, 96, 97) y un motivo de caravana (mot. n° 76),
compuesta por ocho camélidos. Todos fueron ejecutados en espacios libres -pero

marginales- del soporte, sin registrar superposiciones con motivos anteriores (Figura 24).

Sitio Confluencia
UT E1
SecuenciaAB1B2CDE

Figura 24- Distribucién de los motivos del momento E, Tardio/Inka.

La totalidad de los camélidos (n = 22), incluidos los que conforman la caravana,
responden al patron H3, definido por Aschero (2000) para el drea circumpuna. Se trata de
figuras esqueméticas rectilineas, en perfil estricto, dos patas y marcado estatismo.
Generalmente muestran indicacion de una sola oreja -en variadas posiciones- y cola
mayormente curvada hacia abajo o recta (Figura 25). Las dimensiones promedio del
conjunto son, mas bien, pequefias: 10,60 cm de altura por 12,40 cm de ancho,

diferencidndose claramente de las dimensiones promedio de los otros patrones.
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Figura 25- Camélidos esquematicos rectilineos del patron H3.

Para el establecimiento de la posicion cronologica relativa de los camélidos H3, en
la secuencia propuesta para la UT El, posterior a los antropomorfos T y el escutiforme,
nos basamos principalmente en la informacién que nos brinda la fotografia de San Roman
(Figura 7), del desaparecido bloque del sitio La Torre. Alli, se puede apreciar que, cuando
el bloque estaba en posicion vertical, se ejecutaron los grabados de los camélidos (entre los
que se pueden apreciar individuos del patron HOb y H3) y de los escutiformes y
antropomorfos T, entre otros motivos. Luego, cuando el bloque cae y queda casi
horizontal, se ejecutan nuevos grabados correspondientes sélo a camélidos H3 y algunos
antropomorfos esquematicos. Esta diacronia, inferida a partir de las posiciones del bloque,
es lo que nos permite definir la ubicacion del momento E en la secuencia.

Ahora, haciendo una comparacion en sentido contrario, las superposiciones de los
antropomorfos T sobre camélidos HOb, en la UT El1 de Confluencia, nos lleva proponer
que los escutiformes y antropomorfos T del bloque fotografiado por San Roman, son
posteriores a los camélidos HOb alli presentes. Por lo tanto, sobre la base de la informacion
recabada a partir del andlisis comparativo entre ambos sitios, podemos decir que la
produccion del arte rupestre tardio se ha dado en tres etapas distintas. La primera,
vinculada a camélidos de patrén HOa, b y ¢, las representaciones de suris y las maquetas
tipo chacras y combinadas. La segunda, asociada a los escutiformes y antropomorfos T vy,
por 1ultimo, un momento donde el patrén H3 para la configuracion de la figura del camélido
parece generalizarse localmente. Pensamos que los camélidos de este patron podrian ser
asignados dentro del lapso de la dominacion Inka en la region, sin embargo es preciso
revisar las propuestas de otros investigadores sobre la posible cronologia de los camélidos

esquematicos lineales.
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Para el caso puntual de ANS, Aschero (2000:29) menciona que el patron H3
“Corresponde a una esquematizacion geométrica lineal del patron H2a. Puede aparecer
en grabados o pinturas, en diferentes tamarios, incluyendo algunos muy pequefios. En
Antofagasta de la Sierra se superponen a los anteriores en el sitio Pefias Coloradas 3 y en
Los Pintados de Sapagua, en Azul Pampa [Jujuy], se diferencian de los H2a por un menor
grado de pdtina”. Si bien Aschero no realiza ninguna observacion respecto a una posible
ejecucion dentro del periodo Inka, si las asocia al momento en que aparecen las
representaciones de escutiformes y antropomorfos T, a finales del Tardio. Hernandez
Llosas (2001:80) también ubica las figuras de camélidos con disefio mas esquematico,
hacia el Tardio final, dentro del lapso definido para la Quebrada de Humahuaca como
Segmento Temporal 8 (ca. 650 — 550 a.p.), previo a la dominacion Inka en la region.

Por otro lado, los diversos estudios realizados en torno los camélidos esquematicos
lineales en el arte rupestre del cuenca superior del Rio Loa (Alto Loa y Rio Salado) en el
norte de Chile”, tampoco han logrado un acuerdo sobre su asignacién cronolégica,
déandose dos posiciones al respecto. Una, mas acorde a las propuestas de Aschero y
Hernandez Llosas, postula una adscripcion cronoldgica-cultural a grupos agropastoriles del
Intermedio Tardio final -o Tardio final, para el NOA- (Berenguer ef al. 2007). La segunda
posicion, asocia la produccion de estos camélidos al periodo Tardio (periodo Inka, para el
NOA), dejando abierta la posibilidad de que sus autores hayan pertenecido tanto a
comunidades locales como o a grupos vinculados al Inka (Vilches y Uribe 1999, Gallardo
y Vilches 2001, Sepulveda 2008, entre otros)

La secuencia planteada para la UT El, finaliza con el momento F. Dos
representaciones corresponden al mismo; se trata de dos motivos cruciformes (mots. n° 25
y 34) que, por la disposicion de sus ejes, son comparables a cruces cristianas (Figura 26).
La presencia de cruces de este tipo -u otros simbolos cristianos- en los paneles con arte
rupestre prehispanico, es frecuente en el area andina y ha sido vinculada con practicas
coloniales de exorcismo y cristianizacion. Estas practicas, realizadas dentro del proceso de
extirpacion de idolatrias instaurado por la corona en el s.XVI, se llevaron a cabo en los
sitios que eran considerados como espacios o escenarios para la realizacién de cultos

paganos (Gallardo er al. 1990). Al respecto, cabe recordar una disposiciéon del virrey

*2 Debemos aclarar que lo que en esta investigacion se define como patrén H3, ha sido denominado en el area
del Loa como camélidos estilo Quebrada Seca (Gallardo et al. 1999), como Grupo DI —subestilo del estilo
Santa Barbara I- (Berenguer et al. 2007) y como camélidos esquema 1a (Sepulveda 2008).
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Francisco de Toledo, del afio 1575 (Duviols 1977, Castro y Gallardo 1995-1996), donde
establece:

“Ytem, porque de la costumbre envejecida que los indios tienen de pintar idolos y
figuras de demonios y animales a quién solian mochar en sus duhos, tianas, vasos,
baculos, paredes y edificios, mantas, camisetas, lampas y casi en todas cuantas cosas les
son necesarias, parece que en alguna manera conservan su antigua idolatria, proveeréis,
en tratando en cada repartimiento, que ningun oficial de aqui adelante labre ni pinte las
tales figuras so graves penas, las cuales executaréis en sus personas y bienes, lo contrario
haciendo. Y las pinturas y figuras que tuvieren en sus casas y edificios y en los demds
instrumentos que buenamente y sin mucho dasio se pudiesen quitar que pongan cruces y

otras insignias de Xptianos en sus casas y edificios” (El destacado es nuestro).

Sitio Confluencia
UTE1
SecuenciaAB1B2CDEF

Figura 26- Ubicacion de los motivos de cruces cristianas (n® 25 y 34).

Por su parte, una de las cruces (mot. n° 34) fue grabada, directamente, en‘el centro
del antropomorfo T de mayor tamafio (mot. n°® 33), cuyas dimensiones y posicién en el
panel lo destacan por sobre la mayoria de las representaciones. Consideramos que tal
superposicion no es aleatoria y podria estar en relacion a la resignificacion de un espacio,
cuyas imagenes, habrian sido interpretadas como contrarias u ofensivas al dogma cristiano.
Por este motivo, asignamos a los motivos de cruces una ejecucion posterior al 1575, afio de

la disposicioén del virrey Toledo, y mas proxima al 1633, afio del -hasta ahora- tnico
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documento escrito donde se nombra por primera vez a Antofagasta de la Sierra (Garcia et
al. 2000).

En resumen, la UT El del sitio Confluencia, nos muestra una secuencia en la
gjecucion del arte rupestre que se asocia no solo a los diferentes periodos arqueologicos, si
no, también, a los diversos procesos socioculturales que tuvieron lugar en ANS,
expresados a través repertorios iconograficos propios de cada momento. En este sentido,
las representaciones del Tardio nos presentan, en una perspectiva diacronica, dos
situaciones contextuales contrastantes. La primera, que corresponde al momento C de
nuestra secuencia, comprende la produccion un arte rupestre que, desde el andlisis del uso
del soporte, presenta las mismas caracteristicas observadas para el periodo anterior
(Formativo), es decir, la eleccion de espacios libres de representaciones preexistentes y un
registro muy bajo de superposiciones. Esto, que puede entenderse como una continuidad en
la forma de uso del soporte, no se da a nivel de temas representados; en este momento el
referente por antonomasia es la llama, y su representacion recurrente alude a la importancia
de este animal mas alla de la esfera de lo econémico, habiéndose transformado en uno de
los elementos principales de la iconografia de estos grupos. Otro de los temas de este
momento estd dado por las representaciones de maquetas, lo cual nos advierte sobre el
impacto que tuvieron las practicas agricolas, en general, y el necesario manejo del agua, en
particular, en el esquema de representacion visual de las comunidades tardias en ANS.

La segunda situacion contextual, estd dada por la produccion de un arte rupestre
compuesto, principalmente, por motivos con un alto contenido simbdlico -como
escutiformes y antropomorfos T- cuyos referentes corresponderian a personas, o grupos de
personas, con cierto poder social o influencia sobre el resto de la comunidad. Por su parte,
la ejecucion de estas figuras superponiéndose a las demads, estd marcando no s6lo un
cambio en las pautas representacionales del momento, si no, también, un cambio en la
relacion que establecen sus autores con las imagenes preexistentes y, consecuentemente,
con el significado que estas tuvieron para sus observadores. Esta situacion, la cual ha sido
definida como imposicion iconogrdfica (Martel y Aschero 2007), sera discutida hacia el
final del capitulo, sobre la base de la informacion analizada en el conjunto de los sitios que

conforma la muestra de ANS.
Derrumbes

El sitio Derrumbres (en adelante Derr), a 1,3 km al S de Confluencia, esta

conformado por dos sectores proximos, separados por unos 50 m (Derr 1.1 y Derr 1.2). El
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primero se trata de un bloque de gran tamafio, que yace sobre el talud del farallon, cuya
cara norte conforma un plano vertical que sirve de soporte a las representaciones. Derr 1.2
se compone de paneles verticales con estrado, sobre el frente del farallon de ignimbrita, y
un bloque de gran tamafio —sobre el sector inferior del talud- con su cara superior plana y
levemente inclinada. Si bien ambos sitios se encuentran separados, la afinidad tematica,
estilistica y cronologica que existe entre ambos conjuntos rupestres, nos permite
considerarlos como si se trataran de unidades topograficas de un mismo sitio.

El emplazamiento de Derrumbes, respecto de los recursos proximos, es igual a
Confluencia. La diferencia estriba en que, Derrumbes, se encuentra en la banda sur de la
desembocadura del Calalaste en el Punilla, en un punto del espacio donde convergen y
cruzan algunas de las principales vias naturales de comunicacion entre el fondo de cuenca
y otras localidades de la microrregion de ANS (Figura 27). Es decir, si pensamos en gente
desplazandose transversal y longitudinalmente, respecto del valle del Punilla, el sitio

Derrumbes es uno de los puntos de paso de mayor transito.

Figura 27- Ubicacion del sitio Derrumbes respecto de caminos y sendas actuales que siguen los principales
cursos de agua, conectando distintos sectores de la microrregion de ANS con el fondo de cuenca: 1) desde
Calalaste, Campo Cortaderas y Laguna Colorada, 2) desde Nacimientos, Paycuqui y Miriguaca, 3) desde
Quebrada Seca, Real Grande y Punta de la Pefia, 4) desde Carachipampa y La Alumbrera.
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Las representaciones de Derr 1.1 (Figura 28), han sido mencionadas en diversos
trabajos (Aschero 1999, 2000; Podesta y Olivera 2006; Martel y Aschero 2007, entre
otros), como ejemplo caracteristico de la produccion de un arte rupestre vinculado a la
practica del caravaneo, durante el periodo Tardio. En el conjunto se destaca la
representacion de cuatro motivos de caravana, todos orientados hacia la izquierda, donde
tres de ellos presentan indicacion de carga sobre los animales. En el centro del panel se
observan, también, dos motivos de camélidos aislados, uno de ellos con carga.

Otros camélidos mas pequefios, fueron grabados en los espacios libres entre las
caravanas, orientados tanto hacia la derecha como hacia la izquierda. Desde un analisis
morfoestilistico, todos los camélidos de mayor tamafio responden al patron HOb o
Confluencia, tanto a nivel de disefio como en los aspectos técnicos de la representacion.
Sin embargo, entre los camélidos pequefios, se pueden apreciar individuos HOb como asi
también ciertas variaciones de este patron, que recuerdan a los patrones H2 y H3

(indicadas con un circulo en la figura 28).

Figura 28- Motivos de caravanas en Derrumbes 1.1.

Unos 50 m hacia el sur, en el bloque de Derr 1.2, se observa la misma situacion. El
soporte comprende la cara superior de un bloque de gran tamafio, conformando un plano

inclinado orientado hacia SO (Figura 29). En el conjunto se aprecian seis motivos de
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caravanas: cinco de ellas estan formadas por camélidos del patron HOb y, la restante,
parcialmente conservada sobre el borde superior del panel, constituida por camélidos H3.
En ningln caso se represento la carga. Como puede observarse, al igual que en el bloque
de Derr 1.1, también se aprovecharon los espacios libres para grabar otros motivos de
camélidos. Estos, que aparecen aislados o en grupos, presentan también la misma
variabilidad de disefios mencionada para Derr 1.1; es decir, hay una mayor presencia de
individuos del patréon HOb y otros que responden a la caracteristicas de los patrones H2 y

H3 (indicados con circulos en la figura 29).

Figura 29- Sitio Derrumbes 1.2. Motivos de caravanas y camélidos en grupo y aislados.

Antes de seguir con el analisis del otro conjunto rupestre de Derr 1.2, ejecutado
sobre los paneles verticales de la pared del farallon, creemos necesario destacar la
diferencia de temas representados, entre la UT El de Confluencia y los bloques de
Derrumbes, en relacion a los motivos de camélidos del patron HOb. Las representaciones
de este tipo de camélidos en Confluencia, por lo general, aparecen aislados o formando
pequefios grupos, sin asociacion con figuras humanas y compartiendo el soporte con
motivos de periodos anteriores. Por su parte, las relaciones de proporcionalidad entre las
distintas partes que forman la figura de los camélidos, remiten a la llama como su referente
mas probable. Esto, sumado a las caracteristicas del emplazamiento, donde el desarrollo de

practicas ganaderas habria estado favorecido por la predictibilidad y abundancia de los

117



recursos de fondo de cuenca, termina por conformar un paisaje netamente pastoril. De tal
manera, la figura de la llama en el arte rupestre de Confluencia, puede ser considerada
como la expresion de un tema propio de esta practica socioeconémica.

Los bloques de Derrumbes nos muestran una situacion diferente. En ambos, el
motivo de caravana es recurrente, transformandose en el tema principal del arte rupestre de
ese sitio, lo que nos lleva a pensar que, Derrumbes, habria formado parte de un espacio
vinculado a algunas de las actividades que involucra la practica caravanera; entre ellas, la
realizacion de rituales y ceremonias especificas. El andlisis de las caracteristicas espaciales
del emplazamiento, aportan otros elementos que nos permiten sostener este argumento, ya
que —también- han sido mencionados para sitios caravaneros prehispanicos y actuales en
diversos sectores del area centro sur andina (Lecoq 1987, Nielsen 1997-1998, Berenguer
2004, entre otros). Nos referimos a:

- la posicion del sitio respecto de las principales vias naturales de circulacion
(mencionado mas arriba).

- su ubicacién en la desembocadura de la quebrada del rio Calalaste, lo sitia en un
punto de inflexion del paisaje, es decir, el punto donde se deja el ambiente de
quebrada y se ingresa al valle.

- el sitio posee una visual directa hacia el E (orientacion fundamental que adoptan los
caravaneros actuales durante la realizacién de sus ceremonias) y hacia las
elevaciones proximas mdas prominentes (cerros Miriguaca, Galan e Ilanco), hitos
con connotacion sagrada en la cosmovision de los pastores y caravaneros andinos.

- se encuentra alejado de los campos de cultivos (Bajo El Coypar) y asentamientos
(La Alumbrera) que habrian estado en funcionamiento de manera sincrénica a la/las
ocupacién/es de Derrumbes™.

- los bloques derrumbados del farallon ofrecen buen reparo para ocupaciones
temporales.

- buena disponibilidad de lefia, pasturas y agua, recursos necesarios para la
instalacion de un campamento y recuperacion de los animales.

Resumiendo, podemos decir que el arte rupestre de Derrumbes y su emplazamiento,

nos permite una aproximacion a la problematica caravanera en ANS, con la particularidad

¥ Actualmente, los caravaneros en transito, ponen especial cuidado en la eleccion de los sitios de pernocte
cuando se encuentran proximos a los poblados y sus dreas de cultivo, ya que la intromisién de sus animales
en las chacras de los pobladores puede llegar a suscitar serios conflictos con estos, entorpeciendo sus
pretensiones comerciales o de intercambio (Nielsen 1997-1998). Respecto a Derrumbes, no se han registrado
estructuras agricolas préximas o asociadas a este (Aschero 2000).
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de que la diferenciacién temética entre este y Confluencia, estd dada a partir del anélisis de
la representacion de camélidos con el mismo patron de disefio (camélidos HOb).

Esta situacion tiene dos implicancias inmediatas en relacion a la produccion de los
conjuntos rupestres considerados. Primero, que la ejecucion de los camélidos habria estado
en manos de los mismos autores o, por lo menos, de individuos que compartian el mismo
conocimiento técnico y normas de representacion de la figura de la llama. Y, en segundo
lugar, que la eleccion de los emplazamientos, para la representacion de los diferentes
temas, estuvieron -de alguna forma- pautadas en funcion del tipo de practicas realizadas.

Ahora bien, el resto de las manifestaciones rupestres de Derr 1.2, las que se ubican en
los paneles verticales del farallon, también presenta representaciones de caravanas. Sin
embargo, comprende un conjunto mas heterogéneo en cuanto a la variedad de motivos y
técnicas de ejecucion, observandose diversos elementos que permiten postular cierta
diacronia en su realizacion. El conjunto se emplaza en una entrada del frente del farallon,
producida por el desprendimiento de una parte del mismo. Esto generé un espacio con
diversas superficies de apoyo a distintas alturas y, al menos, cinco planos verticales con
diversas orientaciones, que conforman las unidades topograficas (UT) sobre las que se
distribuyen las manifestaciones rupestres.

Las UT 4 y 5 son las que concentran la mayor parte de las representaciones (Figura
30). En la UT 5 se destacan dos motivos de caravana, una escena de tiro donde un
antropdmorfo guia a dos camélidos vinculados con una cuerda, varias figuras de camélidos
de patrones diversos, un posible rostro -o mascariforme- ubicado en el sector superior del
panel, un grabado histérico (letra R) y una posible representacion de canido. Respecto a las
caravanas, aun cuando las figuras que las componen responden al canon de representacion
H, cada una de ellas presenta caracteristicas propias. El motivo de caravana en posicién
superior se compone de cinco representaciones de camélidos, donde el patrén de disefio de
cada una de las figuras pareciera guardar alguna de las relaciones de proporcionalidad
descriptas para el patron HOa. Por debajo de esta, la segunda caravana, se halla conformada
por seis camélidos que muestran algunos elementos caracteristicos del patrén H2, como,
por ejemplo, indicacién de pechera y linea ventral convexa a acuminada (como en
numerosos exponentes del patron H2a o Inca Cueva), y cuerpos anchos (similar al patrén
H2b o Capinte). Sobre este motivo particular, Aschero (2000) destaca que el patrén de
disefio de las ﬁguras que lo componen presenta una muy baja frecuencia en ANS, siendo

este mas caracteristico de Puna norte y su borde oriental.
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La UT 4 muestra camélidos de distintos patrones (entre ellos HOb y H2a), dos motivos
circulares con contorno circular y un tercer motivo circular, de mayor tamafio, con un
disefio interno de clepsidra que termina configurando la cuatriparticion del mismo. Un
poco mas abajo y hacia la izquierda, se observan otras dos clepsidras con igual posicion
que la del circulo mayor, lo que nos lleva a pensar que se trataria de dos repeticiones del

mismo motivo, a los que no se les realizo el contorno circular.

Figura 30- Derrumbes 1.2, paneles verticales.

Por su parte, las UT 1 a 3 presentan una cantidad menor de representaciones. La UT
3 contiene cuatro camélidos del patrén H3, tres de los cuales estan alineados; en la UT 2 se
observan dos camélidos alineados con indicacién pechera del patron H2, con la
particularidad de que uno de ellos muestra el vientre muy abultado en posible alusién a su

estado de prefiez (Figura 31).

STt ¥

Figura 31- Camélidos alineados, UT 2.
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Por tltimo, en la UT 1, la cual se ubica en una posicion de mayor altura respecto a
las demas, un escutiforme de gran tamafio ocupa el centro del espacio. A la derecha de
éste, se puede ver una figura antropomorfa esquematica, con los brazos doblados en angulo

hacia abajo, asociado a un camélido del patron H3 (Figura 32).

Figura 32- Motivo escutiforme y camélido esquematico asociado a figura humana.

El analisis estilistico general del conjunto rupestre, nos permite asignarlo al periodo
Tardio. Sin embargo, al contrario de lo que ocurre en los sitios de Confluencia y La Torre,
el predominio de patinas débiles en todos los motivos y la ausencia de superposiciones, no
hace posible la identificacién de diacronias en la ejecucion de los mismos. De todos
modos, a partir de la informacion obtenida en los sitios mencionados, podemos prever una
secuencia similar: primero, la ejecucion de los camélidos y caravanas de patrén HOb y H2;
luego, la representacién de los motivos circulares y el escutiforme y, por ultimo, los
camélidos H3 y el antropomorfo asociado al camélido H3 de 1a UT 1.

El vinculo temporal que establecemos entre los motivos circulares y el escutiforme,
se basa en el registro de otro motivo circular cuatripartito que fue registrado, en asociacion
a un escutiforme y un antropomorfo T, en uno de los paneles de Confluencia préximo a la
unidad topografica que Aschero (2006) denominé como B1 (Figura 33). Las tnicas
representaciones registradas para periodos distintos al Tardio, corresponden a una letra R
(Figura 30), la cual asignamos a un momento post-contacto, y la representacion de un
camélido de cuatro patas y patina moderada, al que adscribimos su ejecucién dentro de la
modalidad estilistica Pefias Chicas del Formativo, que subyace al tltimo camélido de la

primera caravana de la UT 5 (Figura 34).
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Figura 34- Grabados superpuestos de la UT 5.

Para finalizar, podemos decir que el conjunto rupestre del sitio Derrumbes,
considerando las representaciones Derr 1.1 y 1.2, presenta dos caracteristicas particulares
que lo distinguen por sobre el resto de los sitios del fondo de cuenca. En primer lugar, el
motivo de caravana, en este sitio, asume un rol tematico casi exclusivo, lo que
interpretamos como una evidente segregacion y significacion de este espacio en funcion
del tipo de actividades a las que dio marco. La otra particularidad esta dada por las figuras
de camélidos del patron H2, ya que, a diferencia de los demas sitios con arte rupestre del
Tardio, Derrumbes es el inico donde este patron presenta una mayor frecuencia, ya sea
como representacion aislada o formando un motivo de caravana. Por otra parte, siguiendo
la idea de Aschero (2000 y com. pers.) de que la mayor profusion de este patrén en Puna
norte estaria marcando su origen mas probable, refuerza la idea de Derrumbes como sitio
vinculado a practicas caravaneras.

Por ultimo, la presencia del escutiforme en la UT 1 de Derr 1.2, responderia a una

situacion de imposicion iconografica similar a la observada en la UT E1 de Confluencia.
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Sin embargo, cabe destacar que, a diferencia del caso mencionado, el escutiforme de
Derrumbes no se superpone a representaciones preexistentes, lo cual podria tener una
connotacion diferente a Confluencia. Un analisis pormenorizado de los casos de

imposicion, sera realizado al final del capitulo.

5.3.2 Sector intermedio del rio Las Pitas

El rio Las Pitas presenta las caracteristicas tipicas de la mayoria de los cursos de
agua subsidiaros a la cuenca del Punilla, es decir, posee su nacimiento en vegas y
manatiales que se hallan sobre la cota de los 4.000 msnm, concentrando el caudal en
pequefios canales que, desde las nacientes hasta la parte media de su recorrido, discurren
por las profundas quebradas originadas por la erosion de los depoésitos ignimbriticos.
Actualmente, la vegetacion se restringe dentro de los primeros 10 m hacia ambos lados del
cauce, sin embargo, a partir del manejo del agua, como sucede actualmente en las
quebradas de Cacao, Miriguaca y Las Pitas, se pueden regar superficies mas grandes
logrando generar vegas extensas con abundantes pasturas, aptas para el pastoreo del

ganado (Figura 35).

Figura 35- Llamas pastando en una vega ampliada por riego, sectores intermedios de la quebrada del rio
Miriguaca.

En este caso particular, las aguas de Las Pitas nacen en la vega de Real Grande, al
pie de los faldeos occidentales del volcan Galan, a 4.600 msnm, recorriendo en sentido E-
O algo méas de 29 km hasta su desembocadura en el rio Punilla, junto al pueblo de

Antofagasta de la Sierra. Al inicio del ultimo tercio de su trayecto, se encuentran las
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localidades arqueolégicas de Punta de la Pefia, Pefias Chicas y Pefias Coloradas® (Figura
36). La denominacion de perfias, por parte de los pobladores locales, hace alusion a las
coladas de ignimbrita que generalmente se presentan formando altos farallones. Es,
justamente, en los derrumbes y aleros al pie de estos farallones donde se emplazan la
mayoria de los sitios arqueoldgicos y puestos pastoriles actuales, ya que son los unicos
lugares donde se puede obtener mejor reparo de los frecuentes vientos y la fuerte

insolacion.
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Figura 36- Principales localidades arqueoldgicas del sector intermedio del rio Las Pitas.

De las tres localidades arqueoldgicas mencionadas, Punta de la Pefia (PP) es la que
presenta la mayor cantidad de trabajos de campo. Todas las tareas que alli se vienen
realizando, hace algo mas de 15 afios, han sido desarrolladas en el marco de diversos
proyectos de investigacion dirigidos por el Lic. Carlos Aschero. Tal continuidad de trabajo,
expresada en numerosas excavaciones, sondeos, prospecciones, relevamientos
planialtimétricos, registro de arte rupestre, etc., ha llevado a la identificacion de 15 sitios
arqueologicos (PP1 a 14 y PPzac) de magnitudes y complejidad diversas, como por
ejemplo, ocupaciones en aleros y cornisa elevada del farallon (PP4, PP6, PP7, PP8, PP10),
estructuras de habitacion a cielo abierto (PP9-1, PP12) y entre derrumbes (PP2, PP3, PP9-1I
y III, PP13), bloques y pared del farallon con arte rupestre (PP2, PP3, PP4, PP5, PP9-111 y

* Punta de la Pefia y Pefias Chicas, se hallan dentro de las tierras propiedad de la familia del Sr. Vicente
Morales; Pefias Coloradas, por su parte, se encuentra dentro de la propiedad del Sr. Ernesto Morales.
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ITI, PP13), una posible estructura agricola (PP14, cuadro de cultivo), estructuras funerarias
(PP4, PPY9-1 y 11, PP11, PP13) y talleres liticos y zonas de aprovisionamiento-cantera de
material litico (PP1, PPzac). Algunos de ellos, particularmente PP4 y PP9, han sido —y
siguen siendo- estudiados con mayor detalle y profundidad, lo que ha permitido la
obtencion de una secuencia de fechados '*C que revela una ocupacién practicamente
continua desde ca. 9000 AP hasta momentos histéricos (Aschero ef al. 2003).

Respecto a los sitios con manifestaciones rupestres, solo tres contienen
representaciones asignables al periodo Tardio: PP2, PP9 y PP13 (Figura 37). De estos tres,
solo PP9, un asentamiento agro pastoril de ocupacion prolongada, presenta fechados
tardios en posible relacion contextual con la produccion de los grabados. Estos fechados
provienen de distintos niveles de ocupacion vinculados tanto a contextos domésticos de
actividades multiples como al uso de esos mismos espacios y/o espacios adyacentes como
corrales (Cohen 2005, Somonte y Cohen 2006, Cohen y Lépez Campeny 2007, Lopez
Campeny 2009: fig. 5.1).

Figura 37- Sitios con representaciones tardias en Punta de la Pefia.

El arte rupestre de PP9 se distribuye en diversos bloques de derrumbe, asociados a
las estructuras mencionadas. Si bien se pueden observar conjuntos de representaciones
asignadas a momentos formativos (Aschero et al. 2006 y 2008), también se han registrado
figuras de camélidos esquematicos aislados o formando alineaciones de hasta tres figuras

(Figura 38). El patrén de disefio preponderante es el H2, observandose en algunos casos
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indicacion de vientre acuminado, similar al motivo n® 6 de la UT El1 de Confluencia
(Figura 17).

Figura 38- Camélidos en bloques asociados a estructuras de habitacion, sitio PP9 1I (Fotos: Alfredo Calisaya
y Lucia Gonzélez Baroni, campafia Diciembre 2007).

Lo interesante de los camélidos de PP9 es que se emplazan directamente al interior
de los espacios domésticos, con escaso o nulo acceso visual desde el exterior de los
mismos. La tnica excepcion a esta situacion de emplazamiento, corresponde a una
alineacion de tres camélidos, grabados en la cara de un bloque de medianas dimensiones

orientada hacia el espacio abierto de la terraza fluvial donde se encuentra el sector I de PP9
(Figura 39).

Figura 39- Bloque con representacion de caravana, sitio PP9 sector 1.
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Sin querer entrar en mayores interpretaciones, debemos resaltar que en este sitio
podrian estar operando criterios diferentes en cuanto a la seleccion de los soportes en
funcion del tema a representar, es decir, observamos una posible oposicion entre camélidos
aislados o en grupos/interior de estructuras con visibilidad restringida y camélidos
alineados/exterior estructuras sin restriccion visual. Esto sera profundizado al final del

capitulo.

Punta de la Pefia 2

Este sitio se emplaza en el extremo oeste de los farallones ignimbriticos ubicados
sobre la banda norte del rio Las Pitas, en un sector donde estos afloramientos rocosos
delimitan al rio, aguas arriba, hasta sus nacientes. Se trata de un punto de inflexion del
espacio donde se establece un limite natural entre un paisaje abierto, mas o menos llano,
sin restricciones visuales y libertad de transito, y otro mas restringido, acotado por la
presencia -hacia ambos lados- de los altos farallones de ignimbrita, con un campo visual
circunscripto y sin mas opciones de transito que el desplazamiento lineal por el fondo de la
quebrada. En este sentido, PP2 se ubica en un punto paso obligado para cualquier persona

que se traslade aguas arriba y abajo del rio Las Pitas (Figura 40).

grabados

Figura 40- Sitio PP2, vista Este. Punto donde Las Pitas se encajona entre los farallones de ignimbritas.

El sitio esta conformado por grandes bloques desprendidos del farallon, donde los
espacios entre éstos fueron aprovechados para la construccion de estructuras expeditivas y
de baja inversion de energia, es decir, muros de pirca seca que se adosan a los bloques para

formar pequefios espacios de resguardo. Estas estructuras se encuentran muy derruidas,
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siendo apenas identificables. En superficie no hemos hallado material diagndstico que
permita generar expectativas en cuanto a cronologia o posible funcion de las estructuras,
sin embargo todavia se pueden observar fragmentos ceramicos toscos, lascas y fragmentos
de artefactos liticos.

El arte rupestre se emplaza en el bloque mas alejado del farallon, concentrando las
representaciones en las caras NE y SE del bloque, es decir, en las caras mas expuestas y
visibles de éste (Figura 41). Las representaciones de la cara NE comprenden un motivo de
caravana compuesto por tres camélidos esquematicos rectilineos con patron de disefio H3,
orientados hacia la derecha, y una escena de tiro compuesta por una posible figura
antropomorfa que sostiene a un camélido H3, también orientados hacia la derecha. Cabe
destacar que las figuras que componen la caravana fueron realizadas mediante surco picado
lineal y presentan una patina muy fuerte, igual a la patina general del soporte. Por el
contrario, la técnica de ejecucion de la escena de tiro responde a un raspado superficial,
presentando una patina muy débil. Esto nos lleva a pensar a que la representacion de ésta

ultima, fue posterior a la realizacion de la caravana.

Figura 41- Representaciones de caravanas del sitio PP2. En el sector centro izquierdo de la fotografia se
puede observar el volcan La Alumbrera y parte del fondo de cuenca.

Por su parte, en la cara SE, pudimos registrar un motivo de caravana con personaje
guia y un motivo de camélido aislado. Tanto los camélidos que conforman la caravana

como el camélido aislado, si bien presentan una marcada esquematizacion, responden a un
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patron de disefio H2, dandose en el camélido aislado la representacion de enflorados u otro
tipo de adorno pectoral. La técnica en todos los casos responde al surco picado lineal,
registrando un ancho mayor en el surco que forma el cuerpo de los camélidos. En el caso
del antropomorfo, se da una combinacion de técnicas: surco picado fino para el adorno
cefélico, surco picado para las extremidades y picado plano para la cabeza y el tronco
(Figura 42). En este conjunto de representaciones prevalecen las patinas moderadas a
débiles, lo cual podria relacionarse con una ejecucion posterior a la caravana de la cara NE,
sin embargo, no descartamos que haya una formacion diferencial de patinas favorecida por

las distintas orientaciones de las caras del bloque.

Figura 42- Caravana con personaje guia.

Es importante sefialar que, en el sitio, no se registrd ningin otro tipo de
representacion, ya sean del lapso estudiado o de otros periodos arqueologicos. Ahora bien,
mas alla de la tematica caravanera que presenta el arte rupestre de PP2, las caracteristicas
de su emplazamiento también nos aportan diversos elementos de analisis para interpretarlo
como un sitio vinculado a la practica del caravaneo. Tal como ocurre en el sitio
Derrumbes, en el fondo de cuenca, el caso de PP2 pareciera confirmar la importancia que
tuvieron aquellos espacios que representan un punto de inflexion en las caracteristicas
fisiograficas del paisaje, para la materializacion -a partir de la produccion de arte rupestre-

de determinados aspectos simbdlicos de los caravaneros.
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Punta de la Pefia 13%

El sitio PP13 (S 26° 01,585 y O 67° 20,460°, 3.602 msnm) se encuentra sobre la

terraza sur del Rio de Las Pitas, en la parte baja de una pequeiia cafiada longitudinal que
conecta la linea de afloramientos ignimbriticos con el cauce del rio. Para lograr un
tratamiento mas sistematico de la evidencia presente, optamos por dividir al sitio en dos
sectores.

El sector II comprende dos estructuras habitacionales adosadas a un bloque
ignimbritico de gran tamafio. Una de las estructuras (E1, sup. 9 m?) se encuentra
conformada por un muro doble en forma de L, cuyo lado corto cierra sobre el bloque
mencionado. La otra estructura (E2, sup. 2 m”) es mas pequefia y de forma subrectangular
(Figura 43). Ademas de las estructuras adyacentes, el bloque presenta una cara sur la cual
constituye el soporte de grabados rupestres, con patinas fuertes, entre los cuales se pueden
reconocer figuras de camélidos esquematicos de cuatro patas y figuras antropomorfas
representadas en norma frontal con los brazos flexionados hacia abajo. A partir de
comparaciones estilisticas con representaciones de otros sitios de ANS (Pefias Chicas 3,
Peiias Coloradas 2 y sector intermedio del rio Miriguaca), hemos asignado estos grabados a
la modalidad estilistica Pefias Chicas (ca. 300 — 500 d.C.) del periodo Formativo (Figura
44).

En general, el sitio presenta en superficie fragmentos ceramicos de diversos tipos,
material litico y fragmentos dseos animales que, en algunos casos, estaban asociados por
proximidad a las estructuras mencionadas. Dentro de la variabilidad observada en el
conjunto ceramico de superficie, compuesto mayoritariamente por fragmentos toscos y
fragmentos gris pulido y gris pulido inciso caracteristicos en los asentamientos formativos
de ANS (Loépez Campeny 2009), se destaca la presencia de un fragmento de pasta fina,
coccion oxidante y superficie pintada, muy diferente a los tipos pintados registrados para la
region del NOA, lo que nos hizo pensar en una posible procedencia no local. A raiz de esto
se consulto a la Dra. Laura Quiroga, miembro del equipo de investigacion dirigido por el
Lic. Aschero en ANS, quien sugirié que la decoracion del fragmento era similar a algunos
tipos de la ceramica Diaguita-Inka del Norte semiarido chileno (Quiroga, com. pers. 2003)
(Figura 45).

* Este sitio cuenta con dos informes inéditos presentados a la Direccién de Antropologia de'la Provincia de
Catamarca (Martel 2005b, 2006¢).
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Panel con pinturas

Figura 43- Levantamiento planimétrico del sitio PP13, previo a los sondeos y excavaciones realizadas.

Figura 44- Panel con grabados modalidad estilistica Pefias Chicas, asociado a la estructura 2 del sector 1.
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Figura 45- Fragmento hallado en superficie de filiacion Diaguita Inka.

Posteriormente pedimos la opiniéon de diversos especialistas chilenos, quienes
ratificaron la suposicion de la Dra. Quiroga (Dres. José Berenguer y Andrés Troncoso, y
Lic. Francisco Gallardo, com. pers. 2006). Por su parte, a partir de una evaluacion del
disefio y patron decorativo de la superficie exterior del fragmento y observaciones
macroscopicas de la superficie interior del mismo, la Arql. Paola Gonzalez Carvajal y el
Argl. Daniel Pavlovic (com. pers. 2005), especialistas en la Arqueologia del area
mencionada y lapso cronoldgico considerado, nos aportaron la siguiente informacion:

- Decoracion de la superficie exterior: presenta disefio de reticulado oblicuo en
negro sobre blanco delimitado en dos grandes bandas verticales. Si bien este tipo de disefio
es de origen cuzquefio (Fernandez Baca 1971), cuenta con una alta representacion en la
iconografia diaguita-inka (Gonzalez Carvajal 2004).

- Tratamiento de superficie interior: presenta la técnica de escobillado, o cepillado,
descripto en diversos casos para la ceramica diaguita-inka (Cantarutti 2002; Rodriguez et
al. 2004).

- Forma: el fragmento corresponderia a parte del cuerpo e inicio de la base de un
aribalo o aribaloide. Este tipo de recipiente es frecuente en sitios diaguita-inka del Norte
semidrido chileno (Cantarutti y Mera 2004).

Cabe mencionar que lo que se conoce como Cultura Diaguita corresponde a grupos
basicamente agricultores, cuyos asentamientos se distribuyen —principalmente- en el area
comprendida desde la cuenca del rio Copiapd, al norte, hasta la Cuenca del Choapa, al sur;
region generalmente llamada Norte Chico o Norte semiarido chileno. El lapso cronologico
aceptado para esta cultura, tendria su inicio en siglo X d.C. y se extenderia hasta el
contacto hispano indigena en el s. XVI, abarcando los periodos Intermedio Tardio (ca. 900

d.C. — 1470 d.C.) y Tardio (ca. 1470 d.C. — 1536 d.C.), de acuerdo a la periodizacién
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mayormente admitida en la Arqueologia chilena. De un modo mas particular, el desarrollo
Diaguita ha sido dividido en tres fases, correspondiendo las dos primeras (Fase I y II) al
Intermedio Tardio y, la Gltima (Fase 11l o Diaguita-Inka), al Tardio, momento que define el
dominio Inka en la regién (Ampuero 1978)%.

La excavacion realizada en el interior de la El, se plante6 siguiendo la linea del
muro que cerraba en el bloque. Si bien no se obtuvo una estratigrafia definida, ya que la
mayor parte del sedimento removido era producto de acumulacion eolica, se pudo alcanzar
la base del muro, determinado lo que seria el inico nivel de ocupacién de la estructura. El
material recuperado fue exiguo, comprendiendo escasos fragmentos liticos y ceramicos. Lo
que si pudimos definir con mayor precision fue la técnica constructiva del muro, el cual
estaba conformado por doble hilada rocas, con relleno de gravilla, y sellos de arcilla en los
intersticios de las rocas que formaban la pared interior de la estructura.

En el sector donde el muro forma angulo entre su lado corto y el largo, la doble
hilera de piedras se separaba en dos hileras simples, configurando una pequefia estructura
que reveld dos eventos de depositacion de residuos. Este posible basurero contenia una
variedad y cantidad considerable de materiales sin una relacion estratigrafica definida. Los
materiales recuperados fueron: fragmentos éseos de camélidos, semillas de chafiar,
cascaras de mani, un fragmento de marlo, fragmentos ceramicos y desechos liticos. En la
parte superior del depoésito recuperamos una pala litica y algunos haces de gramineas, los
cuales arrojaron un fechado de 1.330 + 60 afios AP (LATYR, LP-1585).

En la E2 se realiz6 un sondeo de 1 rnz, obteniendo similares resultados a la
excavacion de la E1. Se recuperaron escasos fragmentos 6seos pequefios y algunos de talla.
Estos se encontraban dentro del relleno de la estructura sin una disposicién que permita
inferir niveles culturales. Recién a los 40 cm de profundidad comenz6 a aflorar un piso de
arcilla rojiza muy compacta sobre el cual apoyaban astillas Oseas, espiculas de carbon,
algunos fragmentos ceramicos, lascas de vulcanita y una mano de moler. En esta
oportunidad no se pudo recuperar suficiente material orgdnico como para realizar un
fechado radicarbénico. Tampoco registramos una correlacion definida entre la estratigrafia
de esta estructura y la E1, sin embargo la diferencia de altura entre la base del muro de la
El y el piso de arcilla de la E2, nos hace pensar en una mayor antigiiedad de esta altima.

De esta forma, los indicadores cronologicos relativos (grabados rupestres

formativos y la mayor antigiiedad de la E2 respecto de la E1, por relacion estratigrafica) y

% Para una vision critica sobre los limites cronolégicos de las distintas fases, ver Rodriguez et al. (2004).
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absolutos (fechado '*C de las gramineas del basurero) del sector II de PP13, nos permiten
descartar cualquier tipo de asociacion cultural o cronologica entre estos rasgos y el origen
del fragmento ceramico diaguita-inka.

El sector I de PP13 presenta un conjunto de bloques de derrumbe de diversos
tamaifios, entre los cuales no se registraron rasgos similares a los del sector 11, sin embargo,
el hallazgo de fragmentos cerdmicos y liticos en superficie, también es frecuente (Figura
43). Uno de los bloques, el de mayor tamafio, muestra en su cara sudoeste la representacién
pintada de un motivo de caravana conformado por 15 camélidos y una figura antropomorfa
que la precede. Si bien la intensidad tonal de la mezcla pigmentaria es muy baja, la
combinacion de las distintas técnicas de registro (fotografia, calco, dibujo a escala) y el
tratamiento digital de las imagenes resultantes, nos permitié generar una vista satisfactoria

de lo que habria sido el motivo original (Figura 46).
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Figura 46- Representacion de caravana de sitio PP13.

Como se puede observar, todas las figuras de camélidos responden al patron de
disefio H3, llegando a una esquematizacion rectilinea casi absoluta y una sintesis formal
mayor a la de los otros camélidos H3 registrados en los sitios de fondo de cuenca. Por su
parte, la representacion del antropomorfo en norma frontal pero con los pies rebatidos y la

oblicuidad de la alineacion de los camélidos otorgan gran dinamismo al motivo, lo que nos
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lleva a interpretarlo ya no como un motivo, si no, como una posible escena de caravaneo.
Como ya lo hemos expresado, los camélidos con patrén de disefio H3 tendrian una
adscripcion cronoldgica dentro de los periodos Tardio final e Inka, lo que establece una
interesante relacion contextual —aunque indirecta- con la presencia del fragmento ceramico
diaguita-inka en sitio. La discusion de esta evidencia sera tratada con mayor profundidad
hacia el final del capitulo.

El registro arqueolégico del sector I del sitio, se completa con el hallazgo de un
contexto funerario integrado por dos individuos, inhumados al pie del panel con la
representacion de la caravana. El contexto registrado correspondié a una estructura
subterranea, revestida con rocas planas perimetrales (cista) (Figura 47). En el interior de la
cista se recuper6 una urna y gran parte del esqueleto de un individuo neonato humano, el
cual carecia de la cadera, los cuerpos vertebrales y las falanges, lo que podria interpretarse
como un entierro secundario (Del Bel et al. 2006). Los restos del neonato se recuperaron
en el exterior de la urna, sin ajuar asociado, pero dentro de la estructura de la cista. Sobre
un sector de la boca de la urna se recuperé parte de una cesta de fibra vegetal, la cual,
posiblemente, habria sido dispuesta alli a modo de tapa. En el interior de la urna se
recuperd un segundo esqueleto humano, perteneciente a un individuo femenino neonato,
con algunos de sus huesos todavia articulados y restos de tejido blando (Del Bel et al.
2006). El ajuar que acompafiaba a esta nifia consistia en una cesta pequefia y un collar de
cuentas de turquesa®’. La urna comprende una vasija de cuerpo globular, cuello recto, asas
cintas horizontales y base convexa, cuya tnica decoracién esta dada por una tira horizontal
aplicada al pastillaje con repeticion ritmica de impresiones circulares, ubicada en el punto
de inflexion entre el cuerpo de la vasija y el cuello de la misma. La urna tenia una
estructura de refuerzo exterior correspondiente a una red anudada de cordeleria vegetal, la
cual se extendia desde la base del cuello hasta la base de la pieza, ajustandose a ésta a
través de las asas. Sobre una muestra de los cordeles de la red se obtuvo una datacién '*C
de 1.280 + 60 afios AP (LATYR, LP-1723).

El fechado del contexto funerario coloca a este evento muy lejos de la cronologia
estimada para la realizacion de las pinturas, sin embargo, es practicamente sincronico con
la ocupacion de la E1 del sector II. En este sentido, la evidencia obtenida en PP13, nos

permite proponer una secuencia de ocupacion representada por tres momentos distintos. El

*7 Tres cuentas minerales se sometieron a analisis de difraccién de Rayos X para determinar su composicion,
identificdndose el mineral como turquesa en los tres casos. El analisis fue realizado por la Dra. Lucia Ibafiez,
(IESGLO - UNT).
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primero, dentro de un momento formativo temprano, vinculado a la construccion y
ocupacion de la E2 y, posiblemente, contemporanea con la produccion de los grabados de
la modalidad Perias Chicas en el panel adyacente a ésta; un segundo momento, hacia
finales del Formativo, que involucraria la construccion y ocupacion de la E1 y los eventos
de inhumacion de los neonatos; por tltimo, una breve ocupacion tardio-inka, asociada a la

representacion de la caravana y la presencia del fragmento ceramico diaguita-inka chileno.
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Figura 47- a) Vista en planta de la estructura de la cista y recuperacion de la urna donde se inhumé al
individuo 2. En la foto, la Dra. Sara Lopez Campeny durante las tareas de excavacion. b) Individuo 1,
recuperado fuera de la urna, en el relleno interior de la cista y ¢) Individuo 2, inhumado dentro de la urna.
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Pefias Coloradas

La localidad de Pefias Coloradas esta conformada por un conjunto de cuatro
afloramientos ignimbriticos, con una disposicion longitudinal en sentido NE-SO, paralela
al curso del rio Las Pitas. Los sitios arqueoldgicos y paneles con representaciones rupestres
se disponen alrededor de las distintas pefias y, en el caso de la pefia 3, también en su parte

superior o cumbre (Figura 48).

Figura 48- Distribucién de sitios y paneles con arte rupestre en Pefias Coloradas. En recuadro blanco, los
paneles que serdn analizados.

En el arte rupestre de Pefias Coloradas (PC), han sido identificados numerosos
conjuntos de representaciones correspondientes a distintos periodos arqueoldgicos y a
diferentes momentos dentro de un mismo periodo (Aschero 1999). Respecto a las
representaciones tardias, siguiendo con las consideraciones cronolégicas realizadas para
los sitios de fondo de cuenca, podemos decir que en Pefias Coloradas también estan
presentes los tres momentos de ejecucion identificados en los sitios Confluencia,
Derrumbes y La Torre, es decir, un primer momento al que corresponderian
representaciones de camélidos HO, H2 y algunos antropomorfos asociados a estos; un
segundo momento vinculado a la ejecucion de motivos escutiformes y, por tltimo, la
¢jecucion de camélidos H3. Sin embargo, a diferencia de los sitios mencionados para
fondo de cuenca, Pefias Coloradas no presenta un panel que concentre los distintos
momentos de ejecucion tardios. Las representaciones se distribuyen en diferentes paneles

donde, por lo general, comparten espacio con representaciones de periodos anteriores.
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Como mencionamos anteriormente, las representaciones de camélidos tardios en
Pefias Coloradas han sido realizadas siguiendo los patrones de disefio identificados para el
periodo. Estas, independientemente de su patréon de disefio, pueden aparecer aisladas,
agrupadas conformando rebatfios o alineadas en caravanas. Sin embargo, la distribucion de
los motivos de rebafios y caravanas nos permite plantear la posibilidad de diferentes pautas
en la eleccion de los paneles donde fueron ejecutados. Los motivos de rebafio suelen
registrarse en paneles con representaciones preexistentes, mientras que las caravanas
aparecen mayormente aisladas o en paneles con otros motivos de caravana y, con menor

frecuencia, en sectores marginales de paneles con otro tipo de motivos (Figuras 49 y 50).

Figura 49- Panel de PC3.1, yuxtaposicién de motivos de caravana tardios, conformados por camélidos de
patron H2 y H3, con camélidos alineados correspondientes a la modalidad estilistica Pefias Coloradas.

Esta diferencia entre la distribucion de los motivos de caravanas y rebafios, podria
considerarse como andloga a lo observado entre los sitios Derrumbes y Confluencia en
fondo de cuenca. Es decir, la eleccion del emplazamiento para la ejecucion de uno y otro
motivo estaria marcando una de las pautas mas evidentes dentro del proceso de produccion
de un arte rupestre vinculado al desarrollo de précticas pastoriles y otro asociado a ciertas
actividades caravaneras. Por su parte, la reutilizacion de paneles con representaciones
preexistentes para la ejecucion de temas pastoriles, haria explicita la relacion que
establecen los nuevos autores con las imagenes previas. En este sentido, Aschero (1996a)

destaca que tal relacion estd dada en la continuidad del contexto de produccion pastoril
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para los distintos conjuntos rupestres formativos y tardios, y que la discontinuidad en los
canones de disefio —principalmente en la figura del camélido y antropomorfa- y temas
representados, responderia a un cambio en los contextos de significacion de tales

conjuntos.

Figura 50- Detalle de uno de los paneles de PC3.2, donde se puede apreciar la ejecucion de grupos de
camélidos de patrones tardios (principalmente del patréon H3) superpuestas a diversos motivos
correspondientes al periodo Formativo.

El origen de tal cambio (Aschero 1996a; Martel y Aschero 2007), residiria en la
transformacion que la estructura productiva pastoril del Formativo habria sufrido con el
surgimiento de los desarrollos regionales del Tardio, donde la produccion del pastor y su
familia dejaria de ser propia para, a nuestro juicio, seguir dos caminos probables: (a) ser
cedida a un grupo de autoridad para el beneficio comunitario -en el caso de sociedades
corporativas (Nielsen 2006a y b, 2007)-, o (b) ser directamente apropiada por la elite local
—en el marco de una sociedad tipo jefatura (Tarragé 2000)-.

Sin dudas, lo expresado hasta el momento no agota las instancias de analisis acerca
de la produccion rupestre tardia en Pefias Coloradas (PC), pero creemos que sienta algunas
de las bases interpretativas que se retomaran en los capitulos finales de la Tesis. Al
respecto, otro punto del analisis recae en las representaciones escutiformes y los paneles
escogidos para su realizacion. Para tal fin, tomamos los casos de PC1.2 y 2.2 ya que, de un
total de 13 sectores registrados con manifestaciones rupestres, son los unicos que presentan
motivos escutiformes. Las representaciones de PC1.2 han sido mencionadas en diversos

trabajos (Weiser 1923, Lorandi 1966, Podesta 1986-1987, Falchi 1994, Aschero 1996a,
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1999, 2006, Tarrag6 et al. 1997, entre otros), mientras que el panel de PC2.2 no presenta
trabajos y/o analisis previos.

El panel de PC1.2 se emplaza en el angulo NO de la pefia 1. Se trata de un panel
con estrado, dividido en cuatro unidades topograficas principales (UT B1 a 4), donde se
ejecutaron diversas representaciones asignadas a modalidades estilisticas de distinta
cronologia (Aschero 2006). El panel presenta un facil acceso visual aunque la presencia de
un gran bloque frente a este, restringe parcialmente la visiéon a medida que el observador se
aleja del panel. En el conjunto rupestre se destacan motivos de tres grandes camélidos de la
modalidad estilistica Rio Punilla y figuras de felinos, aves zancudas, antropomorfos y
numerosos camélidos que responden a las distintas modalidades estilisticas formativas,

como Pefias Coloradas, Perias Chicas y Punta del Pueblo (Figura 51).

Figura 51- Vista general del panel de PC1.2 (Fotografia: Aldo Gerénimo).

Los temas rupestres del conjunto giran en torno a la figura del camélido, mostrando
asociaciones con otros motivos (felinos, aves y antropomorfos) caracteristicos del arte
rupestre de contextos pastoriles formativos de Antofagasta de la Sierra (Podesta 1991,
Olivera y Podesta 1993, Aschero 1996a; Aschero y Martel 2003-2005; Martel 2004,
2006b, entre otros).

Las representaciones tardias se distribuyen en la UT B3 y B4, comprendiendo un
motivo escutiforme, en la primera, y otro escutiforme muy patinado y una posible
representacion de uncu del patron H2 (Aschero 2000), en la segunda (Figura 52). Ambos
escutiformes presentan idéntico patron de disefio, sin indicacion de rasgos antropomorfos
como cabeza o extremidades inferiores, pero muestran diferentes disefios internos y
tratamiento técnico. El escutiforme de la UT B3 fue realizado mediante picado plano,

dejando en sobre relieve un motivo de anfisbena.
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Figura 52- UT B3 y B4 del panel de PC1.2. Tomado y modificado de Aschero (2006).

El escutiforme de la UT B4, presenta contorno lineal mediante surco picado y un
disefio interno de tridangulos con disposicion radial, logrado a partir de la ejecucion de dos
surcos oblicuos y uno vertical que se intersectan en un punto central. A su vez, los
triangulos superior izquierdo e inferior derecho, opuestos por el vértice, muestran
tratamiento de picado plano. Es sumamente llamativa la fuerte tonalidad de la patina de
este escutiforme, similar a la patina general del soporte y a la de algunas representaciones
formativas, ya que nos permitiria suponer una mayor antigiiedad de éste respecto al otro
escutiforme con patina débil. No descartamos cierta diacronia de ejecucion entre uno y otro
pero, desde el analisis estilistico, nos inclinamos a pensar en procesos diferenciales de
formacion péatina y no en una ejecucion formativa del mismo. De todos modos,
retomaremos este caso particular en el capitulo Discusiones.

El panel de PC2.2 se encuentra sobre el lado NE de la pefia 2, a unos 30 m del lado
SO de la pefial y, como en caso de PC1.2, no tiene restriccion de acceso visual. En la
actualidad, el espacio que media entre la pefia 2 y la 1, comprende un campo de cultivo de
alfalfa perteneciente al Sr. Ernesto Morales. El continuo laboreo agricola ha impactado
sobre los materiales arqueologicos de superficie, haciendo imposible la recuperacion
asociaciones contextuales méas o menos confiables. La evidencia de superficie esta

conformada por fragmentos ceramicos, principalmente tipos tardios ordinarios, y desechos
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de talla y fragmentos de artefactos liticos de materias primas locales (Cohen com. pers.
2009).

Respecto a las representaciones rupestres, el conjunto estd comprendido por: un
motivo escutiforme, un camélido aislado y un grupo de 5 camélidos asociados a 3 figuras

humanas con adornos cefalicos semicirculares (Figura 53).
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Figura 53- Panel de PC2.2

En el caso de los camélidos, todos responden al patron de disefio H2 y a una misma
técnica de ejecucion, con picado plano para los cuerpos y surco picado para las
extremidades, cuello y cabeza. Las figuras humanas también responden a un mismo disefio
y técnica de ejecucion, donde se utilizo el picado plano para cuerpo y adorno cefalico, el
surco picado para brazos y surco picado fino para piernas y pies. Estas figuras pueden ser
comparadas con algunas representaciones antropomorfas de patron H2 definido por
Aschero (2000) para el periodo Tardio en el area circumpunefia. Segin el autor citado, a

i

este patron corresponden “...las figuras con vestimentas cuadrangulares o trapezoidales
(con el lado ancho hacia los hombros) reconocidas como uncu pero que también podrian
ser representaciones de petos de cuero como los conocidos en el Norte de Chile
(Berenguer et al. 1985:101-102 y Fig.14). Estas generalmente muestran representaciones

de cascos, gorros o tocados y pueden incluir disefios internos diferenciales de la
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vestimenta...” (Aschero 2000:30). En este caso, las figuras humanas coinciden con las
caracteristicas generales del patron H2, presentando como diferencia el ensanchamiento en
la parte inferior de la vestimenta.

Es importante destacar que esta asociacion entre camélidos H2 con indicacion de
vientre acuminado y figuras humanas H2 con adornos cefalicos semicirculares, ha sido
registrada en diversos sitios de la quebrada de la Ovejeria Chica (valle del Cajon,
Catamarca), en el faldeo sudoccidental de la Sierra de Quilmes, a unos 130 km al SE de
Antofagasta de la Sierra, asociados a sectores de pastoreo y vias de comunicacion natural
entre el valle del Cajon y el valle de Santa Maria (de Hoyos et al. 2000). Las autoras
citadas interpretan la representacion del vientre acuminado como indicacion de prefiez de
los animales, sin embargo, camélidos de este tipo han sido registrados en PC3.1 (Figura
49) y en Inca Cueva, Puna jujefia (Aschero 2000:28, fig. 8a), formando motivos de
caravanas. Nosotros pensamos que se trataria de la representacion del abundante pelaje
ventral que muestran algunos tipos de llamas, como la llama chaku o lanuda.

Por su parte, el motivo escutiforme presenta caracteristicas que lo hacen tnico entre
todas las representaciones de este tipo registradas hasta el momento en la microrregion de
Antofagasta de la Sierra. A diferencia del resto de los escutiformes, donde la imagen se
construye a partir del delineado previo del contorno, este define su forma desde la
distribucion de los disefios internos: dos triangulos invertidos laterales, para denotar los
hombros del motivo, y un tridngulo mayor, de base convexa, para expresar la parte central
e inferior del cuerpo. Otro de los elementos caracteristicos de los escutiformes es la doble

escotadura mesial que configura la cintura del motivo y le otorga su aspecto tipico.

‘1‘ \]

Figura 54- Se muestra una posible vista del escutiforme de PC2.2 con el agregado de los elementos graficos
ausentes, como la linea de los hombros y las escotaduras laterales.
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En este caso, las escotaduras o muescas laterales no fueron representadas pero, sin
embargo, estan connotadas por los espacios que median entre los apices de los tridngulos
menores y el tridngulo mayor (Figura 54). Destacamos que no se trataria de una figura
incompleta, sino de una forma diferente de resolver graficamente la construccion de la
imagen.

Ahora bien, ;qué tipo de relaciones subyacen entre las representaciones de
escutiformes, su emplazamiento y las asociaciones con otros motivos en los paneles donde
fueron ejecutados? Tal como ocurre en los sitios de fondo de cuenca, Pefias Coloradas
presenta la doble particularidad de emplazarse en un sector con una buena oferta de
recursos para el desarrollo de practicas pastoriles y, a su vez, asociado a una de las
principales vias de comunicacion entre la cuenca de Antofagasta de la Sierra y los faldeos
occidentales de la Cordillera Oriental —dominados por la gran caldera volcéanica del Galan-
donde se dividen diversas sendas y caminos que conectan con distintas localidades del
valle Calchaqui central (Garcia et al. 2000, Garcia et al. 2002 y Benedetti 2005). Por su
parte, los farallones ignimbriticos de Pefias Coloradas, sus derrumbes y la proximidad a un
curso de agua permanente, facilitaron el asentamiento humano y el desarrollo de diversas
practicas productivo-rituales, en gran parte materializadas a través de representaciones
rupestres que evocan los principales referentes de la vida econémica y espiritual de aquella
gente. De alli el protagonismo de la figura del camélido en los distintos conjuntos
rupestres, ya sea representado en forma aislada, en motivos de rebafio, en caravanas o
asociado a figuras antropomorfas, felinos o aves.

La reutilizacion de los paneles a través del tiempo, no s6lo indica la continuidad en
la ocupacion de dichos espacios sino también una continuidad en la funcidon simbdlica de
€stos, seguramente vinculado a la construccion de una memoria social y colectiva de los
pastores, transmitida de generacion en generacion (ver también, Aschero 1999). Sin
embargo, en lo que refiere especificamente a las representaciones tardias, tal como ocurre
en los sitios de fondo de cuenca y otros sitios del NOA (como se vera en el siguiente
capitulo), habria una eleccion diferencial de los espacios, soportes y/o paneles en funcion
del tipo de motivo a representar. En este sentido, podemos decir que temas pastoriles como
el motivo de rebaifio, los camélidos aislados y/o asociados a figuras humanas mas bien
esquematicas, tienden a emplazarse en paneles con representaciones anteriores; mientras
que las representaciones de caravanas, por lo general, se ubican en paneles sin
representaciones preexistentes o bien, en paneles con otros motivos de caravana. Por su

parte, los escutiformes han sido representados en paneles donde la mayor parte de los
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motivos anteriores remiten a tematicas pastoriles, ya sean de momentos formativos o
tardios, dandose lo contrario para los paneles con motivos de caravana, donde los registros
de escutiformes y/o antropomorfos T son practicamente nulos. Esto ultimo, volviendo a la
pregunta enunciada més arriba, nos lleva a plantear que la eleccion de los paneles para la
ejecucion de los escutiformes no seria aleatoria y que su superposicion a conjuntos de
representaciones donde prevalecen los temas pastoriles sobre los caravaneros, estd
marcando una relacién més a fin con determinados aspectos de la vida de los pastores que

con la préctica del caravaneo. -

5.4 Pastores, caravaneros y grupos de poder. Vision de conjunto del arte rupestre
tardio de Antofagasta de la Sierra

A lo largo de este capitulo hemos podido apreciar que el arte rupestre del periodo
Tardio en Antofagasta de la Sierra, presenta diversas caracteristicas que necesariamente
deben ser analizadas considerando lo que signific6, en términos sociales, econémicos y
simbolicos, el surgimiento y establecimiento de las sociedades pastoriles en el area
circumpuneiia. A su vez, el regisfro rupestre de este periodo, aun presentando un repertoﬁo
iconogréfico mucho mas restringido que el de momentos formativos, nos dio la posibilidad
de visualizar y deﬁrﬁr diversas continuidades y rupturas en el proceso de produccion de
arte rupestre, que no son otra cosa que el reflejo de los rapidos y bruscos cambios
sociopoliticos que caracterizaron al periodo Tardio en la region, y de los cuales no
quedaron ajenos los pastores antofagastefios.

Nuestra primera aproximacion al arte rupestre de este periodo involucrd un estudio
comparativo entre la distribucién de sitios con representaciones formativas vs. tardias. El
resultado inmediato de este analisis, fue la determinacion de una mayor concentracion de
sitios con arte tardio en los sectores de fondo de cuenca y una presencia menor en los
sectores intermedios. Por su parte, la evidencia procedente de excavacion indicaba no sélo
la continuidad en la ocupacion, uso y explotacion de los recursos de los distintos sectores
ambientales, sino también, la continuidad en las practicas socioeconémicas realizadas.
Entonces, jpor qué si se siguieron ocupando y explotando los mismos espacios, la
distribucion del arte rupestre parecia mostrar una situacioén diferente? Tal contradiccion,
evaluada en el marco de la Arqueologia del Paisaje, nos revelaba uno de los cambios mas
draméticos ocurridos entre el Formativo y el Tardio: la produccion de arte rupestre, como
acto de demarcacién, significacion e identificacién social de los espacios productivos,

mostraba nuevas pautas en cuanto a eleccion de los emplazamientos atn cunado tales
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espacios continuaban desempefidandose como marcos para la reproduccion ‘social de
aquellos grupos. .

Esto dispar6 una segunda pregunta que buscaba una resolucion de grano fino a la
problematica planteada, ;qué nos dice el contenido del arte rupestre tardio sobre este
cambio en la configuracion del paisaje? El analisis, entonces, se volcd hacia el
emplazamiento de los sitios, las representaciones y los temas rupestres. Uno de los
primeros aspectos que pudimos corroborar fue que, dentro del lapso considerado, los
conjuntos rupestres mostraban —al menos- tres momentos distintos de ejecucion y, dentro
de cada momento, asociaciones particulares de representaciones, motivos y temas. Tal
como lo hemos mencionado en diversos pasajes de este capitulo, al primer momento
corresponden figuras de camélidos esquematicos, pero todavia con una captacion mas o
menos naturalista —o menos sintética- de algunas partes anatémicas de su referente real, la
llama. Por ejemplo, cuerpos mas anchos que las extremidades, distintas posiciones de la
cola y orejas que otorgan al motivo un caracter mas natural, indicacion del pelaje ventral o
presencia de adornos pectorales. Estos pueden aparecer aislados, en rebafios —en algunos
casos con crias al pie-, formando caravanas -con o sin representacion de carga- o asociados
a figuras humanas en escenas de tiro o arreo con cuerda. Respecto a las figuras humanas o
antropomorfas, estas son escasas en relacion a los camélidos y suelen responder a diversos
canones y patrones de disefio. Pueden ser esquematicas, representadas en norma frontal o
en % de perfil, con o sin adornos cefélicos,‘mostrando una relacion de proporcionalidad
entre las distintas partes mas o menos similares al modelo real. Otras registran cuerpos
rectangulares, con piernas cortas y pies generalmente en perfil, cabezas pequeiias en
relacion al tronco, con adornos cefalicos radiados o semicirculares.

El segundo momento estd asociado representaciones de escutiformes y
antropomorfos T, generalmente de gran tamafio y con disefios internos, frecuentemente
superpuestos a representaciones del primer momento o de periodos anteriores que remiten
a tematicas pastoriles. También pueden présentarse en posiciones destacadas o de mayor
altura dentro del panel, y si bien en algunos casos se registraron préximos a motivos de
caravanas, nunca aparecen precediendo o antecediendo a estos. Por ﬁltﬁno, el tercer
momento, posiblemente contemporaneo a la ocupacion inka en la regi()n, se vincula a
representaciones de camélidos esquematicos rectilineos, de captacion sumamente sintética
pero, generalmente, conservando las relaciones de proporcionalidad de su referente. Al
igual que los camélidos del primer momento, pueden aparecer aislados, en rebafios o

formando caravanas, y en muy pocos casos asociados a figuras humanas muy esquematicas
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o de cuerpo rectangular con contorno lineal. Las representaciones de este momento
aparecen tanto en paneles sin motivos preexistentes como en paneles con otras
representaciones pero en sectores marginales de estos.

La informacién registrada en los distintos sitios estudiados marca una clara
segregacion entre un arte de pastores y otro de caravaneros, expresada fundamentalmente a
través de una eleccion diferencial de los soportes. Esta caracteristica se da tanto para los
conjuntos del primer como los del tercer momento, lo cual da cuenta de que, ademéas de
tratarse de los mismos contextos de produccion para las representaciones de rebafios y
caravanas, también se habria mantenido el mismo contexto de significacion. Ahora bien,
como lo adelantdramos mas arriba, los pastores del Tardio reutilizaron frecuentemente los
paneles que presentaban los antiguos iconos y temas pastoriles del Formativo,
comportamiento que podria interpretarse como una apropiacidon y resignificacion de
aquellas antiguas imagenes en un nuevo contexto de significacion (Aschero 1996a; Martel
y Aschero 2007). Es, justamente, la reutilizacién de los paneles lo que expresa no sélo una
continuidad identitaria de los pastores a través del tiempo, sino también, reafirma el rol que
tendrian esos espacios altamente ritualizados, en la reproduccion de un paisaje netamente
pastoril.

El punto aparte, la ruptura, la discontinuidad, esta asociada a la ejecucion de los
motivos de escutiformes y antropomorfos T, cuya forma de representacion estereotipada,
muy regular en cuanto a disefios, tamafios y posicion en loé paneles, responderia a la
imposicion de una imagen que remite a personajes o grupos de poder con intereses
especificos sobre los espacios productivos, ya sean de pasforeo o agricolas. Una
interpretacion similar fue realizada por Tarragd et al. (1997), quienes a partir de la
similitud estilistica entre el escutiforme con anfisbena de la UT B3 de PC1.2 y algunas
imagenes de la iconografia santamariana y Belén, sostienen que:

“En el caso de las representaciones rupestres de Antofagasta de la Sierra, creemos
que las mismas pueden tomarse como un indicador de la presencia directa de
poblaciones calchaquies ya sea en caravaneo, expedicion militar o, quizds lo mds
probable, una combinacion de ambas situaciones. En el sitio 15 de Rincon Chico
se han recuperado restos de obsidiana en contextos de descarte y uso [...], cuya
procedencia corresponde a la fuente de obsidiana de ONA, en la cuenca de
Antofagasta de la Sierra; de modo que queda establecido el interés de las
poblaciones de Yocavil en el drea punefia. |. ] Podemos suponer en este caso que

la manifestacion de la iconografia santamarianas o Belén en esta zona habria
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tenido una funcion de marcador territorial o demostracion de poder para los

pobladores locales u otras sociedades que también tenian interés en la region. La

misma representacion trazada sobre el escudo pudo haber correspondido a una
unidad social deterhinada, la cual con la misma buscaba expresar sus derechos
de transito y explotacion de recursos locales valiosos como la obsidiana™ (Tarrago

etal. 1997: 237 y 238).

Compartimos, con estos investigadores, la idea de que la funcién de estas
representaciones, comprenderia una de las estrategias instrumentadas por determinados
grupos de poder para la legitimacion de los derechos de explotacion de diversos
recursos. Sin erﬂbargo, el anlisis contextual de las representaciones en cuestion,
estaria indicando que el interés estuvo dirigido hacia los espacios agroganaderos y, en
consecuencia, a sus productos. Con esto no queremos decir que la obsidiana de Ona no
haya estado dentro de los recursos pretendidos, pero cabe destacar que las fuentes de
~ este tipo de obsidiana se hallan a unos 75 km hacia el NO -en linea recta- desde los
sitios con las representaciones mencionadas. Por lo tanto, es licito pensar que, en este
caso, la asociacion contextual fue con las practicas mencionadas y no con el control de
las fuentes de obsidiana.

" Por otra parte, es sumamente interesante que las representaciones de
escutiformes no se hayan ejécutado asociadas a motivos de caravanas o superpuestos a
¢éstas. Este hecho nos lleva a pensar que la relacion entre los portadores de la imagen
del escutiforme, y su simbologia, hayan establecido un vinculo menos taxativo con los
agentes del caravaneo, por lo menos en lo que refiere a la produccion de sus
representaciones. Es preciso destacar que, entre las representaciones de caravanas,
hemos podido identificar patrones de disefio caracteristicos de Puna norte y del area
valliserrana sur, compartiendo paneles 0 muy proéximos a caravanas conformadas por
camélidos con patrén de disefio local, como el HOb.

A modo de sintesis, podemos decir que en el arte rupestre tardio de Antofagasta
de la Sierra, mds alla de las consideraciones cronolégicas realizadas, existen tres
conjuntos temaéticos claramente definidos. El primero, que tiene a la figura de la llama
como eje central de un desarrollo iconografico con escasa variabilidad tematica®®, pero

que arraiga sus representaciones en paneles con motivos anteriores, los que actuarian

% En un trabajo anterior, esta caracteristica del arte rupestre pastoril tardio en Antofagasta de la Sierra,
comparado con conjuntos rupestres tardios en otros sectores del NOA, ha permitido definir a ANS como el
area con menor reserva tematica (Martel y Aschero 2007).
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como un marco de significacion mas amplio y que darian cuenta de su pertenencia
ancestral a un espacio o linaje determinado. El segundo, caracterizado por una
exacerbacion en la representacion de determinadas imagenes -—escutiformes,
antropomorfos T- que apelarian la figura o el rol de una persona o grupo de poder, que
es impuesta en aquellos espacios que -para las comunidades locales- tendrian un alto
valor simbélico, econémico y social. Por 1hltimo, un arte de caravaneros cuyo icono

principal corresponderia al motivo de caravana.
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Capitulo 6
EL ARTE RUPESTRE DE VALLE ENCANTADO

La evidencia arqueologica mas conspicua del Valle Encantado es, sin dudas, suarte
rupestre. De hecho, los primeros datos sobre la ocupacién prehispéanica en el valle destacan
la presencia de pictografias de camélidos en hileras y hombres escudo en diversos abrigos
rocosos, muchas veces asociados a pircas y corrales, en los que es frecuente el hallazgo
fragmentos ceramicos, puntas de proyectil liticas y restos 6seos (Navamuel de Figueroa
1977, Diaz 1983a). En cuanto a la cronologia de las representaciones rupestres, Diaz
(1983b) las ubica en los periodos de Desarrollos Regionales e Inca, basandose en criterios
esﬁlisticos.

Desde aquellos primeros informes, esencialmente descriptivos, nunca se realizaron
investigaciones arqueoldgicas sistematicas que den cuenta de las posibles relaciones entre
tales materiales y algun tipo de practica socioecondémica. En este capitulo, a diferencia de
los casos de ANS, veremos que los conjuntos rupestres de Valle Encantado presentan una
relacién particular entre emplazamiento y temas representados, que facilitaria una
aproximacion a la diferenciacién buscada entre un arte rupestre producido en contextos
caravaneros y otro en contextos pastoriles. Para tal fin sé analizaran las caracteristicas
espaciales del Valle Encantado de una perspectiva caravanera y otra pastoril, contrastando
la evidencia recuperada en excavacion y la informacion derivada del analisis estilistico y

tematico del arte en funcion de nuestras hipotesis de trabajo.

6.1 El Valle Encantado y su relacién caminos y sendas a través del tiempo

El Valle Encantado se encuentra emplazado en un espacio donde numerosos
caminos y sendas confluyen, se intersectan y dividen para seguir destino hacia diversos
puntos geograficos que, en la mayoria de los casos, presentan asentamientos prehispanicos.
Si bien no hemos realizados prospecciones especificas para detectar las sendas y caminos
de nuestro periodo de estudio, tomamos como referencia los caminos de herradura —
vigentes en la primera mitad del s. XX- registrados en la cartografia de base® para el 4rea

en cuestion. Como se aprecia en el mapa (Figura 1), existirian cinco direcciones de transito

* Hoja 2566-22 CHICOANA (1:100.000) de la Carta Topografica de la Republica Argentina, Instituto
Geografico Militar. Compilada en 1934. Base de la compilacién: Plano Catastral de la Provincia de Salta
(1:200.000), Banco Hipotecario Nacional (1924) y Hoja 8¢ CHICOANA (1:200.000), Direccién General de
Minas y Geologia (1926).
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principales con multiples posibilidades de interconexion. Estas corresponderian a: 1- Hacia
el N-NO, permite el acceso a las localidades de Tonco, Payogasta y El Manzano,
conectando con Quebrada del Toro a través de la quebrada de Capillas. 2- Hacia el O,
coincidiendo con la traza de la ruta provincial 33 y montando en parte sobre camino Inka,
se dirige hacia los sectores centro y norte del Valle Calchaqui (Seclantas, Molinos, Cachi,
etc.). 3- Hacia el S, a través del eje quebrada de Rumiarco-Cuenca del rio Salado, conecta
con Isonza y Amblayo, llegando hasta el actual pueblo de San Carlos (proximo a
Cafayate). 4- Hacia el SE, por la quebrada de Agua de Castilla, se accede al sector Sur del
Valle de Lerma, alcanzando el paraje de Ampascachi, los pueblos de La Vifia, Guachipas y
el extremo Norte de la Quebrada de Las Conchas, via de acceso natural hacia el Valle
Calchaqui Sur. 5- Hacia el E, por la Quebrada de Escoipe, se dirige hacia Pulares,
Chicoana, Chivilme y Valle de Lerma, en general. Esta ruta cuenta con importante

informacion arqueoldgica, etnohistorica e historica.

e
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I /3-"“-"2?.5 P, U
Figura 1- Situacién relativa del Valle Encantado respecto de sus principales sendas y caminos de acceso.
Tomado y modificado de Hoja 2566-22 Chicoana (1934).

Las referencias sobre la relevancia de la quebrada de Escoipe como via de
comunicacion desde momentos prehispanicos, han quedado plasmadas en numerosos
documentos historicos y han sido analizadas en diversas investigaciones etnohistoricas

(Vitry 2004 y 2007). En el trabajo citado, el autor analiza un documento del afio 1803
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donde se identifican a dos de los caminos que descienden por la quebrada; uno de ellos
conocido como “camino de los diaguitas” y el otro, “camino del Inga”. Por su parte, ya en
momentos de la conquista, esta quebrada fue la via utilizada por Diego de Almagro en
1536, para ingresar a los valles calchaquies y, de alli, continuar su rumbo hacia Chile
(Toscano 1898 en Vitry op. cit.).

Si bien la mayoria de las referencias toponimicas histéricas hacen alusion a la
presencia inca en el 4rea de la quebrada de Escoipe, lo cual ha sido confirmado desde
diversos estudios arqueoldgicos, la mencion de un camino ‘diaguita’ hace suponer la
presencia de grupos étnicos locales coexistiendo con el inca. De hecho, a partir de
documentos histéricos, el area de la quebrada ha sido vinculada a grupos locales conocidos
como pulares o escoypes (Lorandi y Boixadds 1987). Mas alla de esto, la informacion
arqueolégica de la quebrada es escasa, respondiendo en general a rasgos (principalmente
caminos) y materiales de filiacion inca (Mulvany y Soria 1998, Vitry 2004), lo que hasta el
momento hace pensar que la quebrada habria funcionado siempre como un lugar de paso y
no como un sector para asentamientos habitacionales de mayor envergadura.

Podemos decir que la tnica evidencia arqueologica de la cual se podria inferir una
mayor profundidad temporal involucra a los sitios con representaciones rupestres que, por
ahora, han sido reportados desde los sectores intermedios hacia la parte alta de la quebrada,
asociados a areas con buenos recursos para pastoreo como asi también a los pasos naturales

entre ambientes distintos (Vitry 2003).

6.2 El Valle Encantado como espacio pastoril/caravanero

La presencia y abundancia de pasturas silvestres, agua, lefia y reparos naturales,
como también la ubicacion estratégica en relacion a probadas rutas y sendas prehispanicas
e historicas, permiten generar hipotesis a cerca del potencial uso del Valle Encantado como
un espacio de pastoreo y/o como lugar de estadia temporal de caravanas en transito.

Desde la informacién etnoarqueologica sobre el uso del espacio por parte de grupos
pastoriles surandinos (Yacobaccio ef al. 1998 y Gbel 2002), pensamos que la buena oferta
de recursos —pastos, agua, lefia- durante la estacion seca y la disponibilidad de reparos
efectivos, tanto en el Valle Encantado como en el contiguo valle de Rumiarco, habria
presentado condiciones Optimas para la instalacion de puestos temporarios de pastoreo. En
este sentido, es esperable el registro de sitios con una arquitectura simple con una mediana
inversion de energia en su construccion, vinculada a recintos habitacionales pequefios y/o

corrales, como asi también, depositos estratificados con residuos de facto producto de la
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preparacion y consumo de alimentos (macrorestos vegetales y fauna, fogones, ceramica,
litico, etc.), reparacion de equipo (sogas, mantas, herramientas, etc.) y registro de posibles
contextos rituales (ofrendas, arte rupestre, etc.).

Por su parte, teniendo en cuenta los escenarios que define Nielsen (1997b) para los
sistemas de asentamiento de los caravaneros actuales de Sud Lipez (jaranas, rutas, puntos
de articulacion, puntos de carga y sitios rituales), pensamos que algunos de estos serian
potencialmente identificables en el ambito del valle. Las jaranas revisten vital importancia
en los viajes de los caravaneros, en ellas se realizan distintas actividades que tienen que ver
con el cuidado de los animales, la proteccion de las cargas y el cuidado personal (descanso,
alimentacion, reparacion del equipo, etc.). Existen dos tipos de jaranas: la jara diaria y la
jarana de ocupacion prolongada. Ambas tienen elementos en comun (construccidén de
reparos simples, fogon, area de carga y descarga, etc.) pero sus diferencias se registran en
el marco de las estrategias del caravanero para lograr una reducciéon de los riesgos que
implica un viaje de larga distancia, por ejemplo, la salud de los animales y planeamiento de
las rutas a seguir, entre otras variables. Los lugares escogidos para las jaranas de
ocupacion prolongada deben reunir ciertas caracteristicas tales como buenos forrajes, agua
y estar apartados de poblaciones locales. A su vez, son estos lugares los preferidos para
desarrollar las ceremonias rituales mas complejas, por lo cual se destina un espacio a tal
fin.

La similitud de caracteristicas ambientales requeridas en una jarana de ocupacion
prolongada y las que encontramos en el Valle Encantado, permite suponer su potencial uso
como tal: “La principal variable que incide en la redundancia espacial de los
campamentos |caravaneros| es la concentracion relativa de las condiciones favorables
para pernoctar a lo largo de una ruta” (Nielsen 1997b: 350). Las expectativas
arqueoldgicas para este tipo de sitios corresponderian a reparos pequefios (muros de pirca)
en torno a un espacio central o adosados a bloques rocosos de gran tamafio, residuos de
facto y, probablemente, mas de un area de combustion producto de ocupaciones acotadas;
por ultimo, espacios potencialmente destinados a la realizacion de practicas rituales
(apachetas, sitios con arte rupestre, ofrendas minerales, etc.).

Sin embargo, en aquellos lugares donde se pueda haber dado una superposicion de
los espacios de accioén y una potencial reutilizacion de los puestos pastoriles por parte de
los caravaneros en transito, existe el riesgo de que los contextos originales se encuentren
obliterados por efecto de la misma reocupacion (Nielsen 1997b, 1997-1998, 2003). Tal

situacién nos alerta sobre la necesidad de trabajar sobre aquellos otros elementos del



registro arqueoldgico que nos puedan permitir llegar a una diferenciacion entre lo pastoril
y lo caravanero; y, en este sentido, la identificacién arqueologica de contextos rituales
representan un via de andlisis sumamente interesante e importante, ya que “las prdcticas
rituales y la parafernalia e iconografias asociadas pueden asumir un papel destacado
como diacriticos sociales, marcando el surgimiento de los caravaneros como un sector
social diferenciado dentro de comunidades o unidades étnicas mayores o como grupos
étnicos independientes” (Nielsen 1997b: 341). Si bien la cita hace alusion especificamente
a lo caravanero, sabemos que la relacion ritual-iconografia-identidad social también se
manifiesta en la cotidianeidad de los grupos agropastoriles surandinos actuales (van Kessel
1989, van Kessel y Llanque Chana 2004, Gobel 2000-2002) y, desde la evidencia
arqueologica, numerosos trabajos sobre pastores y/o pastores con agricultura han
demostrado como ciertas materialidades —arte rupestre, funebria, piezas textiles, etc.-
podrian estar operando en el sentido de la identificacion social de los espacios de accion,
organizandolos y legitimando derechos de uso y pertenencia (Aschero ef al. 2006, Aschero

2007, Martel 2006, Gallardo et al. 1999, entre otros).

6.3 El registro arqueolégico

A partir de los trabajos de campo se pudo determinar que la mayor concentracion
rasgos —principalmente, arquitectura en piedra- y materiales arqueoldgicos de superficie, se
asocian siempre a los erosionados afloramientos de areniscas y los reparos naturales que

estos ofrecen (Figura 2).
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gura 2- Alero con muro exterior y artefacto de molienda limitando el vano.
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Esto no implica la inexistencia de otras evidencias en los espacios a cielo abierto,
pero la historia reciente del valle —vinculada al sobrepastoreo de ganado doméstico- y su
situacion actual —recuperacion del estrato herbaceo y arbustivo por tratarse de un drea
protegida- nos permitid inferir y registrar un nimero significativo de procesos naturales y
antropicos que actuaron y actian en desmedro de la visibilidad arqueoldgica y de la

conservacion de los potenciales sitios a cielo abierto (Figura 3).
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sector norte hacia el sur del valle.

Figura 3- Vista desde los afloramientos de arenisca del

Volviendo a la evidencia registrada en el sector de los afloramientos de areniscas,
pudimos observar que, por lo general, los aleros que permiten mayor resguardo de las
precipitaciones y los vientos predominantes, fueron delimitados mediante la construccion
muros de pirca seca sobre la linea de goteo del abrigo o un poco hacia afuera de la misma.
Es dificil atribuir una funcion especifica a estos recintos que se cierran sobre las paredes
rocosas, sin embargo, en algunos casos, la presencia en superficie de molinos, fragmentos
ceramicos, desechos liticos y restos Gseos, nos lleva a suponer un posible uso como
estructuras de habitacion. Por otra parte, en el interior de los afloramientos, la erosion de la
arenisca genero espacios de diversos tamafios cuyos accesos fueron cerrados mediante la
construcciéon de muros o por la acumulacion de rocas, configurando recintos que en
algunos casos superan los 200 m” (Figura 4).

Estimamos, desde un analisis morfologico, que estos espacios hayan podido
desempefiar funciones de corral. Como en el caso de los recintos mas pequefios, dentro de
estos potenciales corrales, pudimos observar en superficie fragmentos ceramicos, lascas y

restos Oseos. Respecto a la ceramica, los hallazgos mas frecuentes corresponden a
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variedades ordinarias o toscas, aunque también hemos registrado —en menor medida-
algunos fragmentos decorados que responden a diversos tipos ceramicos del periodo de
Desarrollos Regionales del Valle Calchaqui norte (v.gr. negro sobre rojo y negro sobre
ante) y la Quebrada del Toro (v.gr. engobe rojo pulido).

Figura 4- Muro entre afloramientos.

Por otra parte, el material recuperado en la excavacion del talud de uno de los
aleros con arte rupestre, Alero La Gruta, no mostr6 diferencias, en cuanto a variedad, con
lo observado en superficie. El area excavada comprendi6 4m”, alcanzando el nivel estéril a

los 30 cm de profundidad promedio (Figura 5).
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Figura 5- Alero La Gruta y delimitacion del espacio adyacente con muros de pirca seca.
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La matriz sedimentaria no reveld ninguna diferenciacion estratigrafica, natural ni
cultural, por lo que se tuvo que recurrir a extracciones artificiales en capas de 10 cm. Los
materiales arqueoldgicos obtenidos estan representados principalmente por ceramica,
restos 0seos y litico.

Respecto a los fragmentos ceramicos (n = 168), la muestra comprendié algunas
variedades de rosco, generalmente de mala coccion oxidante, tratamiento de la superficie
exterior alisada e interior a veces marleada; antiplastico grueso a mediano con
predominancia de cuarzo y algunos minerales micaceos (Figura 6a). Varios de estos
fragmentos parecen haber formado parte de recipientes expuestos al fuego, debido al hollin
adherido en la superficie de los mismos. Los unicos fragmentos que presentan un
tratamiento de superficie mas elaborado, responden al tipo definido como engobe rojo
pulido (Figura 6b). La superficie exterior presenta un engobe rojo fino y pulido, la coccidn
es oxidante, pasta compacta y antiplastico mediano a fino de cuarzo y minerales micéceos;
por su parte, la superficie interior esta alisada y presenta la misma tonalidad naranja de la
pasta. Esta ceramica de engobe rojo pulida, fue descripta en sitios agroalfareros tardios de
la Quebrada del Toro y quebradas subsidiarias -Pie de Pafio, Tastil, Morohuasi, La
Damiana, etc.- (Raffino 1972, Cigliano er al. 1973, De Feo y Ferraiuolo 2007, Vitry y
Soria 2007), y mencionada por De Marrais (2001) para sitios del mismo periodo en la
localidad de La Poma, distantes a unos 80 km y 60 km respectivamente, en linea recta

hacia el N-NO del Valle Encantado.

Figura 6- (a) Fagmentos cerdmicos de variedades toscas u ordinarias. (b) Fragmentos decorados del tipo
engobe rojo pulido.

El material 6seo se presenta muy fragmentado (n = 189), con tamafios pequefios
que en general no superan los 3cm de largo (Figura 7). El grado de conservacion es

variable y en algunos casos se presentan totalmente carbonizados. En excavacion solo
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pudimos obtener dos fragmentos identificables y dos huesos enteros. Los fragmentos
corresponderian a huesos largos y los huesos enteros comprenden una falange y un

astragalo. En principio, todos los casos pertenecerian a camélidos.

Y]
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Figura 7- Fragmentos dseos pequefios, caracteristico del registro arqueofaunistico general.

El material litico (n = 26), se compone principalmente de desechos de talla
(microlascas y lascas pequefias) y muy escasos artefactos formatizados (1 punta de flecha,
1 denticulado, 1 fragmento de percutor). En cuanto a la variedad de materias primas liticas
podemos decir, luego de una primera identificacion macroscopica, que en la muestra estan
representadas las siguientes: obsidiana, vulcanita, cuarcita, cuarzo, arenisca y metamorfita.
Respecto a la obsidiana, una muestra de los desechos de talla (PAT097), recuperada en la
capa 2 -25 a 30 cm de profundidad- de la cuadricula C6 (Figura 8), fue sometida a un

analisis de activacion neutronica (MURR)* para la identificacion de su fuente de origen.
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Figura 8 — Microlasca de obsidana analizada mediante activacion neutrénica.

*® La muestra fue analizada por ¢l Dr. Michael Glascock en el Laboratorio de Arqueometria del Research
Reactor Center, Universidad de Missouri-Columbia.
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De tal forma, se pudo determinar que la obsidiana procedia del yacimiento de Ona,
en el departamento Antofagasta de la Sierra, puna de Catamarca, a unos 170 km de

distancia en linea recta desde el Valle Encantado (Gréficos 1 y 2).
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Graficol- Procedencia de la muestra de obsidiana recuperada en Alero La Gruta, de acuerdo a la medicion de
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Gréfico 2- Procedencia de la muestra de obsidiana recuperada en Alero La Gruta, de acuerdo a la medicién
de elementos de irradiacion larga.

Entre los escasos artefactos formatizados registrados, destacamos la recuperacion
de una punta de proyectil de tamafio pequefio, pedunculo diferenciado (de bordes
convergentes rectos y base recta), limbo triangular, bordes dentados y aletas entrantes. La

misma se encuentra confeccionada en una variedad de vulcanita y por su reducido tamafio
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(<3cm) y bajo peso (0.9g), se trataria de una punta de flecha (Figura 9). Si bien este tipo de
puntas ya estd presente en el NOA desde finales del periodo Formativo Temprano
(posterior al 0 d.C.), su frecuencia aumenta considerablemente hacia el Agroalfarero

Tardio o Desarrollos Regionales (ca. 900 d.C. — 1430 d.C).
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Figura 9- Punta de flecha hallada en superficie en el drea excavada.

Como se puede apreciar, el contexto arqueolégico recuperado en Alero La Gruta,
ofrece diversas evidencias materiales que, por sus caracteristicas principales, se muestra
coherente con una ocupacion prehispanica del sitio; sin embargo, buscamos delimitar el
rango temporal de la ocupacion (u ocupaciones), fechando el techo y la base del depdsito.
Dos determinaciones radiocarbdnicas, obtenidas por AMS en el Arizona Accelerator Mass
Spectrometer Laboratory de la Universidad de Arizona, sobre fragmentos oseos de
camélidos provenientes de la capa superior e inferior del deposito, arrojaron los siguientes
fechados:

1- Fragmento de molar (Figura 10a), capa 0 — profundidad 5cm, cuadricula C5:

(AA83312) 224 +41 afios C'* AP, corr. 1726 d.C.

2- Fragmento de diafisis (Figura 10b), capa 2 — profundidad 25c¢m, cuadricula C6:

(AA83313) 187 +£40 afios C'* AP, corr. 1763 d.C.

a

Figura 10 — Materiales 6seos fechados, a) fragmentos de molar y b) diafisis.

160



Sin dudas, estos fechados resultaron sorpresivos ya que, tanto los materiales
recuperados como su contexto, nos indicaban una ubicacion temporal prehispanica tardia y
no posthispanica. La primera duda que nos surgiera al respecto, fue sobre la posibilidad de
algun tipo de contaminacion de los materiales, o proceso quimico, que haya derivado en un
rejuvenecimiento de la muestra, sin embargo, el informe del laboratorio no mencionaba
ninguna alteracién en el material que pueda haber modificado la confiabilidad del fechado
como, por ejemplo, la concentracion de colageno en los fragmentos o los valores
isotopicos de ol ek [de hecho, estos valores, -18,3 para el molar y -18,9 para la diafisis, se
muestran coincidentes con los valores esperados para camélidos con una dieta basada
principalmente en pasturas naturales (Aranibar et al. 2007)]. Por otra parte, la matriz
sedimentaria arenosa que contenia a los fragmentos, no mostraba procesos pedogenéticos
significativos (desarrollo de humus, horizonte A definido, etc.) o de bioturbacion (salvo
dos taneles posiblemente de algin tipo de roedor), que nos puedan hacer prever situaciones
de contaminacion. Asi también, al momento de su recuperacion, la superficie de los
fragmentos no presentaba precipitaciones quimicas ni actividad de microorganismos; su
almacenamiento estuvo libre de humedad hasta su envio al laboratorio, con lo cual se logrd
evitar, también, la proliferacion de hongos. Todo esto nos lleva a pensar que los fechados
pueden ser considerados confiables, ya que no hemos detectado accién de agentes
contaminantes. No obstante, el fragmento de diafisis, recuperado a mayor profundidad,
presenta una edad radiocarbdnica levemente menor que la del fragmento de molar,
recuperado en la capa superior, lo que nos hace suponer una posible migracion de este
fragmento por efecto de la accién de animales cavadores. Por lo tanto, interpretamos que
estos fechados se asocian a una ultima ocupacién vinculada, entre otras posibles
actividades, al consumo de alimentos.

Teniendo en cuenta la evidencia material, el contexto y las determinaciones
cronolégicas, creemos que el registro arqueoldgico de Alero La Gruta nos presenta dos
situaciones de ocupacion distintas: una prehispénica tardia, relacionada a la produccion de
las pinturas rupestres, la presencia de ceramica tardia, la punta litica y los desechos de

talla, y otra vinculada a reocupaciones eventuales posthispanicas.
6.4 Las representaciones rupestres

Como lo hemos venido mencionando, los erosionados afloramientos de areniscas

del fondo del valle han sido los sectores elegidos para la ejecucion de las representaciones
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rupestres. Sin embargo, atin ante una alta disponibilidad de soportes, pudimos observar una
tendencia constante en la elecciébn de pequefios aleros y oquedades naturales para la
realizacion de las mismas. Por otra parte, de los 10 sitios que presentan arte rupestre, 9 se
encuentran hacia el interior del afloramiento, en puntos que no se relacionan con areas
abiertas que puedan tener una circulacion libre o un facil acceso visual de las
representaciones. Esta situacion de visibilidad diferencial, abre la discusion sobre la
existencia de un arte rupestre publico y uno privado (Schaafsma 1985), lo cual va a cobrar
mayor relevancia a medida que vayamos avanzando sobre los contenidos del arte, sus
contextos de significacion y su rol en la construccion del paisaje.

La asignacion cronoldgica del arte rupestre ha sido realizada a partir del analisis
estilistico de las representaciones y su comparacion con secuencias estilisticas generadas
para el arte rupestre de otras regiones del NOA, especificamente, para Puna norte y Puna
sur. Estos esquemas cronologicos, usados por distintos investigadores para su aplicacion a
otros sitios del ambito punefio, quebradefio y vallisto (Hernandez Llosas y Podesta
1983/1985, Schobinger y Gradin 1985, Fernandez 2000, Lanza 2000, Herndndez Llosas
2001a y b, entre otros), permiten relacionar las representaciones del Valle Encantado con
el grupo estilistico C definido por Aschero (1979) para el sitio Inca Cueva 1, borde oriental
de la Puna jujefia, y con las modalidades estilisticas Confluencia y Derrumbes definidas
por el mismo autor para la micro-region de Antofagasta de la Sierra, Puna catamarquefia
(Aschero 1999). Es decir, la cronologia relativa del arte rupestre estudiado se podria
asignar a distintos momentos dentro del periodo Agroalfarero Tardio (ca. 900 d.C. a 1430
d.C.). Destacamos que, para la asignacion cronologica, la comparacion estilistica tuvo en
cuenta, principalmente, a las representaciones de camélidos y la figura humana. A partir
del 900 d.C., estos motivos particulares, adoptan cdnones y patrones® de representacion
sumamente estandarizados alcanzando una distribucion netamente macro-regional,
incluyendo las regiones quebradefias y vallistas del NOA, el area circumpunefia argentino-
chilena, hasta las cuencas Loa-Salado en el Norte Grande chileno (Aschero 2000, Martel y
Aschero 2007).

Hasta el momento hemos realizado una caracterizacion general del arte rupestre del

Valle Encantado. Sin embargo, a los fines de este capitulo, se seleccionaron dos sitios

1 Siguiendo la propuesta de Aschero (2000:26), canon designa “una norma que es seguida en la
representacion visual de figuras biomorfas y rasgos a ellas asociados por comparacion con un modelo real.
Implica elecciones en torno a como son representadas las distintas partes de un animal o una figura humana a
partir de un dngulo de observacion dado y en qué proporciones relativas tales partes son representadas. (...).
Los disefios seguidos para los contornos de las partes, su mayor o menor sintesis geométrica, dentro de cada
canon, configuran los que denominamos patrones™.
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particulares que -por la complejidad, variedad y cantidad de representaciones- nos
permiten disponer de numerosos elementos de andlisis para la contrastacion de nuestra

hipétesis sobre un uso bimodal pastoril/caravanero del valle.

6.4.1 Alero Las Caravanas

Este sitio se ubica en la parte sur de los afloramientos de arenisca, frente a un
espacio plano, de aproximadamente lha, el cual se encuentra circunscripto por altos
farallones de arenisca, quedando solo el lado sur totalmente abierto (figura 5, capitulo 3).
En la pared rocosa que limita el lado este del espacio mencionado, se halla Alero Las
Caravanas; el mismo se encuentra a 1,5m sobre el nivel actual del terreno y comprende una
oquedad natural de 4 m de ancho por 1,6 m de altura, con una profundidad maxima de Im
desde la linea de goteo (Figura 11). Estas caracteristicas del emplazamiento y la
morfologia del alero, permiten un facil acceso visual y fisico al mismo, lo cual lo

diferencia del resto de los sitios con arte rupestre presentes en el Valle Encantado.

Figura 11- Alero Las Caravanas. En la fotografia, el autor durante los trabajos
de registro y documentacion.

En su interior se pudo registrar la representacion de cinco motivos de caravana®> de
llamas, donde todas las representaciones fueron realizadas mediante la técnica de pintura.
Cada caravana, mas alld del nimero de animales que la conforma, presenta caracteristicas
propias que la distingue de las otras. Primero, cada caravana se represent6 a una altura
distinta en el soporte y alternando sus direcciones, es decir, algunas se representaron

orientadas hacia el norte y otras hacia el sur. En segundo lugar, las llamas que conforman

** Tomamos el concepto de motivo de caravana definido por Yacobaccio (1979).
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cada caravana fueron representadas con un mismo color (blanco o negro) o combinacién
de dos colores (negro con blanco o rojo con blanco), lo que determina una identidad
cromdtica para cada motivo de caravana. Por ultimo, las longitudes de las figuras de llamas
que conforman cada caravana, son similares entre si pero distintas de las figuras que
componen los otros motivos de caravanas (Figura 12). A continuacion describimos las

caracteristicas estilisticas de las mismas.

—J1 Al b (=] ~.'—f.",

.......... ?-i.g"'?‘v“} 20cm

Figura 12- Panel de Alero Las Caravanas.

La caravana 1, ubicada en el extremo izquierdo del panel, se compone de ocho
representaciones de llamas realizadas en pintura negra con tratamiento plano o de cuerpo
lleno. Cada figura presenta dos orejas, cola, dos patas (salvo una con tres patas), pechera
terminada en punta y una longitud promedio de 11cm. Como elemento significativo, la
presencia del bozal en todas ellas. Los bozales estan realizados con trazo lineal de color
marron rojizo y las llamas se vinculan unas a otras mediante la representacion de una soga
en pintura negra de trazo lineal, que va desde el bozal hasta el lomo o la grupa de la llama
que se ubica adelante. La caravana presenta orientacion hacia la izquierda, coincidiendo
con la direccion norte.

La caravana 2 se ubica en el centro del panel, sobre otros dos motivos de caravana,
y esta conformada por nueve llamas realizadas en pintura plana negra y blanca. Siete
presentan patas y cuerpo negro con cuello y cabeza blancos; las otras dos son negras con
parte del cuello y el hocico blancos. En todos los casos fueron representadas en perfil
izquierdo, dos orejas, dos patas, cola y vientres acuminados. La longitud promedio para
cada representacion es de 9cm.

La caravana 3, ubicada inmediatamente por debajo de la caravana 2, esta formada
por siete llamas blancas -con tratamiento de pintura plana- y presididas por una figura
antropomorfa del tipo uncu (sensu Aschero 2000:30-33), con posible representacion de
arma. La caravana se encuentra orientada hacia la derecha y las figuras que la componen
fueron representadas con dos patas, dos orejas y pechera. Las longitudes de las figuras de

llamas que la componen oscilan entre los 5 y 8 cm.

164



+

Si bien el estado de conservacion, tanto del soporte como el de las representaciones,
varia entre regular y malo, la mayoria de los motivos todavia se encuentran visibles. Sin
embargo, podemos decir que los diferentes agentes de deterioro han actuado de forma
diferencial sobre las distintas mezclas pigmentarias, tal como lo registramos en el caso de
la caravana 4, ubicada debajo de la anterior, de la cual solo se conservan las cabezas de las
llamas. Evidentemente las figuras que conformaban este motivo fueron réalizadas en dos
colores; blanco, para las cabezas y parte del cuello; y otro, para el cuerpo y las patas, el

~cual desaparecié por completo. La caravana se represent6 orientada hacia la derecha y
habria estado compuesta por seis llamas que, teniendo en cuenta 1a morfologia de la cabeza
y la iﬁdicacién de las dos orejas, podemos decir que éompartirian el mismo patréon de
disefio que las llamas de la caravana 1.

Por ultimo, la caravana 5, se ubica hacia el extremo derecho del panel y, a
diferencia de los otros motivos, las seis figuras que conforman esta caravana no fueron
ejecutadas siguiendo un eje horizontal sino un eje oblicuo, lo que da al motivo la
apariencia de un movimiento ascendente. Las llamas se representaron orientadas hacia la
derecha, utilizando pintura roja para patas, cuerpo y la parte posterior del cuello; y pintura
blanca para la cabeza y la parte anterior del cuello. La longitud promedio de las mismas es
de 6,5 cm.

Si bien cada motivo de caravana presenta caracteristicas graficas propias
(monocromia, bicromia, diferentes orientaciones, uso de distintos ejes de representacion,
distintas longitudes promedio para las figuras que las componen) o elementos particulares,
como los bozales de la caravana 1, el anlisis estilistico permite determinar numerosos
rasgos comunes al diseﬁo de todas las figuras de llamas que configuran cada motivo de
caravana:

- representacion del cuerpo en perfil estricto definido mediante la presencia de sélo una
extremidad delantera y otra trasera.

- cabeza en % de perfil a través de la representacion de las dos orejas.

- proporcion entre largo de cabeza-cuello y cuerpo, variable entre 1:1 y 3:4.

- representacion de patas levemente mas cortas respecto del modelo real, sin indicacion de
autopodio.

- disefios con tendencia a la sintesis formal pero conservando algunos rasgos naturalistas
(p.e. vientres acuminados o levemente convexos, grupas fedondeadas generalmente

sobrepasando la linea de la cruz).
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Tomando la clasificacion de Aschero (2000), para los canones y patrones de
representacion de la figura del camélido en el 4rea circumpunefia posterior al 900 d.C.,
podemos decir que el disefio de las llamas que componen los motivos de caravana
responden —en general- al canon H, sin embargo estas no se ajustan a un patrén
determinado ya que combinan elementos de los patrones H1 (indicacion de las dos orejas),
H2a (presencia de pecheras, vientres acuminados) y H2b (patas relativamente cortas,
cuerpos anchos). Por su parte, la preferencia de los contornos curvilineos para
determinadas partes como la grupa, vientre y la union cuello-lomo, alejan a estos disefios
de la geometrizacion rectilinea caracferistica del canon H y los acercan a un tipo de

representacion algo mas naturalista.

6.4.2 Alero La Gruta

Este sitio se encuentra a unos 200 m al norte de Alero Las Caravanas, hacia el
interior de los afloramientos de areniscas (Figura 13). En este sector la accidon erosiva
sobre la roca configuré un sistema de pasillos que comunican espacios de diversas
dimensiones y a diferentes alturas, lo cual dificulta la circulacién a través de los mismos.
Estas caracteristicas topograficas han llevado a que el trazado de las sendas actuales, que
permiten el transito de un extremo al otro del valle, siempre tienda a evitar el sector de los

afloramientos.

Figura 13 — Sitio Alero La Gruta.
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El sitio comprende una porcién de terreno més o menos plano, de unos 150 m?,
delimitado por bloques y farallones de arenisca donde las aberturas entre estos fueron
pircadas con el aparente fin de conﬁgufar un espacio cerrado. Sobre la cara este de un
bloque rocoso de gran tamafio, el cual delimita en parte este espacio, se emplaza Alero La
Gruta. Este abrigo natural comprende un alero de reducidas dimensiones (ancho: 3 m;
altura: 2,5 m; profundidad rhéxima desde linea de goteo: 1,20 m), cuyo fondo es el soporte

de las pinturas (Figura 14).

Figura 14 — Pinturas rupestres de Alero La Gruta.

El conjunto rupestre se compone de 258 representaciones: 248 figurativos y 10 no
figurativos (ver ficha de registro en Anexo II). Entre los figurativos prevalecen las
representaciones de camélidos y antropomorfos (figura humana + antropomorfos T), sobre
el resto de los motivos (Grafico 3). Respecto a los primeros, teniendo en cuenta las
caracteristicas de sus respectivos patrones de disefio y atributos ornamentales -lomos
rectos, proporciones corporales conservadas respecto del modelo original, pecheras, arreos,
etc.-, asumimos que en todos los casos la figura del camélido responde a la representacion
de llama. Estas se encuentran, por lo general, formando grupos donde algunas de las
figuras fueron representadas con sus crias en actitud de mamar; esta caracteristica nos
permite proponer la designacion de motivo de rebafio para referirnos a estas asociaciones
particulares que, en algunos casos, puede incluir un motivo antropomorfo connotando la

figura del pastor.
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Representaciones Alero La Gruta
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Grafico 3 — Distribuci6n por tipo de motivo.

Las representaciones antropomorfas, al igual que la de los camélidos, son muy
numerosas. Sin embargo, mientras las figuras de llamas han sido representadas siguiendo
un sélo canon de disefio (canon Ca-H, sensu Aschero 2000), las figuras humanas
registradas —siguiendo la clasificacién del autor citado- responden a dos canones
diferentes, el Hu-G y el Hu-Hi Al primero, canon G, corresponden-representaciones en %
perfil derecho o izquierdo de arqueros con faldellines, adornos cefalicos y tobilleras,
arqueros con adornos plumarios dorsales, personajes en actitud de caminar llevando cargas
en la espalda, figuras alineadas con adornos cefélicos semicirculares y antropomorfos
semisedentes con las piernas flexionadas. Las representaciones antropomorfas del canon H
responden al patron H5, tal como fueran definidas por Aschero (2000:52). Estas presentan
contornos en forma de T y pueden tener tratamiento de pintura plana monocroma, o
mostrar diferentes disefios internos en dos colores (dameros, bandas vertical/g:s y
horizontales, chevrones y puntos). La mayoria aparecefl portando algun tipo de arma
(¢lanza?) o baston largo, el cual cruza en forma oblicua desde el hombro hasta el lateral
opuesto. Algunos casos pueden presentar atributos antropomorfos como cabeza, rostro y
piernas, o gorros trapezoidales invertidos. Otros motivos registrados, pero con una muy
baja frecuencia, corresponden a distintos zoomorfos entre los cuales se encuentran
cérvidos, felinos, canidos y aves dé gran porte. Estas Gltimas, .siempre asociadés a una
figura humana con la que conforman una escena particular, la cual serd descripta mas
adelante. .

El andlisis estilistico del conjunto amplio del arte rupestre de Alero La Gruta,
como lo adelantdramos més arriba, no presenta indicadores que nos puedan sugerir alguna
diacronia en la ejecucion de las representaciones que responda a periodos distintos al

- Agroalfarero Tardio. Sin embargo, la consideraciéon de la variable color/tonalidad de las
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mezclas pigmentarias, permitié definir cuatro conjuntos tonales que estarian en relacion a
cuatro momentos de ejecucion, dentro del periodo mencionado. El orden cronolégico
relativo de los conjuntos tonales se plantea desde la constatacion de distintos elementos
que implican la anterioridad de la realizacion de una representacion respecto de otra; tales
elementos son: superposicion de motivos, reciclaje y diferencias de intensidad tonal de las
mezclas pigmentarias. A continuacion se presentan los distintos conjuntos tonales
determinando su posicion dentro de una serie cronoldgica relativa especifica para este sitio:

- Momento A, Conjunto tonal negro: Las representaciones de este conjunto
presentan conservacion diferencial de la intensidad tonal de la mezcla pigmentaria debida,
principalmente, a la distinta exposicion a los agentes naturales de deterioro. Predominan
los motivos de camélidos con dos patas representados de pie o echados con sus patas
cruzadas (Figura 15), conformando grupos (motivo de rebafio) o aislados, figuras
biomorfas y una escena donde dos camélidos enfrentados son sujetados por un
antropomorfo ubicado entre ambos. Por ultimo, un conjunto de tres antropomorfos T
alineados y otro més aislado, que por el grado de deterioro no pudimos constatar

indicacion de cabeza y extremidades.

Figura 15- Camélidos y figuras humanas, conjunto tonal negro.

- Momento B, Conjunto tonal blanco y negro: Este conjunto es el que se presenta en
mayor proporcién y estd compuesto por representaciones de camélidos de dos patas
(Figura 16), figuras de arqueros con tobilleras, adoros cefalicos y faldellin (Figura 17), y
antropomorfos T con disefios geométricos internos (Figura 18a). Estos ultimos pueden

aparecer en alineaciones verticales u horizontales y, en algunos casos, no presentan
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indicacion cefalica o extremidades. Sin embargo, en todas las figuras se pudo registrar la
presencia de un arma o baston largo que cruza al motivo en forma oblicua. Otras figuras
antropomorfas, en cuanto a canon de disefio, se presentan en % de perfil con piernas

semiflexionadas en actitud de caminar, portando cargas sobre la espalda y exhibiendo

algun tipo de tocado o turbante (Figura 18b).

Detalle
Figura 17- Escena de enfrentamiento, entre arqueros y antropomorfos T del momento B.

Las figuras zoomorfas corresponden felinos (Figura 18¢) y aves de gran porte que,
por las caracteristicas de disefio y los atributos resaltados mediante el uso de la bicromia,
corresponderian a la representacion de condores. Cabe destacar que cada uno de los dos
condores registrados se encuentran componiendo una escena singular, donde el ave se halla
atada de una pata a una estaca y, frente a ella, una figura humana en posicion semisedente
con las piernas flexionadas y brazos extendidos, la cual sostiene un objeto circular que lo

ofrenda al condor. Esta escena fue denominada como el ofertorio (Figura 16), y ademas de
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las dos registradas en este conjunto tonal, otras dos fueron registradas en el momento C,

correspondiente al conjunto tonal blanco (Martel 2006a).

5cm Scm

M d

Figura 18- (a) Conjunto de antropomorfos T mostrando variabilidad de disefios internos. (b) Figuras humanas
en actitud de marcha. (c) Felinos. (d) Escena de enfrentamiento. Obsérvese la alta variabilidad de
representacion dentro de un conjunto tonal.

El momento B presenta dos grandes temas. Uno de ellos muestra la asociacién de -
las escenas del ofertorio con las representaciones de rebafios de llamas, como elementos
interdependientes de una escena mayor. El otro tema, el cual afecta a la mayor parte de las
figuras antropomorfas, alude a la idea de conflicto bélico a través de la representacion de
una compleja escena de lucha (Figura 17), en al cual es factible la identificacién de —al
menos- dos bandos claramente diferenciados. Por un lado, dos filas de antropomorfos T
alineados verticalmente se intercalan con tres filas de arqueros, donde estos ultimos
apuntan sus flechas hacia los primeros. A la derecha de la escena descripta, un arquero con
carcaj se halla flechando, directamente, a un antropomorfo T armado (Figura 18d). La
accion se completa con filas de arqueros y antropomorfos T, ubicados a distintas alturas

dentro del panel pero proximos a la escena del enfrentamiento mayor.
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- Momento C, Conjunto tonal blanco: Comprende representaciones de llamas de
dos patas con y sin pecheras -o enflorados-, los que pueden aparecer alineados o
componiendo un motivo de rebafio (Figura 19). En este ultimo caso, también se asocia a
una de las dos escenas de ofertorio, registradas para este momento. A diferencia del
momento anterior, el patron de disefio de los camélidos se torna mas esquematico; sin
embargo, algunas representaciones anteriores de llamas bicolores fueron recicladas
repintandolas de blanco. Las otras representaciones responden a antropomorfos T donde

algunos presentan armas.
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Figura 20- Escena del ofertorio asociada a motivo de rebafio. Se observa la superposicion de dos
antropomorfos T del momento D, correspondiente al conjunto tonal rojo.

Por su parte, como ya lo adelantaramos, en este conjunto tonal también se integran
las otras dos escenas con condores. Comparativamente, podemos decir que las cuatro

escenas del ofertorio son iguales en cuanto a los elementos que las componen, es decir, una
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figura antropomorfa que ofrenda -o acerca- un objeto circular a un ave de gran porte que
presenta una de sus patas atada a una estaca. Por otro lado, al igual que las escenas en
blanco y negro, solo una de ellas se encuentra asociada a un motivo de rebafio (Figura 20).
Respecto a las diferencias, podemos decir que estas se registran en el plano formal y en la
presencia/ausencia de determinados atributos y elementos que, mas adelante, seran
descriptos y discutidos con mayor detalle.

- Momento D, Conjunto tonal rojo: Aparecen superpuestos a los del conjunto
anterior (p.e. dos antropomorfos T superpuestos a un motivo de rebafio asociado a una de
las escenas de ofertorio del conjunto tonal blanco, figura 20) y como trazos completos que
refuerzan el contorno de motivos en blanco (p.e. antropomorfos T blancos con delineacién

del contorno en rojo, figura 21).
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Figura 21- Antropomorfos T del conjunto tonal blanco, reciclados mediante delineado de contorno y
repintado de las cabezas en rojo. Debido al mal estado de conservacion, el brillo, contraste e intensidad de los
colores originales fueron modificados para lograr resaltar los detalles mencionados.

En menor escala, las representaciones en rojo se dan combinadas con negro y
blanco. Se realizaron también motivos de antropomorfos T; motivos antropomorfos
pequefios -con y sin tocado- de cuerpos alongados, que en algunos casos aparecen en
actitud de disparar un arco con flecha. En el caso de estas figuras pequefias, siempre
pintadas en rojo y cuyas longitudes oscilan entre 6 y 8 cm, podemos decir que responden a
un canon de disefio diferente a los que se presentan en los conjuntos tonales anteriores. Por
ultimo, cabe destacar que en este conjunto tonal no registramos representaciones de
camélidos.

Este nuevo canon para la representacion de la figura humana, al que
denominaremos Hu-I siguiendo el criterio de clasificacion de Aschero (2000), cuenta con

dos patrones de disefio distintos, a saber:
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Patron 11, responde a representaciones de torso alongado con piernas y brazos
cortos. Presentan cabeza sin cuello, de color negro y un ancho que no supera el ancho del
torso. Aparecen portando arco y flecha y, en algunos casos, llevan adorno cefélico y
tobilleras en color blanco (Figura 22a).

Patron 12, se caracterizan por un torso alongado eliptico con piernas y adorno
cefalico separados del torso. Es probable que la separacién observada entre el torso y las
extremidades responda a que los probables nexos graficos vinculantes —falda y cabeza-
hayan sido realizados con una mezcla pigmentaria que no se conservo. En algunos casos

estas figuras se representaron ataviadas con emplumadura dorsal (Figura 22b).
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Figura 22- Figuras humanas, conjunto tonal rojo.

6.5 Uso del espacio plastico en Alero La Gruta
La determinacion de los conjuntos tonales y su orden de ejecucion, nos permiti6
acceder a otro aspecto sumamente importante, el uso del espacio plastico, a partir del cual
es posible inferir las diversas actitudes de los diferentes ejecutores, frente a los
condicionamientos o libertades que las representaciones preexistentes les imponian. De
esta forma, teniendo en cuenta la informacion que ofrecian que los distintos elementos que
indicaban la diacronia de los sucesivos eventos de ejecucion, pudimos reconstruir
graficamente —siguiendo un criterio acumulativo- la forma en que ese panel se fue
configurando. Para tal fin, la distribucion de motivos y escenas, fue hecha a partir de las
coordenadas de relevamiento y el area de representacion del motivo y/o escena.
Partimos del Momento A, que involucra la ejecucion de las representaciones

del conjunto tonal negro. Al no haber constatado la presencia de representaciones
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anteriores, suponemos que toda la superficie del soporte se hallaba disponible para la
ejecucion de las pinturas; sin embargo, como puede verse en la figura 23, hay una eleccion
particular de los sectores disponibles, donde la tendencia es la utilizacion de los laterales
pero reservando el centro del panel para una Unica representacion correspondiente a un
antropomorfo T (recuadro 31). También se puede plantear un uso discrecional del soporte
para la ejecucion de determinados tipos de motivos: todas las figuras de camélidos y otros
3 antropomorfos T, se hallan sobre el lateral izquierdo; mientras que, sobre el lateral
derecho, se encuentra un conjunto de figuras biomorfas alineadas horizontalmente, con sus
extremidades extendidas y apéndice central inferior a modo de cola larga, y un conjunto de

antropomorfos alineados verticalmente portando posibles arcos.
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Figura 23- Distribucion de las representaciones del conjunto tonal negro.

En el momento B, conjunto tonal negro y blanco, las representaciones se
distribuyen —principalmente- en la parte central superior, inferior izquierda e inferior
centro-derecha, ocupando parte de los espacios libres disponibles en el soporte, sin
registrar superposiciones sobre las representaciones anteriores (Figura 24). En este caso, la
distribucion en el soporte por tipo de motivo también presenta tendencias particulares. Los
camélidos, antropomofos T y otras figuras humanas se ubican en los sectores izquierdo y
central del panel, salvo el sector derecho donde solo se observa un conjunto de

antropomorfos T, las escenas de enfrentamiento/batalla entre antropomorfos T y arqueros,



un motivo geométrico y de felinos. Las escenas del ofertorio, se emplazan en el sector

centro superior del panel (recuadros 34 y 27).
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Figura 24- Distribucién de las representaciones del conjunto tonal blanco y negro.

Las representaciones del momento C, presentan las mismas pautas de uso
del espacio que el momento anterior. No se ejecutaron motivos sobre otros preexistentes, y
se aprovecharon los sectores vacios (Figura 25). Si bien, en este caso, no podemos plantear
alguna tendencia particular entre tipo de motivo y sector del panel, si vemos que las
escenas del ofertorio se ubican también hacia el centro del panel pero en la mitad inferior
(recuadros 16 y 43), estableciendo una curiosa relacion estructural con las escenas del
ofertorio del momento anterior, donde las escenas asociadas a motivo de rebafio (recuadros
34 y 16) se ejecutaron arriba y abajo del eje central del panel y, las escenas simples
(recuadros 27 y 43) se emplazan a la izquierda y derecha de las anteriores.

Por ultimo, el momento D, conjunto tonal rojo, presenta caracteristicas muy
distintas en cuanto al uso del espacio plastico, técnica de ejecucion y disefio de los motivos
(Figura 26). En su mayoria, las representaciones de este momento se superponen a las
anteriores o aparecen en situacion de mantenimiento/reciclaje —mediante delineado de
contornos- en motivos del conjunto tonal blanco y blanco y negro (ver figuras 20 y 21). Es
significativo que las manifestaciones de este momento, apelen sélo a la figura humana, ya
sea mediante su representacion con un canon de disefio propio o a través del reciclado de

antropomorfos T de los momentos anteriores (recuadros 35, 36 y 37).
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Figura 26- Distribucion de las representaciones del conjunto tonal rojo.

También es importante destacar que los ejecutores de las representaciones del
conjunto tonal rojo, reproducen motivos de antropomorfos T, con un patrén diferente al del
resto, pintdndolos directamente sobre una de las escenas del ofertorio (recuadros 17 y 18)
Y, un tercer caso, donde un antropomorfo T de contorno lineal rojo y cuerpo vacio se

superpone a dos posibles figuras de camélidos blancos.
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El anélisis del uso del espacio plastico a través del tiempo nos permite plantear que,
en los tres primeros momentos (A, B y C), existio por parte de sus distintos ejecutores una
actitud de respeto -0 reconocimiento- hacia las representaciones preexistentes. Esto es
evidente en el aprovechamiento de los espacios libres del panel y la ausencia de
superposiciones entre los motivos de cada momento. Esto nos lleva a pensar que la
informacién contenida en las representaciones precedentes, era comprendida y compartida
por los sucesivos autores, integrandola a sus propios discurso. Tal situacion cambia
radicalmente en el momento D, conjunto tonal rojo, donde las superposiciones y el
repintado de motivos con alto contenido simbélico —p.e. los antropomorfos T y las escenas
del ofertorio- nos muestra que la relacion establecida entre sus ejecutores y el discurso que
ofrecian las representaciones preexistentes, estuvo caracterizada por el rechazo y la
resignificacion, lo cual interpretamos como un caso de imposicion iconografica (Martel y

Aschero 2007).

6.6 Sincronia, diacronia y continuidad tematica en el arte rupestre

Del analisis realizado en el acépite anterior, creemos necesario retomar y
explayarnos un poco mas sobre tres particularidades del arte rupestre del Valle Encantado,
las cuales permitirdn comprender mejor algunos aspectos vinculados a los contextos de
produccién del mismo.

En primer lugar, el carcter sincronico del arte rupestre no refiere a simultaneidad
de ejecucion, sino que a partir de los andlisis estilisticos pudimos determinar un mismo
lapso temporal para la produccion del conjunto rupestre general, el cual se extenderia
desde ca. 900 d.C. a 1430 d.C., correspondiéndose con el periodo de Desarrollos
Regionales o Tardio. En segundo término, que la diacronia en la ejecucién de las
representaciones se da en relacion a distintos momentos dentro del lapso mencionado. Este
argumento, sustentado desde la identificacion de distintos conjuntos tonales y el registro de
superposicién de motivos, donde las diferencias de éstos se dan a nivel de patrones y no de
canones de disefio (salvo en el conjunto tonal rojo), nos permite plantear una ocupacion del
valle por parte grupos que, en el intervalo considerado, habrian conservado las mismas
estrategias de comunicacion visual y compartido el mismo repertorio iconografico, o gran
parte de él.

Por tltimo, e intimamente relacionado con los aspectos diacronicos del arte rupestre
del Valle Encantado, destacamos la continuidad de temas representados. El tema “se basa

en la existencia de ciertas asociaciones espaciales de motivos (en términos de clase y no
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necesariamente de tipos) que ocurren en distintos sectores del soporte de un sitio o bien en
distintos sitios de un drea de investigacion. El tema (Gradin 1978) hace alusion
especificamente a estas asociaciones recurrentes, discriminables en distintos espacios.
Pero estas asociaciones pueden ocurrir entre motivos originalmente asociados dentro de
un mismo conjunto tonal, o bien, entre motivos posteriormente asociados -por proximidad
espacial o superposicion- a conjuntos preexistentes” (Aschero 1997:23).

De acuerdo a los registros de los sitios analizados, motivos como los de caravana,
de rebafio y los conjuntos de antropomorfos T, y escenas como la del ofertorio y los
enfrentamientos entre arqueros y antropomorfos T, conforman temas recurrentes no sélo
por la frecuencia con la que aparecen, sino también porque se asocian a los diferentes
momentos de ejecucion planteados. A su vez, podemos decir que hubo una marcada
intencion de segregar los éspacios para la representacion de determinados temas; mientras
Alero Las Caravanas concentra las representaciones de caravanas, Alero La Gruta presenta

el resto de los temas mencionados.

6.7 Contextos de produccion del arte rupestre

Para definir el contexto de produccion del arte rupestré, debemos asumir que tal
materialidad comprende “(...) um potencial producto de una determinada prdctica
socioecondmica, inscripto en el medio cultural y natural en que las actividades que las
sustentan se ejercen" (Aschero 2000:17). En este sentido, la relacién entre registro
arqueoldgico, emplazamiento de los sitios y disponibilidad de los recursos en el Valle
Encantado, nos brinda —al menos- dos situaciones contextuales para la produccion de arte
rupestre, donde la existencia de una no excluye a la otra.

En primer lugar, todas las estructuras registradas hasta el momento presentan las
mismas caracteristicas; muros de pirca seca adosados a los afloramientos, los cuales
configuran pequefios recintos donde el material arqueolégico en superficie pareceria
responder a actividades de preparacion y consumo dé alimentos (implementos de
molienda, fragmentos ceramicos con hollin, res:cos 6seos muy fragmentados y, en algunos
casos, carbonizados), como asi también al mantenimiento de equipo (microlascas, lascas
pequefias, percutores, puntas de flecha con apices fracturados). Por su parte, estos recintos
pequefios pueden encontrarse asociados directamente, o proximos, a los recintos mayores
(¢(corrales?) que fueron construidos aprovechando la morfologia natural de los
afloramientos. Ahora bien, si énalizamos la evidencia registrada, teniendo en cuenta la

informacién arqueoldgica y etnografica disponible sobre las estrategias de ocupacién y uso
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del espacio por parte de grupos pastoriles andinos, podemos asociar estos sitios con
puestos de pastoreo, cuya instalacion -favorecida por una buena oferta de abrigos naturales,
lefia y agua-, permitié el aprovechamiento de los recursos forrajeros del Valle Encantado y
quebradas aledaiias (Escoipe, Rumiarco, La Queseria, Maray, etc.).

La segunda situacion contextual refiere a la practica del caravaneo, pero paré su
justificacion sera necesario realizar algunas consideraciones previas. En principio, el
registro arqueoldgico del Valle Encantado presenta diversas evidencias sobre interaccion
social de media y larga distancia, por ejemplo, ceramica asignable a estilos tardios presente
en diferentes sitios del Valle Calchaqui norte (30 km), La Poma (60 km) y Quebrada del
Toro (80 km), como asi también la obsidiana de Ona (170 km). Por su parte, la mencion en
documentos histéricos de un camino de los diaguitas que desciende por la Quebrada de
Escoipe, confirma la existencia de una ruta de interaccion entre dos areas de evidente
complementariedad ecoldgica, el Valle Calchaqui norte y el Valle de Lerma, donde los
sitios considerados en este trabajo se hallan asociados directamente al paso de montafia
mas importante y transitable en ese sector de la sierra (paso Piedra de Molino). Sabemos,
sin embargo, que evidencia de interaccién no es sinéonimo de evidencia de caravaneo, pero
también somos conscientes que el caravaneo se constituyé, ya desde momentos formativos,
en un mecanismo esencial en la consecucién de las interacciones sociales, ya sea para la
distribucion de excedentes de las producciones locales o para el intercambio de distintos
bienes, tecnologias e ideas (Nufiez 1976, 1985; Nuifiez y Dillehay 1995, Aschero 2000,
Briones et al. 2005, Septlveda et al. 2005, entre otros). Pensamos, entonces, que parte de
las evidencias de interaccion registradas en el Valle Encantado, responderia al desarrollo
de practicas caravaneras. Por otra parte, estas evidencias se dan en el marco de un espacio
con caracteristicaé geograficas y ambientales adecuadas para la instalacién/realizacion de
Jaranas de ocupacion prolongada, tal como fueran definidas por Nielsen (1997b). Esto es,
un lugar que se destaca por una buena oferta de pastos, agua, lefia y reparos (aleros y
puestos pastoriles), y ubicado en un punto elevado en el limite entre dos zonas ambientales
distintas, alejado de areas pobladas con las que puedan haber entrado en conflicto por el
uso ocasional -o recurrente- de los pastizales.

Reconocemos que el registro arqueologico presenta zonas grises en cuanto a la
identificacion de un contexto pastoril y otro caravanero; principalmente, cuando todo el
material considerado como evidencia de interacciones fue recuperado en el interior de las
estructuras a las que hemos atribuido un potencial uso como puestos de pastoreo. Sin

embargo, tal como se sefiala en diversos estudios (Nielsen 1997b y 2003, Berenguer 2004a,
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entre otros) esta ambigiiedad del registro arqueolégico es esperable en aquellos sitios
pastoriles (generalmente, los puestos de pastoreo) que puedan haber sido utilizados como
refugio temporal de viajeros y/o caravaneros. Asi, el resultado de tales superpociones

puede resultar en la modificacion de los contextos arqueoldgicos originales.

6.8 Contextos de significacién del arte rupestre

Una vez planteados los posibles contextos socioecondmicos en los que se habria
dado la produccion del arte rupestre en el Valle Encantado, debemos preguntarnos en el
marco de qué practicas pastoriles y caravaneras, se dieron las motivaciones que llevaron a
esos grupos a plasmar en la roca una buena parte de su cosmovision; nos referiremos,
entonces, al contexto de significacion del arte rupestre. Este concepto definido por
Aschero a finales de los 80 (Aschero 1988), implica la consideracién de “los referentes
objetivos o imaginarios externos que pudieran haber sido seleccionados para ejecutar o
reproducir en determinada produccion rupestre, mds toda informacion disponible de
Juentes arqueoldgicas, etnohistoricas o histéricas acerca de los posibles significados de un
conjunto de representaciones o de ciertos motivos del conjunto” (Aschero 2006: 132).

En este sentido y en relacion a los objetivos de nuestra investigacion, tomaremos
como base de analisis tres de los cinco temas rupestres identificados en el Valle Encantado,
constituidos por las representaciones de caravanas, rebafios y las escenas del ofertorio.
Cabe mencionar que los otros dos temas, conformados por las alineaciones de
antropomorfos T y las escenas de enfrentamiento entre arqueros y antropomorfos T, no
formaran parte de nuestro andlisis en este capitulo, ya que consideramos que tales
representaciones responderian a contextos de significacion que excederian la problematica
pastoril/caravanera, asocidandose a situaciones de conflicto social cuyo analisis sera
retomado en la discusi6n final de la investigacion. Con esto no queremos decir que ‘otros’
hayan sido los autores, es mas, el andlisis estilistico muestra exactamente lo contrario, al
menos, para los momentos A, By C de la serie. Sin embargo, el momento D, presenta
diferencias estilisticas sustanciales que hacen suponer la autoria de grupos ajenos al Valle

Encantado o, por 1o menos, con una filiacion cultural distinta.

6.8.1 La ritualidad pastoril/caravanera en la perspectiva etnogrdfica
Diversos estudios etnograficos y antropoldgicos realizados sobre comunidades
agropastoriles, en ¢l ambito de los Andes centro meridional, han destacado la directa

relacion entre actividades productivas y précticas rituales (Nielsen 1997b, Arnold ef al.
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1998, Lecoq y Fidel 2000, Murguia Sanchez 2000, Fink 2001, Dransart 2002, entre otros).
Esta caracteristica andina, donde toda actividad productiva estd acompafiada de sus
respectivos rituales de produccion, ha sido definida con el nombre de tecnologia simbélica
(van den Berg 1989, en van Kessel 1989). Es decir, una tecnologia bidimensional que
comprende no sélé los aspectos econdmico-técnico-empiricos de la practica, sino también
los aspectos €tico-simbolico-religiosos asociados a la misma (van Kessel y Llanque Chana
2004). Teniendo en cuenta estas premisas, asumimos que el arte rupestre del Valle
Encantado, habria comprendido la expresion material de algunas de las practicas rituales
vinculadas a la dimensién simbdlica del pastoreo/caravaneo. De esta forma, y
considerando los temas rupestres definidos, nuestro interés se dirigié hacia el rol que,
entidades como el rebafio, el condor y las llamas cargueras, desempefian en el imagi'nario
de los pastores actuales; como asi también, de qué forma éstas son representadas en las
ceremonias donde toman parte.

Enitre las diversas ceremonias y rituales pastoriles descriptos para el area andina
centro meridional, el rito del marcaje o sefialakuy (Lecoq y Fidel 2000) y la fiesta del
empadre o jila jikxata (van Kessel y Llanque Chana 2004), pueden ser considérados como
los més importantes en el ciclo productivo/ritual ganadero. Si bien ambos persiguen el
mismo objetivo simbdlico-religioso, que implica el restablecimiento del didlogo con las
divinidades y espiritus tutelares para lograr la revitalizacion de la energia reproductiva de
los animales, la proteccion del ganado, la abundancia de los recursos (pastos y agua) y el

bienestar del pastor y su familia; el objetivo empirico-econémico es, en gran parte,

diferente. Mientras en el sefialakuy se realizan el recuento, identificacién, sanidad y -

planeamiento del manejo zootécnico del rebafio mediante la clasificacién por sexo y edad
reproductiva de los animales, en el jila jikxata, el fin principal es el apareamiento de los
mismos, aunque también pueden realizarse practicas veterinarias.

~ Ambos rituales se.realizan entre los meses de Diciembre y Enero, y pueden tener
una duracion de 3 a 4 dias. La participacion en los mismos —como en la mayoria de las
ceremonias pastoriles- tiene un caracter netamente familiar, pudiénd;)se llevar a cabo de
forma unifamiliar o en forma conjunta con otras familias que guarden algin grado de
parentesco. Por su parté, al tratarse de rituales que tienen como destinatario final al rebafio,
estos presehtan muchos puntos comunes, tanto en sus aspectos histriénicos como en el de -
las divinidades y seres sobrenaturales invocados, sin olvidar que los escenarios donde se

desarrollan ambas ceremonias son los mismos.
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De estos multiples elementos comunes, nos interesa destacar los siguientes: la
kancha o corral, como espacio sagrado y escenario principal; las illas, representacion de la
fuerza vital del rebafio; y por ultimo, las llawllas, protectores del rebafio.

La kancha, el corral antiguo, se encuentra alejado de la casa del pastor, emplazado
en una quebrada o cerro identificado con el achachila (espiritu del antepasado) del lugar.
Este corral, donde se lleva a cabo el cruzamiento y el marcaje de los animales, es
considerado como un ente con vida, por lq cual recibe numerosas ofrendas con el fin de
que sea benigno para la fertilidad y reproduccion del ganado. Ademas, en la kancha se
halla la mesa ritual del pastor; por lo tanto, este espacio identificado con la labor cotidiana
del pastor, es singulaﬁzado mediante el desarrollo del ritual, otorgandole asi cualidades
netamente sagradas.

Las illas comprendeﬁ piedras naturales -o talladas- que simbolizan a la llama
macho, la hembra y sus cr1as Estas, juntas, representan la fuerza vital del ganado —enga- y
son las receptoras de diversas rogativas a través de sahumerios, adornos y comidas rituales.
Una de las caracteristicas del enga es que su poder no es permanente, y puede disminuir o
incluso desaparecer a lo largo del afio, motivo por el cual los pastores deben revitalizarlos
durante ceremonias anuales. Las illas tienen su ubicacién en algiin punto cercano a la
kancha, desde donde pueden vigilar y proteger a su rebafio; a su vez, illas mas pequefias se
colocan dentro de las bolsas que acompafian las ofréndas mayores en la mesa ritual. Este
‘doble litico’ del rebafio y poseedor de su energia, es heredado de generacién en
generacion dentro de la familia del pastor.

Por ultimo, las llawllas, espiritus protectores del rebafio, también son invocados,
sahumados y honrados, mediante cantos y bailes, con el fin de revitalizarlos. Las llanlas
se identifican en la figura de diversos animales silvestres, como por ejemplo, el titi (gato
andino), el puma y el chullumpi (macé plateado), ave tipica de las lagunas andinas. Si bien
la presencia del felino es considerada dafiina, “la relacion felino-camélido, tiene la
connotacion de guardidn del ganado contra los zorros, condores y otros” (van Kessel y |
Llanque Chana 2004:53). Nos interesa destacar que, segun la regién o comunidad que se
trate, la figura del condor puede ser considerada también como un espiritu protector y
aparecer en el ritual representado en confites de azlicar o invocado directamente junto a
otras deidades (Lecoq y Fidel 2000 y Murguia Sanchez 2000).

En el plano cosmolégico agropastoril andino, pudimos comprobar que el condor es
un ser que esta presente en muchas instancias de la vida espiritual de estas comunidades, y

no se asocia estrictamente a alguna de ellas de manera particular. Esta ave es el actor

183



principal en numerosos cuentos y leyendas, como en los que tratan sobre el origen de los
productos agricolas, la construccion de la casa, los matrimonios, etc. Es uno de los
espiritus tutelares del hogar y hasta adopta la forma humana en algunos cuentos aymaras
que explican las jerarquias sociales y estructuras familiares. A su vez, su existencia es
relacionada siempre con los cerros y mdntaﬁas maés altas (mallkus), por lo que en algunas
comunidades andinas bolivianas (p.e. Avaroa, Charcas y Omasuyos) se le da el nombre de
mallku kuntur -condor jefe, en aymara- alcanzando el rango de deidad relacionada con el
reino del aire. Se lo asocia a todo lo relacionado con la produccion y reproduccion de los
productos alimenticios, y es considerado también como el hermano del llamo carguero
(Amold et al. 1998).

Respecto a los ritos caravaneros, estos son efectuados desde el momento previo al
inicio de:l viaje y durante el mismo, en diversos sitios vinculados a los lugares de pernocte
y en los puntos que 'impliéan el fin de una etapa del viaje y el comienzo de otra —p.e. abras .
y cumbres-. Sin embargo, de las ceremonias y rituales descriptos por Nielsen (1‘997-1998),
realizados por los caravaneros de Sud Lipez (Bolivia), el kowako mayor es el que presenta
los elementos de andlisis mas significativos en funcion del objetivo de nuestra
investigacion. ,
| Siguiendo a Nielsen '(op. cit. y 1997b), la realizacién de esta ceremonia, por su
complejidad, precisaria ciertos requisitos de tiempo y espacio. En el caso registrado por el
autor, el kowako mayor tuvo lugar cuando se alcanzd el punto medio del recorrido,
coincidiendo con una jarana de ocupacioén prolongada. Por su parte, el sitio donde se oficié
el ritual se encontraba en una cumbre cercana a la jarana y presentaba los elementos
necesarios para su desarrollo: “parapeto para proteger a los participantes durante la
ceremonia, mesas de piedrd (-..), un grupo de lajas con formas que recuerdan la silueta de
la llama (una caravana en “miniatura”), un fogon y varias hileras de piedras de hasta un
metro de alto y varios metros de longitud que representan los “deseos” del arriero en el
vigje” (Nielsen 1997b:354). Cabe destacar que entre los objetos rituales que despliega el
caravanero sobre la mesa ritual también se encuentran la illas, representando también la
energia de los animales. Durante la ceremonia se invoca a los mallkus, espiritus de las
montafias, para que‘ protejan a los animales, a los arrieros y para que el intercambio sea
beneficioso. A su vez, los dobles rituales de las llamas (illas) y la caravana (hilera de lajas
con forma de llama) son ofrendadas con sahumerios y adornadas con flores de lana.

Resulta sumamente interesante las diferencias registradas entre los escenarios

rituales vinculados a la prictica pastoril y al caravaneo. Mientras para los primeros el
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espacio sagrado principal corresponde al corral, para el caravanero el sitio ritual se asocia
mas con una orientacion cardinal (Este) y vinculado a un espacio abierto, preferentemente
con acceso visual a las elevaciones mas Iirominentes, los mallkus, quienes seran los
destinatarios de sus ruegos y ofrendas. Por otra parte, el corral del pastor tiene una
connotacion social restringida a la familia, mientras que el éspacio ritual del caravanero es
abierto y compartido; tal caracteristica se hacg explicita en el siguiente caso: “Los arrieros
que tuvimos oportunidad de acompaiiar hasta el valle de Tarija en 1995 recorrian aquella
ruta por primera vez. Aun asi, al arribar a la jarana de Yuraj Cruz (...) donde debian
descansar y realizar sus “costumbres”, no dudaron en buscar los altares en las colinas
circundantes” (Nielsen 1997b:354).

La evidencia etnogréafica considerada plantea ciertas regularidades en cuanto al
desarrollo de los rituales pastoriles y caravaneros. Tales regularidades, que involucran a la
seleccion de los espacios sagrados, los elementos que toman parte en la ejecucion de los
ritos y a las formas en que tales elementos son materializados, seran confrontadas con el
registro rupestre del Valle Encantado con el fin de discriminar las asociaciones causales de

las relaciones aleatorias entre los diversos elementos que lo componen.

6.9 Hacia una interpretacién del arte rupestre del Valle Encantado. Los temas y sus
alcances interpretativos |

Como ya se ha visto, el concepto de tema (sensu Aschero 1997) en el estudio de las
representaciones rupestres, comprende una herramienta operativa que facilita la
identificacién y clasificacion de determinadas asociaciones de motivos, en una perspectiva
temporo-espacial. Sin embargo, el fema, tal como fuera definido por Donnan (1975), nos
permite trascender el limite analitico clasificatorio y disponer, de esta forma, de un
instrumento fundamental en el proceso interpretativo de cualquier representacion pléstica.

La propuesta temdtica de Donnan postula que “... el tema, en su definicion, es el
patron de referencia para la composicion de una escena compleja, y como tal, la
representa en su version mds amplia posible. El tema cumpliria de este modo el papel del
modelo listo para reproducirlo. Los artesanos podian optar por hacerlo fielmente y en
toda extension, o adaptar el tema-modelo a soportes materiales y técnicas utilizadas, lo -
que eventualmente implicaria un recorte o el énfasis en algunos detalles en desmedro de
otros... Se puede infgrir de esta propuesta que el tema constituiria una unidad cerrada de
narracion, el episodio de alguna historia sagrada o la descripcion del rito culminante de

una fiesta. Los gestos y los atributos de los persongjes, los lugares que ocupan, estarian
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definidos por la tradicion oral (mito) o ritual. Para un observador de la épocd, la
figuracion completa daria cuenta inmediata del tema referente, mientras que la
representacion fragmentaria o parcial lo haria a través de la mediacion convencional del
tema figurativo, presente tanto en la mente del artista, como del usuario del objeto —
portador de la imagen” (Makowski Hanula 2001:176).

En este sentido, podemos decir que existe una ldgica narrativa explicita y particular
para los sitios de Valle Encantado. Las sucesivas representaciones de caravanas, en Alero
Las Caravanas, y la repeticion de los motivos de rebafio y las escenas del ofertorio, en
Alero La Gruta, se constituirian en temas figurativos particulares de cada sitio, los cuales
remitirfan a algin tipo de ceremonia especifica asociada a un comportamiento ritual
concreto vinculado, por un lado, a la practica del caravaneo y, por el otro, al pastoreo. Tal
comportamiento, necesariamente periddico, se veria reflejado en la recurrencia de la
representacion de los mismos motivos y escenas en cada panel, y las diferencias tonales y
de patrones de disefio registradas entre estas, se pueden explicar “... si se admite para su
desarrollo un lapso relativamente mayor que la denominada sincronia de ejecucion, ya
que no seria tanto el resultado de una ceremonia unitaria, sino la consecuencia de
sucesivas ejercitaciones artisticas enlazadas por motivaciones similares” (Gradin
1978:126). Entonces, es licito pensar que, tal como ocurre en la actualidad con los
caravaneros y pastores, las motivaciones similares giren en torno a los elementos que rigen
sus respectivos modos de vida; asi, la caravana, el rebafio y los seres que los protegen y
otorgan salud y energia, sean evocados reiteradamente y materializados a través del arte
rupestre. Sin enibargo, la l6gica narrativa mencionada no sélo esta dada por la asociacién
formal entre los diversos temas rupestres y sus posibles referentes (la caravana, el rebafio y
el ritual donde pudo haber intervenido el condor), sino también por la relacién entre el
emplazamiento de los sitios donde tales temas fueron representados y el potencial uso de
tales espacios. Alero La Gruta se encuentra dentro de un corral y su acceso resulta
sumamente dificil por hallarse dentro del sector de los afloramientos de arenisca y apartado -
de las sendas que recorren el valle. Tal situacién de emplazamiento puede ser relacionada
con una premeditada restriccién en el uso y consumo de la informacién contenida en el
panel. Alero Las Caravanas presenta las caracteristicas opuestas, se halla en el extremo
sureste de los afloramientos, frente a un gran espacio abierto de facil acceso fisico, desde
donde se tiene un contacto visual directo con el cerro de mayor altitud en un radio de 50

km, el Malcante (5.030 m.s.n.m.).
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Es preciso resaltar que no hemos recurrido a los datos etnograficos con el fin de
iﬁterpretar el arte rupestre del Valle Encantado, sino, mas bien, hemos buscado generar un
marco de referencia en el cual se puedan entender mejor ciertas relaciones del registro
arqueologico —que a priori se muestran como directas- entre representaciones rupestres,
emplazamiento, rasgos y materiales. En relacion a esto, podemos decir que en el Valle
Encantado existen dos tendencias claramente definidas en cuanto a la produccion de arte
rupestre, tanto a nivel de emplazamientos como de los temas representados. Ahora bien,
estas tendencias deben ser entendidas en el marco de comportamientos rituales especificos
que, mediante la produccion de arte rupestre, lograron singularizar e identificar
socialmente distintos lugares dentro de un espacio que, en principio, podria suponerse
homogéneo™.

Hemos visto, a través del anlisis de distintos elementos del paisaje, que el Valle
Encantado, como espacio caravanero, presenta las caracteristicas necesarias y
- fundamentales que precisarian las caravanas para efectuar una jarana de ocupacién
prolongada. Esto, sumado a la evidencia de materiales arqueologicos de origen distante y a
la informacién historica que da cuenta de la existencia de rutas y sendas, usédas casi con
seguridad desde momentos prehispanicos, que se asocian directamente al area del valle, -
refuerzan la parte caravanera de nuestra hipétesis. De la misma forma, las cualidades
ecologicas del Valle Encantado y el registro de una érquitectura vinculada al pastoreo,
sustanciaron la otra mitad de la hipétesis, la que postula un uso pastoril de este espacio. Asi
todo, el registro arqueoldgico, tanto de supérﬁcie como de excavacion, no resultd
totalmente satisfactorio para determinar la superposicién de ambas -actividades. Sin
efnbargo, las dudas que se planteaban en la interpretacion del registro, fueron despejadas a
partir del andlisis y la consideraciéon contextual de la evidencia rupestre y su
emplazamiento. ’ |

El arte rupestre no sélo muestra un contenido tematico a fin a las respectivas
précticas socioeconémicas, también se halla emplazado en espacios cuyas caracteristicas
principales, naturales y culturales, son semejantes a las descriptas para los sitios rituales de
pastores y caravaneros actuales en diversas partes del area centro sur andina. Podemos
decir que en el Valle Encantado existe un espacio ritual pastoril y otro caravanero, los
cuales concentran gran parte del repertorio iconogréﬁco que los identifica o, dicho de otra

forma, en la esfera de una tecnologia bidimensional empirico-simbdlica, los autores de las

% Sobre las caracteristicas prinéipales, y fines fundamentales, del comportamiento ritual, ver Kopytoff (1986)
y Walker (1995).
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representaciones de Alero La Gruta y Alero Las Caravanas seleccionaron de forma
coherente e integrada los elementos iconograficos que evocan fragmentos de un discurso

ritual especifico, vinculado al desarrollo técnico de cada una de las practicas mencionadas.

6.10 Mis alla del Valle Encantado... el arte rupestre de La Quesera y Jume Rodeo
Cabe destacar que en localidades proximas al Valle Encantado, se encuentran otros
sitios con manifestaciones rupestres, las cuales presentan las mismas caracteristicas
estilisticas, teméticas, tonales y de emplazamiento, que las analizadas en los sitios de Valle
Encantado. Pensamos que estos sitios podrian estar integrados a un mismo sistema de
recorridos y uso del espacio pastoril/caravanero en este sector serrano; nos referiremos a

los casos de La Quesera -LQ- y Jume Rodeo —JR- (Figura 27).

Figura 27- Ubicacion relativa de los sitios La Quesera y Jume Rodeo,
respecto de Valle Encantado.

Al este del Valle Encantado, desde su extremo norte, se accede a la quebrada de La
Quesera. Se trata de una pequefia y angosta quebrada, de pendiente abrupta que corre en
forma paralela a la quebrada de Escoipe, y conforma una via de acceso natural entre el
Valle Encantado y la localidad de El Maray, en el curso medio superior del rio Escoipe.

Los sitios con arte rupestre se emplazan en el sector intermedio de la quebrada de La
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Quesera, a unos 4,5km —aprox.- al E-SE del Valle Encantado (Lat. S 25°12'35.90", Long.
O 65°47'52.10", 2850 msnm), comprendiendo tres aleros pobo profundos y de dificil
acceso, en los cuales prevalecen las representaciones de camélidos agrupados y figuras
antropomorfas3 *. Jume Rodeo, por su parte, se halla a unos 15km al sur de Valle Encantado
(Lat. S 25°19'11.22", Long. O 65°50'57.45", .2750 msnm), préximo a la senda (camino de
herradura) que conecta a éste con las localidades de Isonza y Amblayo. Segun de Hoyos
(2001), quien da a conocer este sitio, se trata de un alero de 11m de largo por 2,50 m de
alto y 3 m de profundidad maxima, formado a partir de la erosién de un afloramiento de
arenisca rojiza, el cual presenta un dificil acceso visual. En su interior, la autora pudo
definir tres paneles donde se destacan las representaciones de camélidos alineados
vinculados con cuerdas y figuras antropomorfas. Antes de comenzar el anilisis
comparativo entre las representaciones de los tres conjuntos rupestres (Valle Encantado —
La Quesefé — Jume Rodeo), es preciso destacar algunos aspectos relativos a sus respectivos
emplazamientos, recursos y evidencias arqueoldgicas asociadas. |
La quebrada de la Quesera, por su proximidad a Valle Encantado, comparte con
éste las mismas caracteristicas fitogeograficas y ambientales, es decir, se trata de un
Pastizal de Neblina con una precipitacion anual cercana a los 500mm, clima templado y
con disponibilidad de agua durante todo el afio. Al tratarse de una quebrada angosta, la
oferta de reparos en forma de abrigos rocosos es abundante y, tal como sucede en Valle
Encantado, es frecuente el hallazgo de pequefios muros cerrando parcialmente la boca de
tales abrigos. Las cualidades naturales descriptas permiten considerar a la quebrada de La
Quesera y su entorno, un espacio con un significativo potencial para el desarrollo de
précticas pastoriles. La prospeccion realizada permitié constatar la presencia —aunque con
muy baja frecuencia- de materiales arqueoldgicos en superficie, principalmente fragmentos
ceramicos toscos y algunas lascas de cuarcita, asociados generalmente a las sendas que
recorren longitudinalmente la quebrada o en los aleros proximos a éstas. El otro caso, Jume
Rodeo, se halla en el sector norte del Valle de Amblayo, coincidente con la parte superior
de la cuenca del rio Salado, el cual corre hacia el sur hasta desembocar en el rio Calchaqui,
a la altura del actual pueblo de San Carlos. Presenta un clima menos hiumedo que Valle:
Encantado (aprox. 200 mm anuales), con caracteristicas fitogeograficas de Prepuna y
Monte. El registro arqueoldgico, en ese sector de la cuenca, ofrece evidencias vinculadas a

sitios habitacionales y agricolas, asignados cronologicamente a los periodos Formativo,

** El acceso a este sitio fue posible gracias a la informaci(m brindada por el Lic. Christian Vitry, el Arq.
Mario Lazarovich y el Gpge. Roberto Canelo del PN Los Cardones.
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Tardio e Inka (de Hoyos 2001 y 2005); sin embargo, para el caso particular del alero con
representaciones rupestres, de Hoyos menciona la proximidad de una estructura
rectangular de gran tamafio (150 m x 150 m), con una subdivision interna hacia uno de sus
angulos de aproximadamente 50 m. A su vez, en superficie, registra material litico (nucleos

y desechos de talla) y cerdmico (fragmentos sin decorér) no diagndstico.

6.10.1 Comparacion estilistica entre las representaciones rupestres

De la primera instancia del analisis se pueden resaltar algunas recurrencias. En
primer lugar, se advierte en todos los casos la pintura como unica técnica para la ejecucion
de las répresentaciones. A su vez, si bien no disponemos para LQ y JR de informacién
especifica sobre los diferentes elementos que permitirian proponer una secuencia
cronoldgica relativa de ejecucion de sus representaciones (superposiciones, mantenimiento,
reciclados) o la determinacion de conjuntos tonales, si se puede afirmar que las tonalidades
de las mezclas pigmentarias utilizadas en los tres casos (negro, blanco y rojo) son las
mismas.

En cuanto al tipo de motivos, La Quesera —LQ- muestra estrechas similitudes con.
Valle Encantado. Todas las representaciones de camélidos responden a diversos patrones
del canon H: perfil estricto, dos éxtremidades y marcado estatismo. Sin embargo
resaltamos un grupo de llamas realizadas en blanco, con indicacién de pechera y autopodio
(Figura 28b), de idéntico patron a uno de los grupos de llamas registrados en el panel de
Alero La. Qruta (ALG) para el conjunto tonal blanco correspondiente al momento C (ver
figura 14 y 19). Por su parte, LQ. aporta otro patrén no definido ~hasta el momento- en
Valle Encantado, que tiene que ver con la figura de llamas de cuerpo ancho y patas cortas
(Figuras 28 a c d); estas se representaron en blanco y negro-blanco, observandose el
" agregado posterior de elementos rojos, ya sea como repintado parcial (Figura 28c), adicion
de puntos (Figura 28a) o superposicion de trazos (Figura 28d). Otro aspecto a destacar es
que, en este sitio, la figura de la llama aparece, generalmente, formando grupos (rebafios) y
con una alta variabilidad de tamafios aun dentro del mismo patrén de disefio; asumimos
esta caracteristica como una similitud tematica entre LQ y ALG.

Las representaciones antropomorfas, al igual que en ALG, responden distintos
patrones de al menos dos canones ‘(Aschero 2000) diferentes, el canon G y el H. Al
primero corresponden algunas figuras humanas en negro, formado fila, de torso alargado
con representacion de piernas y brazos, cabeza con algin tipo de adorno cefalico -0 gorro-

y faldellin en blanco; al segundo, los antropomorfos T, también alineados, y escutiformes,
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aunque estos ultimos solo se registraron en LQ (Figura 28 ¢ y d). En estas figuras también
se observa el repintado rojo posterior. A diferencia de ALG, en LQ no hemos observado .
escenas de lucha o enfrentamientos entre bandos o grupos claramente definidos.

Podemos decir que las representaciones rupestres de LQ, a partir del andlisis
estilistico, también fueron ejecutadas en distintos momentos del periodo Tardio. Asi
también, las frecuentes superposiciones y repintados en rojo, sugiere igualmente que éste
corresponde a un Ultimo momento de ejecucion y si bien en LQ hay figuras de llamas en
esta tonalidad, su nimero es muy inferior a las ejecutadas en negro, blanco/negro y blanco.
Sin embargo, son las caracteristicas del emplazamiento —tanto en relaciéon a los recursos
como al acceso visual de las representaciones- y la afinidad tematica, entre ambos sitios, 1o
que nosotros destacamos como mas relevantes, ya que estos elementos nos permiten
plantear un contexto de produccion del arte rupestre de LQ vinculado a la actividad
pastoril. Por su parte, el registro del mismo patrén de disefio para el grupo de llamas
blancas con pechera en ALG y LQ, nos lleva proponer que su realizacion estaria en manos
dé un mismo individuo o grupo. |

Hasta el momento, a partir de la informacién obtenida, el Valle Encantado y la
quebrada de La Quesera conformarian parte de un paisaje pastoril constituido desde la

significacion e identificacién de diversos lugares, mediante la produccion de arte rupestre.
Siguiendo las propuestas de Curtoni (2001), pensamos que la recurrencia en la
representacion de temas especificos a través de distintos momentos dentro de un mismo
periodo cronolégico, se asociaria a un proceso de consolidacién de un marco identitario
donde se dio la reproduccion social de estos grupos. Sin embargo, es altamente
significativo el modo, o la forma, en que se representa a la figura humana en estos sitios;
las escenas de enfrentamiento entre arqueros y antropomorfos T o estos mismos
constituyendo alineaciones e identificados mediante la incorporacion de distintos atributos
graficos, como los diferentes disefios en la vestimenta y adornos cefalicos, nos proponen
una situacién o coyuntura social que se vincula, de alguna forma, con la experiencia
pastoril. Entonces podemos preguntar ;cual es la relacion entre estas representaciones? o
jesta situacion responde sélo a la materializacion del imaginario pastoril o es una
expresion concreta de conflicto o tension social intercomunitaria asociada a los derechos
de uso, ocupacién o explotacién de estos espacios de pastoreo? Intentaremos las respuestas
a estos interrogantes, mas adelante, sobre la base del total de la informacién obtenida en

esta investigacion.
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Figura 28- Representaciones del alero 1 de Quebrada de La Quesera.

Jume Rodeo (JR), por su parte, presenta una situacion distinta en cuanto a
caracteristicas de emplazamiento, pero no asi respecto a los temas representados, en los
cuales vemos ciertas similitudes tanto con ALG como con Alero Las Caravanas (ALC). En
JR, las figuras de camélidos mantienen el canon H de representacion, caracteristico del
periodo Tardio, y repiten las mismas tonalidades pigmentarias registradas para Valle
Encanto y La Quesera, es decir, éstas fueron ejecutadas en monocromia blanco o negro y
bicromia blanco-negro, donde algunas de ellas presentan posible indicacion de adornos en
rojo connotando enflorados (de Hoyos 2001). Como puede verse en las iméagenes (Figura
29a), las representaciones de camélidos aparecen, fundamentalmente, conformando
motivos de caravanas, lo que definiria uno de los principales temas en este sitio,
vinculdndose en este sentido al sitio ALC de Valle Encantado. Sin embargo, a diferencia
del sitio mencionado, donde las representaciones antropomorfas estin casi ausentes (se
registraron solo un antropomorfo T y un posible motivo antropomorfo esquematico), en JR
¢stas tienen una presencia destacada. Recordemos que en los relevamientos de de Hoyos
(op. cit.), esta investigadora define tres paneles que, desde un analisis tematico y del uso

del soporte, permite observar dos situaciones claramente distintas: un sector destinado casi

192



exclusivamente a las representaciones de caravanas, donde puede inferirse una ejecucion
diacrénica de las mismas; y los otros dos paneles donde que agrupan numerosos motivos
antropomorfos con un evidente despliegue escénico (Figura 29 b y c¢). En ese despliegue
donde, a diferencia de ALG, no fueron registradas escenas de enfrentamiento, se observan
dos grupos distintos: el primero, caracterizado por antropomorfos de cuerpo triangular
negro y adornos cefalicos en rojo y, el segundo, compuesto por una alineacion de seis
antropomorfos T (dos en blanco y cuatro en negro con diferentes disefios interiores en
blanco), de los cuales los dos primeros y los dos dltimos todavia conservan adornos
cefalicos en rojo. A esta escena se suman un motivo de camélido asociado a algunas
figuras antropomorfas esquematicas y un gran felino asociado a un antropomorfo T negro
con diseflos interiores blancos. Por ultimo, el panel 3, muestra otra alineacion de
antropomorfos T con disefios internos en damero blanco y negro, y adornos cefalicos en
rojo y, por debajo de esta, cinco antropomorfos en negro de cuerpo alargado o vistiendo
algin tipo de prenda larga, sin indicacion de extremidades pero llevando adornos
(emplumaduras) dorsales y cefalicos. Al igual que los camélidos, el canon y los patrones
de disefio de las figuras antropomorfas responden a una ejecucion dentro del periodo
Tardio, lo que nos lleva a sostener la misma asignacion cronologica relativa para todo el

conjunto de Alero Jume Rodeo.
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Figura 29- Representaciones del sitio Jume Rodeo (tomado de de Hoyos 2001).
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Resumiendo, podemos decir que las representaciones de Alero Las Caravanas en
Valle Encantado y una parte de las de Jume Rodeo, responderian a un contexto de
produccion vinculado a la practica del caravaneo, lo cual, a demas puede ser sustentado a
partir de dos situaciones puntuales que nos ofrece el analisis del paisaje: a) el
emplazamiento de JR se asocia directamente a una antigua senda que conecta, de norte a
sur, al Valle Encantado con localidades de la cuenca del rio Salado (Isonza y Amblayo),
cuyo recorrido culmina mas al sur siguiendo el curso del rio, hasta su desembocadura en el
rio Calchaqui a la altura del actual pueblo de San Carlos; b) la distancia de
aproximadamente 15km, entre Valle Encantado y Jume Rodeo, coincide con el promedio
diario de avance registrado para caravanas de llamas actuales (Lecoq 1987, Nielsen 1997b,
1997-1998).

Por ultimo, debemos mencionar que Alero Jume Rodeo, nos plantea la misma clase
de interrogante que Alero La Gruta, respecto a si existe —o no- algun tipo de relacion entre
el contexto de significacion de las representaciones de caravanas y el de los conjuntos de
antropomorfos alineados. Por el momento, sélo podemos decir que si bien ambos temas se
ejecutaron en el mismo alero, hubo una eleccion especifica de los sectores disponibles del
soporte para la representacion de las caravanas y, otra, para los antropomorfos alineados;
lo cual nos lleva a pensar que no sélo existi6 una intencién de separar un conjunto
determinado de motivos, si no también, de separar significados o tipos de informacion.

Hasta aqui, el andlisis del arte rupestre de Valle Encantado, junto a las demas
evidencias presentadas, nos permitio determinar y delimitar un espacio particular en el
cual, durante el periodo Tardio, no solo se superpusieron distintas practicas
socioeconomicas sino, también, un espacio donde coexistieron los distintos paisajes
sociales vinculados a estas. Nuestra propuesta de un arte rupestre producido en el contexto
de la practica pastoril y otro dentro del marco de las actividades de los caravaneros en
transito, se vio reforzada al incorporar al analisis los sitios de La Quesera y Jume Rodeo.
De esta forma, el modelo planteado para Valle Encantado se puso a prueba sobre conjuntos
rupestres que presentaban una clara diferencia de emplazamientos. Sin embargo, somos
concientes que, en nuestro analisis, no hemos llegado a comprender de qué forma se
articulan las escenas de lucha y las alineaciones de antropomorfos con los motivos que
conformarian los temas propiamente pastoriles y/o caravaneros. De todos modos, sobre la
base del total de la informacion, volveremos sobre este tema particular en capitulo de

Discusion.
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Capitulo 7

EL ARTE RUPESTRE DE LAS YUNGAS

El registro rupestre de la region de las Yungas saltefias es todavia muy exiguo.
Particularmente, en el sector que nos concierne -entre el area de la confluencia de los rios
Bermejo y Grande de Tarija, al Norte y el rio Santa Cruz, al Sur, ca. 8.000 km’- se han
detectado, hasta el momento, s6lo 15 sitios con representaciones rupestres (Figura 1, Tabla
1). Podriamos decir que estos son los tinicos antecedentes sobre el arte rupestre en el sector
de Yungas considerado. En todos los casos se tratan de descripciones sucintas y

relevamientos parciales.
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Figura 1- Ubicacién relativa de los sitios con arte rupestre en el sector considerado.
Modificado de Ventura (2001).
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Sitio Ubicacién Ambiente Soporte Representaciones Referencia
: S. llas h feli .
Confluencia de los Gtabadm Hue 25 TUMANAS.Y de felinos, Fernandez
- . . circulos concéntricos y espirales, figura .
1- Tejerina rios Bermejo y : Distel y
et cerrada alongada de contorno lineal
(TED) Grande de Tarija . Methfessel
(inslo holivianc) sinuoso y figura subrectangular 1999
A00 hol1ano - cuatripartita.
Pe démontana Grabados. Surcos desde 5 mm hasta 10
2- Rio Ciires iiifitior 4 mm y profundidad hasta 5 mm. Ventura
Grande de 0 Mueror Co Espirales, volutas y lineas sinuosas 1987, 1999;
i rio Grande de ; :
Tarija 1 Tariia (¢serpentiformes?) y figura cerrada Venturay
(RGT1) Y alongada de contorno lineal sinuoso. Greco 2003
Pies o pisadas humanas.
Grabados. Mascariforme de doble
: : contorno lineal, figura femenina de gran D. Starck
> II:IIE;:D e Tde acl - 3 tamafio, cruces de doble y triple brazo (Ventura
( rio Lipeo ¢ 011;.25 (;)gr a'; con contorno curvilineo, espirales y com. pers.)
AIERID SONTe & motivos en H con contorno curvilineo.
- lecho del rio.
4- Rio
Porongal 1 Horadaciones circulares :
RP1) Intendencia
g Ri PN Bariti
=R Parque Nacional Selva . . (APN)
Porongal 2 s Horadaciones circulares
Barita Montana
(RP2)
6- Rio
Pescado Grabados geométricos CAO'"E?'O;;]
(PES) - pers.
Grabados con ancho de surcos entre 10
; : y 15 mm, profundidad entre 2 y 5 mm.
7-Limoncito v ; . St
(LTO) alle del rio Iruya .Crut.es con contorno curvilineo,
espirales, linea sinuosa, lineas paralelas
y y huellas.de ﬁ:l'mo. it
Grabados. Motivos circulares y ,
. : 1979, 1999,
8- Potrero ’ Bloques horadaciones, mascariformes de surco
5 Valle del rio San 2 Ventura y
Chico Adriks medianos en ancho y profundo de contorno Greeo 2003
(POCH) superficie. rectangular abierto y contorno bi-
Bosque globular.
9- Casa Puerta de Volcan, Montano . = =
; Interior de Surcos incisos rectilineos paralelos y
Mutayy valieael dosan cueva pequefia. oblicuos
(CM) Andrés pequera. ;
10-La kla Los Toldos Horadaciones elipticas B, Venturn
(LIS) COm. pers.
Grabados. Surcos entre 10 y 20 mm de Vertura
Bloque grande | ancho y escasa profundidad. Camélidos 1994. 1999
11-Cienego | Valle del rio Santa en superficie. esquematicos, bucraneo, motivos 26(”_ ?
(CGO) Cruz circulares, surcos rectilineos y lincales Venlurz;
sinuosos y motivo oval con extremo Y
. Greco 2003
campaniforme.
Grabados. Surcos anchos (20 a 40 mm)
i Limite entre y profundos con abrasion. Motivos
12- Cueva ; :
. Bosque Panel vertical mascariformes de contorno rectangular,
de la Piedra s
Gz Montano y sobre boca de dos con adorno cefélico en T, figura
rande i o
(CPG) ) Pastizal de alero. humana esquematicas con brazos
Nacientes de la altura alzados, zoomorfo. Marca de ganado
quebrada del rio actual.
Barita Grabados. Surcos anchos y profundos
13- Puesto ; sin abrasion. Motivo mascariforme de
Interior de alero Martel y
Reynaldo de erandes contorno rectangular y figuras P
Balderrama dimgr: SiiiiEs geométricas rectangulares. Grabados 2007
(PRB) ’ historicos de palabras y nameros. Marca
de ganado actual.
Grabados. Surcos entre 10 y 25 mm de
ancho y escasa profundidad. Motivo de
1 Dycvan Interior d arav mpuest élid
de Gregorio | Faldeo oriental del Pastizal de :[;ro - caravang :? psu 0]_]:0'- gamitos
Aguado Cerro Blanco altura . csquemalicos y personaje guia.
(CGA) pequeiios. Reprcsent_acmnes geométricas, surcos
lineales sinuosos. Cruces cristianas y
marcas de ganado actual.
15-Rodeo | Camino entre Yavi .
Pampa y Santa Victoria Pa‘:;ltﬁide Bloque erratico. Grabados geométricos lincales [};f':jg%%z]
(ROP) Oeste s
Tabla 1- Sitios con arte rupestre y principales caracteristicas de emplazamiento y representaciones.
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En los tnicos trabajos donde se brind6 informacion puntual o se generaron hipotesis
particulares sobre el arte rupestre y su contexto, corresponden a aproximaciones
preliminares sobre los emplazamientos de los sitios con arte, posible asociacion a
contextos fechados proximos y su relacion a vias de circulacion (Ventura y Greco 2003;
Martel y Ventura 2007). Resumiendo, el estudio arqueoldgico sistematico del arte rupestre
en las Yungas se encuentra en una etapa inicial de su desarrollo, motivo por el cual no
disponemos de esquemas clasificatorios tentativos en cuanto a estilos, repertorios
iconograficos, adscripcion cultural o asignaciones cronolédgicas relativas.

A continuacion, realizaremos algunas consideraciones sobre los diversos aspectos que

obstaculizaron o ralentizaron el crecimiento de este tipo estudios en las Yungas.

7.1 El problema del registro

Las Yungas, tal como lo adelantaramos en el capitulo 3, es el ambiente que presenta las
mayores desventajas respecto de la visibilidad y conservacion de evidencia arqueologica,
ya sea superficial o en estratigrafia. Esto podria considerarse como el principal factor
responsable de la escasez del registro arqueologico de la region, sin embargo, es preciso
mencionar que las Yungas —en general- y el arte rupestre de las Yungas —en particular- no
han recibido la misma atencion, por parte de los arquedlogos, comparado con otras areas
del NOA (Ventura 2001).

Volviendo a los diversos agentes naturales que obstaculizan el registro arqueoldgico,
destacaremos aquellos que pueden afectar directa, o indirectamente, la visibilidad de las
representaciones rupestres. Siguiendo a Ventura (1998), en los sectores de selva y bosque,
la exuberante vegetacion representa el principal agente de obstruccién visual, aunque el
desarrollo de colonias de musgos y liquenes sobre las superficies rocosas, también
provocan el ocultamiento de las representaciones. Por su parte, la magnitud de algunos
procesos geodinamicos generados por las abundantes precipitaciones, favorece la remocion
en masa de los sedimentos y suelos de las laderas, los que forman grandes aludes de barro
y rocas —localmente conocidos como volcanes- que pueden llegar a sepultar
completamente cualquier tipo de evidencia arqueoldgica de superficie. En el caso de los
paneles con arte rupestre en rocas de gran tamafio dentro o proximas a los causes de los
rios, la fluctuante dindmica fluvial con lapsos estacionales de baja y alta energia, afecta a
las representaciones de diversas maneras: a) favoreciendo la proliferacion de musgos vy el

consecuente ocultamiento de las representaciones, b) acelerando procesos de meteorizacion
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y erosion de los soportes, en los meses de mayor precipitacion, por la crecida de los rios y
¢) ocultando las representaciones por el aumento en el nivel del agua (Ventura com. pers.).

La intensidad de los procesos naturales de formacion de sitios en este tipo de
ambientes, precisa la aplicacion de metodologias de trabajo particulares, que permitan la
optimizacion de la generalmente escasa evidencia susceptible de recuperarse. En este
sentido y siguiendo los objetivos propuestos en nuestra investigacion en relacion a la
practica caravanera, decidimos priorizar la informacion arqueoldgica disponible asociada a
vias naturales de circulacion (cursos fluviales, quebradas y filos de los cerros) y a espacios
de circulacion propiamente dichos (sendas, huellas de herradura, caminos). Ahora bien,
respecto a las actividades pastoriles en las Yungas, nuestras expectativas arqueologicas se
circunscriben al Gnico piso ecoldgico que presenta -y habria presentado- las condiciones
ambientales mas adecuadas para el manejo productivo de llamas, es decir, el Pastizal de
Neblina, sobre la cota de 3.000 msnm. Sin embargo, antes de presentar los datos de campo,
creemos necesario analizar algunos aspectos del arte rupestre conocido hasta el momento

en este sector de las Yungas.

7.2 Tendencias técnicas e iconogrificas en las manifestaciones rupestres de las
Yungas y su relacién con la distribucion de los emplazamientos

Diversos investigadores han destacado la significativa relacion entre arte rupestre y
emplazamiento. Por un lado, esta fue considerada como una de las principales variables de
analisis en el proceso de contextualizacion de los sitios con manifestaciones rupestres
(Hernandez Llosas 1985; Aschero 1997; Hartley y Wolley Vawser 2000). A su vez, tal
relacion definiria uno de los mecanismos mas conspicuos en la construccion de los paisajes
sociales del pasado (Bradley et al. 1994; Curtoni 2001; Troncoso 2005). En este sentido, y
con la idea de sistematizar la informacion disponible, realizaremos un analisis comparativo
entre las representaciones rupestres de los distintos sitios mencionados, en funcién del tipo
de ambiente donde estos se emplazan. En nuestro caso, estaran referidos a los diferentes
pisos ecologicos que conforman las Yungas (Tabla 1).

Los resultados obtenidos en cuanto a la distribucion de los sitios con arte rupestre,
técnicas de ejecucion y tipos de representaciones, muestran ciertas tendencias que
confirman datos previos (Ventura y Greco 2003) y que nos permitieron una aproximacion
general a distintos aspectos de la produccion de arte rupestre en las Yungas. Estas son:

a- El 87% de los sitios con manifestaciones rupestres (13 de 15) se emplazan en, o muy

proximos a, vias naturales de circulacion y antiguas sendas actualmente en uso.
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b- Las representaciones de los sitios ubicados en los ambientes de Selva Pedemontana
(n=2) y Montana (n=5), presentan similares caracteristicas de técnicas de ejecucion (surco
picado profundo y horadaciones) y motivos con patrones de disefio semejantes
(espiralados, circulos concéntricos, surcos lineales sinuosos, cruciformes con contorno
perimetral, rastros humanos y de felinos). Las representaciones antropomorfas no son
frecuentes, habiéndose registrado so6lo dos casos en un mismo sitio (LIP). Otra
caracteristica recurrente es la eleccion de grandes bloques en los lechos de los rios como
principal soporte para la ejecucion de estos conjuntos.

c- Las representaciones de los sitios ubicados en Bosque Montano (n=3) y su limite con los
Pastizales (n=3), presentan una gran variabilidad en las técnicas de ejecucion habiéndose
registrado surco picado ancho profundo, horadaciones elipticas, surco picado lineal y surco
inciso. La primera se detectd en 3 sitios (POCH, CPG y PRB) y se asocia principalmente a
representaciones de mascariformes o rostros humanos de gran tamafio. Estos se emplazan
en aleros o bloques medianos. La técnica de surco picado lineal fue registrada en un solo
sitio conformando motivos de camélidos esquematicos, bucraneo y geométricos
curvilineos, cuyo soporte comprendia un bloque superficial de gran tamafio y parcialmente
cubierto por sedimentos (CGO). Las horadaciones elipticas se encuentran en un bloque
emplazado en el fondo del valle de Los Toldos dentro de parcelas de cultivo actuales y
proximo al rio (LIS), por ultimo, los incisos rectilineos se encuentran en un pequefio abrigo
rocoso aislado sobre un punto elevado con dominio visual del valle de Volcan (CM).

d- Las representaciones de los sitios de Pastizales (n=2) presentan la técnica de surco
picado lineal y sus motivos responden a camélidos esquematicos formando caravana con
personaje guia (CGA), y geométricos curvilineos (RP). Se emplazan en aleros y un bloque
erratico.

c- Las representaciones historicas se emplazan en sitios ubicados en Pastizales y en el
limite con el Bosque Montano (CPG, PRB y CGA). Comprenden marcas de ganado,
figuras de cruces y palabras con tipografia antigua. En aleros con representaciones

prehispanicas.

7.2.1 ;Arte rupestre andino y arte rupestre de Yungas?

Sobre la base de la informacién presentada planteamos, para este sector de Yungas,
la existencia de tres estilos diferentes, los cuales deberan ser reformulados en el futuro a
partir de nuevos registros (Figura 2). Estilo A o Rio Grande de Tarija, conformado por los

conjuntos rupestres de la ceja de Selva, descriptos mas arriba; el Estilo B o Potrero Chico,
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caracterizado por la representacion de grandes mascariformes y otros motivos de surcos
anchos con o sin abrasion interior; Estilo C o Cienego, donde se destaca la figura de
camélidos esquematicos en conjuntos de motivos morfoldégicamente comparables a los

registrados para el Tardio en Quebrada de Humahuaca, Area valliserrana y Puna.

estilo A estilo B estilo C

Figura 2- Motivos frecuentes en los distintos estilos.

Asociamos a los estilos A y B a grupos de Yungas y el C a grupos pastoriles y
caravaneros de la alta sierra. Debemos destacar que, hasta el momento, no disponemos de
evidencia que permita establecer o sugerir alguna sincronia o diacronia entre los distintos
estilos. El registro de los estilos B y C en el limite entre el Bosque Montano y los
Pastizales (ca. 2.800 msnm) podria estar marcando, a su vez, un limite o franja de contacto
intercultural entre grupos de Yungas y serranos. Esta situacion de limite natural y cultural
que interpretamos desde el arte rupestre, muestra cierta similitud con la distribucién de las
marcas de ganado actuales o subactuales, ya que algunas fueron reconocidas como
pertenecientes a familias de Lipeo (Selva Montana) y otras, a familias de Santa Victoria

Oeste (Pastizales).

7.3 La quebrada del rio Bariti. Una senda entre la sierra y las Yungas

En las Yungas saltefias numerosos senderos comunican los diversos ambientes que
conforman esta region. Pocos de ellos han sido relevados arqueolégicamente. En este caso
se realizé una prospeccion en el valle del rio Bariti (depto. Santa Victoria), abarcando el
trayecto desde la Selva Montana (1.500 msnm) hasta los Pastizales de Neblina (3.000
msnm) (Figura 3). La evidencia registrada muestra una continuidad en el uso de los

espacios prospectados desde momentos prehispanicos hasta la actualidad.
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Figura 3- Tramo prospectado de la senda y sitios con arte rupestre localizados.

A lo largo del sendero detectamos tres sitios con arte rupestre. En todos los casos,
grabados histdricos (marcas de ganado, numeros, nombres, etc.) fueron ejecutados en los
mismos paneles donde se encuentran las representaciones prehispanicas. A su vez, en los
emplazamientos del arte rupestre, que en todas las situaciones comprenden aleros de
profundidad variable, se observa un uso actual como puestos temporarios de pastores de
cabras, ovejas y de ganado vacuno, provenientes tanto de los sectores de Selva como de los
Pastizales de Neblina. Por su parte, la senda representa una de las vias de interaccion entre
comunidades actuales ubicadas en el sector de Pastizales (Santa Victoria Oeste, Mono
Abra, Trigohuaico, Nazareno, etc.) con otras de la Selva Montana (Bariti, Lipeo, etc.)
(Figura 4).

Figura 4- Viaje de retorno de un arriero de Mono Abra, transportando diversos productos obtenidos en Lipeo,
utilizando una caravana de burros. Fotografia tomada el 15/08/06, durante los trabajos de prospeccion.
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En el trayecto se pudieron reconocer algunas de las postas utilizadas por arrieros
actuales, habiéndose registrado -en una de ellas- material arqueolégico en superficie. Por
su parte, diversos tramos de la senda evidencian un continuo mantenimiento destinado a
facilitar el transito de personas y animales. Estas caracteristicas de la senda mas el registro
de materiales arqueoldgicos asociados, nos permitié plantear el uso de la misma desde
momentos prehispanicos.

El tramo prospectado comienza en la de la localidad de Barita (S 22°29°01°" - O
64°45° 38°), a 1.528 msnm, en ambiente de Selva Montana. La senda remonta la quebrada
de Baritu, siguiendo el cauce del rio, atravesando el nivel de selva hasta el paraje de Pie de
la Cuesta, a 1.759 msnm. Alli comienza la subida a las serranias, transitando por un
ambiente de Bosque Montano con pinos y alisos, que finaliza en el Abra de Baritua, a 2.430
msnm. El uso de esta senda a lo largo del tiempo, se registra en numerosos sectores donde
el paso de hombres y animales, mas el accionar del agua que escurre en las épocas de
lluvias, han erosionado la ladera del cerro generando pasillos que alcanzan 2 m de alto y no
mas de 1,50 m de ancho. A su vez, las paredes de estos pasillos, evidencian un continuo
mantenimiento realizado con pico, con el fin de mantener un ancho que permita el paso de
los animales cargados.

El tramo quebradefio de la senda culmina en el Abra Bariti, donde registramos un
posible implemento de molienda. Desde alli se continiia subiendo hacia la posta del Cerro
Campamento, donde se encuentra el ‘agujero cavado’, a 2.538 msnm. Se trata de una
oquedad natural en un afloramiento de areniscas blancas, que sirve de refugio temporal a
los arrieros que transitan el sendero. En los laterales de la boca de este pequefio abrigo
rocoso, se han realizado pequefios huecos donde se colocan dos palos en posicion
horizontal que sirven para sujetar mantas y asi evitar el viento y el frio del exterior. El
ganado y los animales de carga se dejan pastando en las cercanias. En superficie, proximos
a la oquedad, se registraron algunos fragmentos ceramicos toscos.

A partir de alli la senda transita con rumbo Oeste por ambiente de Pastizales y
mantiene su trazado por el filo de los cerros. De esta forma, luego de recorrer unos 6 km,
se llega a la “piedra grande”, 2.675 msnm, un punto de la senda singularizado por la
presencia de dos grandes bloques rocosos y donde se da un fuerte quiebre de pendiente.
Actualmente, los arrieros suelen aprovechar el reparo que brindan estos bloques para la
preparacion de alimentos y, eventualmente, como lugar para pernoctar. De hecho, fue el
lugar elegido por nosotros para levantar las carpas durante los dias de trabajo, debido a que

es el unico punto -en este tramo de la senda- con disponibilidad de agua y un espacio mas o
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menos apto para instalar un campamento. Sin embargo, es probable que el uso de la Piedra
Grande como posta sea mas apropiado para aquellos que transitan la senda sin animales ya
que, hacia ambos lados, se abren estrechas pero profundas quebradas que podrian resultar
peligrosas para estos. Al pie de uno de los bloques registramos varios fogones y materiales
actuales relacionados con el consumo de alimentos, como asi también descarte de items
personales de los arrieros (calzado y prendas de vestir en mal estado). Los bloques no
presentaban grabados ni pinturas rupestres y, en superficie, no se registré ningun tipo de
material arqueologico.

En las proximidades de la Piedra Grande se localizaron dos sitios con
representaciones rupestres. Uno de ellos, Cueva de la Piedra Grande® 5, en una profunda
cafiada a unos 40 m de la Piedra Grande. El otro, Puesto de Reynaldo Balderrama®®, a unos
440 m -en linea recta- al NO de la Piedra Grande, en el fondo de una pequefia quebrada.

El altimo tramo prospectado, de aproximadamente 1 km, incluy6 el recorrido desde
la Piedra Grande hasta el puesto del sefior Gregorio Aguado, sobre la cota de 3.000 msnm.
En este tramo la senda asciende por la cuesta de Salsipori (o Salsipuedes) con rumbo
Oeste. Donde culmina la cuesta, a 2.830 msnm, se registrd6 una apacheta asociada a la
senda. El puesto comprende dos corrales de pirca adosados a un frente rocoso que presenta
cuatro aleros, dos de estos presentaban grabados rupestres. En total, 1a distancia recorrida
sobre terreno durante la prospeccion, desde la localidad de Barita hasta el emplazamiento
del puesto del Sr. Aguado, fue de aproximadamente 16 km, salvando una diferencia de

altura de 1.500 m.

7.4 Sitios con arte rupestre asociados a la senda
7.4.1 Cueva de la Piedra Grande

La Cueva de la Piedra Grande —CPG- (S 22°27°50°” — O 64°52°23”’, 2.650 msnm)
es un pequefio alero bajo roca, proximo a la senda y con acceso visual desde la misma

(Figura 5).

5 En 2004, el Sr. Dino Flores, residente de Los Toldos, informé sobre la existencia de este sitio a la Dra.
Ventura. Posteriormente, el sitio fue visitado por la Gda. Pque. Gisela Miiller del PN Baritii, en 2006, quien
aport6 informacién sobre la senda y material fotografico, previo a la realizacién de nuestros trabajos de
campo.

36 Nuestro guia, Walter Balderrama, tenia conocimiento de que cerca de la Piedra Grande se encontraba el
puesto de invernada de un familiar. Esto motivé una pequefia prospeccion que permitié su localizacion y el
registro del arte rupestre emplazado en el mismo.
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Figura 5- Vista de la Cueva de la Piedra Grande des
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La boca del alero tiene una orientacion Este y sus dimensiones son: 4 m de ancho, 1
m de altura maxima en su punto medio. La profundidad méaxima desde la linea de goteo es
de 2 m y coincide con su eje medio. En el sector posterior del alero, el techo se eleva
levemente llegando a 1,20 m. La superficie habitable bajo reparo, desde la linea de goteo
hasta la pared del fondo, es de 5,25 m®> (Figuras 6 y 7). En el interior del alero no se
registré ningun tipo de material, aunque en el exterior del mismo, pendiente abajo del
talud, se observo la acumulacion de elementos actuales como botellas plasticas y latas de
conserva’ . Préximas a la linea de goteo, dispuestas linealmente, se encuentran tres rocas
de medianas dimensiones que cierran parcialmente la boca del alero. Las mismas podrian
encontrarse en la posicion original, ya que todavia se hallan fijas y con un grado de
soterramiento que no permite suponer una colocacion reciente.

Dentro del alero se realizaron 14 controles de la potencia del sedimento (Figura 7).
Estos controles comprendieron la introduccion manual de una delgada varilla metalica
graduada, preferentemente a intervalos regulares, consignando las profundidades
alcanzadas. Este método, si bien rudimentario y poco preciso, nos permitié obtener —de
manera expeditiva- una imagen aproximada de las discontinuidades subsuperficiales mas

evidentes del paquete sedimentario.

37 Al respecto, nuestro guia nos informo que el alero es frecuentemente usado por los arrieros cuando las
condiciones climéticas no permiten el trénsito en ese sector de la sierra.
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Figura 7- Croquis del perfil y planta de CPG.

De esta forma pudimos identificar un cambio en la compactacion del sedimento a
una profundidad promedio de 30 cm, estableciendo la probable existencia de —al menos-
dos componentes sedimentarios diferentes (Figura 8). De manera hipotética, este hecho nos
puede estar indicando un antiguo nivel de relleno, lo cual habria otorgado al alero unas
condiciones de habitabilidad muy diferentes a la actual, ya que la altura del techo -respecto
del antiguo nivel de relleno-, habria oscilado entre 1,30 m en la entrada y 1,50 m en el
sector posterior del alero. Sin embargo, al no contar con informacion de la inclinacion de
las paredes por debajo del sedimento, no podemos realizar estimaciones sobre la

disponibilidad de una mayor o menor superficie habitable. De todos modos, es muy
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probable que, en el pasado, CPG haya permitido otros tipos de ocupaciones y no s6lo un

uso como resguardo transitorio.
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Referencias: 1 a 12, puntos de control (pc); na, nivel actual del relleno; cs, cambio en la compactacion del
sedimento; I, componente sedimentario menos compacto; 11, componente sedimentario mas compacto; A-B,

eje de relevamiento E-O.
Equidistancia entre pc: 50 cm (excepto pc 5, realizado en el punto medio entre 4 y 3).

Figura 8- Perfiles sedimentarios aproximados de CPG.

Sobre la boca del alero y sus laterales se desarrolla un frente rocoso vertical de

aproximadamente 18 m”. En el mismo identificamos tres unidades topograficas donde se

distribuyen las representaciones (Figura 9).

fente rocoso / soporte
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Figura 9- Croquis del frente de CPG con las UT donde se distribuyen las representaciones rupestres.
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En el conjunto prevalecen los motivos figurativos (n=9) sobre los no figurativos
(n=5). Entre los figurativos, registramos 7 mascariformes, 1 figura antropomorfa y 1
zoomorfo -posible felino-. Los no figurativos se componen de 1 geométrico subcircular
con division vertical interna, 1 conjunto de surcos curvilineos y 1 cruciforme simple
(Figura 10, Anexo III). La técnica de ejecucion del conjunto es el surco picado ancho y
profundo, registrandose también -en los mascariformes y en el antropomorfo- abrasion

interior de los surcos. La patina es fuerte, igual a la patina general del soporte.

Detalle

Figura 10- Representaciones de las UT 1 y 2 de CPG.

El conjunto se completa con una representacion subactual correspondiente a una
marca de ganado, cuyo monograma se conformaria por las letras MA o MP (Figura 11). La
técnica comprende un raspado superficial que elimind la patina original del soporte,

logrando asi el contraste necesario para la configuracion del motivo.

Figura 11- Marca de ganado en la UT 3 de CPG.
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Como pudimos observar, el conjunto de grabados prehispanicos es uniforme en
cuanto a técnicas de ejecucion, aspectos morfolégicos de los motivos e intensidad tonal de
las patinas, lo cual permite afirmar una realizacion sincrénica de las representaciones. Otra
caracteristica que debemos destacar es la alta visibilidad del panel de CPG, el cual puede
observarse desde distintos puntos de la senda. Por otra parte, las grandes dimensiones de
algunos de los mascariformes (Anexo III), habrian facilitado su visualizacion a cierta

distancia.

7.4.2 Puesto Reynaldo Balderrama
El Puesto de Reynaldo Balderrama —PRB- (S 22°27°46>" — O 64°52°09”’, 2.560
msnm) se situa al fondo de una pequefia quebrada, a 440 m en linea recta hacia el NE

desde la Piedra Grande (Figura 12).
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Figura 12- Alero Puesto de Reynaldo Balderrama.

Comprende un alero de grandes dimensiones, orientado hacia el oeste, cuya boca
tiene 5,20 m de ancho y 2,70 m de altura, y una profundidad maxima de 3,40 m (Figura
13). EI alero fue y es usado como puesto de invernada por parte de la familia del Sr.
Reynaldo Balderrama', quienes residen en Santa Victoria Oeste, 25 km en linea recta hacia

el NO. Se trata de un puesto de pastoreo de ganado, principalmente vacuno, el cual
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aprovecha los pastizales circundantes durante el invierno, ya que las pasturas naturales de
la alta sierra en esa época del afio se secan, perdiendo sus propiedades forrajeras (Greco
1995; Dominguez 2004). En el momento que realizamos el registro, el puesto no se
encontraba ocupado. Sin embargo, la presencia de diversos objetos puestos a resguardo
para evitar su deterioro y el acopio de lefia, nos permitio inferir el acondicionamiento del

puesto en funcién de un retorno previsto.

fog, a
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nivel actual de piso

Figura 13- Vista frontal del alero.

En superficie, contra la pared sur, debajo del sector con grabados rupestres, se
puede observar un area de combustion y un grupo de rocas con hollin utilizadas,
seguramente, para delimitar un fogén. Hacia el fondo del alero se registra una acumulacion
de postes o tirantes de madera y, contra la pared norte, una acumulacion de lefia y cafias
macizas (Figura 14). En el centro de la boca del alero y a pocos centimetros de la linea de
goteo, se observa un poste horcon (o palca) el cual sujeta uno de los extremos de un tirante
de madera que apoya su otro extremo en una oquedad natural de la pared de fondo. Del
tirante cuelgan peleros y mantas, tapados con pléstico para protegerlos de la lluvia y de
animales que puedan dafiarlos (aves y ratones), como asi también para evitar su dispersion
por efecto del viento (Figura 15). Si bien no registramos materiales arqueoldgicos en
superficie, si pudimos observar botellas de plastico y vidrio, restos de textiles y sogas, y
latas de conserva vacias dispuestas en pequefias oquedades naturales de la roca.

Como ya lo hemos mencionado, los grabados rupestres se emplazan en la pared Sur
del alero. El conjunto estd conformado por un mascariforme, surcos rectilineos verticales y
horizontales, cruces cristianas, palabras con tipografia antigua y una marca de ganado. La
palabras estan cubiertas por una gruesa capa de hollin lo que dificult6 su lectura y registro

(Figura 16).
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Figura 14- Vista de planta y perfil del alero, y distribucion de los principales materiales y rasgos.

Figura 15- Vista del alero donde se observan diversos items vinculados con su funcién de puesto de pastoreo,
como asi también el panel con representaciones rupestres. En la fotografia, Walter Balderrama, residente de
Lipeo, guia de montafia durante el trabajo de campo y familiar de los duefios del puesto.
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Figura 16- Mascariforme y grabados historicos en PRB.

En cuanto a la marca de ganado, el monograma se compone por las letras BR y fue
identificada por nuestro guia como perteneciente a su tio, el Sr. Reynaldo Balderrama.
Respecto a los grabados prehispanicos, el motivo mascariforme y los surcos rectilineos
presentan la misma técnica de ejecucion, surco picado ancho y profundo, similar a la de las
representaciones de CPG. Sin embargo, a diferencia de aquellas, los grabados de PRB no
muestran abrasion interna, lo cual asumimos como una variacion posible dentro del estilo
B definido anteriormente.

La ubicacion de PRB no nos permite asociarlo a la senda principal. De hecho, el
acceso al mismo es a través de una senda secundaria que aparentemente no se vincula al
tramo prospectado por nosotros. Ahora bien, el emplazamiento del panel con los grabados
prehispanicos presenta caracteristicas similares al panel de CPG, es decir, un facil acceso
visual desde cierta distancia y una posicion hacia el exterior del alero. Esta situacion de
alta visibilidad del arte rupestre en PRB y CPG, pareciera constituirse como una de las

caracteristicas principales del estilo B.

7.4.3 Cuevas de Gregorio Aguado

Las cuevas de Gregorio Aguado —CGA- (S 22°27°55,5 — O 64°52°49°°, 3.000
msnm), comprenden un conjunto de cuatro aleros, de diversos tamafios, sobre un frente
rocoso vertical al cual se adosan dos corrales de pirca (Figura 17). CGA se asocia

directamente al trazado de la senda, en un punto donde esta comienza un descenso abrupto
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y desde donde se pueden observar directamente los otros ambientes de Yungas (Bosque y
Selva Montana). Los aleros se orientan hacia el NE y, desde los mismos, se logra un

control visual directo del tramo de la senda entre la posta de Cerro Campamento y la

Piedra Grande (Figura 18).

Figura 17- Cuevas de Gregorio Aguado y corrales del puesto actual. Fotografia: Beatriz Ventura.

Figura 18- Vista E desde CGA. Se observa el tramo de la senda, por el Pastizal, sobre el filo de los cerros.
Al fondo, el Bosque y Selva Montana. Fotografia: B. Ventura.

Actualmente este sitio cumple la funcién de puesto de veranada para el ganado

vacuno del Sr. Gregorio Aguado, residente en Lipeo (Selva Montana). En este caso, el
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pastoreo de vacunos presenta una estrategia inversa a lo comentado mas arriba, y depende
del lugar de residencia del ganadero. Mientras en el caso anterior se buscaba dejar los
pastizales secos del invierno, aqui se pretende alejar al ganado de las elevadas
temperaturas, insectos dafiinos y humedad permanente de la estacion estival en los
ambientes de Selva y Bosque (Greco 1995; Dominguez 2004)*®.

Como dijimos anteriormente, desde la Piedra Grande hasta CGA, la senda remonta
la cuesta de Salsipori, salvando en 250 m lineales una diferencia de altura de 300 m. Donde
culmina la cuesta, para los que viajan hacia el O, o donde comienza el descenso de la
misma, para los que lo hacen hacia el E, registramos una apacheta. Este rasgo, tal como ha
sido mencionado en numerosos trabajos sobre rutas de trafico (Nielsen 1997b, 2003, entre
otros), generalmente se erigen en aquellos puntos que marcan el fin o el comienzo de una
etapa en el camino y su construccion —muchas veces continuada en el tiempo- responde a
un comportamiento ritual particular de los viajeros. En este caso, la apacheta de Salsipori
marca el punto de inflexién de la senda entre los tramos de sierra y de yungas. Por otra
parte, y siguiendo al autor citado, estos puntos que marcan distintas etapas —y sus
alrededores- suelen ser escogidos para el descanso de la caravana, establecer los
campamentos y desarrollar parte de los rituales del viaje. En este sentido, el
emplazamiento de CGA asociado a la parte culminante de un tramo de la senda, se muestra
como un potencial espacio donde los caravaneros habrian realizado la jarana antes de
descender hacia el Bosque y la Selva.

El arte rupestre de CGA comprende un conjunto heterogéneo de representaciones.
Pudimos registrar, como en los casos anteriores, representaciones historicas y
prehispanicas. Las primeras comprenden tres marcas de ganado y dos motivos de cruces,
realizadas en surco picado lineal e inciso y no se superponen a motivos preexistentes. Dos
de las marcas de ganado presentan patina débil y la restante, muestra liquenes y musgo en
el interior de los surcos. Los motivos de cruces se hallan cubiertos por una gruesa capa de
hollin al igual que el conjunto de representaciones prehispanicas. Dos de las marcas de
ganado corresponden al actual usuario/propietario de puesto, el Sr. Gregorio Aguado -AG-,
mientras que la tercera —AB-, asociada a un motivo estrellado, no pudo ser identificada

(Figura 19).

® Al respecto, durante los trabajos de campo (realizados en Agosto, invierno), nos encontramos con
numerosos vacunos pastando a campo, cuyas sefiales fueron identificadas por nuestro guia como
pertenecientes a ganaderos de Santa Victoria. Cabe destacar que, la sefial, refiere a la préctica de identificar a
los animales a partir de determinados cortes en las orejas o en la piel debajo de la quijada y, la marca, es el
sello dejado sobre el cuero del animal a partir de la aplicacion un hierro incandescente con las iniciales del
propietario.
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Figura 19- Marcas de ganado y cruz histérica en CGA. Fotografias: B. Ventura y Ramén Quintero.

El conjunto de motivos prehispanicos se compone de representaciones figurativas y
no figurativas. Estas Ultimas comprenden surcos rectilineos, zigzags y horadaciones
circulares. Los figurativos responden a un motivo de caravana conformado por cuatro
camélidos y posible personaje guia, y tres camélidos aislados pero proximos al motivo

anterior (Figuras 20 y 21).

Detalle

Figura 20- Representaciones no figurativas de CGA. Fotografia: B. Ventura.
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Figura 21- Motivo de caravana en CGA. Fotografia: B. Ventura.

La técnica de ejecucion es la misma para todo el conjunto: surco picado lineal, con
bordes regulares y un ancho de surco que oscila entre 5 mm y 10 mm. Como lo dijimos
anteriormente, la mayoria de las representaciones se encuentran cubiertas de hollin, motivo
por el cual no hemos podido realizar apreciaciones sobre presencia y tonalidad de patinas.
De todos modos, el andlisis tecnomorfoldgico del conjunto de figurativos, nos permite
sostener la sincronia de ejecucion de los mismos, lo cual podria extrapolarse al conjunto de
no figurativos si consideramos los aspectos técnicos de su realizacion.

El patron de disefio de los camélidos responde al caracteristico patrén H3, asociado
a modalidades estilisticas tardias, y son comparables con las representaciones de camélidos
y caravanas registrados en numerosos sitios del NOA, algunos de los cuales hemos
descripto o nombrado en los capitulos anteriores. Por otra parte, es interesante destacar que

esta asociacion entre camélidos esquematicos y surcos curvilineos también esta presente en
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el sitio Cienego (ver Tabla 1, Figura 22), en el valle del rio Santa Cruz y geograficamente
mas proximo a CGA. Otra de las caracteristicas que estos sitios comparten, es un

emplazamiento vinculado a vias de comunicacién entre zonas ambientales contrastantes

(Ventura 1999).
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Figufa 22- Grabados de Cienego. Tomado y modificado de Ventura (2001).

Teniendo en cuenta la informacién obtenida a partir del analisis del paisaje y
emplazamiénto de CGA, y su asociacion directa a una via de comunicacion con evidencias
materiales que permiten inferir su uso ya desde momentos prehispanicos, proponemos que
la produccién del arte rupestre de CGA se habria dado en el marco de algunas de las

practicas rituales propias de la actividad caravanera.

7.4.4 Algunas consideraciones estilisticas y cronoldgicas de los conjuntos rupestres
analizados

En el estado actual de conocimiento sobre el arte rupestre de las Yungas, la
comparacion estilistica de las representaciones de CPG y PRB se‘restringen a los sitios
mencionados en la Tabla 1 (LIP y POCH), con los que comparte tipos de motivos —
mascariformes, principalmente- y técnicas de ejecucion. De todos modos, no disponemos
de evidencia asociada a estos sitos que nos permita sugerir, en forma relativa, alguna
cronologia. Sin embargo, en otras regiones del NOA -como Puna Meridional o éarea
Valliserrana-, el motivo mascariforme, de grandes dimensiones, contorno rectangular o
subrectangular, con o sin adornos cefélicos, ha sido asignado frecuentemente a momentos
formativos (Gonzalez 1986; Aschero y Korstanje 1996; Martel 2004) (Figura 23). En lo
que respecta a la técnica de ejecucion, encontramos ciertas similitudes con algunas de las

representaciones grabadas en los monolitos huancas o menhires de Tafi del Valle —
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ambiente de Pastizales- (Garcia Azcarate 1996 y 2000) y con los grabados de los sitios La
Esquina, Potrero Grande, Rodeo Grande (Marcos 2005) y La Ovejeria (Heredia 1968;
Marcos 2005), San Pedro de Colalao —ambiente transicional entre Selva Montana y Parque
chaquefio-, todos en la provincia de Tucuman y adscriptos al periodo Formativo (Figura
24). No queremos decir con esto que los grabados de CPG y PRB sean necesariamente
formativos aunque, como lo dijimos anteriormente, al no disponer de mayor informacion
contextual, no podemos descartar tal asignacion temporal. Sin embargo, resulta muy
interesante que la distribucion- regional de esta técnica se asocie priﬂcipalmente a
ambientes de Yungas. Por lo tanto, planteamos la posibilidad de que este arte rupestre
responda a una forma de hacer (sensu Aschero et al. 2006) mas caracteristica en grupos de
Yungas que en otros de las restantes areas consideradas. Para el caso de CGA, como ya lo
hemos mencionado, la similitud estilistica con representaciones de otros sitios del NOA
(principalmente los de la mitad occidental de esta region) con cronologia aceptada, facilita

su asignacion temporal a momentos tardios finales o al periodo Inka.

Lipeo -
Yungas saltefias

Figura 23- Grabados del sitio Cacao 3, Antofagasta de la Sierra, Figura 24- Comparacién entre motivos
periodo Formativo (Martel 2004). similares. Se destaca la presencia de
rasgos antropomorfos en la
representacion de La Ovejeria.
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7.5 La Arqueologia de las Yungas y el desafio de la contextualizacién del arte
rupestre
En una no muy reciente pero completa sintesis de los altimos mil afios de la
Arqueologia de las Yungas, Ventura (2001) destaca: “Hemos presentado evidencias sobre
_ la importancia de la dindmica poblacional que se observa en la Region a lo largo de los
distintos valles. También vimos que esta evidencia es desigual, hasta donde podemos
' juzgar, dado el estado tan desparejo de las investigaciones, las variaciones en la
preservacion del <material organico (Ventura 1998) y la falta de fechados
radiocarbonicos” (Ventura op. cit.: 470). Pensamos que no hace falta aclarar mas para
entender la dificultad de lograr o, al menos, proponer una contextualizacion de los
conjuntos rupestres analizados. De todos modos, siguiendo los trabajos de Ventura (1991,
1994, 1999, 2001, entre otros) describiremos brevemente las principales caracteristicas
arqueologicas de los puntos geograficos mas cercanos a los sitios analizados en la
quebrada del rio Bariti (QRB), y que disponen de mayor cantidad de datos. De igual
forma, tendremos en cuenta los sitios El Talar y Manuel Elordi I que, aunque distantes (ca.
130 km en linea recta hacia el SE), presentan evidencia material y cronoldgica de gran

relevancia para nuestro tema de estudio.

Valles de Santa Victoria v Los Toldos

Para el valle de Santa Victoria, a unos 30 km al NO, fueron descriptas diversas
estructuras con muros de pirca simple y doble, asociados en su mayoria a contextos
agricolas y asignados culturalmente a grupos punefios. Si bien no se disponen de fechados
“absolutos para estos sitios, se ha estimado su ubicaci6n temporal dentro del periodo Tardio.
La impronta inka en la zona estaria dada por la presencia de tramos mal conservados de
caminos que conformaban la red vial del imperio. Al E del valle de Santa Victoria,
cruzando la sierra homonima, se encuentra el valle de Los Toldos, a unos 25 km al NE de
la Quebrada de Baritu. Alli se registré arquitectura en piedra, correspondiente a estructuras
de planta circular y muros simples. A su vez, en otro sitio cercano se pudo recuperar
ceramica en estratigrafia adscripta —tentativamente- a grupos chiriguanos. Por su parte, es

frecuente el hallazgo en superficie de diversos implementos de molienda.

Valles de Nazareno e Iruya

Hacia el O de la Quebrada del Rio Baritu, a unos 25 km en linea recta, se emplaza

el valle de Nazareno, vinculdndose en su sector meridional con el de Iruya. Este sistema de

-
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valles, discurre entre los ambientes de Pastizales, Bosque y Selva, conformando una
importante via natural de circulacién entre el piedemonte y la sierra. La cuenca de los rios
Nazareno e Iruya, concentra numerosas evidencias de practicas agricolas manifestada a
partir de la presencia de diversas estructuras que permitieron la sistematizacion de los
suelos disponibles, en una geografia bastante irregular. Es caracteristico de estos valles la
andeneria en las laderas de los cerros y cuadros de cultivo aprovechando las terrazas més
bajas. Estos sectores productivos habrian estado articulados mediante asentamientos de
mediano y pequefio tamafio, caracterizados por estructuras habitacionales de planta circular
y elipticas. Por otra parte, proximas a las 4reas de cultivo, fueron registradas diversas
estructuras de almacenamiento que, junto a los frecuentes hallazgos de palas o azadas
liticas y artefactos de molienda, confirman el caricter agricola de estos valles.

En cuanto a la asignacion cultural y cronolégica de esta evidencia, Ventura destaca
que “Este es un caso en el que el desarrollo local parece ser el proceso predominante, por
lo menos hasta tiempos incaicos. (...). La cerdmica considerada local tiene caracteristicas
_ propias y no se halla asociada con otras de regiones vecinas” (Ventura 2001: 458). Sin
embargo, la autora ciada, llama la atencion sobre la ausencia de materiales que permitan
inferir algin tipo de contacto e interaccion con grupos de Selva, lo cual atribuye a un
problema de muestreo, ya que estos valles representan una de las principales vias de
comunicacién entre los valles de Tarija al N, la Quebrada de Humahuaca al SO vy el

pedemonte de Yungas al E.

Valles de San Andrés y Santa Cruz
A unos 60 km al S de QRB, se encuentran los valles de los rios San Andrés y Santa

Cruz. Estas cuencas tienen una orientacion O-E y recorren los distintos ambientes de
Yungas, desde los Pastizales hasta la Selva Pedemontana, para terminar desembocando en
el rio Bermejo. En este sentido, ambas cuencas constituyen dos importantes vias de
comunicacion entre la Llanura chaquefia y las Yungas, y la Quebrada de Humahuaca y el -
borde oriental de la Puna.

La variabilidad del registro arqueoldgico en estas cuencas estaria dada por el uso
diferencial de los distintos ambientes, como asi también por la dinamica social entre las
comunidades de selva con grupos de la sierra, quebrada y Puna. Al respecto, algunos de los
sitios emplazados en ambiente de Bosque Montano, presentan caracteristicas de
asentamientos semiconglomerados conformados por estructuras circulares, semicirculares

y rectangulares, asociados a espacios con buen potencial para el desarrollo de practicas
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agricolas; el sitio Antiguito, en el valle de San Andrés, responde a tales caracteristicas
(Ventura 1995, 2001). Este sitio cuenta con un fechado radiocarbénico de 580 AP (Ventura
1988) y componentes ceramicos locales como asi también procedentes tanto de la
Quebrada de Humahuaca como de la cuenca del rio San Francisco, evidenciando contactos
o relaciones entre poblaciones tardias de uhq y otro lado de la.Serram'a de Zenta. En los
sectores altos de estas cuencas, en ambientes de Pastizales, fueron identificados sitios mas
pequefios, de dos a seis estructuras, vinculados posiblemente a practicas pastoriles y
cultivos microtérmicos. Los sitios con arte rupestre, también se emplazan en estos
ambientes (POCH y CGO, ver Tabla 1) y se encuentran asociados a vias de circulacion..
Tal como destaca Ventura (1995), en estos valles se habria dado un uso estacional
de los espacios y recursos asociados: ganaderia y cultivo de tubérculos en los Pastizales,
agricultura y posiblemente ganaderia en el sector de Bosques, y actividades de caza,

recoleccion y pesca en los ambientes de Selva.

Sitios Manuel Elordi I v El Talar

Por 1ultimo, en el sector inferior de la cuenca del rio San Francisco, ambiente de
Selva de Transicion, a unos 100 km en linea recta hacia el SE desde la QRB, se encuentran
los sitios de Manuel Elordi T (ME]) y El Talar (ET). Se trata de dos extensos cementerios,
cuyas inhumaciones y ajuar asociado, han aportado importante informacion contextual
sobre los grupos que habitaron este sector de la cuenca del San Francisco. En general, el
registro arqueolégico de estos sitios comprende entierros de individuos adultos en grandes
urnas ceramicas o directamente en tierra, acompafiados de ajuares'conformados por piezas
de metal y cuentas de distintos minerales de cobre (furquesa y crisocola) y sodalita, un
alumosilicato de sodio y cloro, de procedencia boliviana (Cerro Sapo, Cochabamba). Otros
elementos del ajuar comprenden recipientes cerAmicos pequefios de diversas formas
(vasos, jarros, escudillas, etc.) y variadas decoraciones (pintura, incisos, pastillaje, etc.),
algunas de ellas comparables a.piezlas de la Quebrada de Humahuaca y Puna oriental,
como asi también, a piezas posiblemente Candelaria (Ventura 1999).

Respecto a las piezas de metal, la mayoria fueron realizadas en bronces con alto
contenido de estafio, lo cual podria estar indicando su procedencia desde el sur boliviano.
Gran parte de estos objetos son laminas con forma de llamas, y sobre su rol como parte del
ajuar en los entierros, Ventura (1999) destaca lo siguiente: “Es interesante sefialar la
presencia de numerosas y variadas piezas de metal representando camélidos, en sitios

donde seguramente estos nunca vivieron. Sin embargo su presencia en los ajuares
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Sfunerarios podria indicar la valoracion que de ellos se hacia por parte de estos grupos. Es
extrafio que hallazgos de este tipo no sean numerosos en sitios de otras regiones
argentinas como la Puna, la Quebrada y los Valles, donde la utilizacién de los camélidos
en el pasado es bien conocida. Sin embargo, los hallazgos de piezas de metal que los
representen no son comunes ni numerosos. (...). El hallazgo de objetos de metales y la
representacion en ellos de camélidos, posiblemente domesticados, juntamente con el
hallazgo de restos de textiles de lana de llama, marca la posibilidad de relaciones entre
estos pueblos de selva y los de las regiones andinas. Es dificil precisar el mecanismo
mediante el cual estos materiales arribaron a la Selva Pedemontana, pero se pueden
discutir distintas hipétesis de intercambio. Las hipotesis hasta ahora manejadas proponen -
- que estas relaciones se dieron con pueblos de los valles del sur de Bolivia” (Ventura op.
cit.: 415-416). Por ultimo, MEI cuenta con dos fechados radiocarbénicos de 1.030 AP
(Ventura 1984-85) y 810 AP (Ventura 2001), lo que permite su asignacién al periodo

Tardio.

1.5.1 Aproximacion a los contextos del arte rupestre

Como sabemos, la caracteristica general del registro arqueologico es su condicién
fragmentaria. Sin embargo, en las Yungas, por los distintos motivos descriptos al inicio de
este capitulo, tal caracteristica asume proporciones superiores al resto de las areas tratadas.
Esta situacién hace sumamente dificil la contextualizacién de las representaciones
rupestres, dejando expuesta la ineficacia de gran parte de los métodos aplicados para tal fin
en conjuntos rupestres emplazados en otros ambientes. De todos modos, la informacién
proveniente de sitios como Antiguito, MEI y ET, con cronologias tardias determinadas por
radiocarbono y diversos materiales que evidencian contactos y relaciones con grupos
distantes, nos permiten entender la produccion de las representaciones rupestres de CGA
en el marco de una red de interaccion socioeconomica, donde el trafico caravanero habria
tenido uina significativa importancia en la consecucion de tales interacciones.

Por otro lado, los mascariformes de CPG y PRB nos exigen una mirada distinta y
una relectura de las Unicas evidencias disponibles para el planteo de su produccién; nos
referimos a las caracteristicas morfotécnicas de los motivos, su emplazamiento y el paisaje.
Como ya lo hemos mencionado, la singular distribucién del motivo mascariforme —o de
rostros humanos- en ambiente de Bosque Montano (POCH) o en el limite entre este
ambiente y los Pastizales (CPG y PRB), en situacion de alta visibilidad, nos est4 marcando

una clara intencién por parte de sus autores de no restringir a otros el acceso a la
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informacion contenida en tales imagenes. En este sentido, es muy significativa la
recurrencia de la representacion de rostros humanos, cuyos referentes (sean reales o
imaginarios) remitirian directamente a la identidad social de ese espacio.

Los trabajos de Pierre Duviols en los Andes peruanos, ofrecen un marco de
significacion plausible para este tipo de representaciones (Duviols 1976). Este investigador
ha destacado el importante rol de los ancestros como argumento fundamental en la
apropiacion, identificacion y delimitacion de los distintos espacios (productivos, sagrados,
publicos o privados, etc.) donde se da la reproduccion social de una comunidad y los
distintos linajes que la conforman. De tal forma, la figura del ancestro atraviesa un proceso
de litomorfosis mediante el cual se materializa su presencia, garantizando —por el caracter
imperecedero de la roca- su trascendencia en el tiempo. No pretendemos hacer una
extrapolacién directa de estos casos andinos a los de Yungas, pero sl creemos que se trata
de una linea interpretativa que debe ser tenida en cuenta a la luz de futuras nuevas
evidencias.

Por otra parte, los emplazamientos de los sitios con mascariformes no siempre se
asocian a una via de circulacién. Recordemos que s6lo CPG se halla muy préximo a la
senda, y que tal relacion de proximidad nos hace suponer su posible asociacion. El caso de
PRB, es distinto; este se encuentra alejado de la senda, en el fondo de una pequefia
quebrada, en un sector donde la circulacion -en general- es menos diﬁcultbsa si se transita
sobre los filos y faldas de los cerrbs. Sin embargo, existe un elemento comin entre estos
sitios, y es que sus representaciones se ejecutaron hacia el exterior de abrigos rocosos con
buenas condiciones de habitabilidad. En este sentido, creemos que este tipo de motivos
estan asociados al uso y funcién de los abrigos y no necesariamente con sendas o vias de

circulacion.
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Capitulo 8
DISCUSION Y VISION DE CONJUNTO DEL ARTE RUPESTRE TARDIO

Originalmente habiamos planteado que abordar el estudio del arte rupestre de sitios
emplazados en las distintas ecorregiones (Puna, valles, Yungas), nos permitiria entender
mejor las diferencias entre conjuntos rupestres que habrian tenido su origen en contextos
de produccion diferentes. Es decir, nuestras expectativas se fundaron sobre la posibilidad
de identificar un arte rupestre especifico de caravaneros, con caracteristicas mayormente
homogéneas a lo largo de los distintos ambientes y,un arte pastoril que presentaria una
mayor variedad de temas; los que se vincularian con aspectos identitarios particulares de
cada comunidad. Esto, en gran parte, fue logrado. Sin embargo, las caracteristicas de
determinadas asociaciones de motivos —particularmente aquellas donde se representa la
figura humana-, nos obliga a preguntarnos acerca de la forma en que se habria articulado la
informacién en un repertorio iconografico Que, por lo general, presenta dos grandes
tematicas. La primera de ellas, conformada principalmente por motivos de rebafios y
caravanas y que tendrian el caracter de rogativas.para la multiplicacién y bienestar de los
mismos, pareceria vincularse exclusivamente a los aspectos rituales de la practica
pastoril/caravanera. La segunda gran temitica se definirfa, basicamente, por las escenas de
enfrentamiento, las figuras humanas con atributos jerarquicos, las alineaciones de
individuos con vestimentas diferenciadas, etc., las cuales se han asociado frecuentemente a
la expresion de situaciones sociopoliticas particulares (v. gr. conflictos interétnicos,
surgimiento de grupos o individuos con poder, etc.) que habrian afectado al conjunto de la
sociedad (Aschero 2000; Nielsen et al. 2001; Nielsen 2007b; Martel 2008a, entre otros).
Sin dudas, podemos decir que estas han sido las interpretaciones generales para el arte
rupestre tardio del NOA (Podesta et al. 2005). Ahora bien, debemos recordar que estos
temas (rebafios/caravanas/enfrentamientos), por lo general, aparecen compartiendo
emplazamientos o se registran en un mismo panel, asociados a espacios pastoriles y/o de
transito alejados o, por lo menos, no inmediatamente proximos a sitios habitacionales de
envergadura. Estas caracteristicas permitieron y permiten asignar tales conjuntos a
contextos de produccion pastoriles, por lo tanto, la asociacion de los temas que aluden al
‘conflicto’ con los temas pastoriles/caravaneros, deberia estar indicando algin tipo de

relacion entre ambos.
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Distintos autores han interpretado tal relacién desde aspectos diferenteg. Por un
lado, se propuso que el surgimiento y la consolidacién del poder de los jefes -o élites-
sobre la organizacion y control de la produccién pastoril, habria sido la causa de la
ejecucion de diversas representaciones (escutiformes, figuras humanas jerarquizadas,

(19

objetos emblemas, etc.) que operarian como marcas territoriales “... garantizando la
proteccion o la disponibilidad de tropas cargueras” (Aschero 2000: 41), o identificando
senderos y espacios de ciertos grupos (Berenguer 2004a). Nielsen (2007b), por su parte,
asume estas representaciones como una “preocupacion por la violencia” (op. cit.: 28), que
se hallaria plasmada, tan{bién, en otros tipos de evidencia de este periodo (arquitectura
defensiva, proliferacién de armas y elementos de proteccion, registros bioarqueologicos de
violencia fisica, etc.). '

Desde nuestra perspectiva, la hipétesis de las batallas rituales es otra posibilidad
que debe ser discutida conjuntamente con las propuestas anteriores. Aclaramos, sin
embargo, que no nos referimos a estas batallas en el sentido que Santoni y Xamena (1997)
sugieren para las alineaciones de personajes con wunkus y los escutiformes del sitio Las
Juntas (Guachipas) —que recuerda al #’inku andino (Platt 1987)-, si no, en relacion a ciertas
ceremonias descriptas por Guamén Poma, donde los participantes —pertrechados como para
combate- desafian y amenazan a las distintas entidades que pueden perjudicar sus cultivos
y rebafios. Lo que en términos de Van Kessel (1989), se definirian como rituales

- productivos: |

“Procicion para echar enfermedades y pistelencias: Tirauan hondadas con fuego,
armados como ci peleasen en la batalla |[...] Procicién de tenpestades: Andauan
todo cubierto de luto con uanderillas de sus armas y lansas de chunta [madera de
palmera] /...] Procicién de granisos y del yelo y de rrayos que los echan con
armas y tanbores y flautas y tronpetas y canpanillas, dando gritos, diziendo: [‘Ay,
ay! Ladron, despojador de la gente, te cortaré la garganta. [Que no te vea
Jjamds!’]” (Guaman Poma 1980: 259, en Nielsen 2007b: 19). g

Creemos que estas diferentes aproximaciones no se excluyen entre si y, a su vez,
pueden estar definiendo contextos de significacion particulares que deben ser evaluados en
funcion de la trayectoria histérica del area donde se emplaza cada conjunto analizado.
Sobre la base de este argumento se discuten las evidencias presentadas en los distintos .

sectores considerados.
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8.1 Emplazamientos, temas, trayectorias y contextos de significacién .

Repasaremos algunas .caracteristicas particulares de los sitios analizados para,
luego, realizar una comparacion de conjunto. '

El emplazamiento del arte rupestre tardio en Antofagasta de la Sierra, se asocia a
espacios con buena disponibilidad de recursos para el mantenimiento de los rebafios. A su
vez, estos espacios coinciden con sendas y vias naturales de circulacion que conectan los
distintos sectores altitudinales, como asi también con las probables rutas de interaccion
interregionales inferidas a partir de datos historicos. Gran parte de estos conjuntos
rupestres comparten paneles con representaciones preexistentes correspondientes a
distintos periodos arqueoldgicos. Los principales temas representados, tienen a la figura de
la llama como protagonista, ya sea como representacion aislada, formando un motivo de
rebafio o integrando una caravana. La participacion de la figura humana es minoritaria y su
presencia se asocia a escenas de tiro o precediendo/sucediendo una caravana. Los
escutiformes y antropomorfos T, aparecen al final de la secuencia, en situacion de
superposicion o préximos a conjuntos anteriores donde predominan las representaciones de
rebafios o llamas aisladas. Las representaciones de caravaﬁas, por lo general, no comparten
los mismos soportes, lo cual marcaria una eleccion diferencial de los soportes en funcién
del tema a representar. Con la tnica excepci6n del sitio Cacao 1A, no se registra en el arte
rupestre tardio de ANS, las escenas de enfrentamientos o alineaciones de antropomorfos .
' (unkus, antropomorfos T, arqueros, etc.), cuyal preséncia hemos destacado de algunos de
los sitios mencionados en esta invéstigacién (Valle Encantado, Las Juntas, Kollpayoc,
Media Agua, Pucara de Rinconada, etc.). En cuanto al acceso visual, existe una marcada
tendencia a la eleccién de soportes verticales con alta visibilidad. Los rasgos mayormente
asociados a los paneles estudiados comprenden posibles corrales y/o unidades de
habitacion, salvo en Pefias Coloradas donde se encuentra el pequefio poblado en la cumbre
de la pefia 3. No hay registros de arte rupestre dentro o en la inmediata proximidad del
extenso sitio de La Alumbrera; situacion que si se da, por ejemplo, en otros sitios tardios
como Hornaditas, borde de Puna jujefia (Fernandez Distel 1973), Pucara de Rinconada
(Ruiz y Chorolque 2007), Tastil (Meninato 2008) o el Pucara de Turi en el Alto Salado
(Sepulveda 2008).

Los sitios de Valle Encantado, y los préximos de la quebrada de La Quesera y Jume
Rodeo, se sitian en un ambiente de caracteristicas excepcionales para el desarrollo
ganadero. A su vez, se trata de un.espacio que articula ambientes contrastantes, con

numerosas opciones de transito. La secuencia rupestre parece acotarse solo al periodo
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Tardio, llegando posiblemente hasta momentos incaicos. Las representaciones se emplazan
en el fondo de aleros y oquedades, en espacios con una marca restriccion al acceso visual
(excepto Alero Las Caravanas), asociados a estructuras con posible funcién de corrales.
Los temas predominantes son el rebaflo, grupos de llamas representadas con sus
extremidades hacia arriba o echadas con las patas cruzadas, escenas rituales como la del
ofertorio, enfrentamientos armados entre arqueros y antropomorfos T, individuos alineados
vistiendo unkus y/o tinicas triangulares, filas de arqueros y escutiformes (estos ltimos
Unicamente en La Quesera). Los motivos de caravanas también son frecuentes,
registrindose en paneles o sitios separados. No hay registro de sitios tardios de
envergadura (poblados, conglomerados o pukaras) en el Valle Encantado ni en sus
proximidades.

Por 1ltimo, los sitios de la quebrada de Bariti, se emplazan en el limite entre el
Bosque Montano y el Pastizal de Neblina, asociados a una senda prehispanica actualmente
en uso. De los tres sitios registrados, s6lo uno presenta representaciones rupestres
estilisticamente comparables al resto de los sitios considerados para Puna y valles. Se trata
de un motivo de caravana precedido por personaje guia, asociado a motivos geométricos
lineales. En los otros dos sitios, el motivo predominante son los mascariformes. En los tres
casos las representaciones se ubican en aleros rocosos.

Mas alla de las continuas y numerosas referencias que hemos realizado, respecto a
otros sitios con arte rupestre de igual asignacion cronoldgica, la comparacién entre los
casos estudiados pone un llamado de atencién sobre las diferencias registradas, las cuales
implicarian diversas situaciones sociopoliticas para la produccién de los distintos conjuntos
rupestres. Estas, a su vez, se habrian desarrollado en espacios con trayectorias historicas
muy diferentes, influyendo, sin dudas, en la conformacion de los temas representados y sus

~ contextos de significacion.

8.1.1 Antofagasta de la Sierra

Analizandolo especificamente desde el arte rupestre, esta idea de trayectorias
historicas diferentes se expresa en la profundidad temporal de las secuencias definidas para
cada area. Desde esta perspectiva, Antofagasta de la Sierra muestra una continuidad en la
produccion de arte rupestre desde momentos Arcaicos hasta tiempos histéricos. Pero no es
solo la continuidad, si no también, la valoracion: que los distintos grupos hicieron de las
iméagenes preexistentes. Aschero, en diversas oportunidades (1996a, 1999, 2000, 2006,

2007), ha destacado la importancia de este hecho en la construccién de la memoria social e
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identidad de los grupos que habitaron este sector de 1a Puna. La reutilizacion de los paneles
con representaciones preexistentes, como se trat6 en detalle para el sitio Confluencia, es
una evidencia de ello. Los antiguos iconos son reinterpretados, resignificados e integrados
a un nuevo discurso que justifica y legitima ciertas practicas en un espacio que se va
modificando de acuerdo a los nuevos requerimientos socioeconémicos de los sucesivos
grupos. En un momento temprano del periodo Tardio, esto podria haber influido en la
delimitacion e identificacion de los espacios productivos, en la negociacién de ciertos
derechos dentro de la comunidad o como un medio para lograr la adhesion de otros grupos
en torno a la figura de un ancestro o linaje comun, minimizando conflictos y tensiones
entre estos. Esto, posiblemente, explique la ausencia de escenas de enfrentamientos en los
conjuntos mas tempranos del Tardio en Antofagasta de la Sierra, vinculadas al momento C
de la secuencia planteada para Confluencia.

Siguiendo a Olivera et al. (2008), este primer momento del Tardio (ca. 900 d.C. —
1.200 d.C.), se habria caracterizado por un aumento progresivo en la aridez del ambiente,
una tendencia en la intensificacion de la produccién agricola y una paulatina concentracion
de la poblacion y relocalizacion de los asentamientos hacia los faldeos orientales de los
cerros del Coypar en el fondo de cuenca (sector Bajo del Coypar), en terrenos donde se
habria logrado un mejor manejo y control (sistematizacién e irrigacién) de los suelos
cultivables. Como se puede apreciar, en ANS se habrian dado procesos de carnbio
ambiental, social y econémico, similares a los descriptos para distintas regiones de los
Andes centro sur (Nielsen 2001; Berenguer 2004b). Respecto al arte rupestre, es también

- dentro de este lapso donde se estandarizan los patrones de diéeﬁo maés caracteristicos del
arte rupestre tardio (Aschero 2000), y donde se observa un cambio en la distribucién de los
sitios que contienen tales manifestaciones, haciéndose mas frecuentes en los sectores de
fondo de cuenca (Podestd y Olivera 2006; Martel 2008a).

En este escenario, donde el conjunto de cambios identificados parecerian marcar
definitivamente un punto de inflexién en el modo de vida de estas sociedades, es posible
reconocer ciertas continuidades en la produccion del arte rupestre que podrian responderv a
la persistencia de formas de organizacién social més afin a un modo de produccion
doméstico® (sensu Sahlins 1977), que a una organizacion jerarquica con individuos o

grupos que concentran poder (Martel y Aschero 2007). Tales continuidades estdn dadas

% Definido como una modalidad que encierra una acentuada division sexual del trabajo, un modo de
organizacion social centrado en la familia, un tipo de tecnologfa sencillo basado en la mano de obra familiar,
unos objetivos de produccién de acuerdo con las necesidades hogarefias y unas relaciones sociales en torno al
agro como forma territorial, patrimonial pero también simbélica y cuasi sagrada.
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por la replicacion de temas y pautas de representacion _ya presentes en momentos
formativos -o anteriores-, como las representaciones de llamas agrupadas (rebafios), las
escenas de tiro/sujecion, la representacion de dos o mas llamas alineadas con o sin
personaje guia (caravanas), las asociaciones llama-felino y/o llama-ave, disefios de
camélidos que tienden a la sintesis formal y norma de representacion en % de perfil para
las ﬁguras humanas (Aschero 2000; Podesta y Olivera 2006). A esto debemos agregar que
en la secuencia de produccion de las representaciones del sitio Confluencia, se da un uso
del espacio plastico a través del tiempo que tiende a la integracion de las imagenes
anteriores a partir del aprovechamiento de los espacios libres del soporte, evitando las
superposiciones. En términos de comportamiento, relacionamos esto con un prdceso de
actualizacion y resignificacion de espacios que guardan y acumulan memoria (Aschéro
2006), constituyéndose en marcos identitarios fundamentales para la reproduccion social
de la comunidad. |

El segundo tramo del periodo Tardio, se corresponderia con el momento D de la
secuencia de Confluencia. Los motivos escutiformes y de antropomdrfos T se hacen mds
frecuentes, mostrando pautas definidas en la eleccién de los emplazamientos y los soportes
para su representacion. Tal como lo hemos detallado en capitu]d 5, la ejecucion de estas
figuras marcan un quiebre en la produccion de arte rupestre local. Su presencia en paneles
con representaciones preexistentes, muchas veces en situacion de superposicién y
destacandose por sus dimensiones, revela la necesidad de impartir, mediante el uso de una
imagen con fuerte contenido simbdlico, un mensaje no ambiguo sobre los nuevos
referentes de poder (individuo o grupo) y sus atribuciones en el control y/o administracién
de los espacios pastoriles y sus recursos (Aschero 2000). Asociamos la ejecucion de estas
representaciones al lapso ca. 1.200/1.300 d.C. — 1.480 d.C., momento en que se habria
dado el progresivo abandono de los asentamientos de Bajo del Coypar y la construccion
del conglomerado habitacional de La Alumbrera (Olivera y Vigliani 2000-2002), lo que
reflejaria un cambio en la organizacién sociopolitica de los grupos dirigida hacia la ’
concentracion y segmentacion del poder (Olivera ef al. 2008).

Actualmente no hay acuerdo en quienes fueron los protagonistas de ese cambio.
Originalmente, Raffino y Cigliano (1973), a partir de la presencia generalizada de ceramica
Belén en sitios como La Alumbrera, propusieron la instalacién de grupos valliserranos en
ANS en el marco de un modelo de control vertical de pisos ecoldgicos. Posteriormente,

' Tarr‘agé et al. (1997), postula que la presencia directa de grupos valliserranos en ANS, ya

sea en caravaneo 0 en expediciones militares, se manifiesta en algunas de sus

228



representaciones rupestres. Esto expresaria, a su vez, el interés de calchaquies y yocaviles
en la explotacion y control de algunos de los recursos locales (v. gr. la obsidiana). En los
ultimos afios, Olivera y equipo, han destacado la influencia valliserrana en la microrregion
de ANS desde momentos formativos, acompafiando un mayor desarrollo e intensificacién
de las actividades agricolas principalmente en el fondo de cuenca; proceso que se habria
dado sin solucion de continuidad hasta la llegada del Inka (Olivera y Podesta 1993; Olivera
y Vigliani 2000-2002; Olivera ef al. 2008). Mas alla de nuestro acuerdo —o no- con las
distintas propuestas, es posible que los cambios observados en la produccion del arte
rupestre, ocurridos hacia el final del Tardio en ANS, tuvieran que ver con estrategias de |
poder que condicionaron, a través de la imposicion iconografica, aquellas practicas que
permitian al pastor y su comunidad expresar y/d legitimar derechos y pertenencia sobre
espacios ancestrales y sobre sus animales.

Sin embargo, debemos aclarar que a este planteo lo formulamos desde el analisis de
las distintas variables que involucraron la produccion de los escutiformes y antropomorfos
T (emplazamientos, posicion en los soportes, dimensiones y atributos graficos del motivo,
asociacion con otras representaciones sincrénicas, superposiciones, etc.), y no sélo desde la
simple presencia de estos motivos. Esta aclaracion es pertinente ya que existiria la
posibilidad de que el motivo escutiforme comprenda un icono que esta circulando, en y
desde ANS, desde momentos mas tempranos a los propuestos (Aschero com. pers.). Nos
referimos, puntualmente, al caso del sitio Pefias Coloradas 2.1 (capitulo 5, figuras 51 y 52),
donde se ejecutaron dos escutiformes y cuya diferencia de patinas es llamativa, tanto que el
escutiforme mas patinado no se logra percibir en la fotografia por la similitud tonal con la
pétina' general del soporte. Al respecto, si bien reconocimos una posible diacronia,
habiamos mencionado que la notable diferencia de patinas podria responder a un proceso
diferencial en la formacién de la misma y no a una gran distancia temporal entre la
ejecucion de uno y otro, ya que la referencia cronoldgica relativa mas aproximada para este
tipo de motivos remite a su ocurrencia en la decoracién de la ceramica santamariana y
Belén, las placas metalicas y las calabazas pirograbadas. Ahora bien, los nuevos fechados
obtenidos por Olivera y equipo en contextos primarios con presencia de ceramica Belén
- (Olivera y Vigliani 2000-2002), aportan informacién crucial para entender el origen y
desarrollo de los procesos sociales que caracterizaron —posteriormente- al periodo Tardio
en ANS. Tal como lo mencionan los investigadores citados, “Estos nuevos fechados (...),
nos permitirdn afinar el modelo del proceso sociocultural tardio y repensar el origen

valliserrano y la adscripcion cronolégica de la cultura Belén. Hasta el momento se habia
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sugerido una cronologia mds temprana para Belén en Hualfin y Abaucdn y su posterior
ascenso a la Puna en fechas posteriores. Sin enlzbargo, los fechados ya obtenidos en BCII
[Bajo del Coypar II] sugieren una presencia de Belén en ca. 1100/1000 afios AP en la
Puna asociada a contextos mds cercanos al Formativo y previos a una mayor complejidad
sociopolitica (...)” (Olivera et al. 2008: 115). Esto Sustentaria la presuncién de Aschero
sobre un origen mds temprano para el motivo escutiforme y su circulacion desde el ambito
punefio hacia los valles y quebradas. Si esto fuera asi, quedaria por responder qué fue lo
que motivé que el escutiforme se arraigue en el imaginario de los grupos valliserranos
tardios y cuales fueron los distintos procesos de resignificaciéon que atraveso para terminar
constituyéndose en uno de los emblemas mas caracteristicos del poder politico y sagrado
de las sociedades del periodo Tardio. Sin dudas, estos temas escapan a los objetivos de
nuestra investigacion.

‘Ahora bien, en los sitios y paneles con representaciones rupestres vinculadas a la
actividad de los caravaneros, observamos una situacién muy diferente en cuanto a las
-relaciones y asociaciones con otros motivos, ya sean preexistentes o posteriores. Por un
lado, hemos destacado la tendencia en la eleccion de espacios y/o paneles diferentes para la
ejecucion de los motivos de caravana, por otro, el registro de una mayor variabilidad en el
disefio de las figuras que componen tales motivos. A su vez, la superposicion de caravanas
sobre motivos preexistentes es infrecuente, como asi también, la asociaciébn o
superposicion de escutiformes o antropomorfos T sobre estos motivos. Esto nos permite
realizar una serie de proposiciones para el arte rupestre de los caravaneros en ANS que, sin '
embargo, no todas pueden ser generalizadas para otros sitios del NOA. En primer lugar, la
segreg;aci(’)n de espacios plantea la realizacion de rituales especificos cuyos productos, las
representaciones rupestres, contienen cierta informacién que s6lo cobra sentido en el
contexto de la prictica caravanera y en el mundo simbélico de sus artifices. Esto explicaria
la presencia, en un ‘IIliSII’/lb sitio o panel, de motivos de caravanas que presentan
caracteristicas estilisticas diferentes (variaciones en el patron de disefio, colores del pelaje,
presencia o ausencia de adornos, etc.), las cuales aludirian a los diversos origenes o
procedencias de sus autores (Yacobaccio 1979; Aschero 2000; Nielsen ét al. 2001; Martel
2005a, entre otros). En segundo lugar, €l hecho de no haber registrado —hasta ahora-
asociaciones directas entre motivos de caravan'aé y escutiformes y/o antropomorfos T,
establece una diferencia sumamente significativa respecto del arte rupestre de los pastores.
Desde nuestra perspectiva, planteamos que tal diferencia expresa una relacién mas

simétrica, en términos de capacidad de negociacién, entre caravaneros —o algunos
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caravaneros- y grupos de poder, que entre estos ultimos y los pastores. Introducimos esta
salvedad respecto a la categoria caravaneros ya que, en el estado actual de conocimiento,
no disponemos de evidencia que permita suponer que tal relacion de simetria haya regido
también para los caravaneros que operaban dentro de los mecanismos de interaccion

auspiciados u organizados desde La Alumbrera.

8.1.2 Valle Encantado

A diferencia de lo que ocurre en Antofagasta de la Sierra, la secuencia rupestre
registrada en el Valle Encantado (VE) y sus alrededores, responde a distintos momentos de
ejecucion dentro del lapso correspondiente al periodo Tardio. A su vez, los materiales y
rasgos registrados en las diversas prospecciones realizadas en el ambito del valle, tendrian
también una ubicacion cronoldgica dentro de este periodo y se vincularian a ocupaciones
no permanentes, tanto episodicas (caravaneras) como estacionales (pastoriles). Por otra
parte, el dnico sitio excavado (Alero La Gruta) nos permiti6 la recuperacién de un contexto
que, por las caracteristicas de los artefactos asociados, asignamos al mismo rango
temporal. Sin embargo, los dos fechados obtenidos se relacionarian con eventos de data
histérica (siglo XVIII), lo que abre una interesante linea de investigaciéon sobre la
persistencia de ciertos modos de ocupacion del espacio, con caracteristicas prehispanicas,
en momentos coloniales.

Teniendo en cuenta las caracteristicas geograficas y ecolégicas del valle, resulta
dificil imaginar que este espacio y sus recursos no hayan sido aprovechados desde
momentos pretardios. Lamentablemente, los datos disponibles hasta el momento no nos
permiten avanzar en tal sentido. Otro punto que volvemos a destacar, es la significativa
distancia entre VE y los asentamientos habitacionales tardios de envergadura, emplazados
principalmente en el Valle Calchaqui Norte y Central -Molinos I, La Paya, Tero, El
Churcal, Borgatta, Valdez, etc.- (De Marrais 2001; Baldini 2003), y en la Quebrada del
Toro —Tastil, Morohuasi- (Raffino 1972), a mas de 40 y 80 km, respectivamente. Esto
cuestiona la posibilidad de que el Valle Encantado haya funcionado como un espacio
pastoril controlado directamente desde estos nticleos poblacionales.

En este sentido, las pequefias comunidades que durante el Tardio se asentaban en
las localidades de Isonza y Amblayo (de Hoyos 2001), a unos 20 y 30 km al Sur del valle,
habrian tenido un acceso mas directd. Recordemos que, asociado a la senda que comunica
ambos puntos a través de la quebrada de Rumiarco, se encuentra el sitio con pinturas

rupestres de Jume Rodeo, las cuales se vinculan estilistica y tematicamente con las
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representaciones de VE (de Hoyos 2001). Sin embargo, a partir de datos etnohistéoricos
(Lorandi y Boixados 1987) e historico-arqueoldgicos (Vitry 2004), se podria relacionar una
parte de los materiales del VE (particularmente aquellos relacionados con practicas
pastoriles), a grupos que habitaban la zona de la quebrada de Escoipe y que, en siglo XVI,
fueron identificados como pulares y/o escoipes. Otro vinculo posible comprenderia a las
poblaciones que ocupaban la mitad sur del Valle de Lerma en momentos tardios, definidas
por Mulvany (2003) como- un sistema cultural con caracteristicas particulares, ocupando la
subregion Guachipas y extremo meridional de este valle. Los contextos arqueoldgicos que
permitieron definir este sistema cultural, son descriptos por la investigadora citada de la .
siguiente forma:

“Ocasionalmente se asocian con morteros en roca (por ejemplo en laderas de
Tilian y en Finca Chavez, al sur del rio Osma) que sugiere posibles actividades de
procesamiento de vegetales silvestres (algarrobo, mistol o chanar) (...). El contexto
arqueoldgico hallado presenta un predominio de asentamient‘os pequeiios (90,91%), de 1 a
2 Has de superficie. Se ubican en las acumulaciones de pie de monte y fondo de valle y en
relacion con cursos de agua actuales o antiguos. Carecen de estructuras visibles en
superficie y se presentan como concentraciones de artefactos bdsicamente cerdmicos y/o
liticos (...). Se asocian a cementerios con vasijas para la inhumacioén de nifios (“urnas
para parvulos”) lo que sugiere poblaciones relativamente estables. En dos casos, la
distribucion de artefactos (cerdmicos y liticos) puede cubrir superficies Z]ue superan las 15
Has, como es el caso de Los-Los (...) o Saladillo (...). Los atributos de los artefactos
cerdmicos permite relacionarlos con la tradicién Santamariana en sentido amplio” -
(Mulvany 2003: 182).

Volviendo él arte rupestre, como lo hemos visto en detalle oportunamente, las
representaciones recurrentes en valle y alrededores, pueden ser agrupadas en tres grandes
categorias tematicas: 1) el rebafio y las escenas rituales asociadas; 2) los enfrentamientos y
las alineaciones de figuras antfopomorfas individualizadas a partir de la presencia de
diversos atributos —vestimenta, armas u otros objetos portados, adornos cg:félicos, etc.-; 3)
las caravanas.

Desde el andlisis de la distribucion de estos temas en sitios y soportes, hemos registrado
una marcada tendencia en la asociacién de los dos primeros y la segregacion de la tltima.
Si asumiéramos, como generalmente se lo ha hecho, que las representaciones de
enfrentamiento y las alineaciones de antropomorfos con atributos especiales responden a

las situaciones de conflicto endémico que caracterizaron a las sociedades tardias, ;cuél es
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la relacidon que se establecioé entre ‘lo pastoril’ y ‘el conflicto’? ;por qué son los pastores,
aparentemente, el Unico segmento de la sociedad que expresé gréﬁcémente ese conflicto?
(por qué, teniendo en cuenta que una de las propiedades inherentes de la imagen rupestre
€s su caracter conmemorativo o evocativo, las ‘batallas’, los ‘guerreros’, los ‘jefes’ son
representados en puntos distantes de las potenciales areas de influencia de los distintos
nucleos habitacionales y no inmediatamente proximos a esto? ;jhasta qué punto se podria
afirmar que estamos frénte a representaciones que aluden al surgimiento de lideres étnicos
y no a la expresion de tensiones originadas en el seno de una misma comunidad de pastores
por la disputa de espacios productivos? ;se trata de la representacion de batallas reales,
entre individuos o parcialidades con intereses contrapuestos, o son las batallas rituales que
periodicamente entablaron los pastores contra aquellas ‘fuerzas’ de la naturaleza
perjudiciales para sus rebafios, como las enfermedades y pistelencias, tempestades,
granisos, yelo y rrayos, que mencionara Guaman Poma? Sin dudas, la evidencia
arqueologica disponible -hasta el momento- en el Valle Encantado, no nos permite
arriesgar respuestas posibles para estas preguntas. Sin embargo, las caracteristicas del
paisaje, algunos elementos del registro arqueoldgico y, particularmente, el arte rupestre,
pueden ser discutidos en relacion a estos cuestionamientos.

En primer lugar, y en relacion a cada momento definido para la secuencia rupestre
de Alero La Gruta (ALG), no hemos encontrado ningin elemento, cualidad o diferencia
que nos pueda hacer suponer‘que las representaciones de enfrentamientos y alineaciones de
anfropomorfos, tengan una autoria distinta al resto de los motivos que conforman cada
momento. Esto se hace particularmente explicito en el conjunto tonal blanco y negro
(momento B de la secuencia), donde en un sector determinado del panel se da una
asociacion entre tres escenas distintas que obligan un analisis de conjunto (figuras 16y 17,
capitulo 6). La composicién esta integrada por: escena de pastoreo (motivo de rebaiio con
figura humana préxima, en actitud de observacion, la que asumimos como representacion
de pastor), escena del ofertorio al condor y escena de enfrentamiento entre arqueros y
antropomorfos T. Ahora bien, mas alla de su pertenencia a un mismo conjunto tonal, son la
figura del pastor, la del ofrendante y las de los arqueros alineados verticalmente a la
izquierda de los antropomorfos T, los elementos claves que permiten la asociacién entre las
escenas y exponen la complejidad simbélica del conjunto. Ain cuando estas figuras
humanas han sido representadas en actitudes diferentes y con atributos caracteristicos de la
accion que realizan (estatismo del pastor que vigila los animales, flexién de las piernas y

brazos extendidos del que ofrenda, posicién erguida del arquero con carcaj y arco en

233



tension previo a la realizacion del disparo), la intencidn del autor (o autores) de manifestar
una misma pertenencia social o étnica para todas ellas, queda reflejado en un patrén de
disefio de idénticas caracteristicas (cuerpos alongados con extremidades inferiores cortas) y
la presencia de algunos accesorios comunes (tobilleras).

Entonces, podemos plantear que los referentes de esas figuras alongadas con
tobilleras, hayan sido sus mismos autores, los cuales plasmaron en la roca las diferentes
actividades en las que participaban: el cuidado de los animales, la realizacion de ciertas
ceremonias o rituales y el enfrentamiento armado contra ‘otros’. Esto hace explicito la
percepcion que estos pastores tenian de ese ‘otro’, representdndolos con vestimentas
particulares cuyo disefio remite al ya mencionado motivo de antropomorfo T. Hemos visto
que estos motivos, junto con el escutiforme, se asocian a una iconografia -o emblemas- de
individuos o grupos con poder, situaciéon que se hace particularmente visible en casos
como los analizados en Antofagasta de la Sierra. Por lo tanto, esta escena particular podria
interpretarse en relacion a una situacion de beligerancia entre los pastores que habitaban el
area de VE, en este momento especifico, y otro grupo o comunidad que habria tenido algin
tipo de pretension sobre los recursos o el territorio de los primeros. Este tipo de
interpretaciones cuentan con un alto grado de aceptacién en muchos investigadores del
periodo Tardio en el NOA, ya que cumplen con las expectativas que se derivan de las
afirmaciones generalmente enunciadas para sociedades jerérquicas; del tipo jefatura.

Creemos, sin embargo, que existen otras alternativas para la interpretacion de estas
escenas, aun cuando se acepte el modelo de jefaturas como marco explicativo mayor.
Recordemos primero algunas caracteristicas del emplazamiento de estas representaciones
ya que, en nuestra interpretacion, el espacio cumple un rol decisivo. ALG se en;:uentra en
el interior de los afloramientos de areniscas del fondo del valle, en un espacio de dificil
acceso y circunscripto por grandes bloques, alejado de las vias de circulacién que
presentan mayor fluidez de transito y sin posibilidad de acceso visual desde estas. Algunos
pircados cierran los espacios entre los bloques, conformando un corral de medianas
dimensiones. Tales limitaciones de acceso y’ visibilidad, permiten suponer que se trata un
arte rupestre producido en un determinado contexto y que su informacién sélo estuvo
disponible para algunas personas. La ubicacion del panel dentro un corral y los distintos
temas representados (rebafio, llama con cria, llamas echadas sujetadas por un
antropomorfo, ofertorio al céndor asociado a rebafio o aislado, antropomorfo que sujeta
dos llamas enfrentadas, etc.) con la figura de la llama como principal protagonista,

aludiendo a practicas de manejo y a la ejecucion de ceremonias, definen un contexto de

234



produccidn en el marco de las practicas rituales de los pastores. Entonces, pensar que las
escenas de enfrentamiento, particularmente las de ALG, puedan responder a un contexto de
significacién distinto al de un ritual pastoril, fuerza una interpretaciéon que no encontraria
sustento en la evidencia disponible. Por lo tanto, siguiendo la propuesta de Donnan (1979),
la asociacion del rebafio, el ofertorio y los enfrentamientos, deben entenderse como la
representacion de una escena compleja que define un tema concreto. En este sentido, el
tema aludiria a los rituales relacionados a la reproduccion/salud de los animales,
pudiéndose observar en la composicion, los principales elementos que constituyen ese
ritual: el rebafio, como destinatario de los beneficios solicitados a las divinidades; la
ofrenda a los referenteé de los espiritus tutelares (en este caso, el condor), para que
concedan las peticiones; el enfrentamiento o la batalla contra las entidades que pueden
perjudicar a los animales y que en la representacion aparecen corporizadas en figuras con
rasgos antropomorfos. Volviendo a la cita de Guaman Poma, esta percepcion corporizada
de los agentes malignos (enfermedades, granizo, rayos, etc.), se expresa en la exclamacion
que los individuos —vestidos como para la guerra- proferian durante la ejecucién del ritual,
“dy, ay! Ladron, despojador de la gente, te cortaré la garganta. jQue no te vea jamds!”
(Guaméan Poma 1980: 259, en Nielsen 2007b: 19). -

Por otra parte, hemos visto que el uso del espacio plastico en Alero La Gruta, ain
cuando comprende distintos momentos dentro de un mismo periodo, guarda estrechas
similitudes con lo observado en el panel de Confluencia (ANS). Es decir, entre los
momentos A (conjunto tonal —ct- negro), B (ct negro y blanco) y C (ct blanco), registramos
una tendencia en la eleccion de los espacios libres del soporte y escasas superposiciones.
Abora bien, en el momento D (ct rojo) de ALG, se da el mismo caso que en el momento D
de Confluencia, la cual comprende la superposicion de antropomorfos T sobre motivos que
habrian tenido un fuerte contenido simbélico para sus autorés originales, en clara situacion
de imposicion iconografica.

Las representaciones de caravanas presentan, también, similares pautas de
produccién a las observadas en ANS. Estas se ejecutaron separadas de los sitios con temas
pastoriles, en un espacio sin restricciones de acceso fisico y visual, apareciendo en el
mismo panel (sitio Alero Las Caravanas —ALC-) diversos motivos de caravanas
individualizados mediante tratamientos diferentes de la imagen (figura 12, capitulo 6).
Cabe destacar que sélo una de las caravanas registradas en ALC, se encuentra precedida
por una fjlgura humana. La misma corresponde a un antropomorfo T, situacién que marca

una diferencia respecto de ANS, donde las caravanas que presentan personaje guia, nunca
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comprenden escutiformes o antropomorfos T. Se podria plantear que, este caso, comprende
una representacion ejecutada por caravaneros con una filiacion social o étnica particular.
Sin embargo, por las caracteristicas de su ubicacién en el panel, su posicion respecto de las
demdas caravanas y sus dimensiones, no puede ser considerada como un caso de
imposicion.

Para terminar, podemos decir que, ante la ausencia de vestigios materiales que
permitan prever una ocupacion mas temprana, el Valle Encantado comenzaria a ser
ocupado recién en momentos tardios. De todos modos, teniendo en cuenta que la
arquitectura registrada se asocia a puestos de pastoreo y no a asentamientos permanentes,
podemos plantear que el valle y sus alrededores, for;naron parte de un sistema productivo
agropastoril que aprovechd la oferta diferencial de recursos a distintos niveles altitudinales.
La articulacién de ese sistema habria estado en manos de diferentes comunidades, ya sea
las que ocupaban el sector meridional del Valle de Lerma, las asentadas en el &mbito de la
Quebrada de Escoipe, o bien, las que habitaban los asentamientos tardios de Isonza y
Amblayo, al Sur del valle. Por su parte, la secuencia rupestre de VE y la continuidad de los
temas pastoriles en sus distintos momentos, permiten inferir la importancia de VE como
espacio de pastoreo a lo largo del Tardio.

Por dltimo, dejamos planteada la posibilidad de que, al promediar el periodo
Tardio, los nuevos requerimientos de subsistencia de las comunidades que se concentraban
en los conglomerados urbanos del Valle Calchaqui o en la Quebrada del Toro, haya
llevado a alguna de ellas a la incorporacién del VE a su propio sistema productivo.
Situacién que se plasmaria en los casos de imposicién iconografica registrados en Alero La
Gruta; justamente, el sitio mas complejo en cuanto a la produccion de arte rupestre del
Valle Encantado, no sélo por la densidad de representaciones o la carga simboélica de sus
escenas, si no porque se trata de un sitio que presentav la secuencia rupestre de maybr
profundidad temporal, lo que en términos de memoria social, lo jerarquiza respecto del
resto. Sin dudas, tal como lo hemos visto en el panel de Confluencia o el de Pefias
Coloradas, la imposicién iconografica habria representado una eficaz estrategia de dominio
o control, a partir del resignificacion y/o designificacién de aquellos espacios donde se

reproduce la identidad de una comunidad.

8.1.3 Quebrada de Bariti
La variedad de estilos y emplazamientos, presentes en el arte rupestre de la

Quebrada de Bariti, en particular, y del sector de Yungas saltefias, en general, se
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constituyen en una importante y significativa linea de investigacion para complementar,
discutir o sostener la muy fragmentaria informacion que aportan los registros
arqueoldgicos en estos particulares ambientes., Si bien el niimero de sitios con arte rupestre,
fegistrados hasta el momento, es muy escaso en relacion a la superficie considerada (figura
1, capitulo 7), la distribucion de los diferentes estilos en un sentido altitudinal (estilo A en
la ceja de Selva, estilo B en ambiente de Bosque montano, estilo C en los Pastizales de
altura), parece definir la prinéipal caracteristica de la produccién rupestre en estos
ambientes. Es significativo, también, que ninguno de los sitios registrados presente mas de
un estilo entre sus representaciones, lo cual afecta directamente la posibilidad de realizar
algin analisis sobre la sincronia o diacronia en la ejecucion de estos. Mas alla de esto, ¢
independientemente de los aspectos cronoldgicos, la distribucién altitudinal de los estilos
no pareciera ajustarse a la idea de un uso vertical del espacio yunguefio. Si asumimos que
una de las principales funciones del arte rupestre es la demarcacion e identificacion social
de los espacios de accién de un grupo o comunidad, serfa licito pensar que estas
marcaciones ocurran en los distintos espacios explotados. Sin embargo, la evidencia
'arqueol()gica en sectores particulares de Yungas, por ejemplo en el Valle de San Andrés
(Ventura 1995), se muestra mas acorde a un sistema de aprovechamiento vertical del
espacio. A .

Para el caso particular del estilo A, tal como plantea Ventura y Greco (2003), su
f:recuente, emplazamiento en soportes rocosos a nivel del lecho de los rios, no habria dejado
que estas representaciones estén disponibles en aquellos meses del afio donde el nivel que
alcanza el agua en estos cauces, las cubriria parcial o totalmente. Los investigadores
mencionados proponen que la funcion de estas imagenes estaria en relacion al uso de los
rios como vias naturales de circulacion, pero sélo en los momentos donde el nivel del agua
lo habria permitido. A su vez, sugieren la posibilidad de que algunos de estos sitios hayan
servido como indicadores de lugares de caza. En lineas generales, tales interpretaciones
apuntan a la identificacion social de espacios que tuvieron un determinado rol en la vida de
estos grupos. Desde nuestra perspectiva, creemos que existié una deliberada eleccion de
soportes susceptibles de un ocultamiento temporal por la elevacion del nivel del agua, lo
cual nos lleva a plantear que la ejecucion de estas representaciones se realizo en funcién de
la posibilidad de que sean vistas, 0 no, en momentos determinados del afio. La relacion de
oposicion visible - no visible que en estos paneles se daria a lo largo del afio, por efecto del

aumento/descenso del nivel del agua, podria responder a una caracteristica particular de

237



este estilo, posiblemente vinculado a algun aspecto ciclico en la vida social, econémica o
ritual de estas sociedades.

El estilo B, caracterizado por grabados de surco profundo y ancho, con predominio
de motivos mascariformes, se distribuye en diversos sitios emplazados en ambiente de
Bosque montano y su limite superior*’. En la Quebrada de Baritu, los sitios Cueva de la
Piedra Grande (CPG) y Puesto de Reynaldo Balderrama (PRB), presentan representaciones
'de este estilo. Si bien ambos se encuentran préoximos, s6lo CPG esta asociado directamente
a la senda prospectada, situacion de emplazamiento similar a la que presentan los
mascariformes del sitio Potrero Chico, vinculados a la senda de acceso o salida del Valle
de San Andrés. PRB, como ya lo hemos destacado, se encuentra en el fondo de una
pequefia quebrada, a unos 440 m en linea recta hacia el NE de CPG, lo cual impide
postular una relacion directa con la senda. De todos modos, como ya lo destacamos en el
capitulo 7, creemos que la relacién mascariformes — aleros, que se da en la Quebrada de
Baritu, puede estar aludiendo a la importancia social y simbdlica de estos abrigos rocosos,
en un sector donde las alternativas de resguardo (; para una ocupacion temporal son
escasas.

Las caracteristicas de las técnicas de ejecucion registradas para los estilos A y B
“(surcos picados medianos a muy anchos, profundos e interior generalmente abradido), nos
permiten asociarlos culturalmente a poblaciones de Yungas, sin embargo, no estamos en
condiciones de afirmar si se tratan de estilos sincrénicos o diacrénicos. Reconocemos que
los distintos estilos presentan elementos que permiten comparaciones con conjuntos de
.otros sitios del NOA, con posiciones cronologicas relativas dentro de momentos
formativos. A partir de las similitudes iconograficas y de emplazamiento entre los sitios del
estilo A y los mencionados para el area de San Pedro de Colalao (figura 24, capitulo 7),
proponemos para este estilo una asignacion cronoldgica similar. Para el estilo B, las
posibles comparaciones estilisticas con otros sitios del NOA precisan una mayor cautela.
Si bien el motivo mascariforme tiene mayor frecuencia en conjuntos formativos, sobre
todo en las regiones de Puna y circumpuneiias (Aschero 1996; Martel 2004; Aschero y
Martel 2003-2005), la presencia de este tipo de motivos en conjuntos rupestres de Yavi
Chico (localidad mas préxima al sector de Yungas considerado), asociado a motivos

espiralados similares a los que recurrentemente aparecen en la iconografia ceramica local

“ Entre las representaciones del sitio Lipe{), en ambiente de Selva montana, se encuentra un motivo
mascariforme que permite plantear su incorporacién dentro del estilo B. Sin embargo, la técnica de ejecucion
del mascariforme es similar a la del resto de representaciones de este sitio, las cuales son morfolégica y
técnicamente comparables a algunos motivos del estilo A.
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tardia (Fernandez Distel 2001: 197-202 y fig. s/n° pag. 274), abre un interrogante sobre
una posible ejecucion dentro de tal lapso. ‘ )

Por ultimo, las representaciones del estilo C presentan algunas caracteristicas que
facilitan su comparacién con otros conjuntos rupestres con asignacion cultural y
adscripcion cronologica relativa, mas aceptada. En primer lugar, las cualidades de la
técnica de ejecucién de las-representaciones de este estilo (surco picado lineal angosto a
mediano), lo diferencia notablemente de los otros dos. Segundo, si bien son sélo dos los
sitios registrados con representaciones correspondientes a este estilo, Cienego y Cuevas de
Gregorio Aguado (CGA), la presencia de figuras de llamas marca el contraste mas notorio
respecto de los repertorios anteriores. A su vez, la disposicion de estas en forrha alineada,
permite vincularlas a representaciones de caravana, lo cual se hace evidente en CGA donde
la fila es precedida por una figura humana. Tercero, estos sitios, emplazados entre las cotas
de 2.860 y 3.000 msnm en ambiente de Pastizal de altura y su limite con el Bosque
montano, se asocian a vias de circulacion, actualmente vigentes, proximas o uniendo
puntos del espacio con vestigios arqueoldgicos y conectando distintas localidades de
ambientes diferentes. Esto nos lleva a proponer un uso en momentos prehispénicos en
relacion a rutas de tréfico e interaccion social. Como ya lo mencionamos oportunamente, la
asignacion cronologica relativa para este estilo corresponderia a momentos finales del
periodo Tardio. Por ultimo, conviene recordar que, proximo al sitio de Cienego, Ventura
(1999) registr6 diversas estructuras las que interpreté como posibles corrales, lo cual —
junto al arte rupestre- destacaria la importancia de los sectores de Pastizales como espacios
de pastoreo.

Sin dudas, el estilo C tiene que ver con grupos étnicamente mas proximos a
comunidades quebradefias y punefias, que a las de Yungas. Su emplazamiento en la zona
de Pastizales y limite con el Bosque montano, pareciera indicar la distribucién més oriental
para las representaciones rupestres vinculadas a las sociedades de tierras altas, situacion
que tendria su contraparte de tierras bajas, expresado en la distribucion del estilo B. Esta
distribucion del estilo C posiblemente se relacione con las necesidades ambientales

propicias para la cria de camélidos, particularmente la llama.

8.2 Conflicto y movilidad caravanera
Si bien se ha postulado que una parte de los conflictos sociales del Tardio tendrian
su origen en disputas territoriales, la presencia en diversos sitios del 4rea circumpunefia de

evidencias materiales que aluden a procesos de interaccion a larga distancia, continuos a lo
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largo de todo el periodo, ha llamado la atencién de diversos investigadores generandov
distintas explicaciones (Nufiez y Dillehay 1995; Berenguer 2004a). Aqui nos ref@riremos a
dos propuestas, en gran parte similares, las cuales nos aportan elementos claves para
entender algunos aspectos del arte rupestre de los caravaneros.

Al respecto, Aschero (2000), desde el estudio de los mecanismos que llevaron a la
estandarizacion de algunos disefios rupestres del Tardio en el area circumpunefia, postula
que: “... si aceptamos al trdfico caravanero como un mecanismo clave de interaccion y
circulacion de informacion, la repeticion de motivos y temas en el arte rupestre del drea
circumpunefia estaria indicando que esta siguié operando como una gran drea de
interaccién. e intercambio de informacion a distancia. En todo caso el entrelazado de
varios circuitos de movilidad giratoria, funcionando interconectados, proporcionarian una
posibilidad cierta para la circulacion e informacion a distancia. La otra alternativa sigue
siendo la de grupos especializados (especialistas) en el intercambio caravanero” (op. cit.:
42). ‘

Por su parte, Nielsen (2007a), a partir de una reevaluaciéon de la relacién entre
guerra y cambio politico, durante el Tardio en los Andes circumpunefios, destaca lo
siguiente: “Cémo coexistieron el intercambio y la hostilidad es un tema que merece ser
investigado en_ el futuro. El surgimiento de grupos caravaneros no afiliados a las
principales colectividades en contienda es una posibilidad que podria tener un eco
temporalmente lejano en la referencia de Lozano Machuca (1992) a la existencia en Lipez
de indios “cimarrones” dedicados al trdfico éaravanero, que evadian los controles de la
administracion colonial espafiola manipulando su adscripcién étnica. También seria .
consistente con la ausencia de pukaras en regiones aparentemente habitadas en el PDR
por grupos dispersos de pastores especializados, como el Sureste de Lipez o la Puna
Occidental” (op. cit.: 28).

Podriamos decir que ambas propuestas son coincidentes. Por un lado, la posibilidad
de grupos especializados que facilitan el intercambio de bienes e informacién entre
comunidades en conflicto. Por otro, y esperando no malinterpretar a los investigadores
citados, el espacio punefio habria actuado como un area de amortiguacién (buffer), donde
los circuitos de movilidad de diversas colectividades —enfrentadas o no- se interconectaron
con otros, formando un gran red de interaccion mediatizada por grupos pastoriles punefios.
En este sentido, la continua interaccion eﬁtre tierras altas y bajas, entre Puna-valles y
quebradas-Yungas, se habria facilitado a partir de la acciéon de estos grupos caravaneros

que atravesaban los distintos territorios, independientemente de su grado de permeabilidad.
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Esto encuentra cierta logica en tres de los aspectos frecuentemente destacados para las
representaciones de caravanas: la tendencia en la eleccion de soportes separados de
aquellos con representaciones pastoriles, el registro de motivos de caravanas mostrando
variabilidad en los disefios de los animales que las conforman y la muy baja frecuencia —
por lo menos en los sitios analizados en nuestra investigacion- de caravanas precedidas por
personajes que muestran atributos jerarquicos o disefios que puedan aludir algin tipo de

filiacién.
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Capitulo 9

CONCLUSIONES

Comenzamos esta investigacion con la conviccién de que detras de la supuesta
homogeneidad que presentaba el arte rupestre del Tardio, subyacian numerosas diferencias
que nos podian brindar nuevas aproximaciones acerca del rol que los pastores (ya sea en su
faceta productora o caravanera), como colectivo social, tuvieron en el convulsionado
escenario del periodo Tardio en los Andes centro sur, en general, y del NOA, en particular.
Si bien, en las ultimas décadas, los estudios sobre interaccion y trafico caravanero habian
hecho explicita la importancia de los grupos pastoriles en la consecucion de tales procesos
y practicas, el analisis pormenorizado de sus manifestaciones rupestres puso de manifiesto
qﬁe su participacion en los procesos sociales, econémicos y politicos de la época, fue
mucho mas activa de lo que se ha planteado hasta el momento. Ahora bien, antes de
continuar con las conclusiones .generales, debemos retomar los aspectos mas particulares
de nuestra investigacion vinculados a los objetivos e hip6tesis propuestos originalmente.

Nuestro objetivo general referia a la interpretacion de la produccién de arte rupestre
en sitios emplazados en distintos ambientes del NOA, en relacién a sus posibles
desempefios como espacios pastoriles y/o caravaneros durante el periodo Tardio. Al
respecto, creemos que la evidencia presentada marca un claro vinculo entre el tipo de
practicas socioecondémicas inferidas a partir de los temas del arte rupestre —rebafios,
caravanas, etc.- y las caracteristicas ambientales del lugar donde se emplaza —Tecursos
naturales, vias de circulaci(')n—. Situaciones que, a su vez, fueron conﬁrmadas mediante la
consideracién de otros tipos de evidencia —corrales, puestos, materiales aloctonos, etc.-,
permitiéndonos alcanzar de esta forma los objetivos particulares. Si bien hemos manejado
las asignaciones cronolégicas mediante el uso de métodos relativos, hemos tratado que las
comparaciones estilisticas, realizadas con este fin, abarquen un amplio niimero de casos.
De igual modo, y siempre que los casos lo permitieron, se buscé cruzar la informacion
estilistica con la proveniente de las asociaciones artefactuales confiables, como asi también
con la de aquellos contextos que poseian fechados absolutos.

En cuanto a las hipétesis de trabajo, las cuales se formularon con la idea de lograr
definir la superposicién de contextos pastoriles y caravaneros en un mismo espacio a partir
de la diferenciacién tematica en los conjuntos rupestres, podemos decir que en todos los

casos estas presunciones fueron contrastadas. Sin embargo, reconocemos que, a medida
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que avanzabamos en el andlisis de los distintos sitios que conformaron la muestra, el
caracter articulador de un espacio —en el sentido de emplazarse en un punto geografico que
media entre ambientes ecoldgicamente contrastados- no es condicién sine qua non para la
presencia de representaciones de caravanas.

Esto ha sido notado, particularmente, en la microrregion de Antofagasta de la
Sierra, donde el registro arqueoldgico de los periodos correspondientes a las sociedades
con economias productivas, permite sostener que lo pastoril y lo caravanero definieron el
modo de habitar el ambiente punefio, situacion que se mantuvo hasta bien entrado el siglo
XX. Por lo tanto, ANS no se trataria de un espacio donde se superponen las actividades de
pastores y caravaneros, por €l contrario, ANS comprende un espacio netamente pastoril —
aun cuando existe evidencia de un desarrollo agricola importante- donde la actividad
caravanera dificilmente pueda ser entendida fuera de este contexto. En el otro extremo
encontramos al Valle Encantado, donde las caracteristicas ambientales, topograficas y del
registro arqueoldgico, lo muestran como un espacio donde ambas actividades habrian
tenido un desarrollo independiente. Es decir, la asociacién entre lo pastoril y lo caravanero
en el valle es meramente circunstancial y en funcion de los beneficios que reportaron, para
unos y otros, los recursos presentes en el mismo.

Por ultimo, Quebrada de Baritii nos enfrent6 a una situacién que no esperabamos y
que ni siquiera pudimos anticipar en nuestras hipdtesis, y tiene que ver con un espacio
donde se manifestarian los limites de la distribucion de dos estilos rupestres con distinta
afiliacion cultural y, seguramente, diferentes contextos de produccion. Para tal situacién,
contemplamos la posibilidad de que el limite entre los Pastizales de neblina y Bosque
montano pueda estar definiendo una zona de interaccion o articulacion entre grupos de
tierras altas y tierras bajas, a partir de la relevancia que en términos de subsistencia habria
tenido para unos y otros (pastoreo, cultivos microtérmicos, caza, recoleccién, etc.). Esto
nos obliga a volver a una de las cuestiones tratadas en la Discusion, que es la necesaria
consideracion de las distintas trayectorias histéricas de cada lugar, donde las diferentes
asociaciones y configuraciones de los conjuntos rupestres, deben ser entendidos en el
marco de las relaciones que ‘establecieron los distintos grupos éon su entorno y de su

interaccion con otras comunidades.
Arte rupestre de pastores...

En numerosos pasajes de esta Tesis hemos sido reiterativos respecto a las

caracteristicas de los emplazamientos de los conjuntos analizados, donde la presencia de
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recursos basicos para la subsistencia y reproduccion de los rebafios, la representacion de
ciertos temas y las asociaciones artefactuales, permitieron definir contextos de produccion
pastoriles para tales manifestaciones. Por lo tanto, se trata de un arte rupestre que expresa
la forma en que los pastores percibian su mundo y las relaciones que estos entablaron con
los distintos elementos que lo conformaban: el paisaje, sus animales, deidades y, por su
puesto, otros individuos. En tal sentido, el estudio de este arte rupestre nos pone frente a
una visién sesgada del mundo, la vision de los pastores, y nos obliga reflexionar sobre el
alcance de nuestras aproximaciones. Aquellas representaciones donde podemos apreciar
escenas que pueden implicar la figuracion del ‘otro’, debemos tener en cuenta que se trata
de un ‘otro’ construido desde la experiencia del pastor y no un reflejo fiel del mismo, lo
cual se hace extensible al posible significado de las escenas en la participan.

Mas alla del grado de acuerdo sobre algunas interpretaciones, es evidente que los
cambios ocurridos durante el periodo Tardio afectaron significativamente a las
comunidades pastoriles. Si tenemos en cuenta que uno de los principales rasgos de este
‘momento es una fuerte tendencia en la delimitaciéon y defensa territoriales, el carcter
extensivo de la ganaderia andina, con circuitos de movilidad flexibles en funcion de la
variacién y concentracion estacional de los recursos, podria haber llevado a los pastores a
diversas instancias de negociacién —no siempre pacificas- con otras comunidades por
derechos de acceso a zonas de pasturas. Desde esta perspectiva, y si las escenas de.
enfrentamiento aludieran a situaciones de conflicto, la escala del conflicto representado se
acotaria a disputas puntuales entre dos comunidades que pugnan por un mismo espacio y
no necesariamente a una situacion de guerra entre las fuerzas de Sefiores, Jefes o kurakas
determinados, sobre todo si tenemos en cuenta las caracteristicas de los emplazamientos de
estas representaciones”’.

Por ultimo, quisiéramos volver sobre los casos que hemos identificado como
situaciones de imposicion iconografica. Desde el analisis de la representacién rupestre
como producto social complejo, tal como fuera definido por Fiore (1996) y desarrollado en
nuestro marco teodrico, la imposicion iconografica representa un hecho de violencia
simbolica sin precedentes en el arte rupestre del NOA, constituyéndose en una clara
estrategia de dominacion a partir de la designificacién de aquellos lugares que contienen

los iconos y emblemas ancestrales, los cuales identificaron la pertenencia y legitimaron los

*! Reconocemos, no obstante, que la complejidad y detalle plasmados en algunos conjuntos de Las Juntas
(Alero n° 12, Santoni y Xamena 1997) o Pukara de Rinconada (panel Boman, Ruiz y Chorolque 2007),
podrian relacionarse con la representacién de milicias o cuerpos de un ejército regular.
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derechos de una comunidad sobre un espacio determinado. Esto revela que el control la
actividad pastoril fue un factor clave para la consolidacion del poder de un grupo, o una
comunidad, sobre un territorio especifico. Recordamos que estas imposiciones aparecen al
final de las secuencias rupestres, en las postrimerias del periodo Tardio, lo que en
Antofagasta de la Sierra podria tener cierta sincronia con la construccion del conglomerado
habitacional de La Alumbrera y, en el Valle Encantado, con alguno de los extensos sitios

del Valle Calchaqui Norte o bien con Tastil, en la Quebrada del Toro.

... y caravaneros -

A diferencia de lo que ocurre con el arte rupestre de los pastores, donde hay un
mayor despliegue de escenas y temas, el arte rupestre de los caravaneros parece centrar en
el motivo de caravana su maxima expresion pictorica. Por su parte, su habitual
representacion separada de paneles con otras tematicas, marca su funcién y consumo
dentro de un contexto de significacion especifico de las practicas rituales de los
caravaneros. Otra caracteristica frecuente y que lo diferencia del arte de los pastores, es su
particular relacién con los motivos antropomorfos. Como hemos visto en los diferentes
casos analizados, por lo general, las representaciones de caravanas no suelen incluir la
figura del caravanero y, cuando esto ocurre, casi siempre corresponden a figuras mas bien
esquematicas y/o despfovistas de atributos graficos que puedan ser interpretados como
elementos identitarios o de jerarquia (tocados o adornos cefélicos, portando objetos como
cetros o estandartes, disefios de vestimenta, etc.). Tal simplificacion del repertorio habria
operado como una estrategia‘caravanera de doble sentido: uno ritual y otro social. Ritual,
porque en el bienestar de sus animales recae gran parte del éxito y provecho que se pueda
obtener en los viajes de intercambio, razén por la cual —como ocurre en la actualidad- es
l6gico pensar que en los rituales desarrollados durante la travesia, sean las llamas que
componen la caravana las destinatarias de una gran parte de las rogativas. A su vez, el
motivo de caravana representaria el simbolo que describe e identifica la accion y sus
actores. El sentido social de la estrategia estd, justamente, en no asociar a la representacion
de la caravana una figura que pueda connotar un origen o identidad particular,
minimizando potenciales situaciones conflictivas al momento de atravesar territorios
ajenos. Esto, en cierta forma, podria interpretarse como una estratégia similar a la aplicada
por los caravaneros de Lipez, quienes lograban evadir “... los controles de la
administracion colonial espafiola manipulando su adscripcion émica” (Nielsen 2007a:

28). De ser asi, podemos decir que en el simple y tematicamente acotado arte rupestre de
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los caravaneros, se encuentran las claves para comenzar a entender por qué fue posible un
intenso trafico interregional, a pesar de los conflictos y fuertes cambios sociopoliticos que

caracterizaron al periodo Tardio en toda la region.

Como reflexion final, queremos destacar que, en esta Tesis, hemos tratado de
enfatizar la importancia del analisis del espacio y el emplazamiento, como variables
fundamentales en la interpretacion de las manifestaciones rupestres. La arqueologia del
periodo Tardio ha sido construida, principalmente, desde la informacién obtenida en los
conglomerados habitacionales, trasladando desde alli hacia el resto del espacio y las
practicas que tuvieron lugar en ese espacio, las nociones de jerarquia, complejidad,
desigualdad, conflicto y territorialidad. Si bien en la actualidad estos conceptos estan
siendo reevaluados (Nielsen 2006b, 2007a; Acuto 2007), tal discusion, en el arte rupestre,
se encuentra condicionada por la presencia de determinadas figuras (escutiformes,
Antropomorfos T, unkus, figuras humanas alineadas) cuya interpretacion dificilmente
pueda eludir la idea de poder, jerarquia; conflicto. Pero jes asi en todos los casos donde
estas se representaron?, creemos que nuestro trabajo aporta alguna alternativa al respecto,
indagando en las posibles relaciones de significacion que se puedan establecer a partir de la
forma en que se articularon los diferentes temas representados (rebafios, rituales,
enfrentamientos, caravanas, etc.), poniéndolas a prueba en el marco de los espacios donde
estas se emplazan (pastizales, vegas, lugares de paso, espacios agricolas, asentamientos,

etc) y en donde estas cobran sentido.
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