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“;Qué diferencia hay
entre una miscelinea y una
mixtura?” se pregunta
Margo Glantz a propésito
de la prosa de Alfonso Re-
ves en uno de los siete en-
sayos de su autoria reuni-
dos por Celina Manzoni.
“La miscelinea es una mez-
cla, la unién, el entrete-
jimiento de unas cosas con
otras. Lo miscelineo esalgo
mixto, variado, compuesto
de muchas cosas distintas
o de géneros diferentes.
Una obra miscelinea es un
texto escrito en que se tra-
tan muchas materias inco-
nexas y mezcladas. Y mix-
tura es la mezcla, la juntura
o la incorporacién de va-
rias cosas y hasta un pan

hecho con varias semillas

o pocién compuesta de
varios ingredientes” res-
ponde glosando el diccio-
nario, €n un operacion que
sus ensayos reiteran para,
“conla lengua enla mano”,
“calar hondo” en las pala-
bras y, en todo caso, rasgar
el significado canonico,
desplegarlo en sus contra-
dicciones, alcances, tram-
pas de sentido, efectos so-
bre los cuerpos, y a partir
de alli edificar su argu-
mentacion
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Si como senala, mix-
tura y mezcla son dos acep-
ciones que “calzan perfec-
tamente con los escritos”
de Reves, ellas resultan per-
tinentes a la hora de hablar
sobre esta antologia que
compila no sélo los ensa-
yos mencionados sino tam-
bién narraciones, lecturas
criticas de su obra, la repro-
duccién de una entrevista
que Noé Jitrik le hiciera en
1991 y dos listados que
contemplan de modo dis-
par la “Bibliografia general
dey sobre la obra de Margo
Glantz", como reza el titulo
de la seccion. Miscelinea,
por la diversidad de auto-
res, de registros, de géne-
ros, de enfoques inter-
pretativos; mixtura, por la
recurrencia de motivos, de
“rasgos”, de interrogantes,
de obsesiones, que insisten
<N SU prosa pero que tam-
bién retornan en los textos
criticos.

Es asi que el libro,
prolijamente diagramado en
dos zonas, la de Glantz -
dividida asimismo en na-
rraciones y ensayos y
articulada seguin un criterio
cronolégico- y la de las
lecturas criticas que suce-
den a esa suerte de antesala
que constituye el entredos
de voces de toda entrevista,
puede ser leido de varios
modos. Es decir, el lector
puede respetar el criterio
de la edicion o articular
constelaciones entre los tex-
tos criticos y las ficciones
de Glantz o enwe éstas y

sus propios ensayos o en-
tre las lecturas criticas entre
si, para nombrar algunas
posibilidades que se me
ocurren. Un movimiento de
lectura que, de algtin moco,
esta antologia también de-
manda, en la seleccion de
€s0s textos criticos que, en
general. se centran en los
fragmentos de la narrativa
de Glantz antologizada por
Manzoni. En este sentido
cabe destacar “Margo
Glantz y su golem preferi-
do” de Mario Bellatin -un
relato que desde el home-
naje del humor se desliza
entre probables escenas de
vida de la autora y las con-
ductas posibles de Nora
Garcia- personaje central
de Zona de derrumbe y de
la argumentacion de

Marcela Zanin, quien en
“Cortar el panc de su pro-
pio traje” wansiu con suti-
leza por la vinculo entre
memoria y ficcién en esos
cuentos, donde lee como
“los datos mds nimios de la
realidad estin desgarrados
por el trabajo de la fabula-
cion”

Nora Garcia, ese per-
sonaje prodigioso porque
porta con la misma gracia
su apellido espanol y su
ascendencia ruso judia es
la protagonista de “Zapa-
tos: andante con variacio-

es”, cuento central de esa
coleccion y el Gnico com-
pilado en la antologia, un
relato que narra en clave de
farsa -como bien lo hace
notr Zanin- una zona de



las memorias sobre las que
Las genealogias se articula.
Este libro, el mas extensa-
mente representado en la
antologia es objeto de ani-
lisis de Maria Eugenia
Mudrovcic en “;Qué dife-
rencia es entre fue y era:
Exilio, fotografia y memo-
ria en Las genealogias de
Margo Glantz". Mudrovcic

parte de la idea que “Las
genealogias hablan del pro-
ceso de aculturacién como
sutil desplazamiento del
sentido que convierte toda
experiencia transocednica
en una suerte de traduc-
cién imperfecta del origi-
nal”. Creo que su idea es
particularmente productiva
si se la piensa no tanto en
relacion al origen de los
padres de Glanz y a su
propio origen, tan esquivo
o retaceado en sus memo-
rias, sino otra vez en rela-
cién a Nora Garcia como
una traduccién imperfecta
de ese personaje “original”,
que en Las genealogias se
llama Margo Glantz o Mar-
arita Glantz, un aspecto -
el de las variantes del nom-

bre y la preservacion del
apellido- que Mudrovcic
también analiza.

Por otra parte, y desde
un marcado impulso de
intervencion en la politica
de los géneros y en la poli-
tica de mercado -editorial,
pero no solamente-, dialo-
gan entre si y con “Violen-
cia y cuerpo (fem
de Glanz “El alertado y

riesgoso cuerpo de la letra”

de Diamela Eltit y “Cuerpo
en,pedazos” de Jean Fran-
co, estos dos provenientes
de un mismo nimero de
Debate feminista. Por
tutlimo, Rocio Silva San-
tisteban en “La mistica de
relatar cosas sucias. Cuer-
po ascesis y escritura en
Apariciones de Margo
Glantz”, lleva a cabo una
lectura de esta novela -al-
gunos de cuyos fragmen-
tos la antologia incluye-
desde la perspectiva de los
estudios de género, con lo
que vuelven a ramarse re-
laciones entre los cuatro
ensayos y este texto del 95
Pero ambién aquello que

aparece ficcionalizado en
Apariciones, cuando la na-
rradora habla de la “histo-
ria [...] de una mujer que

suele escribir marcas en la
piel de su amante, [y] arana
su miembro con la ufa[..]”
se vuelve materia de espe-
culacién en “Castillos en la
tierra: obra visible de Margo
Glantz”, la entrevista con
Noé Jitrik, donde la escrito-
ra, por los bordes de la
significacion social de la
caligragia femenina y mas-
culina expone su preocu-
pacion con la escritura de
las mujeres y con la
asexuacion del cuerpo fe-
menino en la tradicion
hagiogrifica catélica pero,
sobre todo, delinea una
concepcién de escritura li-
gada alaranazo, al rasguido,
a la incisién, tanto de la
pluma sobre el papel como
de los instrumentos de fla-
gelacion sobre los cuerpos
de las religiosas.

Si es cierto que, como
senala Celina Manzoni en
su ensayo introductorio,
“En el coleccionismo -de
“nombres, anécdotas, citas,
referencias”, que observa
en cierta de la
textualidad de Glantz- [..]

zona

tenemos, como en la anto-
logia. un doble movimien-
to: el que va de la percep-
cion de la toulidad a la
seleccion del detalle”, esta
antologia sale al ruedo para
mostrar, a través de la re-
produccion fragmentaria de
textos tan disimiles como
Las milyuna calorias, nove-
la dietética, Las gencalogias
y Apariciones, y de la re-
produccion de los ensayos
de Glantz sobre Bataille

pero también sobre José
Emilio Pacheco y sobre el
mundo de Sor Juana o so-
bre la Malinche, la cons-
truccién de una estética en
la que convergen diversas
lineas de fuerza. Creo que
la propuesta es vilida en lo
concerniente a la seleccién
de los ensayos de Margo
Glantz, en los que se lee
una preocupacién funda-
mental por la relacién entre
cuerpo y escritura que atra-
viesa diversas épocas y asu-
me, a veces, la forma del
texto erudito y otras la del
articulo mis ocasional. En
ese caso, la seleccion per-
mite que el lector, sin per-
der de vista el nticleo al que
me referia, se concentre en
el detalle que le interesa, ya
se trate de la textalidad
mexicana colonial o de la
literatura mexicana contem-
porinea o de una interpre-
tacién sobre Historia del ojo
de Bauille, o incluso de la
calidad culinaria de la pro-
sa sabrosa de Reyes, que
constrata con el cuerpo mor-
tificado y vuelto letra en “La
destruccion del cuerpo y la
edificacion del sermén. La
razén de la fibula: un en-
sayo de aproximacion al
mundo de Sor Juana” N

Por otro lado, la anto-

logia ofrece simultineamen-
te la oportunidad de leer/
algunas de las lineas de
interpretacion critica sobre
la obra de la mexicana -que
valga senalar son estricta-
mente contemporineas- y
de elegir detenerse enaque-



llos textos que indagan en
la zona de la escritura de
Glantz de su interés o que
despliegan una perpsectiva
critica con la que se identi-
fica o que lo interroga.
Ahora, el juego entre “per-
cepcién de la totalidad y
seleccion del detalle” se
vuelve riesgoso en lo que
respecta a las novelas se-
leccionadas que, al sertrun-
cadas, por imperio mismo
del paradéjico afin totali-
zador del “género antolo-
gia” pierden uno de los
rasgos que las definen, lo
que es particularmente pro-
blematico en el recorte ope-
rado sobre Apariciones, una
novela compleja de la cual
se han seleccionado muy
pocos fragmentos.

cabe

Para terminar,

que nos detengamos bre-

vemente en “Margo Glantz
o la sensualidad de la inte-
ligencia”, el titulo del ensa-
yo introductorio de Celina
Manzoni, quien insiste en
el entsiasmo y la admira-
cion que le despiertan la
singularidad que reconoce
y destaca en el proyecto
estético de esta escritora;
una posicion que la acerca
a Jitrik, cuando €l observa
que los libros de Glantz
“testimonian unas ganas
insélitas por la palabra” y
“una curiosidad inagotable,
unma escritura que hurga y
se demonta. una novedad
constante”

Al recorrer las distin-

tas “vertiente de la

textualidad de Glantz y co-

o

mentar El rastro -su dtlima
novela, protagonizada tam-

bién por Nora Garcia
Manzoni habla del caricter
desenfadado insistente e
insolente con que ella tran-
sita por discursividades y
saberes heterogéneos que
van de lo erudito u lo popu-
lar, de su opcion por lo
menudo v el detalle como
objeto de indagacion histé-
rica y culural; e inscribe
esas observaciones en lo
que podriamos llamar cier-
ta pespectiva cronolégica y
por qué no continental, ya
que vincula el humor de
una calorias.

“Las mil ;
con el de Cabrera Infante,
el rasguido de la pluma
sobre el papel que se con-
vierte en incisién en su
ensayo “José Emilio Pa-
checo: literatura de inci-
+ién” con Faraveuf de Sal-
vador Elizondo y con Es-
crito sobre un cuerpo de
Severo Sarduy. Pero la cri-

tica va mas lejos v lee la

relacion entre cu
critura en E! presidio politi-
coen Cuba de José Marti, lo
que
interesanite, no s6lo porque

PO Y es-

resulta una apertura
alli “Ia incision que se cons-
ttuye como escritura fun-
ciona

COMO memoria So-

cial”, sino porque el “de

vio" de Manzoni pone en
acto la lectura de esa rela-
cién fuera de los mirgenes
de la literarura mexicana y
“de los estudios sobre la

escritura de mujeres

Adriana Kanzepolsky
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