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INTRODUCCION

1. Aurelio Prudencio Clemente en el marco de la literatura latina.

El poeta espafiol Aurelio Prudencio Clemente, nacido en Calahorra, segiin
sostiene gran parte de la critica,’ a mediados del siglo IV d. C. y muerto en la
primera década de la centuria siguiente,” fue un autor prolifico. Su obra,
compuesta aproximadamente por once mil versos, recorrié diversos tipos
genéricos que adecué a la ideologia trinitaria del emperador Teodosio. La
himnodia liturgica, la pasiéon martirial, la polémica dogmatica, la épica alegérica
y las escenas epigramaticas de contenido biblico®> fueron ‘los instrumentos
literarios, que, dispuestos en un plan compositivo, le permitieron al poeta
consagrarse a la defensa de la fe nicena y, a través de esta, procuré alcanzar la

inmortalidad del alma.*

! La critica, en general, ha acordado en defender la “tesis calagurritana” en cuanto al lugar de
nacimiento del poeta; sin embargo también se sostuvieron otras, tales como la opinién de J.
Bergman quien afirma en su edicién de la poesia de Prudencio, de 1926, que habria nacido en
Caesaraugusta, la actual Zaragoza. Con criterios estrictamente literarios se defendi6 la
posibilidad de que su lugar natal fuera Tarragona, ya que Prudencio dedicé himnos a los martires
de esta urbe; sin embargo también el poeta se refirié a las otras ciudades mencionadas como si
estuviera conectado a ellas por su origen. Cualquiera fuera la ciudad donde naciera, no cabe duda
sobre su pertenencia a la Diocesis Tarraconensis, cuya capital era Tarraco; es decir, que por
razones étnicas 0, como sostiene Chantal Gabrielli,“L’aristocrazia senatoria ispanica, nel corso
del I1I e del IV secolo d. C, dall’avvento di Settimio Severo alla morte di Teodosio (193 d. C.-395
d. C.y, Studia Historica. Historia Antigua. Ediciones Universidad de Salamanca, 13-14, 1995-
1996, Salamanca, pp. 331-377, por razones politicas, Prudencio estuvo ligado al territorio vascén
%1 pirenaico de la Hispania citerior.

La fecha de nacimiento de Prudencio puede inferirse a partir de una aﬁrmacwn de
caracteristicas perifrasticas, realizada por el mismo poeta en la Praefatio a su obra. En los versos
24-25 se refiere al hecho de que nacié durante el consulado de Flavio Salia, quien ocupé el cargo
de consul ordinarius en el afio 348. Asimismo recordaba en Apotheosis, vv. 449-453, que siendo
nifio, habia gobernado Juliano el Apéstata, de quien se afirma que fue un gran conductor de
hombres y célebre orador. Con respecto a la fecha de su muerte, esta resulta desconocida ain en
la actualidad; se considera que Prudencio habria concluido su obra en el afio 405 y tras esto
desaparece todo rastro. Inclusive se desdefia, también por motivos estrictamente intra-literarios,
que su existencia se hubiera extendido hasta el afio 410, ya que no hay referencia alguna en su
poesia sobre el saqueo de Roma perpetrado por Alarico y sus hordas, y si se advierten encendidas
laudes a la victoria de las tropas cristianas en Polentia, en el 402. / Cf. Contra Symmachum, L. 11,
vv. 696-749.

3 Con la denominacién de _escenas biblicas se alude al Dittochaecon o Tituli Historiarum,
compuesto de cuarenta y ocho escenas tomadas del Antiguo y Nuevo Testamento (Antiquum et
Novum Testamentum). Se trata de inscripciones que acompafiaban representaciones escénicas de
car4cter visual en algin templo, aunque, como sefiala Luis Rivero Garcia, no se cuenta con datos
certeros al respecto. Cf. Rivero Garcia, Luis, La poesia de Prudencio. Huelva-Extremadura Univ.
de Huelva-Univ. de Extremadura, 1996, pp- 191 ss.

* En la obra de Prudencio se advierte una encendida defensa de los prmclplos dogméticos
establecidos por el primer concilio ecuménico de la cristiandad, el cual fue celebrado en Nicea, en
el afio 325, a instancias del emperador Constantino. Ante el cuestionamiento del obispo Arrio de
Antioquia, que fue excomulgado en el 318 por cuestionar la naturaleza de Cristo, el Estado
intervino para luchar contra las amenazas cismaéticas que hacian peligrar la unidad eclesiastica.
Finalmente fue Teodosio quien se encargarfa de sostener la concepci6n trinitaria nicena,



Algunos de los géneros mencionados conservaron las matrices retoricas
de los siglos precedentes, o bien fueron adaptados y resignificados ante el
advenimiento del cristianismo, que también aporté novedades a la tradicion
genérico-discursiva proveniente de la Antigiiedad. En particular, Prudencio basé
su poesia, entre otros p'rincipios.estéticos, en la alusién y la imitacién de sus
contemporaneos, autores cristianos y paganos, y de aquellos otros escritores que
las escuelas de gramatica y retérica habian instituido como modelos para la
formacién de los futuros rétores y administradores imperiales. _

La versatilidad de Prudencio en adoptar los arquetipos de produccién
literaria y las variantes métricas grecolatinas; su profunda conviccion religiosa,
enmarcada en el desarrollo progresivo de las corrientes monasticas occidentales,
y los procedimientos de interprétacién textual utilizados por la hermenéutica ,
biblica fueron las razones que facilitaron la transmision y recepcion de su obra en
forma muy temprana.. _ | |

Precisamente, entre los correctores de uno dev los manuscritos mas
antiguos y reputados, perteneciente al siglo VI’ se halla Mavorcio, un aristocrata
cercano a familias conservadoras de la tradicién romana tales como los Anicios y
los Simacos,6 cuya actuacion fue evocada por el mismo Prudencio en su Contra
Symmachum. Estos personajes, que actuaban como verdaderos “mecenas” en el
patrocinio de aétividades intelectuales, formaban parte de una aristocracia que

lentamente fue cristianizandose; pero que persisti6 en la consideracion de la

arremetiendo contra todos aquellos que exhibieran posturas heréticas al respecto. Prudencio, tal
como €l mismo lo afirm6 en la Praefatio, vv. 19-21, pertenecia a la corte imperial, y en
consecuencia, las labores politico-administrativas llevadas a cabo como funcionario suponian
ademds un estricto control ideolégico, segin lo requerido por un estado absolutista como el
impuesto por Teodosio. :
3 Cunningham, Maurice, Aurelii Prudentii Clementis Carmina. Corpus Christianorum. Series
Latina CXXVL Turholt, Brepols, 1966, X-XI, 4, sefiala que el codice Parisinus latinus 8084,
denominado Puteanus -por haber pertenecido a Jacques du Puy-, escrito en el siglo V1, cuenta con
dos manos correctoras pertenecientes a la misma centuria, A2 y A3.

® Mavorcio se hallaba unido, mas particularmente, a Quintus Aurelius Memmius Symmachus,
suegro de Boecio y corrector de Macrobio; Momigliano recuerda a este descendiente de
Nicémaco Flaviano, como “un novello imitatore dell’antico Catone”. Cf. Momigliano, Arnaldo,
“Gli Anicii e la storiografia latina del VI sec. D. C.” en Histoire et historiens dans I’ Antiquité.
Entretiens sur I’Antiquité Classique. T. 1V, Genéve. “Fondation Hardt”, 1956, p- 251./ Cavallo,
Guglielmo, “Libros y publico a fines de la Antigiiedad” en: Libros, editores y publico en el
mundo antiguo. Guia historica y critica. Madrid, Alianza, 1995, p. 123, afirma que Mavorcio
estaba emparentado con Vetio Agorio Pretextato.



cultura tradicional en sus diversas formas, como una prerrogativa de su propia
condicién de clase.”

El personaje al que se alude en el parrafo anterior fue consul en el 527,
reconocido por la compbsicién de dos centones virgilianos, Iudicium Paridis y
De Ecclesia, y por haber corregido el texto horaciano. Entre otras
particularidades, pertenecia a un conjunto de intelectuales profundamente
cristianos que estaban identificados con la ortodoxia de Roma en su lucha contra
los arrianos y, en menor medida, contra los cismaticos de Constantinopla.® El
nombre completo de Mavorcio, “Mavortius Vettius agorius basilius »9 aparecé
escrito en el codice prudenciano del cual era duefio, junto con algunas notas
métricas en el margen y unas pocas glosas. Maurice Cunningham, en su edicién
de los Prudentii Carmina, interpreta que fue la misma mano ‘vdel consul la que
escribié esto; aunque, seglin su opinién, no habria corregido el texto:'°

El hecho de que un actor social del prestigio intelectual de Mavorcio se
ocupara de la fijacion del texto de Prudencio, es un indicador de la importancia
que se le asigné a la obra, sensiblemente afin en lo ideoldgico a los grupos
aristocraticos relacionados con el poder imperial. Estos tambiéﬁ ejercian labores
filologicas en las pausas de su actividad politica, ya que estaban dedicados no
solo a la lectura, la enmendatio y la transmision de textos paganos y cristianos,
sino también a la produccion de obras histérico-filoséficas.!! Por otra parte, la
posibilidad de contar con manuscritos que pertenecen a un siglo después de haber

sido compuesta la obra, es sumamente valorada por Luis Rivero Garcia quien,

7 Cf. Gualandri, Isabella, “Per una geografia della letteratura latina”. Lo spazio letterario di Roma
Antica. Roma, Salerno Editrice, 1993, p. 496. :
# Momigliano, op. cit. (6), p. 250: Nel VI secolo il gruppo & ormai profondamente cristiano, si
identifica con l’ortodossia di Roma contro gli Arriani e pia vagamente contro gli scismatici di
Constantinopoli; (“En el siglo VI el grupo es ain mas profundamente cristiano, se identifica con
la ortodoxia de Roma contra los arrianos y mdas vagamente contra los cisméticos de
Constantinopla;”).

® Cunningham, -op. cit. (5), p. XI, 4, transcribe de esa manera el nombre de Mavorcio, quien
habria sido consul en el afio 525. Momigliano agrega al funcionario un nombre mas, el de
Flavius. ‘ -

19 1d. El texto de M. Cunningham dice lo siguiente: Hanc manum Mavortii ipsius esse conicio.
Notas metricas in margine et glossas paucas scripsit; nusquam ni fallor textum correxit.

"' Funcionarios cultos y miembros de la aristocracia latina occidental se dedicaban, con la
asistencia de expertos que los asistian, a praicticas filolégicas como las sefialadas arriba. No
obstante, los grupos que se dedicaban a las mismas constitufan una élite restringida, cuyas
bibliotecas eran inaccesibles. Entre las importantes familias aristocraticas que desempefiaban un
papel cultural, se hallaban los Simacos, Anicios, Nicémacos, Probos y Pretextatos. Cf. Cavallo,
“Qualche annotazione sulla trasmissione dei classici nella Tarda Antichita”. RFIC, Vol. 125,
1997, fasc. 2, pp. 212 ss.



haciendo suyas las palabras de Cunningham, afirma que “seria como tener un
Virgilio o un Horacio de tiempos de Adriano.”"

La aceptacion de la poesia de Prudencio y su precoz incorporacion al
canon literario' son motivos suficientes para interrogarse por qué se convirtio en
un autor sumamente leido e imitado en el Medioevo. La resignificacion de la
tradicidn literaria de la Antigiiedad operada por Prudencio y la continuidad de las
preceptivas retoricas le valieron, ya a mitad del siglo V, el reconocimiento de
Sidonio .Apolinar, un noble galo perteneciente a una de las familias senatoriales
mas encumbradas,' quien fue obispo de Clermont-Ferrant en el afio 470 y
huésped} de los clérigos relacionados con el reputado centro monastico de Lérins;
alli conipuso versos segun las reglas clésicas y escribio largas epistolas y otras
obras de carécter teolégico. En una de estas cartas, la II, 9, én la cual Sidonio
narraba su estancia en la region de Nimes, hacia referencia a los autores que sé
hallaban en la biblioteca de uno de sus hospitalarios anfitriones; entre esos se
encontraba Prudencio al que Sidonio igualé con Agustin, Varrén y Horacio por

su “paridad en el decir”:"’

huc libri adfatilh in promptu (videre te crederes aut grammaticales

pluteos aut Athenaei cuneos aut armaria exstructa bybliopolarum):

2 Cf. Rivero Garcia, op. cit. (3), p. 234.

B.Cf. Curtius, Ernst, Literatura europea y Edad Media Latina. México, FCE., 2004, (3° reimpr.),
pp. 79 ss.

' Sidonio reprodujo, a través de cartas, un cuadro sumamente descriptivo de la aristocracia gala
que, a pesar de las adaptaciones sufridas ante el avance germanico, sigui6 eévocando la tradicion
de la Antigiiedad. Cf. Cameron, Averil, El mundo mediterrineo en la Antigiiedad Tardia 395-
600. Barcelona, Critica, 1998, p. 57; Gualandri, op. cit (7), pp. 503-504; Harleman, Einar, “La
littérature gallo-romaine vers la fin de I"'Empire d’Occident”, Eranos 76, 1978, pp. 158-159.

3 La epistola II, 9 dirigida a un vir spectabilis de nombre Donidio, perteneciente a la regién gala
de Auvergne, es un ejemplo de “carta artistica” en la que se destaca una célebre descripcién de la
biblioteca del prefecto Tonancio Ferreolo. Sidonio, como privilegiado observador de la cultura
aristocrética de la que también formaba parte, atestigué sobre el modo en que hombres y mujeres
de la nobleza latifundista, en medio de un ambiente literario que pretendia evocar el de las
grandes capitales culturales, eran afectos a la lectura de autores paganos y cristianos. En cuanto al
“estilo cultural” de la villa aristocratica descripta por Sidonio, puede afirmarse que este tipo de
casas son definidas como lugares de ofium y de placeres tranquilos y refinados, cuya difusién
geografica y cronolégica comprende también, con ciertas variantes, la “tardia antigiedad” tanto
en la parte occidental como oriental del Imperio Romano. Cf Gioanni, Stephane,
“Communication et preciosite: le sermo epistolaire de Sidoine Apollinaire a Avit de Vienne”, en:
Comunicazione e ricezione del documento cristiano in epoca tardoantica. XXXI1 Incontro di
studiosi dell’antichitd cristiana. Roma, (8-10 maggio 2003), Institutum Patristicum
Augustinianum, 2004, p. 521; Fernandez Lépez, Maria Concepcion, Sidonio Apolinar, humanista
de la Antigiiedad Tardia: su correspondencia. Antigiiedad y Cristianismo X1. Murcia,
Universidad de Murcia, 1994, pp. 204 ss.; Zanker, Paul,“El mondo delle immagini e la
comunicazione”, en: Storia di Roma dall’Antichita a oggi. Roma antica. A cura di Andrea
Giardina. Roma-Bari, Laterza, 2000, pp. 239-240.



sic tamen quod, qui inter matronarum cathedras codices erant, stilus
his religiosus inveniebatur, qui vero per subsellia patrumfamilias, hi
coturno Latiaris eloquii nobilitabantur; licet quaepiam volumina
quorumpiam auctorum servarent in causis disparibus dicendi
parilitatem: similis scientiae viri, hinc Augustinus, hinc Varro, hinc

Horatius, hinc Prudentius lectitabantur.'®

A partir de esta cita de Sidonio pueden desprenderse un conjunto de

reflexiones sobre las que se profundizara mas adelante: |

1. La existencia de un “corredor” cultural, retérico y religioso entre la zona
pirenaica de la Tarraconense espafiola, a la que pertenecia Prudencio, y
Aquitania, en la region gala, permitid el crecimiento de un mundo
relativamente homogéneo que contaba con importantes escuelas de
gramatica y retorica, como la de Bordeaux,” de donde procede Ausonio,
uno de los escritores que mas influyeron en la retérica del poeta
hispanorromano y el mencionado Sidonio, educado eh Arlés, en cuya
correspondencia se advierten numerosas referencias de contenido literario
y pedagogico.

2. El desarrollo del movimiento ascético en la Galia influyé en la
instauracién de importantes centros de reunién y difusion de la cultura
monastica; de ahi la repercusién de la obra himnica de Hilario de Poitiers,
(juien permanecié en el exilio, en Anatolia, entre los afios 356 y 360, y la
labor hagiografica de Sulpicio Severo, el que evoco en la Vita Martini la
vida de Martin de Tours y erigié en su honor un complejo de iglesias en la

ciudad gala de Primuliacum, donde creé una comunidad laico-religiosa.

' Sidonius, Poems and Letters. Cambridge, Harvard University Press, 1936. L. Gai Sollii
Apollinaris Sidonii Epistolarum, 11, 9, 4: “en otra parte habia, en abundancia, libros a disposicién
(creerias ver pupitres de gramaticos o gradas como en Atenas o los armarios elevados de las
librerias): pero de tal manera que los manuscritos que estaban entre los escafios de las matronas,
en estos, se reconocia un estilo religioso, de hecho'[los codices] que estaban por los bancos de los
jefes de familia, se distinguian por el estilo elevado de la elocuencia latina; aunque algunos
volumenes de ciertos autores guardaran paridad en el decir en causas dispares: pues varones de
ciencia similar se lefan y relefan, de un lado Agustin, del otro Varrén, de uno Horacio, del otro
Prudencio.”/ W. B. Anderson, quien traduce y anota el texto de Sidonio en la edicion
mencionada, sefiala, en p. 454, que la comparacién establecida por el autor entre Horacio y
Prudencio se -basa en el dominio de lds técnicas compositivas que ambos demostraron en el
género lirico. _ :

" De la escuela de Bordeaux surgieron pedagogos que ensefiaron en lugares tales como Toulouse,
Poitiers y Angouléme, destacdndose particularmente la ciudad de Tréveris, convertida en capital
imperial, escenario de una oratoria de caricter laudatorio. Cf. Gualandri, op. cit. (7), pp. 491-492;
Hérleman, op. cit. (14), 157-158.



La obra de ambos autores funcionaron como “textos-base” en la
produccion poética pmdengiana.

3. La continuidad de la tradicion retorico-literaria estuvo a cargo de la otrora
clase senatorial romana devenida cristiana, la cual ocupé nuevas
posiciones de poder en el Imperio y la Iglesia vencedora tras el triunfo de
Constantino, en el afio 312. Tal como afirma Averil Cameron,'® 1a cultura
de la Antigiiedad Tardia presenta un “caracter clasista, mas acusado
incluso entonces que en €pocas anteriores”, por lo cual la formacion
retdrica que recibian estos hombres que integraban las clases acomodadas,
funcionaba como un dispositivo de control ideoldgico de la evolucion
6perada é partir del siglo IV. | .

4. En funcién de esta continuidad retérico-ideologica es que se estim6 a
Prudencio como un autor adecuado para ser estudiado e incorporado a la
tradicion didactica y filolégica de la que se  hicieron cargo,
posteriormente, las abadias, los monasterios y las escuelas a lo largo de

toda Europa.

Esta tradicion, segun sefiala Jean-Louis Charlet, se mantuvo desde Isidoro de
Sevilla hasta los carolingios.'® Entre estos ultimos, en el siglé IX, Teodulfo de
Orledns y Alcuino citaban a Prudencio, pues era uno de los escritores que se
hallaba en la biblioteca de York;20 también Rabano Mauro; conocido como
praeceptor Germaniae, recomendaba su lectura a los clérigos.?! La tradicién
carolingia efectué una lista de escritores en la que Pruder_icio ocupaba los
primeros lugares junto a Caton, Boecio y el italico Arator, qﬁien es citado por
Rivero Garcia por tratarse de un poeta en cuya obra se advierte la influencia

prudenciana.”® Inclusive, en el siglo IX, el Peristephanon fue reutilizado

' Cf. Cameron, op. cit. (14), p- 149.

¥t Charlet, Jean-Louis, La création poétique dans le Cathemerinon de Prudence. Paris, “Les
Belles Lettres”, 1982, p. 199. / Para Sinead O’Sullivan, Early Medieval Glosses on’
Prudentius’Psychomachia. The Weitz Tradition. Leiden, Brilli, 2004, pp. 3 ss, Prudencio fue un
autor popular a causa de su caracter dogmético, durante los periodos carolingio y otoniano.

%0 Entre los siglos IX y XI, Prudencio fue un poeta sumamente considerado en las escuelas
monacales del centro de Europa. Cf. Rivero Garcia, op. cit. (3), pp. 208 ss.

2l R4bano Mauro, discipulo de Alcuino de York, fue abad de Fulda y arzobispo de Maguncia;
entre sus-obras se recuerdan De institutione clericorum, De laudibus Crucis, Expositio in
Matthaeum y De universo. / O’ Sullivan, id. (19), sefiala que en De institutione, su autor
menciona a Prudencio por su cognomen, Clemens.

%2 Cfr. Rivero Garcia, op. cit. (3), p. 205.



ideolégicamente por grupos mozérabes de Cordoba, los cuales continuaron con la
tradicion latino-cristiana de la literatura religiosa, produciendo himnos, textos
hagiograficos y exegéticos con el fin de oponerse a la invasién musulmana y a
los intentos de asimilacion islamica de numefosos cristianos esp.aﬁoles.23
' Volviendo a las listas de autores, en las que se encontraban escritores

paganos y cristianos, éstas se fueron ampliando avanzado el siglo XIII. En una de
ellas, lalcon_feccionada por Conrado de Hirschau, de la primera mitad del XII,
Prudencio, “el mas importante, mejor dotado y mas universal de los primeros
poetas éristianos”,24 figura en el décimo Iligar; y en otra lisjta incluida en un
poema didéctico llamado Laboryntus, del siglo XIII, ocupa él lugar Vigésimd
séptimo, sin que esto suponga una valoracion particular, puesto que es una
caracteristica de toda la Edad Media la no distincion entre la poesia de la época
de Augusto y la tardia. | |

En consecuencia, como puede advertirse, es ilimitada la presencia de la
poesia de Prudencio en la literatura medieval y aﬁh durante el Humanismo
renacentista; cabe recordar que su obra fue editada por Antonio de Nebrija, el
autor dé la Gramdtica de la lengua castellana, en Logrofio, Brocar, en el aflo
1512. En esta edicidén, que contd con el apoyo del obispo Ramirez de Villaescusa
y que fue titulada Aurelii Prudentii Clementis V.C. Libelli cum commento Aelii
Antonii Nebrisensis, se estimaba al poeta calagurritano como un modelo de
lengua,” en la medida en que se advierten en Prudentzo nostro perpauca sunt
verba depravata.*®

La exaltacion que Nebrija hizo de la obra de Prudencio a través del
estudio del lenguaje, reconduce su andlisis hacia una preocupacion que no dejaﬁ
de estimar los criticos contemporaneos: en su poesia se advierte un ideal
estilistico con el que se ejemplifico la sincresis de las culturas pagana y cristiana,
por lo que le valié la denominacién de poeta “latinocristiano”. Precisamente el

gramatico renacentista eligi a Prudencio como modelo de una escritura

» Cf. Aldana Garcia, M. J.-Herrera Roldan, P., “Prudencio entre los mozarabes cordobeses:
algunos testimonios”. Latomus 56, 1997, pp. 765-783

4 Cf. Curtius, idem (13). :

» Gonzalez Vega, Felipe, “La latinidad del comentario a Prudencio de Antonio de Nebrlja
Cuad. Filol. Clds. Estudios Latinos. 1999, N° 6, p. 327. Las diferencias tipograficas estan
establecidas por el autor del articulo.

%6 Antonio de Nebrija afirma que “en nuestro Prudencio son muy pocas las palabras deformes.”



moderada en la que se amalgamaban la sapientia cristiana y la eloquentia pagana,
para configurar asi un “pensamiento ético-humanistico”.?’

También durante el Renacimiento, la poesia himnédica prudenciana fue
comentada por Erasmo de Rotterdam y formo parte de las colecciones de Jacobus
Spiegel, en 1520, y de Conrad Gésner, cuya edicion apareci6 en 1548. En ambas,
Prudencio goz6 del tratamiento que los comentaristas italianos realizaban sobre
los textos de los autores clésicos, consagrandolo como “un miembro del canon

poético humanista” (as a member of the humanist poetic canon).”®

Frente a la conspicua pervivencia de la poesia de Prudencio en la
literatura y en las artes plésticas durante largos siglos,? la presente investigacién
estard dedicada al andlisis de una de sus composiciones liricas, el Liber
Cathemerinon.o Libro de las horas® Este himnario, que comprende doce
poemas de caracter alegoérico, constituye un paradigma de como funcionaba la
normativa retorica grecolatina, en cuanto soporte formal, al momento de poetizar
contenidos religiosos cristianos de cardcter teologico y litargico. A través del
reconocimiento de ambas vias de creacion, se podra establecer una intrincada red
de asimilaciones textuales que generan tenswnes y amblguedades 1deolog1cas

entre el texto resultante y los subtextos a los que el poeta aludio.

> Cf. Gonzalez Vega, op. cit. (25), pp. 332-333.

8 Cf. Moss, Ann, “Latin Liturgical Hymns of the Reformation Crisis (]520 1568)”. Humanistica
Lovaniensia. JNLS. Vol. XL, 1991, p. 76-77.

* Cf. Rodriguez, Isidoro, Aurelio Prudencio. Obras completas. Madrid, BAC., 1950, pp. 62-63.
Panofsky, Erwin, Renacimiento y renacimientos en el arte occidental. Madrid, Alianza, 1994, p.
94, recuerda las numerosas representaciones de los artistas carolingios inspiradas en la
Psychomachia de Prudencio; en estas ilustraciones las contiendas entre los Vicios y las Virtudes
recuerdan escenas de batallas romanas.

3% Con excepcion de los dos volimenes del Contra Symmachum, los poemas de Prudencio estan
titulados en lengua griega. Los criticos no coinciden en la aceptacién de la autoria de esos titulos:
para Bergman, por ejemplo, no tienen un origen prudenciano, aunque Gennadio, un autor de fines
del siglo V, sostiene que Prudencio titul6 en griego Apotheosis, Psychomachia y Hamartigenia.
En cuanto al Cathemerinon, este titulo, segiin Genadio, no perteneceria al poeta hispano; no
obstante se lo puede leer en la subscriptio del codice B, perteneciente al siglo VI. Al respecto, cf.
Rivero Garcfa, op. cit. (3), pp. 29-35. / Kabnuepvo/p es un término tardio que significa
“cotidiano” o “de cada dia”. Este vocablo aparece utilizado en tratados de medicina, en escritos
de Teofrasto, Plutarco y Josefo; también pueden mencionarse algunas apariciones en textos del
Antiguo y Nuevo Testamento para referirse a la distribucién cotidiana de viveres. Entre autores
tardios como Ausonio, por ejemplo, existia la tendencia de titular sus obras en griego; este autor
galo-romano titulé una de sus obras en la que se detallan las ocupaciones de la jornada,
Ephemeris, con el sentido de “cotidiano” o “registro cotidiano”. Cf. Charlet, op. cit. (19), p. 13.



La adopcion en el Cathemerinon de la preceptiva lirica de la Antigiiedad
pagana le valié a Prudencio ser reconocido como el “Horacio™' o el “Pindaro™
cristiano, precisamente por los criterios compositivos utilizados, entre los cuales
pueden mencionarse la intima relacion entre contenido y variedades métricas y la
inclusién de la narracién mitolégica que el poeta transforma en alegoria. La
presencia de pericopas testamentarias, a la que Cunningham® denominé “tipos”
segun los principios de la hermenéutica biblica, provoc6 una ruptura del modelo
himnédico de San Ambrosio, por lo cual la critica de la dltima década del siglo
XX interpreta este hecho como una forma de “mediacién” entre las estructuras
de las escuelas de retérica tradicionales y los aportes genéricoé del cristianismo
triunfante. | |

El reconocimiento del Cathemerinon como “poesia totalizante™*

permite
comprender la influencia que tuvo en la himnodia latina medieval; sﬁ
permanencia en el ambito religioso es de tipo liturgico, aun cﬁando el poeta no
compuso sus poemas para tal fin. No obstante, se utilizaron pasajes de diferentes
himnos para el culto a la divinidad, tal como sucedioé con el poema XII, en el que
se celebra la epifania de los Reyes Magos; el mismo se 1ncluyo en la liturgia
romana. De igual forma ocurrié con el X, el himno de las exequias a los difuntos,
que se empleo en los entierros a lo largo de toda Europa.

Desde esta misma perspectiva, Charlet reconoce la creacion de centones
sobre la base de augunos de los poemas del Cathemerinon, qué fueron
incorporados a la liturgia mozarabe; por otra pafte, dejando de lado la utilizacién
cultual de la poesia himnédica prudenciana, es destacable la influencia posterior
de su arte métrico, desde la produccion de Venancio Fortunato, un poeta y obispo
galo del siglo VI, hastajla adopcion de formas estroficas en creadores del siglo
XI.

31 Cf. Rodriguez, op. cit. (29), p. 43.

32 Charlet, op. cit. (19), dedica el capitulo 7 de su obra “Le Pindare chretlen (Cath. 111, V et
XII)”, pp. 157-187, a analizar las posibles correspondencias estilisticas entre el lirico griego y
Prudencio a partir de la critica de M. Brozek, cuyos estudios fueron producidos a mediados del
siglo XX.

3 Cf. Cunningham, M., “Contexts of Prudentius’Poems”. CP, Vol. 71, N° 1, January, 1976, p. 63.

3 Cf. Pucci, 1., “Prudentius’Readings of Horace in the Cathemermon” Latomus 50, 1991, pp.
677-690; Cristobal, V., “Horacio y Prudencio”. Cuad. Filol. Clds. Estudios Latinos, 1998, 15, pp.
157-169; Gosserez, L., “Les images divines de Prudence et I’art paléo-chrétien”. BAGB, 4, 1999,
pp. 337-353. , .

** Cf. Charlet, op. cit. (19), p. 198.
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Sin embargo, mas alla de esta presencia concreta en la literatura posterior,
lo que caracteriza particularmente al Cathemerinon es la existencia de un doble
proceso semibtico que se establece sobre diferentes estratos lingiiisticos y
literarios. No se argumentara de aqui en mas sobre el didlogo poético construido
desde Prudencio hacia adelante, sino que se pretendera desandar el tejido
figurativo que “en-cubre” y “des-cubre” las relaciones con el pasado y las voces
poéticas contemporaneas. Ha de estimarse a Prudencio, no por sus continuadores
y exégetas, sino por la tension de los contrastes resultantes de la asimilacion
pagano-cristiana que caracterizo su poesia. Esta modalidad creadora, que transita
los “bordes” de uha preceptiva en formacién, no es enteramente clasica ni
cristiana, sino que es el resultado de una apropiacion retérica y simbdlica que le

permitié a Prudencio recorrer un camino de sugerente confusion expresiva.

2. Poeta y civis Dei: una construccién del Tardoantiguo. _

Este imaginario de representaciones ambiguas, como se advertira en el
analisis del himnario de Prudencio, fue configurandose en forma progresiva a
partir de las fluctuaciones sociales, politicas y culturales, en particular, de las
clases aristocraticas;*® ademés no estuvo exento de ob‘stéculos, al tiempo que se
desarrollaban nuevas formas de expresion ante la creciente difusién del dogma
cristiano, fundamentalmente, durante el siglo IV. | |

La mirada de los estudiosos, desde la obra monuméntal de Edward

1> estuvo dirigida a recrear este periodo de

Gibbon aparecida en el siglo XVII
“transito” entre el mundo antiguo y el Medioevo a la manera de un conflicto
dicotomico, donde las relaciones entre las instituciones del Estado y la religién se
transformaron radicalmente. Esta aparente dicotomia fue protagonizada por el

cristianismo, el que evolucion6 en lo politico y lo filosofico hasta alcanzar el

% Los cambios religiosos operados durante el siglo IV coincidieron con mutaciones sociales, en
lo que respecta al poder que detentaba el senado romano ain pagano, frente al creciente poder
politico de la burocracia imperial convertida al cristianismo. En cambio, la formacién de un
nuevo senado con sede en Constantinopla, permitiria el ascenso de individuos procedentes de las
clases media o baja, quienes, a través del cristianismo defendido por Constantino, alcanzarian un
prestigio social hasta entonces desconocido. Los paganos en el este constituirian, a diferencia de
la parte occidental, una minoria integrada por académicos y filésofos. Al respecto, cf. Jones, A.
H. M., “The Social Background of the Struggle between Paganism and Christianity” en: The
Conflict between Paganism and Christianity in the Fourth Century. A. Momigliano (ed.) Oxford,
Barburg Studies, 1963, 1, pp. 17-37. v

37 La obra de Edward Gibbon a la que se hace referencia es The History of the Decline and Fall of
the Roman Empire, aparecida en el afio 1787 y publicada nuevamente por J. B. Bury, en Londres,
entre 1896y 1900.
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poder imperial, y por el paganismo, el cual fue replegandose a partir del triunfo
de Constantino en un proceso de transculturacion definitivo que demandé aun
algunas centurias. _

En las dltimas décadas del pasado siglo XX, a través de las reflexiones de
la historiografia anglosajona e jtaliana,”® esta antinomia pagano-cristiana fue
visualizandose no como una declinaciéon y una lucha encarnizada entre dos
bandos ilrreconciliables,39 sino como una transicion a la que se le dio nombres
diversos.* Sus limites temporales se extendieron mas alld de las invasiones
germanicas del siglo V*' y sus denominaciones aun hoy son disimiles, ya que se
llama a este periodo Bajo Imperio, Antigiiedad Tardia o Tardoantiguo. ;Cuéles
fueron las fechas probables para el desarrollo de este proceso historico y las
razones que permiten su caracterizacion, estableciéndose a la manera de una cufia

2y la Edad Media propiamente dicha?

entre el “pasado clasico

Ernst Curtius sefiala, al respecto, que “de la Antigiiedad total no clasica, la
Edad Media adopté y transformé los elementos conservados por la tardia
Antigiiedad latina”*; de esta manera fue construyéndose una iinagen del pasado
que persistid en el Medioevo “como recepci(')n y como transmutacion”.* En
forma semejante Peter Brown considera que, para los hombres de la Antigiiedad

Tardia, el pasado clésico no era aun pasado, pues no se habia erigido como una

* En 1971 se publica en Londres la obra de Peter Brown, The World of Late Antiquity donde se
incluyen modificaciones a la periodizacion historiografica tradicional; en el afio 1974, Santo
Mazzarino incorpora los aportes de Brown al anélisis de la crisis espiritual del mundo romano, en
su obra Antico, tardoantico ed éra costantiniana. Sobre lo anterior, cf. Zurutuza, Hugo, “El poder
impugnado. El Carmen contra paganos y la era constantiniana” en: Centros & mdrgenes
simbélicos del Imperio Romano. Buenos Aires, Univ. de Buenos Aires, 2001, pp. 33-34.

3 Cf. Cameron, op. cit. (14), pp. 18-19. _

0 A las denominaciones dadas a este periodo, puede agregarse el de Bajo Imperio que es propio
de Ia historiografia francesa con la que se vuelve a la nocion de declinacién. Cf. Zurutuza, id.
(39). :

! Segiin las convenciones historiograficas vigentes, la Antigiiedad Tardia se extenderia desde el
siglo IV con la victoria de Constantino hasta el advenimiento de Carlomagno, al comenzar el
siglo IX. Cf. Maier, Franz G., Las transformaciones del mundo mediterrineo. Siglos III-VIII.
Meéxico, Siglo XXI, 1989, Vol. 9, p. 4. / Las experiencias mas recientes sobre el proceso de
transicion entre la Antigiiedad Tardia y el Medioevo se realizaron de manera interdisciplinaria por
medio de los aportes de la European Science Foundation, dedicada al estudio de la
“transformacién del mundo romano” (Transformation on the Roman world) entre los siglos IV y
VIIL Cf. Azzara, Claudio, Las invasiones bdrbaras. Granada, Univ. Granada-Valencia, 2004, p.
10. .

2 Curtius, op. cit. (13), p. 38.

“ Ibid., p. 39.

“1d.
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opcidn que podia “revivirse”, “abandonarse” o “considerarse irrelevante™ en la
medida en que formaba parte de sus estructuras mentales, aun cuando estas
entraran en conflicto ante la irrupcion de nuevas matrices de pensamiento.

Cabria entonces preguntarse si se traté de una irrupcion violenta o de una
transformacion que se inici6 en las centurias anteriores, entre los siglos II o III,
ya en el periodo de los Antoninos, momento en que comenzaroﬁ a modificarse las
relaciones entre los hombres y la religion oficial: el emperador se convirtié en un
“agente” del poder de Jupiter, quien elegia al princeps para servir como
corregente en la Tierra. Este renovado énfasis sobre el origen de la ideologia
imperial derivé en una tendencia monoteista cuyo sincretismo se fundaba no sélo
en soportes religiosos, sino también filosoficos, tales como la abstraccion estoica
concebida por Marco Aurelio que identificaba la divinidad suprema con la Razén
que gobierna el universo y penetra en todas las cosas, inchisive, en el alma
humana.*

Fue el emperador antonino al que E. R. Dodds*’ le asigna un papel

fundamental en la evolucion del pensamiento acerca de lo divino y el modo en
que los hombres se enfrentaron a cierta condiciéon de désamparo, ante la
hipotética irrealidad de lo material. Se asiste, entonces, al surgimiento de una
nueva espiritualidad que, procurando alejarse de la “alienacion” que aquejaba a
los seres humanos,48 evoluciond hacia la conversion, el afan confesional y la
pliblica auto-exploracion.®

La transformacion espiritual fue atravesando las estructuras sociales y
civiles, de tal manera que Brown considera que dicha evolucién se oper6 a partir

del denominado “hombre civico”, quien se convertiria con el discurrir de los

tiempos en el buen cristiano de la Iglesia medieval.’® El cambio producido

* Brown, P., Society and the Holy in Late Antiquity. Berkeley and Los Angeles, University of
California Press, 1982, p. 93. Cf. Malamud, Martha, 4 Poetics of Transformation. Prudentius and
Classical Mithology. Ithaca and London, Cornell University Press, 1989, p. 4.

4 Cf. Rufus Fears, J .» “The Cult of Jupiter and Roman Imperial 1deology”, ANRW, Band 11, 17.1,
Berlin-New York, W. de Gruyter, 1981, pp. 3-141.

4 Cf. Dodds, E. R., Paganos y cristianos en una época de angustia. Algunos aspectos de la
experiencia religiosa desde Marco Aurelio a Constantino. Madrid, Cristiandad, 1975, pp. 26 ss.

“® Dodds, ibid., p- 24, recuerda el pensamiento de Joseph Bidez quien afirmaba sobre este periodo
que “los hombres dejaron de observar el mundo exterior y de intentar comprenderlo, utilizarlo o
mejorarlo. Se sentian impulsados a replegarse sobre si mismos.”

 Cf. Malamud, op. cit. (45), pp. 15 ss.

% Cf. Brown, “La Antigiiedad Tardia” en: Historia de la vida privada. Imperio Romano y
Antigiiedad Tardia. Direccién de Philippe Ariés y Georges Duby. Espafia, Taurus, 1990, p. 233.
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consistié en la “transcodificacion™' de dos formas comunitarias diferentes: las
antiguas ciudades, cuya vida social y cultural se fundaba en diversas formas de
contrato e intercambio entre los miembros de las élites prestigiosas, se
convirtieron en comunidades donde se fue desarrollando un sentido solidario,
apropiado para quienes élguna vez se sintieron amenazados por las persecuciones
y' la intoleranciabreligiosa. |

Pero estas mutaciones no deben solo analizarse en los aspectos
antropologico y social, ya que el espectro transformador es sumamente amplio y
abarcador, inclusive Avéril Cameron plante'av la posibilidad de la existencia de
una “mentalidad especificamente propia de la Antigiiedad Tardia”,” la que
habria funcionado como motor de estos cambios. La interpretacion de los mismos
es todavia controvertida porque no hay claridad sobre sus motivaciones que, pof
momentos, suelen parecer contradictorias.>® Posiblemente fue el aspecto religiosd
lo que se impuso como eje central de una metamorfosis irrefrenable, que se ubicé
‘por encima de las estructuras socio-econémicas y politicas, arrastrando consigo,
en un proceso de creciente oposicion entre lo humano y lo divino, a la
organizacion civil y militar del Imperio. |

Sobre la base de un nuevo modelo de hombre, sostenido por la necesidad
dé escrutar las “4reas de intimidad negativa” que le permitieran alcanzar la
“sencillez del corazén”, la sociedad urbana se transformé en una comunidad que
exhibia una textura moral modificada. Ante la espera del “fin de los tiempos”, el
cristiano ansiaba despojarse de aquellos “dobleces del alma” que le impedian
formar parte de una comunidad solidaria, la cual repitiera el modelo de la
“comunién de los santos”.>* Esta se mantiene indivisa y cdn “los corazones
desvelados” ante la divinidad, que a la manera de un juez, observa la conducta de

los hombres.>

*! Se entiende por “transcodificacion” a la operacion (o conjunto de operaciones) por la cual un
elemento o conjunto significante se traslada de un cédigo a otro , de un lenguaje a otro. Cf.
Greimas. A. J. —J. Courtés, Semidtica. Diccionario razonado de la teoria del lenguaje. Madrid,
Gredos, 1982, p. 415.

52 Cf. Cameron, op. cit. (14), p. 141.

%} Azzara, idem (41) afirma que “el proceso de transicién entre el mundo antiguo y el medieval”
esta “marcado por un complicado juego de persistencias y transformaciones que afectan a los
diversos ambitos, en vez de ser reducido a la rigida contraposicion de un “antes” y un “después”
divergentes, separados por una cesura neta.”

> Cf. Brown, op. cit. (50), p. 248-250.

5 Cf. Brown, P., El cuerpo y la sociedad. Los cristianos y la renuncia sexual. Barcelona,
Muchnik, 1993, pp. 59-100.
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Frente al escenario de la vida publica, sojuzgada por fuerzas que
obligaban al ciudadano a exhibirse en forma permanente, este nuevo codigo de
conducta se caracterizd por estar sujeto a la reflexion de las motivaciones internas
que conducen al pecado. En consecuencia, el hombre politico surgido en estas
circunstancias es un individuo que basa su poder en el imperio de la continencia
de sus deseos, inclusive el sexual. Y esta actitud, al igual que la modificacion de
las relaciones entre “el mundo celeste y el terrena ”, comenz0 a atisbarse tambicn
en los tratados médicos del siglo II d. C., en los que se abogaba por contener el
ansia de placeres. |

Sobre la base de estos principios morales, la clase dirigente que acompafié
el ascenso de los emperadores cristianos estuvo regida por una dualidad ya que,
por una parte, era educada segun las convenciones de la | paideia (noct&z'loc)
tradicional grecolatina, con el fin de desenvolverse en el cursus honorum propio
de las élites senatoriaﬂes; por otra, el compromiso de la defensa del dogma
cristiano, que no siempre fue facil de definir frente al Surgimiento de numerosas
corrientes heréticas. En cuanto a lo econémico, la riqueza de dicha clase siguio
cimentandose en la ten_encia de fincas vastisimas, muchas de las cuales eran
producto de la “absorcion” de tierras pertenecientes a colonos mas pequeﬁos56 y
qile finalmente estarfan destinadas a acrecentar el patrimonio de la Iglesia.

Aquellos que se ufanaban en detentar el dominio de sus comunidades, lo
hacian a través de su condicion de servidores del emperadof, accediendo a la
rigidez burocratica de '_la administracion imperial. Estos nuevos cives Dei;
denominados potentes, representaban a un emperador lejano, casi divino, que
constituia un “misterio” para los ciudadanos comunes.”’ Como afirma Brown, el
Imperio romano tardio fue “una sociedad dominada explicitamente por una
alianza formada por los servidores del emperador y los grandes terratenientes,
todos los cuales colaboraban para controlar a los campesinos contribuyentes y
para afirmar la ley y el orden de las ciudades.”®
Al mlsmo tiempo se a51st10 al ascenso de una nueva clase de hderazgo

caracterlzada por la contencién sexual que contnbuyo a crear un espacio publico

% Cf. Hamman, Adalbert, “El nuevo rumbo del siglo IV. Marco politico, geografico, social,
eclesial y doctrinal” en Patrologia III. La edad de oro de la literatura patristica latina. Madrid,
BAC., 1986, pp. 10-17.

7 Cf. TeJa Ramén, Emperadores, obispos, monjes y mujeres. Protagomstas del cristianismo
antiguo. Madrid, Trotta, 1999, p. 46.

%% Cf. Brown, id. (53).
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disimil: se trata de la figura del obispo que favorecié el desarrollo de un ideal
civico sostenido por un espiritu de generosidad; este funcionaba como un
espejismo clientelista de la mencionada comunién de los santos. El obispo, a
medida que decrecia el poder civil y se incrementaba el patrimonio eclesiastico,
paso a ocuparse de la ciudad y de los intereses de sus ciudadanos a la manera de
un moderator, interviniendo en el ambito de la justicia de los hombres y
arbitrando la puesta en practica del régimén impositivo con el que se seguian
solventando los gastos del aparato imperial.” '

Ante esta importante secularizacion de la vida religiosa, el siglo IV fue
protagonista del surgimiento de una renovada forma de espiritualidad a través del
movimiento mohéstico, el cual buscé en la soledad del desierto acabar con el
paradigma de la unidad cultural representado por la ciudad:® el “ciudadano de
Dios” que se advierte en la figura de Ambrosio de Milan, hombre de Iglesia
avocado a los problemas de Estado, se convierte en el vir EDei, quien ansia
alcanzar la condicion angélica del “primer hombre” enfrentindose a la

superficialidad del mundo.

Este contexto complejo y paraddjico, como suele suceder con todas las
transiciones, comenz6 a dar forma al perfil literario y poHtico de Aurelio
Prudencio. Una condicién dicotémica, propia de estos ascendentes cives Dei,
parecié dominar no sé6lo su labor de funcionario y cortesano cercano al poder
imperial, sino también su compromiso de hémbre religioso entregado a la luché
dogmatica, fundamentalmente, a través de su creacién poética. Esta aparente
duplicidad, que caracterizo a la nobleza senatorial del Tardoantiguo, aparece ya
testimoniada en la Praefatio a su obra al recordar su participacion en la vida
publica y la postrera decision de dedicarse a la poesia, como un camino personal
para la salvacion de su alma. _

Ya, entonces, la posibilidad de alcanzar la inmortalidad no residia solo en
la consagracion a los asuntos de la Urbs, como puede leerse en el Somnium

.o . . . . 1 . N . ,
Scipionis ciceroniano;®' el hombre del Tardoantiguo, en cambio, estim¢ alcanzar

* Cf. Hamman, op. cit. (56), p. 16.

% Cf. Brown, op. cit. (50), pp. 279-287. -

ol Cicer6n, Somnium Scipionis 3, 13: “Sed quo sis, Africane, alacrior ad tutandum rem publicam,
sic habeto: omnibus qui patriam conservaverint, adiuverint, auxerint, certum esse in caelo ac
definitum locum, ubi beati aevo sempiterno fruantur;/...]” (“Vamos, para que estés mas dispuesto
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la trascendencia reconociendo su condicion de pecador frente a la mirada
escrutadora de la divinidad. La abstinencia de la carne, el retiro a comunidades
ascéticas, la donacion de las posesiones a la Iglesia fueron algunos de los medios
elegidos para ello. |

Prudencio escogié la poesia, quizés porque no poseia importantes
riquezas materiales de las cuales despojarse.® También en esta eleccion, que
puede calificarsela de un acto de contricion, el poeta hispanb se acercd a los
modelos literarios que lo antecedieron en lo que respecta a la bisqueda de la
inmortalidad; la diferencia estriba en el hecho de que la creacién poética
prudenciana estuvo destinada a exaltar a Cristo y a la organiiacién del dogma
ecuménico propuesto tras el concilio de Nicea. Esta coyuntura politica, religiosa
y, en consecuencia literaria, que se procurara dilucidar en los capitulos
posteriores, fue el resultado de las innovaciones impuestas en el Tardoantiguo
que transformaron las relaciones .de verticalidad y hori‘zontalidéd' existentes entre

los diferentes actores sociales.

a la defensa de la Repiublica, tienes que saber esto, Africano: que existe en el cielo un lugar
seguro y definido para todos quienes hayan custodiado la patria, la hayan asistido y acrecentado,
un lugar donde los felices gozan de la vida eterna; [...}”). Cf. Pégolo, L.-J. Cardigni, La miisica de
las esferas. Textos de Cicerén, Macrobio y Favonio. Buenos Aires, Secretaria de Cultura de la
Nacion, 2006.

52 Prudencio habria vivido modestamente de la renta de sus campos, no desdefiando la posibilidad
de cultivarlos con sus propias manos. Cf. Hamman, op. cit. (56), p 15.
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Primera Parte: El Imperium Romanum Christianum.

Aun cuando los historiadores consideran el periodo de los Antoninos y, en
particular, el gobierno de Marco Aurelio como el momento en que se iniciaron
las fransformaciones viscerales que habria de sufrir el Imperio Romano, la
instauracion del sistema tetrarquico en las pbstrimen’as del siglo III sera el punto
de partida de numerosos cambios, tal vez los mas profundos en lo que respecta al
ambito de las instituciones politicas, socio-econdémicas y religiosas del gobierno
imperial.

Como sostiene Santo Mazzarino,' la historiografia moderna aplicé el
concepto de “revolucién” a este periodo comprendido por el Bajo Imperio,
durante el cual floreci6 la poesia prudenciana, y las invasiones barbaras que se
extendieron hasta el siglo VII. La idea de “revolucion”, despojada de todo
contenido social, habia sido ya acufiada por Gibbon, quien en su pensamiento y
expresion iluministas asociaba lo revolucionario con el abandono de los
“preceptos” que caracterizaron al Imperio de la Antigiiedad Clasica. La
problematica de la “declinacion y caida” del modelo imperial dominara el siglo
XVIII yv se extendera a las historiografias romantica y positivista del XIX 2 las
cuales revisaron y cdmpilaron fuentes epigraficas, como las que integran el
Corpus Inscriptionum Latinarum, en un intento de reconstruir esa parte de la
historia cultural romana que se alejaba de los canones de lo clasico.

La idea de transformacién, caracterizada por un tono pesimista, aparece
con Jakob Burckhardt, en 1852,® quien entendi6 que el Imperio Romano se
modific6 en el tiempo comprendido entre Marco Aurelio y Constantino, cuando
tuvo lugar el pasaje del estado romano pagano al estado cristiano. La férmula del
historiador alemén se fundaba en la “demonizacion dei paganismo”, a diferencia
de la concepcion de un historiador positivista como Otto Seeck, que en su obra;
aparecida entre los afios 1895-1920," sostuvé una idea de “involucion” en lo que

respecta al estilo de vida del orbe romano. En consecuencia puede afirmarse que

V¢t Mazzarino, Santo, Il basso impero. Antico, tardoantico ed éra costantiniana. Volume
secondo, Bari, Dedalo, 1980, p. 431. :
? Entre los maximos representantes de la historiografia positivista decimonénica, cabe recordar a
Theodor Mommsen, cuya indagacién sobre la declinacién del modelo imperial romano esta
desarrollada en el quinto volumen de su obra Rémische Geschischte, aparecido en el afio 1885.
> Burckhardt, en Die Zeit Constantins des Grossen, reconstruye la historia politica del traspaso del
?rincipado al imperio cristiano desde una perspectiva cultural. _

Otto Seeck, ademds de publicar los seis tomos de la Geschichte desUntergans der antiken Welt
en los afios sefialados arriba, fue el editor de la Notitia dignitatum aparecida en el afio 1876.
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el estudio de la problematica del Bajo Imperio, segiin la formula de Seek, no
implicaba tan solo una cuestidn cronolégica, sino también morfologica: la
historia estaba demostrando la fenomenologia de la decadencia.’

A comienzos del siglo XX, la historiografia concibi6 la declinacion
imperial como el fruto: de la lucha de cl:%lses entre la soldadesca rural y la
burguesia urbana que concluy6 en la anarquia militar del siglo III. Esta situacion
desencadent en lo que se dio en llamar “el despotismo de Estado”, cuyo origen
tuvo lugar en la revolucion del campesinado caracterizada por su tendencia hacia
una economia natural. | |

A partir de estas ideas, las nuevas corrientes historiograficas trabajaron en
funcién de una sintesis unilateral sobre el plano sociologico; procuraron, ademas,
evitar la atomizacion de la historia del Imperio en la historia de las provincias que
lo componian, tal como parecia leerse en el quinto volumen de la obra de
Theodor Mommsen. Asimismo, los estﬁdios, que se inscribieron en las
concepciones socio-econdémicas materialistas, analizaron la “caida” de Roma
como una prueba de que los estados totalitarios, basados en la desigualdad y la
explotacion, estaban condenados al fracaso y la desaparicion. _ |

Siguiendo esta corriente de analisis socio-econémico, la obra de A H. M.
Jones,6 The Decline of the Ancient World, Oxford, 1966, fue de lectura obligadé
para toda una generacion; en dicha obra el autor limité cronologicamente este
periodo de hipotética deélinaci(')n, desde la asuncion al trono de Diocleciano hasta
la muerte del elhperador_ Mauricio, acaecida en el afio 602. Jones interes6 a los

‘estudiosos por estos fenémenos alejados de los programas universitarios’ y, tras

el auge de la arqueologia, dejaron de formar parte de un ambito exotico y.
sumamente peculiar al que los historiadores se acercaban para dirimir, desde

Opticas personales o partidistas, la manera en que la cultura clasica habia cedido

ante la embestida barbara. '

No obstante, las naciones germanicas o “barbaras” no fueron las unicas
que amenazaron al orbe romano, sino otros pueblos ubicados en los “bordes”
geograficos del Imperio, como los persas sasanidas y posteriormente los arabes,

jaquearon las sensibles relaciones entre Oriente y Occidente; es por ello que

3 Cf. Mazzarino, S., L’Impero romano 1. Roma-Bari, Laterza, 1998, p. 15.

¢ Inicialmente se publicé con el titulo de The Later Roman Empire 284-602. A Social, Economic
and Administrative Survey, Oxford, 1964. '

7 Cf. Cameron, Av., El mundo mediterrdneo..., p. 20.
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Henri Pirenne sostuvo en su obra Mohammed et Carlomagne, de 1937, que la
ruptura entre ambas partes del mundo romano y el paso de la Antigiiedad al
Medioevo no se debi6 a la presencia barbara, sino a las conquistas musulmanas.®
No habrian sido los reinos germanicos surgidos en el siglo V los que
transformaron el Imperio, puesto que elemenfos romanos pervivieron de tal modo
que los cambios més evidentes se produjeron recién en el siglo XI.” Por lo tanto
los especialistas actuales han dejado en el olvido la denominacion de “Edad
Oscura” para referirse al periodo extendido entre la “extincion” del Imperio y la

aparicion de la Europa medieval.'

Tras esta breve revisién de las concepciones historiograficas, interesadas
en poner limites a la asi llamada “declinacién imperial”, puede afirmarse que las
posicionés frente al fendmeno del traspaso pagano-cristiano son producto de las
formulas utilizadas para su identificacion (Bajo Imperio, Antigiiedad Tardia,
Tardoantiguo, entre otras).!! Estas categorias convencionales aun siguen
despertando controversias y, en algunos casos, estin siendo abandonadas en
funcion de los intereses de cada época. Definitivamente no puede hablarse de
“revolucion”, pero si de cambios en un contexto de relaciones mas o menos
equilibradas entre el centro y la periferia del Imperio.

La Antigiiedad Clasica fue construida como una “entidad” desde las
miradas de los estudioéos iluministas y romanticos, quienes pensaron en la
posibilidad de que permaneciera inalterable al paso del tiempo; también la “Edad
Oscura” o “Dark Ages” es una creaciéon de los historiadores, asociada a la
concepcidn politica que dio origen a los estados nacionales. No obstante la
realidad demuestra que las sociedades estdn en permanente evolucién'’ y la
Antigliedad Tardia, cuyo inicio mas probable estd marcado por la tetra.rquié
diocleciana, es tan s6lo una “mirilla” que permite observar esta tendencia
permanente hacia el cambio, puesto que el hombre no se detiene en su afan de

construir nuevas formas de identidades culturales.

*La concepcion de H. Pirenne extiende la Antigiiedad Tardia hasta la aparicién de Carlomagno.
Cf. Maier, F., Las transformaciones..., p. 8 .

® Cf. Randsborg, K., The First Millenium AD in Europe and the Mediterranean. An
Archaeological Essay. Cambridge, 1991.

0t Brown, P., El primer milenio de la cristiandad occidental. Barcelona, Critica, 1997, p. 10

"' Cf. Azzara, C., Las invasiones..., pp. 9 ss; Momigliano, A., The Conflict... , pp. 1 ss.

'2 Cf. Cameron, op. cit. (7), pp. 210-213. :
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1.1. De Diocleciano a Constantino (284-324).
a. La crisis del siglo Il y la instauraciéon de la Tetrarquia.

Las décadas que precedieron el ascenso de Diocleciano representan para
los historiadores la imagen de la “decadencia”; esta declinacion del sistema
politico unperlal no era solo evidente para los circulos cristianos, sino que este
concepto ya formaba parte de la tradicion pagana.v Asi es que figuras como
Séneca padre y posteriormente Floro se hicieron eco de concepciones
apocalipticas, no ajenas al pensamiento estoico de Crisipo y Posidonio;"
asimismo Sénéca, el filésofo, creyd hacia el final de su vida”‘ en la destruccion
del mundo cdnocido, en forma semejante a lo ya éxpresado por Cicerén en
Somnium Scipionis V1, 23."° La creencia de que el ciclo vital se renovaria era
parte de una cosmovisién circular del tiempo basada en la existencia de un
universo corrupto, el cual debia acabarse para su posterior regeneracion.

La oposicion romana, en los primeros siglos, estaba representada
fundamehtalmente por los Oracula Sibyllina que contribuyeron a desarrollar en el
ambito del crisﬁanismo primitivo ideas apocalipticas de caracter judaizante. Estos
oracula,v integrados por poemas didécticos hexamétricos, fueron redactados a lo

largo del siglo II y compilados por cristianos de la regién oriental. De los catorce

" Séneca, el orador, asi expresaba en Swuasoriae 1. 3 la certeza acerca del fin de los tiempos:
Terrae quoque finem haben et ipsius mundi aliquis occasus est: nihil infinitum est; (“Las tierras
también tienen su fin y alguna forma de declinacién es propia de este mismo mundo: nada es
infinito:”); de manera metaférica se referia Anio Floro al resurgimiento y posterior declinacion de
las cosas existentes, en Anthologia Latina Carmina, 87 R=75 SB (Florus 2): Venerunt aliquando
rosae. Pro veris amoeni / ingenium! Una dies ostendit spicula florum, / altera pyramidas nodo
maiore tumentes, / tertia iam calathos; totum lux quarta peregit / floris opus. Pereunt hodie, nisi
mane legantur. (“Por fin vinieron las rosas. jOh por la naturaleza / de la amena primavera! Un dia
muestra los rayos de las flores, / el otro las plrémldes que se hinchan con un nudo mayor, / el
tercero ya las copas; la cuarta luz completo toda la obra / de la flor. Perecen hoy, sino son dejadas
para mafiana.”). Cf. Downing, F. G., “Cosmic Eschatology in the First Century: ‘Pagan’, Jewish
and Christian”. L Antiquité Classique 64, 1995, pp. 99-109; Mazzarino, Santo, L "Impero romano
2 Bari, Laterza, 1999, pp. 520 ss.

* La muerte del filésofo ocurri6 en el afio 65 d. C., a instancias del emperador Nerén que lo
obhgo a suicidarse.
' Cicer6n, Somnium.. .VIL, 23: tamen propter eluviones exustionesque terrarum, quas accidere
tempore certo necesse est, non modo [non] aeternam, sed ne diuturnam quidem gloriam adsequi
possumus. (“no obstante a causa de las inundaciones y las conflagraciones de la tierra, que en un
tiempo determinado es necesario que acaezcan, de un modo no eterno podremos adquirir, por
cierto, una gloria no duradera.”); L. A. Séneca, Quaestiones naturales 111, 30, 5: Nec larga erit
mora exitii. Temptatur divelliturque concordia. Cum semel aliquid ex hac idonea diligentia
remiserit mundus, statim undique ex aperto et abdito, superne ab infimo, aquarum fiet irruptio.
(“Y no seré larga la espera del fin. Se pone a prueba y se convulsiona la concordia. Una vez que
el mundo haya restituido algo de su apropiada conciencia, firmemente por todas partes desde lo
abierto y lo oculto, desde lo alto, desde lo més bajo, ha de ocurrir la irrupcion de las aguas. «). En
otros pasajes de la misma obra Séneca desarrolla el tema del fin de los tiempos: 111, 27, 1-2; 111,
29, 5; 111, 30, 1; I11, 30, 7-8.
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libros que componen la obra, el octavo contiene elementos escatoldgicos que
demuestran su odio contra Roma y la esperanza de que se concrete la
aniquilacién del mundo material en corto tiempo.'® La “profecia fue una realidad
de la vida en la Iglesia primitiva”,'” afirma Brown, pues el cumplimiento de la
parousia (mbouc’toc) del Mesias era infninente para los cristianos recién
convertidos, profundamente influenciados por la escatologia paulina y el
Apocalypsis de 'Juan.18 |

En un texto posterior, el Carmen apologeticum o De duobus populis,
perteneciente al enigméﬁco Comodiano," se advierte que la espera del “Reino de
Dios” estaba condicionada historica y filoséficamente en tres etapas: la profética,
la aposfélica y la tercera, denominada finis temporum. A esta ultima debe
asociarse la parte final del Cdrmen, que interpreta en forma apocaliptica el

acabamiento del mundo a partir de la “séptima persecucion™®

sufrida por los
cristianos durante la tercera centuria.”! La irrupcion posterior de los godos, al
mando del rey Apolion,? fue vista por el poeta como una forma de castigo a la
tirania romané, ya que los invasores tomaron prisioneros a numerosos integrantes
de la nobleza senatorial, confraternizando de este modo con los castigados

cristianos.?

6 Cf. Quasten, Johannes, Patrologia I. Hasta el concilio de Nicea. Madrid, BAC., 2001, pp. 170-
172, cita dos ediciones de los Oracula cristianos: J. Geffcken, Oracula Sibyilina, GCS 8 (Leipzig,
1902) y A. Kurfess, Sibyllinische Weissagungen. Urtext und Uebersetzung (Munich, 1951). ./
Danié€lou, Jean, Teologia del judeocristianismo. Madrid, Cristiandad, 2004, pp. 36-38. j
' Cf. Brown; P., El cuerpo..., p. 101. : 1

18 Cf. Garcia Bazan, Francisco, Gnosis. La esencia del dualismo gndstico. Buenos Aires,
Castafieda, 1978, p. 66, n. 7. .

' El poema de Comodiano fue fechado por Pierre Courcelle hacia el afio 410; sin embargo es el
mismo poeta quien, en otra de sus obras llamada Instructiones, lo data en el siglo 111. El Carmen
apologeticum sigue despertando la curiosidad de los especialistas por sus caracteristicas
lingiiisticas y métricas, pues se considera uno de los primeros ejemplos de poesia ritmica. Cf. di
Berardino, Angelo, “La poesia cristiana”, en: Patrologia III..., pp. 306-314.
2 Comodiano, Carmen apologeticum, vv. 802-803: Multa quidem signa fient tantae termini pesti,
/ sed erit initium septima persecutio nostra. (“Por cierto se produciran muchas sefiales del final
?ara tanta peste / pero el inicio serd nuestra séptima persecucion”).

' Las persecuciones contra los cristianos fueron ordenadas por Nerén, Domiciano, Trajano,
Marco, Septimio Severo, Maximino Tracio y la séptima, durante el reinado de Decio.
%2 Comodiano estableci6 un paralelismo entre el rey godo Kniva, al que 1lamé “Apolion”, con el
Apollyon o Abbadon del Apocalipsis de Juan. Cf. Mazzarino, op. cit. (13), pp. 537 ss.

2 1d. (20), vv. 806-811: Rex Apollion erit cum ipsis, nomine dirus, / qui persecutionem dissipet

sanctorum in armis, / pergit ad Romam cum multa milia gentis / decretoque Dei captivat ex parte
subactos, / multi senatorum tunc enim captivi deflebunt / et Deum caelorum blasphemant a
barbaro victi. (“El'rey Apollion estara con estos mismos (los godos) con muchos miles de gente /
y con el mandato de Dios captura a los sometidos de una parte, / pues muchos de los senadores
lloraréan ahora cautivos / y blasfeman vencidos por el barbaro al Dios de los cielos.”).
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Mientras tanto Roma se sumergia en una crisis politicla y econémica, en
la que se debatia la subsistencia misma del orden aristocratico frente a los
avances de la milicia, de donde surgieron mucho de los soberanos del siglo I11.%*
A lo largo de diez lustros, desde el afio 235 al 285, entre luchas intestinas y
fronteras invadidas por .diversos enemigos extranjeros, se sucedieron veintiséis
emperadores, de los cuales s6lo uno murié .de muerte natural. La necesidad de
legitimar el poder imperial, puesto que no todos los soberanos estaban unidos por
lazos de sangre, hizo que se profundizara el proceso de divinizacion de los
mismos apelando a diversos medios, tales como la exaltacion de las virtudes
morales de los emperadores, la veneracion de los boni principes, la acufiacion de
monedaé alusivas al culto imperial,” la construccién de templos y altareé
dedicados a los “divinos padres”, cuyo modelo fue, sin duda, Trajano,
considerado por sus sucesores como el optimus princeps. 26 |

En este siglo de desorden en la politica sucesoria, de sacralizacién de la
figura imperial y de ‘inestabilidad econdmica, provocada por la sucesiva
depreciacion de la moneda y el alza de impuestos, se desarrollaron innovadoras
concepciones religiosas alentadas por un creciente sincretismo que desembocaria
en el monoteismo solar. Asi es que el emperador Septimio Severo,?’ en el afio
194, fue representado con la imagen del Sol segin la ideongia de la realeza
cosmica, iniciando una corriente de analogias religiosas que alcanzaria su

méximo desarrollo a mediados del siglo IT1.%*

? La mayoria de los emperadores del siglo Il procedian del ejército, por ello se los llamé en
conjunto “los emperadores soldados”. Las tinicas excepciones fueron los tres Gordianos, Balbino
y Pupieno, y el viejo Técito que goberné en el 275 y duré tan sélo un afio.

* El culto imperial, que alcanzé su maximo desarrollo durante el siglo 111, tiene sus origenes en la
época de los reyes, cuando Servio Tulio instaur6 el culto de Jupiter Optimo Maximo que funcion6
a la manera de un foco religioso centralizador de la vida social romana. Con el advenimiento de
Octaviano al poder imperial, la imagen de Japiter parecié eclipsarse, a pesar de que el emperador
era conciente de la necesidad de contar con una teologia politica para emular a las monarquias
helenisticas. Por lo tanto fue significativa la asociacién del princeps con Jipiter en la medida en
que satisfacia la imagen de una autocracia ecuménica, basada en la representacién eterna del
emperador como vicerregente del rey supremo de los dioses y los hombres. Cf. Rufus Fears, “The
Cult of Jupiter...”. / Esta ideologia imperial fundada sobre el “reino de Jupiter” es entendida como
una forma de henoteismo, es decir, una etapa anterior al monoteismo solar. Cf. Schilling, Robert,
“Ce que le Christianisme doit a la Rome Antique”. REL., 62, 1984, p. 302.

% Cf. Dmitriev, Sviatoslav, “Good Emperors and Emperors of the Third Century”, Hermes 132.
Jahrgang, 2004. Heft 1, pp. 211-224.

77 Septimio Severo asumi6 el trono imperial con el “carisma” del nomen Antoninorum y, al igual
qsue el emperador Cémodo, basé su poder en la divinidad jupiterina.

2 Cf. Turcan, Robert, “Le culte impérial au I11° siécle”, ANRW 11, 16.2. Berlin-NewYork, W. de
Gruyter, 1978, pp. 997-1084.
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Al producirse el ascenso de Aurelio Valerio Claudio, conocido como
Claudio el Gético, en el afio 268, se restituyé el linaje de los emperadores ilirios
iniciado por los Severos. Estos soberanos se caracterizaron por la voluntad de
unificar el Imperio bajo el signo de la conéordia y por estar inspirados en una
concepcion democratico-militar y una politica coherente de cpmprensién hacia
los humiliores; por otra parte, en cuanto a lo religioso, eran adoradores del Sol
Invictus. Este culto de origen sirio fue conocido en Roma ya en el siglo I d. C.,
produciéndose los primeros contactos en el curso de los reinados de Trajano y
Adriano, entre los afios 117 y 138.% _ '

Con la asuncién de Marco Aurelio Antonino, Heliogabalo,* el culto del ‘
Sol Invictus Elagabal fué considerado de caracter oficial en toda la extensién del

Imperio,”!

inicidndose una revolucion religiosa que habria de concluir con el
asesinato del joven emperador; este era, ademas, el sumo Sacerdote de una
concepcién teogénica opuesta a la tradicion cultual romana.>® Su sucesor,
Alejandfo Severo, que asumio en el afio 222, procurd continuar con una politica
de sincretismo religioso por medio de la cual pretendia reconciliar a los adeptos
de todos los cultos.

Quizas fuera este espiritu conciliador el que caracterizé a la religién
romana del siglo III e hizo que se confundiera el culto del Sol Invictus sirio con el
del Sol Invictus mitraico; este dltimo,” que fue llevado desde las provincias del
Asia Menor a Roma por soldados y esclavos, presentaba notables diferencias con
el primero en lo que respecta al conjunto de sus rituales: para los cultores de
Mitra la' religion era un hecho privado, aunqhe se levantaron altares publicos en

los siglos II y III; en cambio en el culto sirio, las ceremonias tenian lugar en

Bt Halsberghe, G. H., “Le culte de Deus Sol Invictus 2 Rome au 3° siécle aprés J.C.”, ANRW
Band 11, 17.4. Berlin-New York, W. de Gruyter, 1984, p. 2182.

% El verdadero nombre de Heliogdbalo era Vario Avito Basiano pero fue aclamado en mayo del
218 con el nombre de Marco Aurelio Antonino. _

*1 El culto solar fue declarado religién oficial a partir del momento en que Heliogabalo envia,
desde Nicomedia al Senado romano, un decreto en el cual se ordena colgar.en la Curia el retrato
del emperador haciendo ofrendas a la piedra cénica negra, que simbolizaba al dios, y de
mencionar el nombre del Sol Invictus Elagabal por encima de los otros dioses, inclusive sobre
Yapiter Optimo Méximo. Cf. Halsberghe, op. cit. (29), p. 2185y 2194. . :
2 Cf. deli Lampridi Antoninus Heliogabalus V1, 5-7. El texto de Elio Lampridio se encuentra
entre los Scriptores Historiae Augustae, Vol. 1, ed. E. Hohl, Leipzig, Teubner, 1965.

% Los rituales mitraicos diferfan hasta tal punto de la religion oficial romana que Mitra jamas fue
admitido entre los di publici populi romani y su culto no formé parte de las religiones oficiales
del mundo romano o helenistico, aunque tuvieron aceptaci6n entre burgueses y aristécratas.
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templos espléndidos donde el emperador se desempefiaba en su calidad de gran
pontifice o sacerdos amplissimus. v

Particularmente, en la himnodia prudenciana, pueden hallarse testimonios
precisos sobre la ceremonia mitraica que tenia lugar en los denominados
“taurobolios”. Entre los cuatro textos®* de caracter literario que hacen alusion a la
sangrienta ceremonia del sacrificio del toro, momento culminante del culto
mitraico, los versos 101 1-1050 del himno X del Perislepﬁanon son estimados por
la critica como un documento valioso que prueba la pervivencia de estos rituales
en las postrimerias del vsiglo IV. La ceremonia descripta por Prudencio, a la
manera de un bautismo de sangre, representa la tultima fase del culto® que
contaba entonces con numerosos adeptos entre las familias aristocraticas. |

Con la llegada al poder de Lucio Domicio Aureliano, en el afio 270, el
culto del dios de Emesa se reinstal6 en el Imperio; el soberano, hijo de una

sacerdotisa de Sirmio, en Panonia,*®

construy6 en su honor una serie de altares. A
esto se sumoé la organizacidn del culto del Deus Sol Invictus que expresaba el
sincretismo religioso dominante en la época, ya que en él podian reconocerse
elementos sirios, mitraicos y otros cultos populares de caracter provincial. Esta -
reforma constituyé la coronacién del reinado de Aureliano, pues significé la
transformacion religiosa mas importante del siglo III, que se fue profundizando a
lo largo de tres etapas: 1) se reconocid el Deus Sol Invictus como dios supremo
del Estado Romano; 2) se erigié un templo para la divinidad y se organizaron los
Agones Solis, juegos solemnes que se celebraban en Roma cada cuatro afios; 3) se
cred y organizé un nuevo colegio pontifical.>’

Pero, a pesar de los esfuerzos de este emperador para consolidar la unidad

moral y religiosa del Imperio, hacia el afio 273 se iniciaron nuevas contiendas

** Entre la pobreza de testimonios literarios que hacen referencia al culto mitraico, pueden citarse
ademas del himno prudenciano, la Vita Heliogabali de Elio Lampridio; De errore profanorum
religionum de Firmico Materno y el Anonymi carmen contra paganos. Con la excepcién de este
ultimo, que habria sido compuesto hacia el 408-409, los restantes pertenecen a la segunda mitad
del siglo 1V. Cf. Marco Simén, Francisco, “; Taurobolios vasconicos? La vitalidad pagana en la
Tarraconense durante la segunda mitad del siglo IV”, Gerién, n° 15, 1997. Madrid, p. 308.

35 Cf. Marco Simén, ibid., p. 309, n. 36. _

% En la religion del Sol Invictus de la ciudad siria de Emesa, la presencia de mujeres en la
organizacién del culto era de radical importancia. Recuérdese, al respecto, la influencia de Julia
Domna, la viuda del emperador Septimio Severo; de la abuela del joven Heliogabalo, Julia Mesa,
y de su madre, Julia Semias, prima de Caracalla, quien convirtié6 al nuevo monarca en un
instrumento de sus ambiciones politico-religiosas. Cf. Richardson, John S., Hispania y los
romanos. Barcelona, Critica, 1996, pp. 217 ss.

37 Cf. Halsberghe, op. cit. (29), p. 2196 ss.
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para alcanzar el poder;: estas concluyeron cuando el ddlmata Valerio Diocles
asumié con el nombre de Cayo Aurelio Valerio Diocleciano el 20 de noviembre
del 284, en Calcedonia, tras una revuelta general de los ejércitos de Oriente. La
tarea que le esperaba al nuevo soberano no era menor, particularmente en lo que
concernia a la unidad imperial tantas veces quebrada por las ambiciones de los
jefes militares y las luchas contra diferentes enemigos, en las fronteras terrestres
y maritimas de la Galia y las Islas Britnicas.

En consecuencia, Diocleciano nombro en Occidente a un corregente con
el titulo de “César”, que en el afio 286 fue elevado a la categoﬁa de “Augusto”.
El elegido fue un oficial de nombre Maximiano al que se identificé con la figura
de “Hércules”, asi como Diocleciano era reconocido como “Jupiter”.*® Esta
concepcion teoldgica del poder y la reorganizacion de la estructura imperial
llevada a cabo por el nuevo emperador estuvo basada en el culto de Jﬁpiter;
representado como custos y conservator del orden renovado.>

En el afio 293 Diocleciano dio un paso mas en la transformacién del
sistema politico al nombrar a dos “Césares” para ejercer la defensa de los limites
imperiales; de esta forma intentaba neutralizar a los posibles pretendientes al
trono y vrepartir la pesada carga de las tareas politico-militares. Los elegidos
fueron Galerio Maximiano, asociado al trono de Oriente y Constancio Cloro,
asociado a Maximiano en Occidente. Asi quedé constituido el primer modelo
tetrarqulco de caracteristicas absolutistas con el que Dloclec1ano procur6 no sélo

» 40 §ino también el fronterizo,

estabilizar el sistema sucesorio de la “cooptacién”,
tantas veces saqueado por diversas etnias.

Junto a la reorganizacion del poder politico, Diocleciano efectudé una
reformulacién del sistema administrativo imperial, asignando territorios para
cada uno de los corregentes. El soberano dividi6 el Imperio en grandes unidades
regionales llamadas “didcesis” que comprendian ciento cﬁatro provincias,
triplicando el niimero de las mismas. Las preocupaciones imperiales acerca de la

division territorial y la determinacion de los rangos provinciales estuvieron

** Diocleciano adopt6 el nombre de Jovio, derivado de Jupiter, y Maximiano el de Herculio, es
decir, de Hércules, hijo del mismo padre de los dioses, por lo cual se adv1erte el caracter
teocratico del sistema instaurado por Diocleciano.
*® En las' monedas aparecia Jipiter entregando al emperador elegido las insignia de poder;
asimismo se advierte en las representaciones militares motivos tales como la Renovatio
Temporum y la Aeternitas de 1a urbe. Cf. Rufus Fears, op. cit. (25), pp. 113 ss.

* Se denomina cooptacion al sistema de “duplicacién” de la figura imperial a través de la
adopci6n o eleccion del sucesor. Cf. Mazzarino, op. cit. (13), p. 516.
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centradas en el control de las vias por las que se transportaban los impuestos y el
abastecimiento de los ejércitos.*!

No solo despierta interés entre los historiadores el desmembramiento del
territorio imperial, sino como se asignaron las didcesis a los integrantes del
gobierno tetrarquico; particularmente en lo que respecta a la pars Occidens,”
parece ser que Britannia y Gallia las recibié Constancio Cloro; Hispania, Italia y
Africa, Maximiano, quien fij6 su residencia en Milan. Mientras tanto Diocleciano
se establecié en Nicomedia, en la region de Bitinia, dominando, en la practica,
todo el Imperio.

Estas reformas del sistema administrativo, inclusive las decisiones
adoptadas a nivel geopolitico, estuvieron unidas a transformaciones de tipo
econémico™ que Diocleciano se vio obligado a implementar frente a la crisis
inflacionaria, productiva y tributaria iniciada en el siglo II, como consecuencia de
la centralizacion burocratica. En definitiva, el soberano no dej6 de comportarse
como un defensor de la tradicion imperial, al igual que lo hicieron muchos de sus
antecesores.

Las guerras civiles, las fronteras en peligro, el avance de fenémenos

religiosos como el maniqueismo® y el cristianismo,” a los que Diocleciano

*! Cf. Arce, Javier, El #ltimo siglo de la Espafia romana: 264-409. Madrid, Alianza, 1982, pp. 31
ss.

2 Ibid., p. 19. _

* Diocleciano revolucioné el sistema de impuestos al combinar la annona, es decir, las tasas o
multas provenientes de las requisiciones de bienes o servicios, con la capitacién, entendida como
el reparto. de tributos y contribuciones. Esta novedad impositiva se denominé capitatio-iugatio,
pues era el resultado de una equivalencia entre trabajadores y unidades de superficie laborable,
que convirti6 al Imperio en un inmenso campo de trabajo donde la plebs rusticana trabajaba para
el mantenimiento de la civilitas civil y militar. Cf. Mazzarino, op. cit. (13), pp. 588 ss.

* El maniqueismo recibe variadas definiciones segun el andlisis de las fuentes maniqueas; estas
permiten concebirlo como una herejfa cristiana helenizada o un fenémeno religioso independiente
del cristianismo, cuyo predicador, el babilonio Mani, es visto como un reformador del
zoroastrismo iranio, un sistematizador zoroastriano-budista, o bien, un expositor de mitos y ritos
babilonios que pervivian en la Mesopotamia durante el siglo III, dominada por el sincretismo
religioso. La tercera concepcion sobre el maniqueismo es la que lo define como una gnosis
mitica, de fondo popular iranio, cuyo tema central es la vicisitud del “hombre primordial” caido
en la materia mundana que se libera de ella a lo largo del tiempo. Otros estudiosos lo consideran
una gnosis intelectual helenistica, basada en la idea de que el conocimiento determina la
salvacién. Cf. Garcia Bazan, op. cit. (18), pp. 231 ss. '

> Durante el imperio de Diocleciano se redactaron cuatro edictos contra los cristianos, aunque el
cristianismo era ya la religion mas difundida en la parte oriental del Imperio. La aparicién de
estos edictos correspondié al periodo que va desde febrero del 303 y enero del 304. Segin
Richardson, op. cit. (36), p. 251, en febrero del 305 el emperador mandé a saquear la iglesia de la
ciudad de Nicomedia y derribar el edificio, tras lo cual entr6 en rigor el decreto que privaba a los
cristianos de los derechos legales; por medio de los restantes edictos se ordené el encarcelamiento
de los clérigos y la imposicién de sacrificios segiin el ritual oficial. En Oriente y Occidente las
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persigui6 en los afios 296 y en el 303 respectivamente, contribuyeron a reforzar la
autoridad imperial; sin embargo las reformas estructurales instrumentadas desde
un poder univoco no consiguieron transformar el sistema heredado, posiblemente
porque el emperador estaba empefiado en resistir frente a los cambios que se
avecinaban. El hombre que represent6 los huevos tiempos fue Constantino; su
accién estuvo destinada a renovar las matrices socio-econémicas y culturales, y
su advenimiento debe ser analizado como un producto de la evblucién misma de

la tetrarquia.

b. La sucesion tetrarquica y el ascenso de Constantino.

, Al cumplirse el vigésimo aniversario de la asuncién de Diocleciano, en el
afio 303, el emperador crey6 que era el momento apropiado para retirarse y
observar el funcionamiento del sistema sucesorio. Maximiano, el otro “Augusto”,
aceptd a regafiadientes abandonar el poder, hecho que se produjo en mayo del
305. Ambos soberanos abdicaron y en consecuencia ascendieron Galerio
Maximiano en Oriente y Constancio Cloro en Occidente, quienes nombraron a
dos nuevos “Césares”, Maximino Daia y Severo respectivamente. _

A pesar de la influencia de Galerio sobre el resto de los tetrarcas, este nd
contaba en Occidente con el prestigio que tenia en la Galia :Constantino, hijo
ilegitimo de Constancio Cloro,* y en Italia, Africa y parte de Espafia Majencio,
hijo de Maximiano. Tras la muerte de Constancio en York, en el afio 306, el 25
de julio fue aclamado Constantino como “Augusto” por sus tropas; en tanto, el 28
de septiembre recibi6 la aclamacién Majencio por parte de los pretorianos y la
plebe romana. El sistema comenzaba a ceder: mientras Maximiano, el ex tetrarcaj,
se declaraba a favor del principio hereditario casando a su hija Fausta con
Constantino, nombraba a Majencio “César” y se reconocia ¢l mismo como el
“Augusto” mas anciano. |

Por su parte Majencio se veia como futuro soberano; fue entonces que

Maximiano, enemistado a muerte con su propio hijo, s¢ volvié hacia Diocleciano

persecuciones no tuvieron una puesta en préctica semejante, advirtiéndose el mayor celo puesto
por Diocleciano y Galerio que por Maximiano. _

“ Diocleciano sostuvo el principio sucesorio y de adopci6n a través de matrimonios arreglados,
en funcién de esto hizo casar a su hija con el “César” Maximiano Galerio, un convencido
anticristiano, y a la hijastra de Maximiano Herciileo, de nombre Teodora, entregé en matrimonio
al “César” Constancio Cloro, quien debié abandonar a Elena, con la que habia engendrado a
Constantino.
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y' juntos realizaron un congreso en Carnunto en el afio 308, con la intencién de
poner orden a tanto desorden. La situacion empeord ain mas al declarar a
Majencio enemigo del Imperio, nombrandolos “Augustos” a Galerio Maximiano
y Licinio, y “Césares” a Maximino Daia 'y Constantino. De esta manera se
reconocia el principio hereditario, pero se cometia un nuevo error en el sistema
sucesorio tetrarquico. '

El ascenso de Licinio aparejé nuevos conflictos, sobre todo porque se
trataba de otro competidor en la carrera por el poder. Los “Césares” Maximino y
Constantino aspiraron a convertirse en “Augustos” desde el momento en que se
produjo su aparicion en el terreno politico. Esta situacion se agravoé aun mads
cuando Maximiano se enemistd con su yerno, el carismatico Constantino, quien
crefa descender de Claudio el Gético y al fin de cuentas era un “Hercﬁleo”;
puesto Que su padre lo habia sido y estaba casado con la hijé de uno de ellos.
Finalmente Maximiano fue eliminado en Marsella, posibleménte, por quien se
constituiria en el primer soberano cristiano.*’

La situacion entr6 en su fase final en el afio 311 cuando Galerio enfermé
gravemente, atn'buyendd su mal a las persecuciones llevadas a cabo contra los
cristianos; de alli que se dict6 un edicto de tolerancia en el mes de abril con la
finalidad de aplacar la iré del dios cristiano. Tras la muerte de Galerio, Maximino
Daia invadi6 su territorio unificando todo el Oriente, desde Siria hasta el Asia
Menor. Los restantes hombres de poder se mantenian en sus jurisdicciones:
Licinio, en Iliria; Consta_.ntino, en la Galia, Espafia y la zona britdnica; Majencio,
el “usurpador”, en Italia y Africa. | _

Los tetrarcas elegidos oficialmente en Carnunto se aliarbn para derrotar a
Majencio, al que vencieron en varias ocasiones: una primera bafalla tuvo lugar en
Turin y otra en Verona. El dltimo encuentro contd con un escenario romano, el
puente Milvio frente a la Urbs; alli Constantino fue el vencedor y, como el
Svenado hizo inscribir en el arco triunfal erigido en su honor, estas victorias

fueron obtenidas instinctu divinitatis, es decir, “por inspiracién de la divinidad”.

47 Se considera también la posibilidad de que Maximino Herctleo se hubiera suicidado.
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¢. La conversion de Constantino y la construccion del Imperid
Cristiano.

El encuentro decisivo entre las fuerzas de Constantino y Majencio,
ocurrido el 28 de octubre del afio 312, no significé solo la eliminacion de uno de
los aspirantes al trono imperial, sino que fue un acontecimiento decisivo en la
vida institucional y religiosa del Imperio. Como puede leerse més arriba, la
victoria de Constantino, convertida en mito- hagiografico por los apologistas
cristianos,* fue entendida como una sefial divina que se habria manifestado al
ambicioso “Augusto” durante un suefio, el dia antérior al combate. Asi fue
narrado por Lactancio en una obra iniciada poco tiempo después de la batalla de
Puente Milvio y concluida en la ciudad de Tréveris, donde se habia dirigidé

convocado por el mismo Constantino, ya tnico soberano:

commonitus est in quiete Constantinus, ut caeleste signum dei notaret
in scutis atque ita proelium commiteret. Facit ut iussus est et
transversa X littera, summo capite circumflexo, Christum in scutis

. - . 4
notat. Quo signo armatus exercitus capit ferrum.”

Este hecho de caracteristicas sobrenaturales, al igual que la frase que lo
acompafid, hoc (signo) vinces (“con este signo venceras™), fue recordado también
por historiadores tardios como el pagano Zésimo en 2, 15 ss. y Eusebio de
Cesarea en la Vita Constantini, 1, 26 ss. y un poeta como Prudencio, que la
parafrase6 en un pasaje del Libro I de Contra Symmachum.>®

| Por otra parte, la conversion al cristianismo de Constantino fue objeto de
muiltiples analisis; Dodds, por ejemplo, recuerda que la historiografia racionalista

del XIX veia en esa accion “la argucia de un politico” y advierte que, en su caso,

no se sumara a la discusién generada por el prodigio.”! Mazzarino,? entre otros,

® Cf. Teja, R., “Iglesia y poder: El mito de Constantino y el papado romano”. Actas y
comunicaciones del Instituto de Historia Antiguay Medieval. Buenos Aires, 2006, Vol. 2, p. 34.
4 L. Cecilio Firmiano Lactancio, De mortibus persecutorum 44, 4, 5-6: “Constantino fue
advertido en su descanso, que marcara una sefial celestial del dios en los escudos y asi comenzara
el combate. Hizo como le fue ordenado y con la letra X atravesada, con la parte mas alta marcada
alrededor, coloca a Cristo en los escudos. El ejército, ‘armado con esta sefial, empufia la espada.”/
Cf. Musti, Domenico, “Simbologia della vittoria dall’ellenismo a Costantino”. RFIC. Volume
128, 2000, Fasc. 1, Torino, pp. 49-50. :

% Aurelio Prudencio, Sym., L. 1, vv. 467-468: Hoc signo invictus [...} ultor/ [ ...} Constantinus,, (<
Con esta sefial el vengador invicto/ [...] Constantino,”).

3L Cf. Dodds, E. R., Paganos y cristianos..., p. 72.
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. considera que era real el convencimiento de que la vision onirica y el monograma
colocado en los escudos y estandartes de los soldados, como asi también en el
labaro o estandarte imperial y en el casco de Constantino,” le otorgaban la
garantia necesaria para alcanzar la victoria. Por su parte, Domenico Musti insiste
en que el monograma del estandarte no solo debe relacionarselo con la cruz, sino
también con el disco solar del Sol invictus, al que Constantino era adepto.>*

De cualquier forma, el sincretismo réligioso imperante desde la época de
los Severos se imponia por igual sobre los espiritus de los hombres comunes y de
los poderosos; en consecuencia la cruz, con su estructura cuatripartita, era un
signo combinable y perfectamente adaptable a la iconograﬁé y al imaginario
geométrico de la Antigiiedad Clasica, por lo cual su utilizaciéon no despertaria
objeciones entre la soldadesca y la oficialidad de diferentes confesiones.

Para Constantin(), la adopcién de un signo pagano era natural en la
medida en que ese monograma representaba una integracién simboélica a la cual
se le sumaba un auspicio triunfal. La sefial de la cruz, leida en clave pagana como
un entrecruzamiento de dos lineas perpendiculares, se superponia a la simbologia
del nimero cuatro, que desde el Helenismo estaba éonectado con formas de

55

representacion de la Victoria.” Incluso los soldados que acompafiaron a

Constantino en esta contienda decisiva debian estar convencidos de que este
signo, que tenia “un valor profilactico”,” provenia de una divinidad que les
aseguraria el triunfo no individualmente sino en forma colectiva; sin embargo no

todos lo llevaron, ya que la historiografia oficial habla en particular de cuarenta

52 Cf. Mazzarino, op. cit. (13), p. 651. ,
33 Cf. Grabar, André, Las vias de la creacion en la iconografia cristiana. Madrid, Alianza, 1994,
. 46.
g‘ La relacién entre la letra X y el Sol se establece por la semejanza con los rayos solares que
iconograficamente se disponian en forma de corona. Asimismo una posible representacion del
Sol, en forma de disco, introducia un elemento circular en el juego simbélico que, en toda la
tradicion figurativa se combinaba con el signo de la cruz segun la “cuadratura del circulo”. La
superposicion del trofeo en forma de cruz con el signo del disco solar supone la perfeccion del
cuadrado que bien puede sintetizar el culto de Apolo / Sol y el de la Victoria. Cf. Musti, op. cit.
(49), p. 52. :
»El signo que hizo colocar Constantino era una cruz en la que se entrelazaban las dos primeras
letras del nombre de Cristo. Este monograma debe entenderse como un simbolo soteriolégico',
cuya utilizacién estaba reservada al emperador y a los soldados, quienes escogieron a Cristo como
protector y guia.
*® Cf. Graboar, id. (53).
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mil combatientes, recordados con el nombre de Victores,5 7 en cuyos escudos se
grabo esta sefial a modo de un talisman protector contra los demonios.*®
Asimismo Constantino habia tenido otros anuncios que testimoniaban su
relacion con el culto de la Victoria; por ejemplo, en el afio 310, segln lo revela
un panegirico de autor anénimo, el futuro emperador se enteré del triunfo del
ejército imperial contra los barbaros en un cruce de caminos qué llevaba hacia un
templo de Apolo, identificado en la regi(')n‘ gala con el Sol y venerado con el
epiteto de invictus. El panegirista afirma que el dios, junto a la Victoria, se le
aparecié a Constantino y ambas divinidades le entregaron una corona de

60 y las visiones

laureles.” Las dos experiencias maravillosas, el “suefio divino
diurnas, que segtin Origenes favorecian la conversion al cristianismo,®! pasaron a
formar parte de un esquema de creencias tradicionales no diferente al de la Roma
pagana, comparﬁdo por Constantino y sus soldados.

Tras la victoria sobre Majencio se instalé la tensién entre los dos
esquemas, iniciandose asi una transformacién simbélica que se extendi6 a la vida
ceremonial del Imperio. La era de Constantino fue “una edad de contradicciones

y de conflictos™®

entre la diversidad de nuevas estructuras sociales que se
opusieron a las tradicionales, entre el derecho romano y la ley cristiana que
terminé por imponerse, entre la cultura antigua que los emperadores del siglo III
se debatieron por “renovar” y “reparar”, y la nueva que se construy6 a partir de

una conflictiva relacion con la tradicion.

%7 Es dudosa la denominaci6n que recibieron los soldados de Constantino ya que existia un cuerpo
militar palatino con ese nombre, pero no puede establecerse con precisién cuando ni por qué fue
constituido, ni cémo era la ensefia que los distinguia. Cfr. Mazzarino, op. cit. (13), pp. 651-652.

%% Cf. Lactancio, Divinarum Institutionum, 4,27, 1.

% El mismo Constantino, ya anciano, recordaba la aparicion que habia tenido en Galia junto a su
ejército, asociandola con el suefio vivido en las visperas de la batalla de Puente Milvio. Asi lo
narr6 a Eusebio, que lo evocé en la Vita Constantini 1, 28, PG, T. XX, 1140. Segiin Dodds, id.
(51), esta narracién se trataria de la elaboracion secundaria de un hecho insélito que fue entendido
como un prodigio; pero no fue tenido en cuenta por Lactancio.

 E] “suefio divino” o XPMUOTIONOG es una experiencia onirica, estilizada por los poetas, en la
cual aparece al durmiente un dios o un antepasado de importancia para comunicarle un mensaje.
Cf. Dodds, E. R., Los griegos y lo irracional. Madrid, Alianza, 1983, pp. 109 ss.

¢ Cf. Dodds, op. cit. (51), p. 71. / Las visiones en estado de vigilia tienen el mismo origen y
estructura psicoldgica que los suefios y, como estos, reflejan paradigmas culturales tradicionales.
Segun la clasificacion de los suefios y las visiones del cristiano Calcidio, comentarista platénico
del siglo IV, en in Timeum, 256, estas experiencias reciben el nombre de spectacula y se
producen “cuando una potestad celestial se muestra para que sea vista con brillantez a los que
estan en estado de vigilia, ordendndoles o prohibiéndoles algo con una imagen o con una voz
maravillosa.” (spectaculum, ut cum vigilantibus offert se videndam caelestis potestas clare iubens
aliquid prohibens forma et voce mirabili.). Cf. Dodds, op. cit. (60), p. 116 y p. 128, n. 83.
62 Cf. Zurutuza, H., “El poder impugnado...”, p. 33. :
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El primer acontecimiento con el que Constantino modificé la compleja
estructura del espacio ceremonial de la Urbs fue cuando elimind el ascenso al
templo de Japiter Optimo Méximo el dia después de vencer a Majencio. En este
primer contacto del vencedor con la ciudad comenz6 a definirse la oposicion al
paganismo romano. Este acto,® que repétirian los sucesivos soberanos, no
ﬁnplicé solo una eleccidn de orden religioso, sino que constituyé una actitud de
confrontacion con los ritos y las précticas llevadas a cabo por la clase gobernante
y, en particular por los emperadores, que legitimaban su poder supremo sobre el
resto de la ciudadania al ascender al Capitolio.** |

No obstante, Constantino dio cumplimiento a los otros pasos que
formaban parte de la ceremonia civil del adventus, ya que el hecho de no haber
subido hasta el templo capitolino significaba la ruptura de la relacion entre el
poder politico y el ejercicio del sacerdocio, que habia sido una practica activa

entre los magistrados-sacerdotes de la edad republicana.®®

Sobre las
manifestaciones de publica laetitia mientras atravesaba la ciudad de Roma, hay
testimonios en los Duodecim Panegyrici Latini y el “anticonstantiniano”
Z6zimo.®® Con respecto a la visita a la Curia, la alocucién al pueblo desde la
tribuna de los oradores,67 la concurrencia al circo donde se realizaron los ludi
conmemorativos y la distribucion de los munera al ejército y al pueblo, se hallan
referéncias en los panegiricos y en los relieves del arco honorifico.®®

La decisién del vencedor de no efectuar los rituales en el Capitolio y

obviar un sitio tan poco grato para los cristianos como los Tria Fata,%® dio inicio

8 Cf. Fraschetti, Augusto, “Tra pagani e cristiani”. Storia di Roma dall’Antichita a oggi. Roma
antica. A cura di A. Giardina. Roma-Bari, Laterza, 2000, pp. 309-310. ﬁ
% El ascenso al Capitolio constituia el momento mas importante de la ceremonia triunfal que
estaba profundamente enraizada en el sistema religioso romano. Sobre esta ceremonia se discute
si fue Rémulo o Tarquinio el Antiguo quien la introdujo. Cf. Fraschetti, A., “Veniunt modo reges
Romam”. JRA. Supplementary Series Number 33. Michigan, 1999, p. 235.; Zanker, P.“El
mondo...”, p. 226. S

% Cf. Fraschetti, op. cit. (63), p. 310. -
% Como fuentes de la publica laetitia se sefialan los Paneg. Lat. 9.19; 10. 31. 4-5, Duodecim
Panegyrici Latini. Ed. R. B. A. Mynors, Oxford, 1964, y Zézimo, Nova Historia, 2.17.1, Paris,
Ed. Albin Michel, 1964.

%7 El lugar de la alocucién se hallaba en el Foro junto a los rostra, los espolones de las naves
conquistadas en batallas navales que tenian caracter honorifico. Cf. Zanker, P., Augusto y el
poder de las imdgenes, Madrid, Alianza, 1992, pp- 59-63. _

% Sobre 1a visita a la Curia, cf. Paneg. Lat. 9.20.1-2; para los ludi y los munera, cf. Paneg. Lat.
9.19.6. : '
% Constantino no pasé por los Tria Fata, ya que durante el siglo III fue utilizado como lugar de
martirio para los cristianos. Cf. Alfoldi, Andreas, The Conversion of Constantine and Pagane
Rome, Oxford, 1969, p. 62.
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a una nueva modalidad en la vida ceremonial urbana, la que continué
desarrollandose en torno a un contexto de complejas relaciones que el mismo
Constantino establecié con la ciudad-orbe’® y, particularmente, con los
integrantes de la aristocracia romana. Estos fueron quienes lo instaron a
reconquistar Italia sometida al poder de Majencio y tres afios mas tarde de la
victoria de Puente Silvio, levantaron el arco en honor del vencedor.

No debe olvidarse que la entrada a la ciudad del imperator, en su
condicién de “Augusto”, tenia una significacién semejante a la epifania divina,
pues el {'encedor se manifestaba como deus praesens e inauguréba con su llegada
una nueva era. En el caso de Constantino,”! su arribo a Roma tuvo caracteristicas
“revoluéionarias”, puesto que hizo a un costado la tradicion senatorial para
imponef otro sistema de valores mas proximo a la milicia en la que sustentaba su
poder. |

Con un cardcter alegérico’” y anticipatorio del complejo proceso de
conversion al cristianismo de la nobleza senatorial romana, Prudencio interpretd,
décadas mas tarde en el Contra Symmachum,™ la significacién histérica y

politica de la victoria de Constantino sobre Majencio, insertandola en la parte del

70 A partir de la decisién de Constantino, el Imperio cristiano conoci6 solo “falsos” triunfos, pues
estos debian culminar con los sacrificios en el Capitolio. Sin embargo, en el panegirico de
Nazario (Pan. Lat. 10.4; 30.5 y 32.1), se habla de laeti triumphi 'y de triumphus illustrior; en el
arco de Constantino se describe el “triunfo” como insignem y en el Pan. Lat. 9. 12 y 18, 3 se
habla de ludi triumphales. Cf. Fraschetti, op. cit. (64), p. 236.

7! Para comprender Ia accién revolucionaria de Constantino y analizar su entrada a Roma como
adventus o trimphus; cf. McCormick, Michael, Eternal victory. Triumphal rulership in Late
Antiquity, Byzantium and the Early Medieval West, Cambridge, Cambridge University Press,
1986, pp. 80 ss.

2 Se define la alegoria como una forma de analogia que permite igualar el lenguaje metaférico
con el conceptual, superando sus discrepancias al conciliar las posibles contradicciones. Cfr. Frye,
Northrop, El gran codtgo Barcelona, Gedisa, 1988, pp. 34 ss.

7 La fecha de composicién de Contra Symmachum | no se ha podido establecer con certeza, pues
tradicionalmente se la relacion6 con la presentacién del “Informe” o Relatio de Quinto Aurelio
Simaco al emperador Valentiniano II, en el afio 384. Sin embargo tampoco puede certificarse esta
fecha, por lo cual se sostiene que la obra no se compuso para oponerse a las pretensiones del
orador Simaco, sino para testimoniar el lento proceso de conversién de las élites senatoriales.
Existe “un extrafio hiato” entre la composicion del primer libro y el segundo, escrito en la
primavera del afio 402. La solucién mas facil consiste en considerar el Libro I compuesto en
fecha anterior, durante el reinado de Teodosio. Se puede agregar que se habria producido una
primera edicién entre los afios 402 y 403 y una segunda, con sus respectivos prefacios, durante el
bienio 404-405. Cf. Rivero Garcia, L., La poesia..., pp. 103 ss; Barnes, T. D., "The historical
setting of Prudentius”, AJPh 97, 1976, pp. 373-386. / Encuentra Ortega, Alfredo, El hexdmetro de
Prudencio. Estudio comparado de métrica verbal. Logrofio, IER, 2000. 1, pp. 31-32, sostiene que
el Libro I habria sido compuesto entre el 394, un afio antes de la muerte de Teodosio, y el 402; en
~cuanto al Libro II, Prudencio lo habria escrito hacia esta tltima fecha, coincidiendo con la
embajada de Simaco a Estilicén, en la cual habria intentado nuevamente restablecer el altar de la
Victoria.
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poema en la que se analiza la politica religiosa del emperador Teodosio, en las
postrimerias del siglo v* El poeta establecié una dicotomia entre la
subordinacién al imperio de Cristo, representado en la sefial victoriosa que el
“Augusto” viera en suefios,” y la tradicién de la anarquia militar del siglo III, que
es condenada en los actos impios y aberrantes de un tirano usurpador.”® A lo
largo de doce hexametros,”’ Prudencio dio forma al retrato de Majencio
representandolo como un vil abusador de jovenes doncellas y de mujeres casadas,

arrebatadas de las casas paternas y de los fieles lechos.”® Su gobierno tiranico

™ Si bien Prudencio se refiri6, en los hexametros 410-411 del Libro I, al doble triunfo del
emperador Teodosio sobre los “antiemperadores” Méaximo y Eugenio, recordados como “tiranos”,
estos hechos repitieron el doble triunfo obtenido por Constantino sobre Majencio y Licinio: cum
princeps gemini bis victor caede tyranni / pulchra triumfali respexit moenia vultu. (“cuando el
principe dos veces vencedor por la muerte de los dos tiranos / se dio vuelta para mirar con rostro
triunfal las hermosas murallas.”). Sobre otras posibles hipétesis de interpretacion de estos versos,
cf. Cameron, Alan, “Theodosius the Great and the Regency of Stilico”. HSCPh 73, 1969, pp. 256-
257.

" Prudencio, C. Symm., 1, vv. 464-468: agnoscas, regina,, libens mea signa necesse est, / in
quibus effigies crucis aut gemmata refulget, / aut longis solido ex auro praefertur in hastis. / Hoc
signo invictus transmissis Alpibus ultor / servitium soliut miserabile, Constantinus, (“es necesario
que reconozcas, reina, mis insignias, de buen grado, / en las cuales refulge la efigie de la cruz, o
bien cubierta de piedras preciosas, / o bien se presenta de oro macizo en las largas lanzas. / Con
este signo, una vez atravesados los Alpes, el vengador invicto, / Constantino, te liber6 de una
esclavitud miserable,”). ' '

7 Ibid., v. 469: cum te pestifera premeret Maxentius aula. (“como te oprimiera Majencio con su
pestifera corte.”). Cicerén habia recurrido en In Cat. 1, 1; 1, 11; 1, 30 y 11, 1; 11, 2 al motivo de la
“peste” para referirse a la conjura de Catalina; este habia sido considerado un tirano por el orador,
de igual modo hizo Prudencio con Majencio, justificando el uso de la violencia para su
eliminacién. Cf. Pina Polo, Francisco, “El tirano debe morir: el tiranicidio preventivo en el
pensamiento politico romano”. Actas y comunicaciones del Instituto de Historia Antigua y
Medieval. Buenos Aires, 2006. Vol. 2, p. 6. _

77 1d. (75), vv. 470-480. Prudencio utilizaré las Catilinarias ciceronianas para la construccién del
retrato de Majencio y de sus intentos de dominacién sobre Italia. Obsérvese /n Cat. 1, 26 cuando
Ciceron, en su exposicién ante el Senado el 9 de noviembre del 63 a. C., inculp6 a Catilina de
satisfacer sus instintos inmorales: Ad huius vitae studium meditati illi sunt qui feruntur labores
tui, iacere humi non solum ad obsidendum stuprum verum etiam ad facinus obeundum, vigilare
non solum insidiantem sommno maritorum verum etam bonis otiosorum. (“Para estudio de esta
vida meditaron aquellos que hacen referencia a tus trabajos, yacer en el suelo no sélo para instalar
el estupro, sino también para cumplir el crimen; vigilar no sélo como el que asedia durante el
suefio de los maridos, sino también en los bienes de los ociosos.”). En la segunda Catilinaria, del
10 de noviembre, Cicerén ubic6 a Catilina en el quinto género de los hombres, entre los
aleatores, adulteri, impuri, impudici (II, 22). En el comienzo del tercer discurso, del 3 de
diciembre, el Arpinate consider6 que las esposas y los hijos estaban amenazados por los
conjurados, amenaza que se extiende a la cuarta Catilinaria, pronunciada en el Senado, el dia 5
del mismo mes (II1, 1; 1V, 2; IV, 3; IV, 12; 1V, 13; 1V, 18).

™ 1d. (75), vv. 470-476: Lugebas longo damnatos carcere centum, / ut scis ipsa, patres. Aut
sponsus foedera pactae / intercepta gemens diroque satellite rapta / immersus tenebris dura inter
vincla luebat; / aut, si nupta torum regis conscendere iussa / coeperat impurum domini oblectare
Jurorem, / morte maritalis dabat indignatio poenas. (“Llorabas a los cien padres condenados a
una larga carcel, / como ti sabes. O el esposo que deploraba los pactos / interrumpidos del
convenio matrimonial y los raptos a manos del cruel servidor, / lloraba entre duras cadenas,
sumergido en las tinieblas; / o, si la casada obligada a montarse al lecho del rey / comenzaba a
complacer el impuro furor de su sefior, / la indignacién del marido se penaba con la muerte.”)./ La
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iniciado en el afio 306 se caracterizd, entre otras medidas fepresivas, por la
incautacion de propiedades y sangrientos levantamientos, como el de la didcesis
africana en el 309, que condené al hambre a la ciudad de Roma y terminé con la
vida de seis mil personas.

Finalmente, Majencio enéontré la muerte en las aguas del Tiber al intentar
huir de las tropas de Constantino; asi lo recordaba Prudencio en los hexametros
482-489,” utilizando el recurso de la prosopopeya para personificar al puente
donde tuvo lugar la gesta constantiniana. El espacio de la accién se convierte en
testigo del surgimiento de un nuevo orden, instituido sobre la base de un sistema
iconografico  diferente® que estaba estrechamente relacionado con las
preocupaciones politicas y militares del futuro emperador.®! En la iconografia
cristiana manejada por Constantino se habian desterrado las antiguas insignias
con las que se identificaban los ejércitos imperiales para imponer la sefial de la
cruz y el nombre de Cristo, como signos tinicos de la era que habria de iniciarse

con la venida del dux cristiano:

Testis Christicolae ducis adventantis ad urbem
Mulvius exceptum Tiberina in stagna tyrannum
praecipitans, quanam victricia viderit arma
maiestate regi, quod signum dextera vindex

| praetulerit, quali radierint stemmate pila.

Christus purpureum gemmanti textus in auro

descalificacion moral del tirano incluia una serie de desviaciones y perversiones que alcanzaban
su nivel mds alto en su animalizacién. Cf. Pina Polo, op. cit. (76), p. 6.

 El Contra Symmachum fue analizado como una respuesta a las intenciones de Quinto Aurelio
Simaco para restablecer el altar de la Victoria y su estatua en el Senado, de donde se habia
quitado por orden del emperador Graciano, en el afio 382. La similitud del texto prudenciano con
Adversos nationes de Tertuliano permite suponer que la intencién del poeta era polemizar contra
las élites romanas que pertenecian al viejo cufio pagano. Cf. Callu, Jean-Pierre, “Date et genése
du premier livre de Prudence Contre Simmaque”. REL, T. LXIX (1981), Paris, 1982, pp- 235-259;
Charlet, J.-L., “La poésie de Prudence dans I’esthétique de son temps”, BAGB., 1986, IIL. pp. 379-
380, n. 29,

% El puente Milvio habia sido testigo de otro acontecimiento de importancia en la historia
romana; se trata de la detencién de los embajadores alobroges que estaban en Roma para protestar
contra los gobernadores romanos. Ante la imposibilidad de hacerse escuchar en el Senado, fueron
interceptados por el pretor Léntulo, uno de los catilinarios, para solicitarles el aporte de jinetes al
ejército rebelde. Cicer6n, al conocer este hecho, detuvo a los galos en el puente Milvio, el 3 de
diciembre del 63 a. C., hallando cartas como “sefial” de la traicién. En In Cat. I, 6: cum iam
pontem Milvium magno comitatu legati Allobroges ingredi inceperent unaque Volturcius; fit in
eos impetus, (“cuando ya los embajadores alobroges y, junto a ellos, Volturcio, con una gran
comitiva, comenzaron a trasponer el puente Milvio; se carga contra estos,”).

81 Cf. Grabar, id. (53).

36



signabat labarum, clipeorum insignia Christus

. . . T )
scripserat, ardebat summis crux addita cristis.

Prudencio insistié en el hecho de que el senatorum clarissimus ordo (v.
489)® habia reconocido al vencedor y se habia abrazado a sus pies glorificando
sus armas y el signo luminoso que las identificaba (vv. 490-495), pues, al igual
que los grandes generales y oradores del pasado republicano, Constantino
restituy6 la justicia y confirio la salvacion al conjunto de la sociedad, amenazada
por la presencia de diversos enemigos que amenazaban su integridad (vv. 524-
527).84 La misma Romé, también personificada, se hizo eco de la venida del
triunfador fogatus (v. 538),% arrepintiéndose de su pasado sangrientp (vv. 511-
518); los enemigos del Imperio, repetidos arquetipicamente en la figura de

numerosos “Catilinas” (vv. 529-530), fueron arrojados de la ciudad® a la que

82 Prudencio, op. cit. (75), vv. 481-488: “Fue testigo el Milvio del conductor cristiano cuando
llegé a la ciudad / precipitando a los estanques del Tiber al tirano / interceptado, pues qué armas
vencedoras vio / con majestad de rey, qué signo puso adelante la diestra vencedora, / con qué
fulgor resplandecian las picas. / Cristo entretejido en oro, cubierto de piedras preciosas, distinguia
/ el purpiireo 1abaro, Cristo habia escrito las insignias de los escudos; / ardia la cruz puesta por
encima de los penachos.”
8 Cicerén también utiliza el superlativo clarissimus para referirse a los optimates y a su
imperium. Cfr. Cat. 111, 1; 111, 10 y IV, 13.

1d. (75), vv. 524-527: Laurea victoris Marii minus utilis urbi, / cum traheret Numidam populo
plaudente Iugurtham, / nec tamtum Arpinas consul tibi, Roma, medellae / contulit extincto iusta
inter vincla Cethego, (“Menos til para la ciudad el laurel del victorioso Mario, / cuando
arrastraba al nimida Yugurta mientras el pueblo aplaudia, / y no te aporté tanto bienestar el
consul de Arpinas, / Roma, una vez muerto Cétego entre justas cadenas,”). Era un habito
recurrente entre los escritores imperiales comparar el momento presente con los mas dichosos del
pasado histérico de Roma. Cf. Rivero Garcia, op. cit,, (73), p. 113.
 Ibid., v. 538: Ergo triumfator latitanti ex hoste togatus (“Entonces el triunfador envestido con
la toga [reporta preclaros trofeos] de un enemigo oculto™). Este hexametro se estructura sobre dos
oposiciones simétricamente dispuestas: triumfator/ latitanti y hoste/ togatus. A partir de estas se
advierte que Prudencio recurre al texto ciceroniano, pues se representan como kostes a Catilina y
sus seguidores en el pasaje In Cat. 1, 5, repitiéndose en I, 27 cuando el orator lo define como
hostem, ducem belli futurum, imperatorem in castris hostium, auctorem sceleris, principem
coniurationis. Se registran otras apariciones en Cat. II, 3; II, 4; II, 11; II, 17 (en tres
oportunidades desde el comienzo del paragrafo); I1, 27; I1I, 25 y IV, 22. Cf. Cunningham, Aurelii
Prudentii, p. 204.
% El motivo de la expulsion de Catilina de la ciudad aparece en Cat. I, 13, cuando el orador
establece una dicotomia entre el consul, que dio la orden de expulsion, y el enemigo representado
por el conjurado; el motivo reaparece en Cat. I, 20; I, 1 y II, 14. Con respecto a la expulsion de
los enemigos politicos, Cicerén recuerda en Cat. 111, 24 de qué modo Sila se comporté con Mario,
durante los bella domestica. Prudencio coloca a ambos junto a Cicerén para compararlos con
Constantino. '
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deseaban someter “preparando negros Tartaros para las almas y tormentos para la
estabilidad interna de los hombres”.*’

Los efectos de la victoria de este praecipuus princeps (v. 528) se
advertirian en la instauracion de un Imperio sin tiempos ni fin, en el que la. virtud
nacida de su mismo furidador, Romulo, habria de reinar sin derramamientos de
sangre (v. 539),% a partir de que se sostenia desde el reino celestial (v. 540:
supero [...] regno),¥ por la accion triunfal de Constantino.”

Para construir esta evocacion del devenir cristiano de Roma, Prudencio se
valio de:las técnicas de la “referencia doble” y la “alusion divid.ida”,91 puesto que
puede reconocerse, en los pasajes citados, la existencia de un didlogo textual en
el qile, a la manera de un “rompecabezas”®,”’ se entrecruzan y combinan un
conjunto de referencias tematicas dependientes del mismo campo ideolégico que
dio forma, desde lo discilrsivo, al modelo imperial romano. Entre estas matrices
retoricas,” el poeta hispano retomd, por una parte, las concepciones ciceronianas
del consul togatus y el princeps como rector y conservador de la salvacion del
orden politico, y, por otra parte, la promesa de un Imperio etérno, que Virgilio
poetizé en los hexdmetros 257-296 del Libro I de Aeneis y que proyect6

finalmente en la ekphrasis (Ex¢pocig) del Libro VIII, en los versos 626-731.

8 Id. (75), vv. 531-532: [...] sed tartara nigra animabus / internoque hominum statui tormenta
parantes. En estos hexametros se advierte la recurrencia de Prudencio al texto virgiliano; cf. den.,
L. VI, vv. 134-135: bis nigra videre/ Tartaro (“ver dos veces / los negros Tértaros™).

8 Ibid., v. 540: clara tropaea [...] sine sanguine. :

% En versos anteriores (vv. 509-510), Prudencio sefialaba los signos del proceso de conversién de
la ciudad personificada y deseosa de seguir a Constantino, al cual denomina como magnanimo
ductore.

% 1d. (75), vv. 541-543: Denique nec metas statuit nec tempora ponit / imperium sine fine docet,
ne Romula virtus / iam sit anus, norit ne gloria parta senectam.(“Y por 1ltimo no establece metas
ni pone tiempos, / ensefia un imperio sin fin para que la virtud de Rémulo / no envejezca nunca,
para que la gloria engendrada no conozca la senectud.”).

' La “referencia doble” y la “alusién dividida” forman parte del catidlogo de modelos
referenciales, entre los cuales, la “referencia doble” supone la existencia de dos o mas
antecedentes textuales que estan relacionados entre si en forma previa, es decir, un texto B esta
conectado con C a través de una referencia simple, entonces el texto A alude a los mencionados B
y C. En cambio la “alusién dividida” es una doble referencia cruzada, en la cual dos textos, A y
B, aluden a un tercero, denominado. C, en diferentes pasajes. Cf. Wills, Jeffrey, “Divided
Allusion: Virgil and the Coma Berenices”. HSCPh, Vol. 98, 1998, pPp- 283 ss.

2 La técnica del “rompecabezas” usada por Prudencio estd relacionada con diversas
manipulaciones del lenguaje de las que se valian los contemporaneos del poeta espafiol, tales
como Ausonio y Optaciano. Este ultimo perteneci6 a la corte constantiniana y, tras el exilio al que
fue obligado por el emperador, compuso una serie de poemas de propaganda dirigidos a
Constantino que son de dificil lectura, precisamente, por la adopcién de nuemerosos juegos
versales y de palabras que son calificados como “juguetes métricos”. Cf. Malamud, 4 Poetics of
Transformation, pp. 39 ss. ,

% Cf. Conte, Gian Biagio, The Rhetoric of Imitation. USA, Cornell University Press, 1996, p. 23.
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Con respecto al valor semantico y contextual que tiene el término
togatus,’* aparecido por primera vez en In L. Catilinam orationes 11, 13,”° este
debe entenderse como sinénimo de paz,’® ya que unido a vocablos como dux e
imperator supone una alianza lingiiistica destinada a representar la manera en que
fue conjurada por Cicerdn la posibilidad de': una “guerra doméstica”, durante la
crisis de noviembre del afio 63 a. C.” El mbtivo de la toga habria de adquirir a
partir de este texto y de sus numerosas reapariciones en la obra ciceroniana,’® un
caracter eminentemente politico como representacion del imperium del
magistrado y de su derecho consular; a través de é€l, Ciéerén pretendid establecer
filosoficamente un paralelo entre la vocacién y las virtudes civiles y militares de
los hombres que detentaban el poder de la Repiblica®. La expres1on consul
togatus y la imagen que sobre ella Cicer6n construyé se conv1rt1eron en leyenda
por lo tanto era de esperar que fueran incluidas en la tradicién de la literatura
posterior: asi es que aparecen en Tito Livio, Lucano y Juvenal'? y, aunque el uso

del motivo es objeto de discusién, se lo encuentra en escritos de Tertuliano

* Cfr. Nicolet, Claude, “Consul togatus. Remarques sur le vocabulaire politique de Cicéron et de
Tite-Live”. REL, T. 38 (1960), 1961, p. 241-242.

% Cicer6n pronuncié la segunda Catilinaria el 9 de noviembre del 63 a. C., cuando muchos de los
conjurados permanecifan en Roma. El consul los amenaz6 de muerte si se amotinaban; en cambio
prometio no derramar sangre romana si respetaban las instituciones. Catilina, entonces, se replegd
hacia Faesulae y se puso al frente del ejército rebelde, por lo cual fue declarado “enemigo
publico” por el Senado que moviliz6 sus fuerzas al mando del c6nsul A. Antonio.

*% Entre los fragmentos de la autobiografia ciceroniana, De Consulatu suo, se conserva un verso
(cedant arma togae, concedat laurea laudi, “cedan las armas a la toga, conceda la gloria militar a
la alabanza™), que el orador incluy6 en Off 1, 22, 77, alli escribi6 sobre su propia labor, aludlendo
a la conciliaci6n entre los diferentes 6rdenes somales

*7 La frase togato duce et imperatore deja de lado su valor metaférico para convertirse en una
proclamacnon politica. Cfr. Cat. 11, 13.

*® El término fogatus reaparece en Cat.: II, 28; 111, 6; 11, 10; III, 15 y 111, 23; en el Pro Sulla,
pronunciado en el afio 62 a. C., con el fin de justificarse contra los ataques de tirania formulados
por los populares. En el fragmento de una obra perdida, citado por Nonio Marcelo (14, 10),
aparece la figura de Cicerén como garante de la paz, oponiéndose a los restantes consulares
quienes portan el sagum o vestimenta de guerra. También en las epistolas puede hallarse la
expresion fogatus: asi puede leerse en una carta del afio 50 a. C., la XV, 4, dirigida a Caton.
Asimismo, en Cat. IV, 5, Cicerén antepuso su condicién de cénsul y por su officium procuraba
salvar a la Republica como un varén misericordioso.

? Cicer6n pretendié establecer una oposicién entre consul togatus e imperator a partir de los
acontecimientos de diciembre del 63. Con las caracteristicas de un jefe civil que se anticipa a los
hechos y los previene, aparece en De Or. 1, 6, 20 y Rep., 41, 68; de manera semejante se halla en
Lactancio, Div. Inst. VI, 17.

1% Tito Livio incluyé la férmula ciceroniana en IV, 10, 8-9; IX, 42, 2; 11, 56, 15-16; IV, 45, 7; 111,
58, 11 y IIl, 59, 4-6, entre otros; Lucano, Fars, VII, vv. 64-65; Juvenal, Sat. 8, vv. 243-245. Cf.
Nicolet, op. cit. (94), pp. 244 y 252.
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pertenecientes al siglo III d. C., particularmente, en un tratado parenético datado
hacia el afio 209, titulado De pallio. fo1

No obstante, a pesar de cierta consideraciéon negativa que tuvo la
concepcidn del consul togatus entre los detractores contemporéneos del Arpinate
y en la posterior tradicién cristiana, Prudencio la incorpor6 al Contra
Symmachum remitiéndose a los textos ciceronianos; pues, aunque resulte
paraddjico, la figura de Constantino, continuadora de la tradicion de los
emperadores ilirios del siglo III, es desde la perspectiva del poeta hispano una
proyeccién del mismo Ciceron'®. |

En relacién con el contexto politico de 1a Roma de Majencio, €l mismo se
halla representado en los crimenes con que los optimates inculpaban a Catilina y
a sus seguidores. Es en funcion de esta evocacion que Prudencio aludié en
Contra Symmachum, L 1, vv. 530-531 y 533-537,'® a una serie de pasajes
pertenecientes a las Catilinarias (In L. Catilinam orationes), en los que se insiste
sobre las maquinaciones de los conjurados. Estos deseaban devastar la ciudad poi'

104

medio del fuego y masacrar a los boni cives, " ambiciones s6lo comparables con

el veneno de una serpiente que se disemina por el cuerpo social enfermo.'®

" En el cuarto argumento se sefiala que €l manto es superior a la toga desde los planos practico,
moral y social. En este tltimo, Tertuliano afirmaba que el manto, elegido por filosofos y sabios,
representa la renuncia al mundo y a los compromisos con el poder publico. Asi se inicia la parte
quinta: Tamen, inquis, ita a toga ad pallium? Quid enim et a diademate et a sceptro? (“;Sin
embargo, dices, asi de la toga al manto? ;Por qué, pues, si de la diadema y también del cetro?”).

"2 En los hexametros 545-547, Prudencio insisti6 en el valor politico de la foga convertida en
alegoria de la justicia y la religion cristianas, la cual debe ser restituida, desechando las insignias
sacerdotales de los pontifices paganos: [...J, conciliumque senum gestire Catonum / candidiore
toga niveum pietatis amictum / sumere et exuvias deponere pontificales. (“[se ve] saltar de alegria
al concejo de los ancianos Catones, / tomar el niveo manto de la piedad con la toga mas brillante /
y deponer los despojos pontificales.”). También en Psych., vv. 821-822, el poeta hizo alusién a la
toga como simbolo de la paz en €l momento previo a la construccién del templo donde moraria la
Sabiduria, una vez vencida la Discordia Heresis: munia nunc agitet tacitae toga candida pacis /
atque sacris sedem properet discincta iuventus! (“ahora la radiante toga de la callada paz cumpla
con sus deberes / y la juventud desarmada prepare con diligencia una morada para lo sagrado!”). -

19 Prudencio, op. cit. (75), vv. 531-532: [...], non saeva incendia tectis / aut sicas patribus, (“{...],
no los salvajes incendios de los techos / o los pufiales para los senadores,”); vv. 534-538:
Errabant hostes per templa, per atria passim / romanaumgque forum et Capitolia celsa tenebant /
qui coniuratas ipsa ad vitalia plebis / moliti insidias intus serpente veneno / consuerant tacitis
pestem miscere medullis.(“Vagaban los enemigos por los templos, por una y otra parte de los
atrios / dominaban el foro romano y el excelso Capitolio / quienes maquinaron insidias conjuradas
contra los mismos érganos vitales de la plebe / deslizando el veneno en su interior / solian
mezclar la peste en las calladas médulas.”). ' ‘

'% El motivo de la destruccién de la ciudad aparece en los siguientes pasajes ciceronianos: Cat. 1,
LL3;L6,1,91,12y1,29; 1L, 1; 10, 6 y IL, 10; I1L, 1; HI, 2; 11T, 8 y I, 15; IV, 2; IV, 4; IV, 11;
IV, 13; IV, 18. En cuanto al- modo en que serian ajusticiados los optimates: Cat. 1, 1 (Cicerén se
refiere a la muerte de los boni); I, 9 (sefiala la planificacién de su propia muerte); I, 16 (por
primera vez aparece el motivo del puiial o sica con el que seran ajusticiados) y I, 32; II, 1; II, 23
(en este pasaje no s6lo se sefiala el uso del pufial sino que, por el caricter monstruoso de los
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También la Urbs fue representada por Cicer6n a la manera de un espacio
simbolico en el que se enfrentaron los grupos en pugna; a través de esta estrategia

1% procuraba tornar

retorica, entendida como una forma de enargeia (Evdpyeia),
mas vivida la evocacion de las circunstancias contextuales, permitiendo al
receptor asociar el valor semidtico de la referencia espacial con la imagen
instalada en su memoria.'”” El modelo topografico utilizado por Cicerén en In L.
Catilinam orationes estaba sostenido por la enumeracion de aquellos lugares con
los cuales los romanos se sentian profundamente identificados.'® Estos, como
ciudadanos, compartian un esquema simbdlico cuyos espacids hablaban de la
historia de su pueblo y de la construccion politica de la Republica.'® Asi es que,
con una vision cinematografica, el orador dotd de conviccidn a sus discursos
sefialando a sus interlocutores que sus casas, sus techos, el fuego de los altares,
los templos de los dioses, los lugares donde se impartia la léy, tales como el

senado, el foro, la curia, la ciudad misma e Italia toda requerian de su mirada

protectora.

conjurados, “aprendieron a esparcir venenos”, spargere venena didicerunt); 11, 1; 111, 8; 11, 10 y
1L, 15; 1V, 2; IV, 4 y IV, 13.

105 ¢f. ca. 1V, 6: Latius opinione disseminatum est hoc malum; manavit non solum per Italiam,
verum etiam trascendit Alpes, et obscure serpens, multas iam provincias occupavit. (“Este mal se
ha diseminado mucho més de lo que se pensaba; se difundi6 no solo por Italia, sino en verdad que
ascendi6 a través de los Alpes, y reptando oscuramente, ocupé ya muchas provincias,”).

1% E1 término Evdpyeia es utilizado en algunas ocasiones con el valor de Exdpooig, sin embargo
la vdipyero y sus equivalentes latinos —demonstratio, evidentia, illustratio, repraesentatio y sub
oculos subiectio-se definen como la cualidad estilistica de una representacién descriptiva que
afecta los sentidos, en particular, el de la visién. Por otra parte la Ex¢poioic es entendida como la
descripcion de objetos, escenas, acciones y obras de arte con un caricter pictérico; en
consecuencia la Evdpyeia es una de las dpetai de la Exgpacrg. Cf. Zanker, G., “Enargeia in the
Ancient Criticism of Poetry”. Rh. Mus.Phil., 1981, pp. 297-300; Winsor Leach, Eleanor, The
Rhetoric of Space. Literary and Artistic Representations of Landscape in Republican and
Augustan Rome. New Jersey, 1991, pp. 7 ss. v
7 cf. Vasaly, Ann, Representations. Images of the World in Ciceronian Oratory. US.A.,
University California Press, 1996, p. 11. ,

1% A partir de Car. 1, 5 Cicerén despleg6 un esquema espacial que se particulariza a medida que
crece el tono emocional y el ritmo narrativo de los discursos; la enumeracién de lugares
significativos recorrer4, con variantes, cada una de las Catilinarias comenzando por I, 12 donde
se mencionan los escenarios institucionales que Catilina aspiraba conquistar: rem publicam
universam petis, templa deorum inmortalium, tecta urbis, [...]Italiam totam. (“pides la Republica
en su conjunto, los templos de los dioses inmortales, los techos de la ciudad, [...] Italia toda”).
Esta gradacién espacial reaparece en el ruego final a Japiter, en 1, 33, en II, 1: non in campo, non
in foro, non in curia, non denique intra domesticos parietes) y en 11, 5: Hos quos video volitare in
Joro, quos stare ad curiam, quos etiam in senatum venire (“A estos [los conjurados]a los que veo
correr aqui y alla en el foro, a los que veo detenerse en la curia, a los que también veo venir al
senado”). En III, 2 se repite la misma topografia de “templos, santuarios, techos y murallas” que
repite en 111, 22, incluyendo nuevamente la ciudad y el Capitolio, ya visto como lugar fundacional
(111, 19). En IV, 2 Cicerén reiteraba en dos pasajes los espacios mencionados, calificandolos
como sedes honoris; los mismos se encuentran en IV, 11, 18 y 24.

19 Cf Vasaly, op. cit. (107), pp- 26 ss.
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Prudencio, continuando con esta técnica, también recurrié a escenarios
representativos de la topografia republicana e imperial, templa, atria, forum,
Capitolia,""° con el fin de evocar para sus receptores contemporaneos los lugares
del pasado histérico donde extranjeros, conjurados y tiranos se debatieron por
conquistarlos, rebelandose al orden institucional. Estos espacios y las acciones
que se ilustran en ellos se actualizan a través de la potencia conmemorativa de las
alusiones textuales, de manera tal que parecieran repetirse ante la mirada de los
lectores-espectadores. m
En una topografia republicana es donde Prudencio ubicé al princeps, a

quien exalté politicamente con el epiteto praecz}vuus.112

Este paradigma
ideologico fue definido. por Cicerén en De Republica a partir de la tradicion
filosofica griega, la cual consideraba la posibilidad de que un tinico soberano,
dotado de integridad moral, detentara la soberania universal. Desde una
perspectiva romana, el concepto es transmutado a una nueva realidad,
concibiéndolo como el hombre de estado que procura conciliar los diferentes
6rdenes sociales. Su fin ultimo reside en alcanzar el consensus omnium bonorum
sobre la base de la conservacion de aquellos ideales que regian y sostenian las
instituciones. 3 ‘ ’

Esta concepcién ciceroniana, que primeramente se habia plasmado en el
principado de Augusto y luego se profundizo en el desarrollo del culto imperial a
lo largo del siglo III, desemboca finalmente en el cristianismo, entendiendo al
gobernante como aquel que posibilita la obtencion de la gloria, inspiradora de la
virtus civilis y de la felicitas del Estado. Su piedad no procedié solo del respeto

tributado a la patria y a sus antepasados, sino por el reconocimiento de una

autoridad mas alta de donde deriva el verdadero poder.'!*

"1 Cf. Prudencio, op. cit. (75), vv. 534-535.

"' Quintiliano defini6 en Institutiones Oratoriae 9.2.40 la formula sub oculos subiectio como
tum fieri solet cum res non gesta indicatur sed ut sit gesta ostenditur (“suele suceder cuando la
accién no se cuenta sino como si se observara™); cf. en 9, 2, 44 las mismas caracteristicas para la
definicién de topographia. :

"2 El caracter excepcional que Prudencio le asign6 a Constantino a través del adjetivo
praecipuus, se relaciona con el rango de superioridad ocupado por el princeps.

' En De Republica se reconocen los siguientes valores del término princeps: prioridad en las
iniciativas, superioridad, cumpliendo funciones de magistrado y en un sentido romano, como
princeps civitatis. Cf. Lepore, Ettore, Il princeps ciceroniano e gli ideali politici della Tarda
Repubblica. Napoli, Istituto Italiano per gli Studi Storico, 1954, p. 69.

14 Cf. Agustin, Civ. V, 13 (=De Rep. fr. 99): ubi loquitur de instituendo principe civitatis quem
dicit alendum esse gloriam, et consequenter conmemorat maiores suos multa mira atque
praeclara gloriae cupiditate fecisse. (“donde habla sobre la institucién del principe de la
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Prudencio, tal como habia ocurrido con el motivo del consul tdgatus,
superd las contradicciones que podian derivarse de la utilizacion de un concepto
socio-politico como el del princeps, el cual se asociaba a un estado represor de
las diferentes manifestaciones cristianas. La posibilidad de trasponerlo en
contextos historicos dif¢rentes“5 es el resultado de su transformacién en un
péradigr_na ideolégicaménte aséptico, a partir de la homogeneizacion cultural
ejercida por la paideia retorica. Por lo tanto en el Contra Symmdchum se advierte
que se fusionaron algunos de los valores semanticos del término princeps, sobre
todo aqhellos que se identificaban con un poder monarquico indiviso,''®
representados en las figuras de Constantino y Teodosio, verdaderos modelos de
christiani impefatores a quienes se distirigue por su condicién de rectores
civitatis. '’ |

Tras Puente Milvio, el vencedor impuso una nueva concordia,
restableciendo los bienes perdidos por la accidn tirdnica de Majencio y, si bien
subvirti6 el modo de legitimar su poder desdefiando los mores religiosos dei

. . . ., 1
pasado senatorial, enarbolaba en cambio su condicion de homo novus.''®

¢

ciudadania que ha de alimentar la gloria, y consecuentemente conmemora a sus mayores que han
hecho muchas cosas maravillosas y preclaras por el deseo de gloria.”). En V, 19 Agustin
afirmaba: 1lli autem, qui vera pietate praediti bene vivunt, si habent scientiam regendi populos,
nihil est felicius rebus humanis, quam si Deo miserante habeant potestatem. Tales autem homines
virtudes suas, quantascumque in hac vita possunt habere, non tribuunt nisi gratia Dei. (“Mas
aquellos, quienes viven bien gratificados por la verdadera piedad, si tienen la ciencia de regir a los
pueblos, nada es mas feliz en las cosas humanas que si tienen el poder, siendo Dios
misericordioso. Tales hombres no se atribuyen sus virtudes y cuantas pueden tener en esta vida,
sino por la gracia de Dios.”). Cf. Civ. V, 18 y 21. _

5 Prudencio enfatizé el hecho de que la “revolucién” constantiniana ocurri6 de manera
contemporanea al momento de la alocucion, pues era conciente de que la victoria del dux cristiano
inauguraba en el presente una nueva era. Cf. v. 528: nostro sub tempore.

"6 Cicerén, Rep. I, 56 argumentaba acerca de la existencia de la monarquia desde.la visién
teologico-cosmolégica de Platén y Aristételes, sostenida luego por filésofos cinicos y estoicos:
Sive haec ad utilitatem vitae constituta sunt a principibus rerum publicarum ut rex putaretur unus
esse in caelo [...], nihil esse rege melius, quoniam deos omnis censent unius regi numine; (“Sea
que se establecié esto para utilidad de la vida a partir de los principios de los asuntos publicos, de
tal modo que se piense que en el cielo existe un unico rey [...], nada es mejor que un rey, puesto
que estiman que todos los dioses son regidos por la majestad divina de uno;”). Este argumento en
Rep. 1, 60 se transforma en la necesidad pragmatica de contar con un principio de ordenamiento
politico: si in animis hominum regale imperium sit, unius fore dominatum, consilii scilicet (ea est
enim animi pars optima) consilio dominante nullum esse libidinibus, nullum irae, nullum
temeritati locum. (“si existe en los espiritus de los hombres un poder real, seria el dominio de uno
solo, naturalmente de una voluntad (esa es pues la 6ptima parte del alma), mientras domine una
voluntad no existe lugar alguno para los desenfrenos, ninguno para la ira, ninguno para la
temeridad.”). : :
"' Cf. Lepore, op. cit. (113), pp. 62-63.

"8 E1 concepto de homo novus aparece en la vida politica romana del siglo I a. C. para referirse a
individuos de rangos inferiores al de los optimates, los que se igualaron por su capacidad de
resolucion en la funcién publica. Para Cicerén la nobilitas no era hereditaria sino que se fundaba
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Entonces asumi6 la potestad que procedia de una divinidad salvadora y que le
permitia restablecer la justicia, sanar las heridas provocadas por la discordia y
solicitar el perdon ante los hechos impiadosos de los enemigos del Estado.!’
Constantino concluy6 la labor de los emperadores-soldados del siglo anterior
quienes habian insistido sin éxito en la renovatio Imperii, poniéndo en practica la
ductilidad y el equilibrio que requeria el g_ubernatorlzo para hacer frente a las
vicisitudes de la vida politica.

La consecuencia final de esta accion de gobierno, que ténia en Romulo el

o |
exemplum domesticum'

del espiritu imperial, residia en la consumacion de la
promesa de una soberania ilimitada temporalmente. En esto Prudencio no sélo se
remiti6 al texto virgiliano continuando con las practicas intertextuales anteriores,
sino que identificé el poder mitico de Eneas y el histérico de Augusto como
prefiguraciones del futuro reinado constantiniano; es también al dux cristiano a

quien se prometia un imperio sin fin,'* resignificando las palabras de Jupiter al

en la virtud y en la laboriosidad. En Constantino, la novitas estaba representada por su caracter
revolucionario, al imponer su condicién de soldado y de hijo “extra-matrimonial”, igualandose a
las virtudes de la nobleza de sangre que detentaba la clase senatorial romana. Cf. Lepore, op. cit.
(113), pp. 187 ss. '

9 prudencio, op. cit. (75), vv. 519-523: Conpensare cupit taeterrima vulnera laesae/ iustitiae
sero obsequio veniaque petenda../ Ne tanto imperio maneat pietate repulsa/ crimen saevitiae,
monstrata piacula quaerit/ inque fidem Christi pleno transfertur amore. (“Desea compensar las
mas horrendas heridas de la lastimada/ justicia, con un tardio obsequio y con un pedido de
perdén. / Para que no permanezca, por haber rechazado la piedad,/ el crimen de la crueldad en un
imperio tan grande, prepara indicadas expiaciones/ y se entrega con un amor pleno a la fe de
Cristo.”). v

120 E] vocablo gubernator aparece en la produccion oratoria y epistolar ciceroniana en el afio 62 a.
C. y se mantendra junto a otros términos derivados, como conservador y custos, hasta el 52 a. C.
21 Ciceron, Rep. 1, 64, rememoraba la figura de Romulo como antecedente histérico del concepto
de princeps y para ello utilizé un fragmento de Annales (I, 92) de Enio, donde se habla de la
estima del pueblo hacia los soberanos que se desempefian como patriae. custodes: [...] iusto
quidem rege cum est populus orbatus, ‘pectora diu tenet desiderium’, sicut ait Ennius, ‘post
optimi regis obitum’, simul inter sese sic memorant: ‘O Romule, Romule die, / qualem te patriae
custodem di genuerunt! / O pater, o genitor, o sanguem dis oriundum! / Tu produxisti nos intra
luminis oras.” Vitam, honorem, decus sibi datum esse iustitia regis existimabant. Mansisset
eadem voluntas in eorum posteris, si regis similitudo permansisset. (“[...] por cierto cuando el
pueblo ha sido privado de un rey justo, ‘el deseo tiene a los pechos por largo tiempo’, asi dice
Enio, ‘después de la desaparicion de un rey excelente’, asi lo recuerdan en conjunto entre ellos:
*jOh Rémulo, divino Rémulo, / los dioses te crearon como custodio de la patria! / ;Oh padre, oh
creador, oh sangre nacida de los dioses! / Tt nos condujiste al interior de la luz.” Estimaban que la
vida, el honor, el decoro les habia sido dado por la justicia del rey. Se habria mantenido esa
misma voluntad en su posteridad, si hubiera permanecido la imagen del rey.”). En I, 65, se
sefialan las causas de por qué un rey se convierte en un tirano: Cum rex iniustus esse coepit, perit
illud ilico genus, et est idem ille tyrannus, deterrimum genus et finitimum optimo; (“Cuando el
rey comienza a ser injusto, ahi mismo perece aquella especie, y existe aquel mismo tirano, especie
de cualidad inferior y unido a lo mejor;”). .

"2 Cf. C. Symm., vv. 541-543. / En Virgilio, den., L. 1, vv. 278-279: His ego nec metas rerum nec
tempora pono; / imperium sine fine dedi. (“Yo no pongo a estos [los romanos] ni limites a las
cosas ni tiempos: / concedi un imperio sin fin.”)./ Estos versos serian tenidos también en cuenta
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que Virgilio concibié como un profeta de la‘paz.123 A través de esta anticipacion
divina se clausuraba el largo derrotero bélico protagonizado por Roma, quien
conquistd la paz universal para Eneas y sus descendientes, entre los cuales
Octavio y, por ultimo Constantino, posibilitaron el retorno aureo desterrando el
temor a la renovacion ciclica del universo.

La profecia del Libro I de Aeneis se extiende en las dos posteriores, la del
Libro VI, vv. 788-853 y particularmente la descripcion del escudo de Eneas,
incluida en el Libro VIII, vv. 626-728. Esta tultima explicita los elementos
teleologicos de la historia romana para justificar la instauracion del principado
como sintesis conciliadora de las dicotomias del pasado.124 Prudencio, operando
con criterios de reduccion y seleccion del material histérico y Iflarginalizacién de
los agentes opositores al sistema instituido, se valié del texto virgiliano como
matriz retdrica para incluir la figura constantiniana en el contexto candnico de la
historia oficial de Roma.

Entre los elementos funcionales a la intencionalidad laudatoria del poeta
hispano, se reutilizé el espacio sacro de la piedra Tarpeya y su custodio Manlio,
protector del excelso Capitolio,'” que Virgilio habia colocado en la parte mas
alta del escudo del héroe, a la manera de arquetipos anticipatorios de la futura
Roma.'?® Su representacion no constituia, para el presente cristiano del Imperio,
la memoria del pasado legendario sobre la que se erguié la aristocracia senatorial,
sino la adecuacion y la proyeccion de un horizonte cultural traﬁsformado ante las

nuevas generaciones patricias. Sus integrantes optaron por la conversién, aun

por Agustin, quien en Civ. 2, 29 afirmaba que estan referidos a la promesa de la divinidad
cristiana de dar nacimiento a la “Roma eterna”: Nec metas rerum nec tempora ponit; imperium
sine fine dabit. (“No pone metas a las cosas ni tiempos; dar4 un imperio sin fin.”). Cf. Schilling,
Of. cit. (25), p. 314. ) :

'3 Cf. Tarrant, R. I., “Poetry and power: Virgil’s poetry in contemporary context.” en: The
Cambridge Companion to Virgil. Cambridge, Cambridge University Press, 2004, p. 178.

14 Cf. Zetzel, James, “Rome and his Traditions”, ibid., p. 196. '

' Virgilio, den., VIII, vv. 652-653: In summo custos Tarpeiae Manlius arcis / stabat pro templo
et Capitolia celsa tenebat (“En lo alto de la fortaleza Tarpeya, el custodio Manlio / se erguia
delante del templo y protegia los elevados Capitolios™). Prudencio, al referirse a los enemigos que
“erraban” por los templos, repitié el sintagma virgiliano Capitolia celsa tenebant (vv. 534-535),
incluido en la evocacion de la invasién gala representada por Virgilio en el escudo; cf. Aen, VIIL,
V. 657-658.

126 Virgilio, id,,. vv. 347-348 anticipaba las imégenes que Eneas observaria en Ia obra de Vulcano:
Hinc ad Tarpeiam sedem et Capitolia ducit / aurea nunc, olim silvestribus horrida dumis.
(“Desde alli lo conduce hacia la sede Tarpeya y los Capitolios / 4ureos ahora, en otro tiempo .
erizados de zarzas silvestres.”).
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: 27 . e e
cuando formaron parte de la “curia de Evandro”,'?” quien, en la épica virgiliana,

certificaba con su vivida descripcion prospectiva la intemporalidad de la Urbs.

Por otra parte, el hecho de recurrir a personajes como Catilina y Catén el
Joven, que habian sido concebidos por Cicerén representando los rostros
opuestos de Roma, pemﬁte concluir que la mirada de Prudencio se detuvo sobre
dos instancias de la historia literaria y politica de la urbe: una argumentada por la
historiografia y la retérica y otra que buscé impactar erhocionalmente a través del
uso del arte visual."”® Esto ultimo se ejemplifica en el modo en que Virgilio los
ubicd en el inframundo del escudo heroico, ya que en el fondo del mismo,
enfrentado a los “excelsos Capitolios”, el espectador veria las dos figuras,
simbolizando el destino que les esperaba a los enemigos de la Republica y el
modo en que los justos hallarian su compensacion en la vida ultraterrena.'?

El poeta calagurritano combiné ambas formas de comprension del pasado
para sostener su propia interpretacion del presente: la victoria de Puente Milvio
era un abontecimiento central en la historia de Roma, al igual que la batalla de
Actium en la simbolizacion del escudo, y, en consecuencia, certificaba, una vez
mas, el establecimiento de un orden superior que buscaba acabar con la discordia.
La menioria de este hecho llevé a la reflexion de los contemporaneos sobre el
peligro de la restauracion pagana y conducia a los cristianos encumbrados a no

olvidar los valores sempiternos del Imperio.

Constantino se constituyo en el elegido para la defensa de estos principios
en Occidente tras la muerte de Majencio, de alli que €l camino para alcanzar el
poder absoluto se viera allanado sensiblemente. Por su parte, Licinio eliminé a

Maximino, quien en el 313 invadié Europa. Fue entonces que ambos soberanos

"2 Prudencio, op. cit. (75), vv. 548-551: lamque ruit paucis Tarpeia in rupe relictis / ad sincera
virum penetralia Nazareorum / atque ad apostolicos Evandria curia fontes, / Anniadum suboles
et pignera clara Proborum. (“Y ya dejados unos pocos en la roca Tarpeya corre / hacia los
sinceros santuarios de los varones nazarenos / y hacia las fuentes apostolicas, la asamblea de
Evandro, / descendientes de la familia Annia y preclaros hijos de los Probos.”). Cf. Apoth., vv.
446-448: [...]. Iam purpura supplex / sternitur Aeneadae rectoris ad atria Christi/ vexiillumque
crucis summus dominator adorat. (“[...]. La purpura de los descendientes de Eneas / ya se postra
suplicante en los atrios de Cristo rector / y adora el sumo dominador la sefial de la cruz.).

128 f. Barchiesi, Alessandro, “Virgilian narrative: ecphrasis”, op. cit. (123), pp. 272 ss.

12 virgilio, op. cit. (125), vv. 666-670: Hinc procul addit / Tartareas etiam sedes, alta ostia
Ditis, / et scelerum poenas et te, Catilina, minaci / pendentem scopulo Furiarumque ora
trementem / secretosque pios, his dantem iura Catonem. (“Lejos de aqui agrega / también las
sedes del Tértaro, las profundas bocas de Dite, / los castigos de los crimenes, y a ti, Catilina, que
pendes / de un escollo amenazante y te estremeces con los rostros de las Furias; / a los piadosos
[coloca] apartados, a estos da Caton los derechos.”). '

46



redactaron el edicto de Mildn, profundizando la tolerancia sobre los cristianos y
el ejercicio de su culto, ya enunciados en el edicto de Galerio dos afios antes. Sin
embargo, la politica anticristiana de Licinio en Oriente habria de desatar una serie
de enfrentamientos, con la consecuente pérdida de territorios por parte de este
ultimo y el traslado de Constantino hacia la region balcanica. _

Finalmente, en el afio 324 Constantino obligé a abdicar a su oponente
después de vencerlo en dos oportunidades, en Adrian6polis y Crisopolis; poco
después lo hizo ejecutar como enemigo del Imperio convirtiéndose en el monarca
universal de un estado cuyo poder no se fundaba sélo en las instituciones, sino
que s¢ sostenia por un derecho divino. En consecuencia la ideologia del
principado que defendié la unidad absoluta de gobierno durante el siglo III, se
concretaba, bajo la forma del “Dominado”, en la monarchia de la oikouméne

como reflejo en la tierra de la monarchia celestial.

1.1.1. La sucesion post-constantiniana.

La denodada lucha de Constantino por alcanzar el poder absoluto estuvo
acompaiiada de una toma de decisiones, én las que incidieron el clima de
turbacion religiosa y militar que oscureci6 la vida del Imperio a lo largo del siglo
Il y parecia continuar en el IV. La tendencia general hacia el monoteismo y la
consagracion del cristianismo como religion personal del emperédor se
superpusieron a otras razones de indole politica, tales como su afan de
convertifse en Unico gobernante y la necesidad de establecer una dinastia
sucesoria fundada en el fraspaso del poder de padre a hijo, idea que habia surgido
en la historia del principado con el mismo Augusto.'*° |

Con la perseverancia utilizada para unificar a la iglesia cristiana, que

31

mostraba escisiones importantes como la de donatistas y arrianos,*' la

B0 Cf. Vogt, Joseph, “Pagans and Christians in the Family of Constantine the Great”, op. cit. (11),
IL, pp. 39 ss. :
1 Entre los cuestionamientos teolégicos y dogmiticos, que hicieron peligrar la unidad de la
Iglesia durante el siglo IV, se destacan el donatismo y el arrianismo. Por donatismo se entendia a
la herejia sustentada por Donato de Cartago, quien basandose en Cipriano, rechazaba los
sacramentos impartidos por sacerdotes lapsi, durante la persecucion de Diocleciano. La
importancia que cobraron a nivel regional llevé al cristianismo africano a fortalecerse, sobre todo,
en su oposicién al mundo y al Estado como ya se observaba en Tertuliano. Con respecto al
arrianismo, cuyo iniciador fue el presbitero Arrio, se traté de un altercado teolégico acerca de la
naturaleza de Cristo que habria de hacer peligrar la unidad de Oriente y Occidente y
desencadenaria graves enfrentamientos entre clérigos y laicos -comprometidos con el poder.
Prudencio se refiere a este altimo caracterizandolo “con la fiereza de un lobo”; cf. Prudencio,
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eliminacion de todo tipo de distancias entre los planos religioso y politico, que
contribuy6 a fortalecer el absolutismo imperial, y el deseo de perdurar a la
manera de los soberanos tetrarquicos como fundador de ciudades,'*? Constantino
fue un firme defensor de la construccion de un genus en el que se inclufa a
cristianos y paganos conversos, asegurandoles el trono por el derecho de
nacimiento.

La politica familiar detentada por el soberano se extendié a la
consideracion de sus hermanastros, los hijos que su padre, el “divino
Constancio”,** habia tenido con la aristocratica Teodora. El hecho de que estos,
que habian sido excluidos de la corte por el deseo de Helena, la influyente madre
de Constantino, alcanzaran el titulo de nobilissimi, significo ld incorporacion de
la fama vencida de la familia, particularmente tras la muerte de la augusta
Helena. A esto se sum6 la designacion de Dalmacio, hijo del consul del mismo

nombre,'*

como heredero de la region ilirica, mientras que a los hijos de
Constantino, Constantino II, Constancio y Constante, les corresponderia el resto
dél Imperio al ser nombrados “Césares”.

Sin embargo, el soberano habia tenido un hijo de nombre Crispo con otra
mujer, Minervina, antes de contraer matrimonio con la encumbrada Fausta;
también €l junto a Constantino II y el joven Licinio, hijo del entonces amo de
Oriente, fueron nombrados “Césares” en el afio 317. El ultimo fue destituido al
abdicar su padre en el 324 y en el 326, la esposa del emperador acusé a su
hijastro Crispo de forzaﬂa a cometer adulterio, razén por la cual Constantino

condeno6 a muerte a su hijo y, poco después, la misma Fausta fue sentenciada a la

pena capital, ignorandose cuales fueron los verdaderos motivos para ello.'*

Psych., vv. 194-795: Hac sese occultat Fotinus et Arrius arte, / inmanes feritate lupi. (“Con este
arte se ocultan Fotino y Arrio, / crueles con la fiereza del lobo.”).

B2 El 11 de mayo del afio 330 Constantino inaugur6é Constantinopla en el lugar de la antigua
Bizancio, sobre el Bésforo. Roma habia perdido su preeminencia en Occidente ya durante la
Tetrarquia, cuando diferentes ciudades se habian desempefiado como centros gubernamentales. El
hecho de fundar ciudades, que llevaran los nombres de los emperadores o de otros miembros de la
familia imperial, habria de convertirse en una tendencia a modo de propaganda del sistema y un
signo de su magnificencia. Cf.Arce, J., “La fundacién de nuevas ciudades en el Imperio Romano
tardio: de Diocleciano a Justiniano (s. IV-VI)”. Sedes regiae (ann. 400-800). G. Ripoll-J. Gurt
(eds). Barcelona, 2000, pp. 41ss; Bryan Ward-Perkins, “Constantinople, imperial capital of the
fifth and sith centuries”, ibid., pp. 65 ss.

' Desde el afio 307 se glorificaba al padre de Constantino con este titulo.

34 El joven Dalmacio era hijo de uno de los hermanastros del emperador; los restantes hijos de
Teodora eran Julio Constancio y Anibaliano.

133 Con respecto a las conjeturas para tan tragica resolucién, cf. Vogt, op. cit. (130), pp. 48-49.
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El tiempo que rest6 hasta su fallecimiento, ocurrido el 22 de mayo del 337
en la ciudad de Nicomedia, el emperador goberné con la intencién de consolidar
la monarquia absoluta no solo para si, sino también para sus hijos; no obstante, la
sucesion se cumpli6 de manera diversa a lo esperado por Constantino. Tras su
muerte, sus herederos fueron aclamados cdmo “Augustos” por el Senado y ei
ejército, pero prontamente habrian de desatarse las luchas fratricidas: en primer
lugar fueron masacrados los hermanastros de Constantino y los hijos de estos,
acabando con la politica familiar desarrollada por el extinto emperador. A esto
debe agregarse un incipiente conflicto religioso entre los “Augustos” herederos,
pues Constantino II decidié liberar al obispo Atanasio de Aiejandria, lider la
lucha contra el arrianismo, oponiéndose de esta manera a la tendencia arriana con
la que habia simpatizado su padre en los Gltimos tiempos.

" Los tres hermanos, finalmente, se encontraron en :Viminacium para
determinar el ;‘reparto” del Imperio: el mayor, Constantino II, se atribuy6 la
prefectura de la Galia y una especie de tuteiaje sobre su hermano Constante, el
mas pequefio, al que le correspondié Italia, Africa y la diécesis macedénica; por
su parte, Constancio obtuvo la prefectura de Oriente. Otro de los objetivos del
encuentro fue determinar cémo se repartiria la region ilirica que le habia
pertenecido a Dalmacio. La suerte corri6 a favor de Constantino I y al Occidente
niceno (jue representaba, oponiéndose a las intenciones arrianas de su hermano
Constancio. ‘

Al iniciarse el afio 340 el primogénitb de los “constantinianos” atacé a su
hermano Constante con la intencién de unificar la parte occidental; en esta
ocasion, la suerte de las armas le fue adversa, pues murid eﬁ las cercanias de
Aquileia. En consecuencia el hostilizado Constante se hizo duefio de Occidente
hasta que diez afios mas tarde, en enero del 350, un rebelde galo de nombre
Magnencio derroté al joven emperador, quien fue asesinado en los Pirineos.
Constancio I, por su parte, se enfrentaria a Magnencio en la sangrienta batalla dé
Mursa en septiembre del 351. Dos afios mas tarde, el usurpador se suicidaria;
convirtiéndose Constancio II en Gnico soberano del Imperio. |

Ante el peligro barbaro que persistia en la regi(')h gala, el nuevo
emperador nombr6 “César” a su primo Juliano, hijo del asesinado Julio
Constanéio, en novienibre del afio 355. Mientras tanto,” Constancio II se

enfrentaba a dos conflictos de importancia: uno religioso relacionado con la
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profundizacion teérica del arrianismo y otro, de caracter bélico, ya que los persas
una vez mas amenazaban las fronteras del Imperio. Para hacerles frente el
emperador exigié el envio de tropas a Juliano, las que decidieron no abandonarlo
aclamandolo “Augusto”; finalmente Constancio II murié durante la campafia
sasénida en el afio 361.

Juliano, conocido como “el Apdstata®, asumié el poder imperial
declarandose a favor de la antigua religion pagana a la que tanto habia combatido
su tio Constantino el Grande."*® En funcién de la restauracion del culto helénico,
decidi6 reabrir los templos y realizar ofrendas a los dioses. Aunque deseaba
instaurar un paganismo renovado, defendiendo los intereses de las. clases
aristocraticas, no conté con la radicalizada cristianizacion de la masa, por ello fue
que sus afanes religiosos lo sumieron en la amargura y la desesperacion. En el
afio 363, fue herido de muerte en una operacién de retirada junto al rio Eufrates,
durante la lucha contra los persas; no se sabe con certeza cual fue el origen de la
lanza homicida."*’

Con la muerte de Juliano acababa la dinastia constantiniana: un general de
la guardia, de nombre Joviano, se aduefié del Imperio por poco tiempo; muri6 en
el afio 364, sucediéndole un oficial de Panonia, Valéntiniano I, quien sumé a su
gobierno como “Augusto” a su hermano Valente. Ambos se dividieron el poder
de manera pragmatica, correspondiéndole a este tltimo la regi6n oriental y é
Valentiniano, la occidental. Nuevamente el Imperio estaba en manos de
“emperadores-sdldados", cuya tinica preocupacion se centraba en la defensa de
las fronteras. Durante algo mas de una década se dedicaron a hacer frente a las
avanzadas germanicas, hasta que en el afio 375 y 378 respectivamente,
Valentiniano y Valente murieron desatandose la mas grave cﬁsis que habria de

vivirse en el siglo IV.

¢ Prudencio efectué un retrato del emperador Juliano en Aporh., vv. 449-459 donde destacé las
grandes virtudes militares, retéricas y patridticas del principe quien, sin embargo, adoraba una
hiperbélica multitud de dioses, vv. 450-454: [...]doctor fortissimus armis, / conditor et legum,
celeberrimus ore manuque, / consultor patriae, sed non consultor habendae / relligionis, amans
tercentum milia divum: perfidus ille Deo, quamvis non perfidus Urbi, ({...] “fortisimo conductor
en la guerra, / y fundador de leyes, celebérrimo por su palabra y su poder, / consejero de la patria,
pero no consejero de la religioén / que debia guardarse, amante de trescientos mil dioses: aquel sin
fe en el Dios, aunque no pérfido para la Urbe,”). A continuacion, a partir del hexametro 460,
Prudencio describié una ceremonia sumamente cruenta dedicada a la oscura Hécate, en la que
participaba el principe; en su transcurso ocurri6 un hecho milagroso que puede considerarselo de
caracteristicas hagiograficas. Cf. vv. 460-502.

7 Al respecto, cf. Mazzarino, op. cit. (13), p. 723.
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La sucesion del trono occidental quedé en manos del hijo de
Valentiniano, el joven Graciano, quien habia sido nombrado “Augusto” cuando
contaba con nueve afios; sus dias acabarian luchando contra el “antiemperador”
Magno Méximo, en el afio 383. Mientras gobern6, su accion mas importante fue
nombrar, en el 379, como “Augusto” y regente de Oriente a Teodosio, hijo del
asesinado magister militum de Valentiniano I. Ambos debieron enfrentarse a la
revitalizacion de la aristocracia pagana en lé vieja Roma y a la aparente
imposibilidad de reunir al episcopado cristiano, hasta que se i)rodujo la muerte
del joven emperador. Teodosio seria quien procuraria supérar, con extremb
dogmatismo, estas dos vertientes del problema religioso que aquejaba la

integridad del Imperio y la Iglesia.

1. 1. 2. El advenimiento de Teodosio.

Con la llegada del hispano Teodosio al poder imperial de Oriente pronto
se recuperaria la estabilidad de las fronteras, ya que detuvo a los godos en su afan
de ocupar la region balcanica y, por otra parte, tras la muerte del rey persa, Sapor
II, el soberano en ascenso consiguié concentrar las fuerzas imperiales en un
conjunto unitario y dotado de resistencia.'*® Una vez aquietados los conflictos
externos, Teodosio, al que llamarian el Grande, destind sus energias de
gobernante en acabar con las disensiones religiosas, impulsando la unidad de la
Iglesia a partir de su fe inquebrantable en los principios nicenos.'*’

Decidido a consagrar el cristianismo como religion 'oﬁcial, Teodosio
desistio - en asumir el cargo de pontifex maximus emprendiendo una férrea
persecucion de todas las expresiones paganas: se cerraron templos, se prohibieron
las reuniones de los grupos “gentiles”, se restringieron sus dérechos civiles, se
erradicaron los juegos olimpicos, entre otras précticés represivas con que se
persiguio la gentilitia superstitio. En el afio 381, el entonces prefecto de Orichté

habia convocado el segundo concilio ecuménico, en Constantinopla, en el que se

8 Cf. Maier, op. cit. (8), pp- 109 ss.

% La defensa del credo niceno en el que fue educado Teodosio llevé al emperador a que en
febrero del afio 380 declarara Ia necesidad de que sus stbditos profesaran la fe del obispo Damaso
de Roma y de Pedro de Alejandria, verdaderos paladines de la ortodoxia religiosa. Cf. Mazzarino,
op. cit. (13), pp. 733-734.
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condené definitivamente la fe arriana, estableciéndose asi la unidad del simbolo
niceno a partir de la superacién de las divisiones eclesiasticas.'*’

Mientras tanto en Occidente el “antiemperador” Maximo, que habia
acabado con Graciano, se convirtio en el pretor de la Galia y, por su parte,
~ Valentiniano II, junto a su madre, la arriana J ustina, asumio la prefectura italiana.
Teodosio reconocié a Méaximo en el afio 384, previamente habiendo nombrado
“César” a su hijo, el pequefio Arcadio, en el 383.141 Tiempo mas tarde, en el 387,
él soberano de la Galia invadi6 Italia haciendo huir a Valenﬁniano; Teodosio
salié en su defensa y, tras vencer a las tropés de Méaximo en dos oportunidades,
unifico el Imperio.

Después de la muerte de Valentiniano II en el 392, Arbogasto, el magister
militum .franco, apoyado por los clanes aristocraticos romanos de los Simacos y
los Nicomacos, proclamé como “antiemperador” a Flavio Eugenio, un profesor
de retérica; este se declaro a favor del restablecimiento del paganismo, por lo
cual fue perseguido por las tropas de Teodosio y vencido en séptiembre del afio
394, junto al rio Frigido. Nuevamente, un hecho de caracteristicas inusitadas,
como lo fue el huracan que favorecio a los soldados teodosianos, se interpretd a
la manera de un juicio proveniente de la divinidad que corroboraba el triunfo de
los fieles frente a la osadia del paganismo.'*? El Imperio volvia a estar bajo el
dominio de un unico soberano.

Teodosio completé la labor iniciada por Constanin6 al instaurar la

religion cristiana y el credo niceno como los soportes ideoldgicos y politicos

14 Segin la afirmacion del antiorigenista Epifanio, el Espiritu Santo ex Patre procedit, cum Patre
et Filio simul adoratur et conglorificatur, locutus est per prophetas. (“[el Espiritu Santo] procede
del Padre, con el Padre y el Hijo al mismo tiempo es adorado y glorificado, habl6 a través de los
profetas.”). :

"“!El otro hijo de Teodosio, Honorio, fue elevado a la categoria de “César” en el afio 389 y como
“Augusto” en el 393.

"2 En los hexametros 100-112 del Panegyricus dictus Probino et Olybrio consulibus del poeta
Claudiano, se describe el huracan que favorecié a Teodosio en contra de las tropas de Eugenio, a
quien se denomina “tirano”, comparable con Méximo, sobre el cual ya habia resultado vencedor.
A ambos, Claudiano los llamé6 geminis [...] tyrannis, al igual que Prudencio en el citado verso
410 de C. Symm. 1. Seguidamente Claudiano, en los versos 113-116, hizo alusién a la
significacién simbélica del triunfo de Teodosio ya que posibilit6 el resurgir de la naturaleza, por
lo cual adquiere un valor epifanico: Haud procul exhausto laetus certamine victor / caespite
gramineo consederat arbore fultus / adclines umeros; dominum gavisa coronat/ terra suum,
surguntque toris maioribus herbae. (“No lejano a la conclusién del combate, el feliz vencedor / se
habfa sentado en el césped de grama apoyando en un 4rbol / las inclinadas espaldas; la tierra
regocijada corona/ a su sefior y surgen las hierbas del lecho mayor.”). Cf. Jordan Montés, J. F.,
“La pervivencia del paganismo en el reinado de Honorio (395-423 d. C.)”. Arte, sociedad,
economia y religion durante el Bajo Imperio y la Antigiiedad Tardia. Antigiiedad cristiana
Murcia, VIII, 1991, p. 185. ’ :
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donde se asentaba el Estado. Durante su imperio, que concluyé en el afio 395
cuando se produjo su muerte en la ciudad de Milan, combatié los resabios de
paganismo y las diferentes herejias que parecian multiplicarse a lo largo del
territorio imperial. El soberano necesité proteger su obra y, para ello, nombro6 a
uno de sus mas fieles generales, el vandalo Flavio Estilicon, como parens y
magister utriusque militiae. Nominalmente fue el protector de Honorio, el menor
de los hijos de Teodosio, que desempefiaba su soberania en la parte oécidental;-
pero su regencia se extendi6 también a Oriente, que estaba gobernada por
Arcadio y un conjunto de ministros hostiles a los deseos del “hombre fuerte” de
Occidente.'*

La figura de Teodosio, considerada un paradigma del christianus
imperator, también fue estilizada poéticamente por el mismo Prudencio en el
Contra Symmachum,'** ya que se convirtié en protagonista heroico de la victoria
contra las pretensiones . paganas de los grupos aristocraticos romanos. Los
hexametros 1-41 del Libro I estan articulados sobre la prohibicién‘de celebrar
ceremoﬂias paganas en medios puiblicos y pﬁvados que habia sido decretada por
el emperador en formabmuy temprana, en el afio 381.'*° Sobre la imagen dé

Constantino, Teodosio se yergue como el nuevo salvador de la Urbs, a quien se

143 Cf. Cameron, op. cit. (74), pp. 278-280./ Flavio Estilicon supo desarrollar una “red de
influencias” por medio de alianzas matrimoniales que lo unieron directamente con la familia del
emperador, ya que se desposo con una sobrina e hija adoptiva de Teodosio, de nombre Serena, y
entregd en matrimonio a su hija Maria para que se desposara con el emperador Honorio, en el afio
398. El poeta Claudiano, quien participaba de los acontecimientos que se desarrollaban en torno a
la corte de Milan, reflejé por medio de poemas laudatorios la “fidelidad” que lo unia a Estilicon,
como asi también conden6 a sus enemigos, por ejemplo, al desventurado Rufino, en In Rufinum I
yl 11, y a Eutropio, en In Eutropium 1y II, ambos ministros de Arcadio.

Cf Rivero Garcia, op. cit. (73), p. 109. / Claudiano evocaba la figura teodosiana en poemas

como In Rufinum 1, vv. 51-54, donde lo igualaba al mismo Jipiter como protector de la tierra,
bajo cuyo auspicio se produjo el retorno de la edad de oro; en In Rufinum 11, vv. 1-3, el poeta se
refiri6 a la apoteosis de Teodosio tras su muerte. En Panegyricus de quarto consulatu Hownorii
Awugusti, v. 638, Claudiano, sin nombrarlo, recordé el triunfo de Teodosio sobre Odotheo, rey de
los grutungos hacia el afio 386; de manera semejante se refiri6 al emperador en De consulatu
Stilichonis, L. 1, v. 140 al evocarlo como vencedor del “tirano” Eugenio. Por otra parte, en De
consulatu Stilichonis, L. I1, vv. 51-52, Claudiano afirmaba que la gracia de Teodosio se transmitié
a sus hijos; en los versos 421-423 del mismo panegirico, consideré al emperador y a su padre
como divi, ubicandolos en el cielo junto al Sol. También en el Panegirico, donde se saluda el
sexto consulado de Honorio, recordo a Teodosio como felix parens, quien mora en el Olimpo y
observa los hechos de su hijo (vv. 101-103). Asimismo, Claudiano alab6 el amor paternal de
Teodosio hacia Serena, en el poema Laus Serenae, vv. 97-100.
"> Durante el imperio de Honorio se enunciaron una serie de leyes, conservadas en el Codex
Theodosianus, en las que se prohibia a los paganos testar, se los excluia de exenciones ante la
curia, no podian acceder a ciertos cargos administrativos y se los despojaba de sus antiguos
privilegios. Cf. Jordan Montés, op. cit. (142), p. 186. .
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instaba para completar su conversion, apelando a su condicion de hacedora de

leyes y maestra de pueblos feroces:

At te, quae domitis leges ac iura dedisti
gentibus instituens, magnus qua tenditur orbis,

armorum morumgque feros mansuescere ritus, (vv. 455-457)

[...] Seu nos procinctus maneat, seu pace quietas

dictemus leges, seu debellata duorum

colla tyrannorum media calcemus in urbe, (vv. 461-463)'*

Afios més tarde, en el 388, Teodosio se dirigio al prefeéto del pretorio de
Oriente para prohibir que se discutiera en publico de religion, a la vez que
amenazaba con suplicios a quienes reincidieran en conductas étentatorias contra
los principios nicenos.'*’ Asi, no sélo combatia toda forma de expresion gentil;
sino que esta actitud represiva se extendia a cualquier debate que pudiera derivar
en una cuestion herética.'*® De lo anterior se puede corroborar el celo antiherético
demostrado por el emperador que, a lo largo de su reinado, enunci6 diecinueve
leyes destinadas a acabar con las discordias én el seno de la Iglesia. En particular,
el arrianismo y su prédica dejaron al descubierto la falacia de la unidad politico-
religiosa por la cual bregé Constantino, en su afan intervencionista en los asuntos
eclesiasticos, al igual que lo hiciera Teodosio a través de su aspiracion de contar

con una ecclesia universal.

'8 Prudencio, op. cit. (75), vv. 455-457; “Pero a ti, que diste leyes y derechos / a los pueblos
dominados por donde se extiende el gran orbe,/ mientras instituias amansar los feroces rituales de
las armas y las costumbres,”; vv. 461-463: “Ya esté reservado a nosotros como combatientes, ya
en la paz dictemos / leyes tranquilizadoras, ya las cervices apaciguadas de los dos tiranos/
pisoteemos en medio de la ciudad,”. En forma semejante a los ejemplos analizados, Prudencio
acudio al texto virgiliano para representar la accion civilizadora de Teodosio, resignificada sobre
la base de la gesta augustal; cf. den.,, VI, vv. 851-853: Tu regere imperio populos, Romane,
memento. / Hae tibi erunt artes, pacisque imponere morem, / parcere subiectis et debellare
superbos.(“Recuerda tii, romano, de regir a los pueblos con tu poder. / Estas seran tus artes,
imponer la costumbre de la paz, / perdonar a los sometidos y apaciguar a los soberbios.”).

Y7 En el afio 383, como consecuencia del concilio celebrado en Constantinopla, se determin6 que
los herejes no podian celebrar reuniones, ensefiar su fe ni ordenar obispos; se los expuls6 de las
ciudades y de los campos inculpandolos de graves acusaciones de infamia. Cf. Escribano Pafio,
Maria Victoria, “Ley y terror: el fomento de la delacién como medio de amedrentar a los
maniqueos en las leyes teodosianas”. Vol. 24 Studia Historica. Historia Antigua. Cristianismo y
poder en la Antigitedad. Salamanca, Univ. de Salamanca, 2006, p. 145.

148 Cf. Escribano Pafio, M. V., “De his qui super religione contendunt: la constitutio 16, 4, 2
(388) del Codex Theodosianus”, Antiquité Tardive. 13, 2005, p. 265. ‘
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Entre los integrantes de su corte se hallaba un conjunto importante de
aristocratas hispanos que habrian posibilitado el encumbramiento del emperador,
considerado el simbolo de una nueva época; este grupo, al que élgunos estudiosos
le asignan caracteristicas propias de un “clan” familiar o politico,'* apoyaban las
decisiones imperiales en lo concerniente a lo religioso, conforme a su declarado
fanatismo dogmatico. Prudencio formé parte de este “circulo eminentemente
religioso”, ademas de | desempeifiar cargos administrativos en el gobierno
teodosiano, taies como gobernador provincial, posiblemente de ciudades
balcanicas'*® detentando la condicion de vir spectabilis,”>' y comes primi ordinis,
seguin puede leerse en la Praefatio que el mismo poeta escribi6 para referirse a su
vida y obra."*?

Demostrable o no a la luz de la historia, la inﬂuencia de los nobles
hispanos en la corte de Teodosio es proporcional a su nimero, que, junto a un
grupo considerable de hombres y mujeres provenientes de la Galia, constituian el
circulo intimo del emperador. No es de extrafiar que el corredor “pirenaico” que
habria de defender las tradiciones retéricas en los siglos por venir, eran los
mismos 'que se alineaban tras el signo niceno suméndose a las nuevas corrientes
del cristianismo. Entre estas, el monacato cenobitico hallaria én los “latifundios

ascéticos” de Occidente el escenario para su desarrollo.'>

" El grupo de los hispani preexistia al advenimiento de Teodosio y habria presionado al
emperador Graciano para su “cooptacion” al trono tras producirse el asesinato de su padre, Flavio
Teodosio, en Cartago. Cf. Bravo, Gonzalo, “Prosopographia theodosiana (I): en torno al llamado
clan hispano”. Gerién, n° 14,1996. Madrid, pp. 383 ss. v
"% Una de las ciudades gobernadas por Prudencio pudo ser la de Savia, en Panonia, cuya capital
era Siscia.

"S! Cf. Bravo, op. cit. (149), p. 392.

12 En los versos 16-18 de la Praefatio, Prudencio aludia a su funcién de gobernador al afirmar:
Bis legum moderamine / frenos nobilium reximus urbium; / ius civile bonis reddidimus, terruimus
reos. (“Dos veces con la moderacion de las leyes / regi los frenos de nobles ciudades; dimos el
derecho civil a los buenos, aterrorizamos a los malvados.”); seguidamente, en los versos 19-21, el
poeta sefialaba la relacién que lo unfa al emperador Teodosio, quien lo habria elevado a ese cargo
para ser desempefiado en la ciudad de Milan: Tandem militiae gradu / evectum pietas principis
extulit / adsumptum propius stare iubens ordine proximo. (“Finalmente la piedad del principe /
me elevé colocandome en el escalafén de la milicia / ordenando que yo estuviera en un orden
proximo més cerca de si.”).

13 Cf. Momigliano, A., De paganos, judios y cristianos. México, FCE., 1996, p. 341. El autor
sostiene que no era excepcional la fundacién de monasterios en las heredades familiares; en ellas
sus fundadores establecian un tipo de vida que salvaguardaba su condicién aristocrética./ Cf.
Linage Conde, Antonio, “Algunos textos sobre el monacato en la Hispania de Teodosio”. CHE
LXXV, 1998-99, pp. 7-16.
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1. 2. Las transformaciones culturales. _

La descripcion analitica de los hechos histéricos, realizada en el capitulo
anterior, permite demostrar que las causas de la crisis y la transformacion del
Imperio romano a lo largo de los siglos III y IV d. C. fueron el producto de la
interaccion de factores disimiles, fundamentalmente, cuestiones sociales y
politicas que terminaron por quebrar el modelo del Principado augustal e
impusieron tdpicos culturales de transicion entre la Antigiiedad Clasica y el Alto
Medioevo. Tras la asuncién de Constantino en el trono de Occidente, la labor
desde el poder politico estuvo centrada, entre otras cosas, en establecer
inmunidad tributaria para el conjunto de los privilegiados sacerdotes que
pertenecian a la religion del imperator, en una época en que el problema
impositivo era el centro de la vida y la supervivencia del Estado.

Este problema econdémico, surgido de la mano de un acontecimiento
religioso trascendente como fue la celebrada conversion de Constantino, derivd
en otros asuntos ligados a lo espiritual, tales como la necesidad de afirmacion de
una Iglesia cristiana reconocida oficialmente, lo | que provocaria futuros
posicionamientos dicotémicos al oponer catdlicos frente a cismaticos o
heterodoxos.' Los privilegios que recibieron los que guardaban la ortodoxia se
ampliaron en proporcion al acrecentamiento de los conflictos con aquellos que
eran condenados por herejia. Herejes y cismaticos eran excluidos de las
comunidades ca_t(’)licas, perdiendo, entre otras cosas, bel derecho de reunion y la
celebracion de sus cultos, la propiedad de sus iglesias y cementerios y la
posibilidad de formar parte de las jerarquias politicas y administrativas del
Estado; en fin, estaban sometidos a la discriminacion y disminucién de sus
capacidédes juridicas.’

En este mismo contexto, el peligro del avance constantiniano sobre la Iglesia
cristiana triunfadora significaba el olvido de la autonomia de los siglos anteriores,
donde la entidad eclesiastica se habia fundado sobre el sacrificio sufrido por loé
martires y la militancia apostdlica; sobre todo, desde el mdmento en que la

Iglesia no era la institucion unitaria y uniforme que Constantino requeria para

! Cf. Mazzarino, S., L "Impero romano 2 , pp. 654-655. :

? Para el anlisis de las diferentes formas de coercion estatal y castigo-de los considerados
heterodoxos, cf. Escribano Pafio, Ma. V., “Disidencia doctrinal y marginacién geografica en el s.
IV d. C. Los exilios de Eunomio de Cizico”. Athenaeum. Studi periodici di Letteratura e Storia
dell’Antichita. Volume novantaquattresimo, 2006. Fascicolo I, pp. 231-260.
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desarrollar una politica monopdélica. Su particular evergetismo llevaba consigo el
- peligro de convertir a Cristo en dux, comprometiendo a los fieles con un Estado
totalitario que los sumia bajo la constante opresion del fisco,’ la censura y el
control de la opinion publica, a través de la utilizacién de la ley y la puesta en
practica de mecanismos de confinamiento y exilio de los disidentes.*

Asimismo, como parte de la politica proteccionista detentada hacia la
religion cristiana, Constantino, haciendo uso del antiguo titulo de pontifex
maximus, permitio en el afio 321 que la Iglesia incrementara ain mas sus
enormes divitiae y adquiriera una posicion particular dentro del Estado: los
clerici y sus superiores, los obispos,” se distinguian de los laici, ya que pasaron a
formar parte dé organismos estatales oficiales. En cuanto a lo legislativo y
judicial, se cristianizaron las leyes a través de la instrumentacién de un foro
eclesiastico donde los obispos podian emitir fallos en j'uicios entre laicos; por otra
parte, se estableci6 el dia domingo como fiesta estatal y se revocaron las leyes
augustales contra el celibato.

La Iglesia devino, éntonces, en un factor de poder junto al emperador, el
ejército y la administracion, produciéndose el surgimiento de una nueva clase
dirigente; a esta se le sumarian las antiguas familias aristocraticas de cufio
senatorial que se convirtieron progresivamente al cristianismo. Las religiones
politeistas, en cambio, fueron perdiendo adeptos ante uha politica adversa
dirigida desde el Estado; entre sus fieles seguidores se contaban reducidos grupoé
de intelectuales urbanos y campesinos pobremente escolarizados.® Una vez
superadé la oposicion “paganismo-cristianismo” durante el siglo IV, el conflicto
religioso se traslado hacia el interior de la institucién eclesidstica, que asisti6 al

acrecentamiento de controversias dogmaticas y debates teologicos, por lo cual el

3cCt Hamman, A., “El nuevo rumbo...”, p. 4.

4 Cf. Maier, F., Las transformaciones..., p. 33.

* Constantino también se arrogo el cargo de EmicEomog TV ExkT6¢ (“obispo de los que quedan
afuera”), expresién considerada de importancia para entender la relacién del emperador con la
Iglesia, ya que los obispos se ocupaban de las cuestiones especificamente eclesiales y el
emperador atendia a las “necesidades del mundo”, es decir, aquellas que eran propias de los laicos.
Esto trajo aparejado la existencia de una economia doble que caracterizo6 al Imperio tardoantiguo.
Con respecto a las subvenciones que recibieron algunas de las comunidades clericales, como la
africana, y el programa de pagos aportados por el Estado a las iglesias locales, Richardon, J.,
Hispania..., p. 252, sefiala la influencia que habria ejercido Osio, obispo de Cordoba, sobre el
emperador Constantino, a quien acompafi6 desde el momento de su conversién. :
® Durante el reinado de Constantino II se agudizé la politica oficial contra el paganismo,
prohibiendo los sacrificios y cerrando los templos. Sin embargo los emperadores Joviano, Valente
y Valentiniano I reinstalaron la tolerancia religiosa con respecto al culto pagano. Finalmente con
Teodosio se tomardn medidas extremas al elevar el cristianismo a la condicién de religién oficial.
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emperador intervino en numerosas oportunidades para acabar con las disidencias
que hacian peligrar su poder soberano.

En este sentido, la burocratizacion del Estado, proyectada én una sociedad de
tipo piramidal, favorecio el control imperial al ubicar en la base del sistema a los
coloni sometidos a los designios de los pbssessores, en cuyas tierras también
contaban con mano de obra esclava. Los esclavos habian mejorado su condicion
desde comienzos del siglo I d. C., a partir de las contribuciones realizadas por el
cristianismo que los consideraba como spiritu fratres; no obstante la esclavitud
persistia, principalmente, en el ambito rural y en un nimero considerable. |

En cuanto a la interrelacion entre las clases, no resulta de facil comprensi()h’
el papel desempefiado por los coloni, cuando estos ultimos eran, en teoria,
arrendatarios. En cambio los propietarios de las tierras demostraban hacia ellos un
tratamiento esclavista, por lo cual se deduce que fueron los colonos quienes
empeoraron su situacion a lo largo del siglo IV. Finalmente se transformaron en
servi terrae, ya que la legislacion imperial les impedia desvincularse de la tierra y
en consecuencia una gran parte de la poblacion se vio reducida a la servidumbre.’

Este proceso, que se inici6 en el siglo III, fue producido por el traspaso del
poder econémico desde el 4mbito urbano hacia las grandes propiedades agrarias,
debido al incremento de las cargas fiscales sufridas, eniparticul.ar, por la industria
y €l comercio. La economia rural pas6 a ser el principal sostén de las clases
dirigentes, que se abroquelaron en sus extensos latifundios, convertidos en
unidades econdémicas que incorporaron formas de produccién propias de las
ciudades; inclusive se ocuparon de colocar comercialmente los productos
manufacturados. Esta transformacién provocé un retroceso de las estructuras
comerciales e industriales que posibilito la in_stauraci(’)h de un nilevo estilo de vida
centrado en el fundus. Alli se instalaron la nobleza imperial y la aristocracia
senatorial recientemente convertida al cristianismo, sin alejarse de los lujos y
refinamientos que los habian caracterizado en los siglos precede‘ntes.8

El desplazamiento de los potentes hacia las zonas rurales no implicé que la
vida urbana cayera en el olvido -aunque la critica no acuerda al respecto-, pues

ante el peligro del avance germanico, los bandidos y los grupos heréticos que

Cft. Cameron, Av., El mundo mediterraneo..., p. 99.

® El epistolario de Sidonio Apolinar atestigua el modo de vida refinado desarrollado por las
familias terratenientes en el caso particular de la. Galia; estas mismas condiciones pueden
extenderse a otras regiones del Imperio.
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propulsaban la insurreccién popular,” la instalacion en las extensas villae
agrarias, verdaderas urbes in rure, fue una consecuencia del espiritu de finis
mundi que dominé a la época.'’ La necesidad de control y vigilancia en el
espacio rural era parte de las tareas desempefiadas por el sistema de furres y
castella,. y los ejéreitos privados reunidos por los grandes terratenientes; la
relacién de estos con las tropas armadas se fundaba en una foﬁna de patronazgo
que habria de ser funcional al surgimiento dél ’feudalismo.”

Las ciudades seguian mostrando el decorado publico de épocas anteriores, tal
es el caso particular de Roma que, si bien, estaba siendo desplazada por otras
urbes como Milan, Ravena y Constantinopla, esta ultima llamada “la segunda
Roma”, perduraba el hecho de haber sido el centro de poder y la hacedora de los
paradigmas imperiales que se transmitieron a otros nucleos urbanos.' La
administracion imperial, por su parte, mantenia los simbolos de la Vidé
ciudadana, es decir, aquellas construcciones publicas donde se producia ei
encuentro entre los cz'ves,13 como eran los bafios, el circo; el teatro y los
hipédromos que permitian, ademas, el contacto del emperador con sus sﬁbditos.l‘f

Asi como los espacios urbanos y rurales se fueron resignificando y
aparecieron en torno a ellos nuevos procedimientos de administraciéon y control,
tuvo lugar la cristalizacién progresiva de las estructuras sociales y politicas;
muchos de los viejos oficios del Principado adquirieron una rigidez mayor desde
el punto de vista jerérquico." Asi es que el ideal de los denominados amici del

emperador siguié subsistiendo bajo la forma de comites imperatoris; por otra

® Bagaudae fue la denominacién que se le dio a ciertos grupos de bandidos rurales y herejes que
B)roponian el levantamiento de los desheredados contra el poder de los potentiores. ’
En general, los historiadores consideraban el periodo romano tardio como una época de
decadencia de las ciudades. Sin embargo, la fundacién de nuevos centros urbanos instalé una
paradoja que la arqueologia estd procurando salvar; los testimonios provenientes de las
excavaciones y los documentos literarios y epigraficos permiten concluir que las ciudades, sobre
todo las occidentales, se transformaron rapidamente y se readaptaron a nuevas funciones. Cf.
Arce, J., “La fundacion...”, p. 32. : :
"' Cf. Arce, J., El dltimo siglo..., pp. 76 ss.
2 Cf. Ward-Perkins, B., “Constantinople...” , p. 66.
B Arce, op. cit (10), p. 31, afirma, a partir de la Descripcion de Grecia de Pausanias, que “una
ciudad, una polis, una civitas, se define principalmente por una serie de monumentos romanos,
tanto administrativos como de recreo o reunién, o de utilidad elemental. Si no existen estos, no
existe ciudad.”
" Contemporaneos de Prudencio, como el poeta y rhetor Ausonio, sefialan el deterioro de algunas
ciudades hispanas; sin embargo su epistolario no resulta sumamente confiable al respecto por el
hecho de que Ausonio no habria estado jam4s en Espafia, por lo tanto deben entenderse sus
afirmaciones como un t6pico literario y no un testimonio a tenerse en cuenta. Cf. Arce, op. cit.
(11), pp. 86 ss.
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parte, entre los organismos cortesanos se hallaba una variedad notable de cargos
cuyos nombres evocaban las diversas magistraturas republicanas, transformadas
en procuraturas centrales.

El funcionario de mayor rango era el magister officiorum al que le incumbia
la supei'visi(')n de los otros dignatarios de la corte, de la totalidad de la
administracion y de las relaciones diplomaticas; a su vez se ocupaba de la guardia
particular del eﬂlperadof, las llamadas scholae palatinae y de la poderosa policia
secreta. Existian, ademas, dos ministros de finanzas, bajo los cuales se
encontraban los empleados de la administracién central peftenecientes a los
diferentes scrinia. Junto a otros dignatarios, oficiales y juristas, estos ministros
constituian el llamado sacrum conmsistorium o “Consejo del emperador”, que
muchas veces se enfrentaron a los tribunos y los notarios pertenecientes a la
pfefectura pretoriana, los cuales adquirieron caracter regional y colegiado tras la
muerte de Constantino. De estos viri clarissimi praefecti praetorio® dependian
los gobernadores civiles de las didcesis, 1lamados vicarii: y de estos, los
gobernadores de las provincias, consulares, correctores, praesides.'®

Con respecto al ejército imperial, el soberano no se alejo de sus funciones
como comandante en jefe a quien se subordinaban los principales magistri
militum.. Desde el siglo III las tropas de campafia se habian separado de las
guarniciones fronterizas, estrafégicamente dispuestas a lo largo de todo el
Imperio. Estas zonas eran no solo custodiadas militarmente, también eran
asistidas por el sistema judicial, que imponia la ley romana a fin de sojuzgar a

extranjeros y disidentes, y la paideia gramatical y retérica, contenedora de las

A

"% Se denominaban clarissimi a los integrantes de la clase senatorial desde la época inicial del
Imperio; pero en el afio 372, durante el reinado de Valentiniano I, se estableci6 una jerarquia entre
los clarissimi: en primer lugar se encontraban los spectabiles, que podian desempefiarse como
vicarios y procénsules, y, por encima de todos, los ‘illustres, quienes detentaban los cargos de
prefectos y asistian al Senado. En el caso particular de Prudencio, este detentaba la dignidad de
vir spectabilis, conforme los datos aportados por la prosopografia hispanica. Josep Vilella, en
“Rangi i procedéncia geogrifica dels vicaris i governadors de la Diocesis Hispaniarum (300-
409)” Fonaments 8, 1992, p. 80, excluye a Prudencio de la lista de los gobernadores de Hispania.

® La estructura del aparato politico tardoantiguo fue registrado en la Notitia dignitatum a
comienzos del siglo V; se trataba de una especie de manual de Estado en el que se distinguian
cuatro grandes sectores: la administracién central, la administracién civil de caracter regional, el
ejército y la corte. Para una mayor especificidad de titulos y cargos, cf. Maier, op. cit. (4), pp- 33-
35./ Encuentra Ortega, A., El hexdmetro..., p. 31, n. 23, acerca del cargo de corrector que habria
desempeffado Prudencio en la provincia de Savia, en la Pannonia Superior.
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heterodoxias lingiiisticas que se acrecentaban a medida que el Imperio fluctuaba
en sus limites étnicos y geograficos.'’

La Praefatio autobiogrifica de Prudencio constituye, al respecto, un
testimonio incuestionable sobre el funcionamiento de la burocracia estatal, ya que
en la apretada sintesis de nueve versos (vv. 13-21) el poeta describié el transito
por distintos 4mbitos de gobierno durante su desempefio en la funcién publica.'®
Este derrotero consistia en un remozado cursus honorum de épocas pasadas, en el
cual los hombres provenientes de las familias encumbradas aspiraban a crecientes
grados de poder que los acercaban a la corte y, particularmente, al emperador; el
soberano rodeado por un apretado circulo intimo, conocido como los proximi, se
encontraba aislado de la mayoria de sus sabditos conforme al cardcter sagradd
que habia adquirido desde décadas anteriores al advenimiento de Diocleciano.

La corte tardoantigua estaba organizada sobre la base de un ceremonial de

¥ cuando

extraordinaria importancia que se impuso duranté la Tetfarcjuia,
costumbres de origen oriental indujeron a los emperadores a ostentar su
condicion soberana haciendo uso de ritos tales como la proskynesis
(npocxbvﬁmg) o genuflexion, por medio de la cual los ciudadanos se
prosternaban ante los monarcas. Esta practica, sumamente afin a la corte persa, se
convirti6 en la esencia del reconocimiento de la “divinidad” del emperador. Se
afirma que habria sido el mismo Diocleciano quien recogi6 los elementos
dispersos de este externus et regius mos y los integr6 en un contexto de cambios
mas profundos en lo concerniente a la resignificacion del poder imperial. |

Desde esta perspectiva, la proskynesis como parte integrarite del ritual de la
adoratio, se transformé en un privilegio social reservado a los comifes o

funcionarios pertenecientes al consistorium. Al despojarse esta ceremonia de los

elementos paganos, pasé a formar parte de los rituales cristianos sin que mediara

7 Cf. Kaster, R., Guardians of Language. The Grammarian and Society in Late Anthulty
Berkeley, Un1vers1ty of California Press, 1988, p. 18.

*® Prudencio sefialaba tres 4mbitos donde desarrollé su labor de funcionario: el forense (vv. 13-
15), el politico-administrativo como gobernador de provincia (vv. 16-18) y el cortesano-militar
(vv. 19-21). Algunos especialistas prudencianos sostienen que habria dirigido el scrinium
libellorum, un departamento de la cancilleria imperial encargado de transcribir las sentencias
judiciales; sin embargo hay que tener cautela al respecto. Cf. Rivero Garcia, L., La poesia.., p.
16, n. 18; Encuentra Ortega, op. cit. (16), sostiene que se habria desempefiado en los litterata
militia, o bien por sus dotes literarias, en el scrinium memoriae.

" Entre los historiadores no existe unanimidad acerca de cuando se 1ntrodujo el ritual de la
prosternacion ante el soberano; para mayor informacién sobre las disensiones de los especialistas,
cf. Teja, R., Emperadores..., pp. 39-42.
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conflicto alguno de tipo religioso; de igual manera sucedié con el proceso de
divinizacion de la figura imperial, en la medida en que las creencias monoteistas
conﬁgufaron al monarca como el representante en la tierra de una divinidad Gnica
y suprema. En consecuencia, puede afirmarse que existi6 una continuidad entre la
corte tardorromana y la liturgia cristiana desde que Constantino instaurd las bases
politicas del césaro-papismo.?’ _

Las ceremonias que constituian esta liturgia favorecian el aislamiento del
emperadof quien estaba rodeado de una pompa de caracteristicas teatrales, por
medio de la cual se enfatizaban sus apariciones de caracter epifanico. Por otra
parte, el atuendo del emperador cristiano, que no diferia del que utilizaban los
soberanos paganos, se destacaba por el uso de la diadema incrustada de perlas y
el manto de oro y purpura adornado de piedras preciosas. Estos: eran los atributos
propios del comandanté en jefe del ejército que se fueron transformando
paulatinamente hasta corivertirse en signos de la soberania del emperador.”! Junto
al cetro en el que se erguia el globo del poder supremo y las exhalaciones dé
incienso, las recepciones y ceremonias oficiales tendieron a representar al
emperador con el recogimiento propio de quien se consideraba el sustituto
terrenal de Cristo.?

El vocabulario iconografico del Imperio, de caracter triunfal, fue aceptado
desde la Iglesia para representar al hijo de Dios con las peculiaridades propias de
un sobefano; por esta razdén, se lo suele ubicar a Cristo solemnemente en un
trono, rodeado de angeles o santos porténdo una corona, al igual que la
representacion de la Virgen, ornamentada con perlas y piedras preciosas. La
coexistencia de los modelos imperiales, principalmente después de la conversion
de Constantino, pueden reconocerse en el arte de contenido cristiano a través de
los temas y asuntos desarrollados, muchos de los cuales se inspiraron en el

ceremonial cortesano.”?

? Se denomina césaro-papismo a la tendencia politica de intervencién en los asuntos internos de
la Iglesia. Esta corriente iniciada a partir de Constantino se funda en el pensamiento de Eusebio
que consideraba la unién entre el Imperio y el Evangelio un fundamento de necesidad salvifica.

' Cf. Mathews, Thomas, The Clash of Gods. A Reinterpretation of Early Christian Art. New
Jersey, University of Princeton, 1993, p. 101.

22 Prudencio describi6 en C. Symm., 1, vv. 486-487, la ornamentacion de piedras preciosas que
a}parecen en el purpireo labaro de Cristo blandido por Constantino. Cf. Cap. 1, p. 36, n. 82. _
* En el Cathemerinon, Prudencio representé a Cristo bajo muiltiples formas, conforme a la
sintesis estilistica e iconografica de una época polimérfica. Asi Jesus aparece desafiando la
oscuridad nocturna, homologado a la representacion solar, en los himnos I (v. 15), II (v. 3) y IX
(v. 79); a esto se suma su imagen de juez y 4rbitro de los actos humanos en los mismos himnos (I, _
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Al respecto, motivos como la entronizacion de Cristo en la figura del
kosmokfator (xoopokpd.twp), mientras corona a los santos o entrega ante Pablo
el rollo de la ley a Pedro, el mas venerado de los ap6stoles; el globo del universo
soportando la figura del Hijo de Dios, aludiendo a la universalidad de su poder e,
incluso, las vestimentas de los martires, que recuerdan las utilizadas por los
dignatarios del Estado, ejemplifican la convergencia de las imaginerias paganas y
cristianas, homologadas a partir de la resignificacion del lenguaje politico.*

Estas representaciones no pertenecen sino a la segunda mitad del siglo IV,
cuando la iconografia constantiniana se relacioné estrechamente con la
construccion del arco recordatorio de la batalla de Puente Milvio y el calendario
ilustrado del afio 354. Avanzada la centuria y, a partir de las definiciones
cristologicas que emanaban de los dignatarios clericales, el lenguaje iconografico
fue el medio de expresion de la piedad publica y privada, tomando partido en los
debates internos de la Iglesia.

La éontinuidad y adaptacién de las imagenes paganas en las representaciones
cristianas se extendieron también a la arquitectura: la iglesia del cristianismo
primitivo fue un producto de la transformaciéon que sufri6 el espacio urbano, é
partir de la adopcién de la antigua basilica romana como lugar de adoracién. Su
estancia circular y abovedada permitia eliminar toda sensacién de pesadez;
destinada a representar la boveda celeste. Asimismo las nuevas formas de liturgié
requerian de lugares mas amplios para llevar a cabo la celebracion en la qué
participaban, a la manera judaica, la asamblea de fieles. Esta “democratizagi()n"’

litirgica contaba, en la practica, con un largo y estrecho pasillo en el interior del

v. 16; 11, 112) y también en el IX (v. 106); de dux en el V (v. 1), rex, magister, imperator y
gubernator en el VII (vv. 4, 197, 200 y 202 respectivamente) y princeps en €l X (v. 132). Por otra
parte, la figura de la divinidad, sentada en su alto trono, aparece rodeada de representaciones
angélicas en el himno IV (vv. 4-6); en forma semejante, en el IX, Cristo es celebrado como
cosmocrator pues estan sometidos a su poder, la estructura “trina” del universo y los globos del
sol y la luna (vv. 14-15). Estas representaciones son solo algunas entre los muiltiples motivos
iconograficos que Prudencio incluy6 en su himnario, los cuales actualizan la comunién de
tradiciones plésticas testamentarias y grecolatinas.

? Cf. Grabar, A., Las vias..., p. 48ss. / En relacién con el ané]1s1s que efectiia Mathews sobre las
representaciones imperiales de Cristo, op. cit. (21), pp. 100 ss, afirma que este no estaba
ornamentado a la manera de un soberano, sino como los ciudadanos que portaban el pallium sobre
la tanica decorada con un par de lineas azules de manera vertical, denominadas clavi. Ni aun tras
la celebracién del concilio de Nicea, Mathews considera que Cristo fue proclamado como
emperador, sino con las sefiales propias de la divinidad igualandose a la figura del Padre, con
quien forma una tnica sustancia. El ejemplo sobre el que se basa este andlisis corresponde al
mosaico de Santa Prudenziana, en Roma, donde se observa a Cristo entronizado con el status
propio de una divinidad pagana. :
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templo en el que el cristiano se acercaba en forma procesional hacia el altar,
ubicado en el centro, desde diferentes entradas.”

El movimiento del penitente hacia el altar estaba acompafiado por un
conjunto de iméagenes iluminadas en forma artificial por numerosas lamparas y la
presencia de un nuevo material, el mosaico de vidrio, que acrecentaba la
iridiscencia desde las paredes mismas del templo.? Por otra parte, la
incorporacién del oro como material decorativo, provocaba alteraciones en la
paleta cromatica utilizada en la representacion de las ﬁguras pictoricas; las
imégenes, a través del juego de luces y sombras, se desmaterializaban por la
sugerente evanescencia de las siluetas. ‘

Prudencio también fue sensible a las caracteristicas arquitectonicas y
ornamentales del arte cristiano imperial cuando describi6 con detallada
minuciosidad la construccion del templo donde morarian la Fe y la Sabiduria, tras
vencer a la Discordia en Psychomachia, vv. 826-887. Templo y palacio se
sintetizan en este acabado ejemplo de evidentia retérica, donde se enumeran los
materiales preciosos que se usaban en las construcciones imperiales y
eclesiésticas de la épocd, configurando una “manera” de representacion a la que
se denomind “estilo enj(.)yado”.b Se destacan, en particular, los hexdmetros 851-
853 en los que se describe la nueva forma de luminosidad del espacio interior que

representaba la luz del Cristo, triunfador en Nicea:

Quin etiam totidem gemmarum insignia textis

parietibus distincta micant animasque colorum

¥ Cf. Mathews, op. cit (21), p. 94.; Sotomayor, Manuel, “El arte en el cristianismo antiguo”,
Historia del cristianismo. 1 El mundo antiguo. Manuel Sotomayor y José Fernandez Ubifia
(coord.). Universidad de Granada, 2003, pp. 890-897. / Roberts, Michael, “The Use of Myth in
Latin Epitalamia”, TAPhA 119, 1989, pp. 330-331, sostiene que en la técnica descriptiva de
Claudiano, uno de los poetas contemporaneos a Prudencio, se advierte una progresién dindmica
de los motivos y los personajes que recuerda la organizacién de los palacios imperiales o las
basilicas cristianas, estructurados a partir de un eje central. Esta organizacion favorecia el
desarrollo de las ceremonias de recepcién del emperador o de las figuras preeminentes de la
Iglesia cuando ingresaban al palacio o al templo. »

% Las consecuencias estéticas del uso de material vitreo en la ornamentacién tardoantigua
también se advierten en Cath. V, vv. 65-68: Praebent rupta locum stagna viantibus, / riparum in
faciem pervia sistitur / circumstans vitreis unda liquoribus, / dum plebs sub bifido permeat
aequore. (“Las aguas separadas ofrecen un lugar a los viajeros, / la onda, que se yergue alrededor,
se detiene accesible / en forma de riberas de liquido vidrioso, / mientras el pueblo penetra bajo el
mar partido en dos.”).
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viventes liquido lux evomit alta profundo: *’

La teatralidad religiosa que caracterizé a esta nueva forma de religiosidad
contribuia a establecer distancias entre la divinidad y sus fieles; en forma
semejante el emperador se encubria de su séquito, tras el espacio arquitectonico
del palacio que recordaba al del templo. Otros espacios, como el circo y el
hjp()dromo que funcionaban complementariamente al palacio imperial, eran los
lugares donde se producia el encuentro entre el emperador y sus subditos. Este

contacto se realizaba a través del kathisma (xaBiopa), que era el punto de union
del palacio con el exterior; el soberano ocupaba la kathedra (ka0£8pat), simbolo

de su autoridad, que mas tarde seria imitado por el obispo cuando este se erigi6

con la autonomia suficiente, al frente de su comunidad.

Dos nuevos conflictos surgirian entre el Estado impeﬁal, que buscaba
imponer su hegemonia, y los obispos, quienes pasarian a ocupar la escena politica
como factores de disidencia u obediencia, en relacion con las intervenciones del
emperador. Uno de estos conflictos fue el suscitado por Arrio, el iniciador del
movimiento herético mas duradero y de mayor incidencia en la geografia social
del Imperio; su importancia fue de tal naturaleza que el cristianismo y todas sus
manifestaciones se transformaron en numerosas ocasiones, reinventando el arte
literario e iconogréfico puestos al servicio de uno u otro contendiente. El otro
movimiento que floreceria durante el siglo IV y que se enfrentaria al poder
adquirido por esta jerarquia clerical fue el monasticismo, instalandose eh
espacios desolados donde el cristiano buscé reconfirmar su fe, ya olvidada por la
frecuentacion de lo urbano que lo alejaba de sus pretensiones angélicas.

Ante estas contiendas, los diferentes actores sociales produjeron nuevas
formas de representacion: las ciudades se transformaron conforme a la progresiva
conversidn de sus clases dirigentes; el campo fue el espacio donde residieron los
que ansiaban someterse a las practicas ascéticas, cuando la topografia rural solo

representaba una alegoria del desierto; los obispos ocultaban en las disquisiciones

?’ Prudencio, Psych., vv. 851-853: “En un mismo sentido decoraciones, en igual nimero de
piedras preciosas, / brillan diferenciandose en las paredes entretejidas y una luz alta / desde la
profundidad transparente arroja los vividos espiritus de los colores:” / Acerca de la denominacién
de “estilo enjoyado”, cf. Roberts, id. (25); Gruzelier, C. E., “Claudian: Court Poet as Artist”. A.
Boyle (ed.), The Imperial Muse. Melbourne, pp. 299 ss.
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teoldgicas las refriegas conciliares y el emperador, de hierdtica gestualidad, se
columpiaba entre el poder de sus ministrds y chambelanes, y la permanente
presion sobre las fronteras.

El lenguaje visual y las multiples posibilidades literarias, que se sumaron a la
tradicion retérica de los siglos anteriores, fueron las vias de transmision de esta
época polimorfa en la cual la alegoria, como recurso de probada polisemia;
permiti6 el uso de un conjunto de motivos, validos a la hora de representar un

vasto universo de tendencias.?®

?® En relacién con el polimorfismo de las representaciones cristologicas durante los siglos IVy V,
cf. Mathews, op. cit. (21), pp. 115-141. .
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1. 3. Dogma y herejia: la embestida arriana.

La definicion de la naturaleza de Cristo y las controversias que se desataron
~ sobre ella abarcaron varios siglos en elv estrecho ambito de la patristica
grecolatina y en un amplio espectro de la vida cultural y politica del Imperio; el
ascenso al poder de la dinastia constantiniana no implicd, como se seifiald
anteriormente, la obtencién de una paz duradera en el seno de la Iglesia cristiana.
Las “batallas” libradas contra los paganos y la aparicion temprana de las
heterodoxias prepararon el terreno para el debate, ain cuando se carecia de una
ortodoxia ideoldgica que el emperador contribuiria en desarrollar con el fin de
obtener un poder univoco.

Si bien el movimiento arriano se desenvolvié a lo largo del siglo IV, sus
origenes se pueden establecer entre la segunda mitad del siglo II y los primeros
decenios del III, cuando los pensadores cristianos comenzaron a edificar las bases
~de un s_istema de ideas relativamente propio. Entre estas, se reconocen las
manifestadas por dos grupos teologales que se caracterizaron por su apertura
hacia la filosofia griega y a un conjunto de fundamentos gnosticos, cuyo
particular interés se centraba en determinar la unicidad de la pefsona divina.

De lo anterior se desprende que el conflicto antecedié a Arrio, principal
contendiente de Constantino y de los obispos que siguieron la linea imperial;
sobre todo en Occidente, ya que el origen de la disputa residié en el hecho de
concebir a Cristo como hijo de Dios y Dios mismo, y no una segunda deidad
diferente de Dios-Padre y, por lo tanto, no constituyendo una unidad con la
divinidad.! La historia de esta dualidad atraveso la historia .misma del
pensamiento cristiano; en ella se fusionaron numerosos pésajes del Nuevo
Testamento (Novum Testamentum), fragmentos vétero-testamentarios y los
Libros Sapienciales (Liber Sapientiae) con las concepciones platonicas y
neopitagoricas de la época.

En este contexto, particularmente el de las cartas paulinas del siglo II, se -
concibi6 la figura de Cristo como sabiduria y potencia de Dios‘homologéndola a
una especie de dynamis (dOvapug) del dios creador del mtindo. Esta figura
mediadora estaba presente en el evangelio joanico con la denominacion de Logos

(Aéyog) es decir, un principio ordenador y regulador del universo. En

Lct Simonetti, Manlio, La crisi ariana nel 1V secolo. Roma, Istituto Patristico Agustinianum,
1975, p. 5.
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consecuencia se advierte aqui una embrionaria concepcion de la Trinidad en el
sentido de que, a partir de la unidad, se establecia una “diada”, mientras que la
imagen del Espiritu Santo era concebida en relacion con el gobierno del mundo.
La distincion entre las figuras del "Padre" y del "Hijo" trajo aparejadas
otras controversias: no solo se establecié la existencia de un dios menor o
inferior, sino que se comenzé a reflexionar sobre la eternidad de este ser
intermediario. En los circulos teologicos orientales, esta espéculacién sobre el
Logos era vista como un exceso de influencia gnéstica o filosofica griega que
atentaba contra los principios del monoteismo y de la "monaiquia divina". La
resolucion del problema durante los siglos II y III derivé en posiciones heréticas
diversas, algunas de las cuales consideraban a Cristo como un hombre investido
de poderes divinos en el momento del bautismo y otras, como la de los

sabelianos,2 lo trataban como una manifestacién de la divinidad en la redencién.®

a. Origenes, Plotino y los antecedentes de la concepcién trinitaria.

Fue en este mismo periodo que Origenes, discipulo de Clemente de
Alejandria, contribuy6 a profundizar la disputa sobre la unidad divina y sent6 las
bases del futuro arrianismo. Su pensamiento se desarrolld6 en medio de la
polémica contra el gnosticismo, al tiempo que incorporaba elementos platonicos
y neoplatonicos. En particular, Origenes reflexion6 sobre el concepto trinitario
considerando al Logos, representado en la figura del “hijo” de Dios, como un
intermediario entre la divinidad y el mundo; su teoria, si bien representé un
avance en el desarrollo de la teologia, derivo en dos lineas de pensamiento: una
que subrayaba la divinidad del Logos y otra lo denominaba “un segundo Dios”,

es decir, Sémepog' Bebg.

? La doctrina de Sabelio, muy popular en la Alejandria del siglo II1, se anticipé notablemente a la
de Arrio, considerando el Verbo divino como una cosa hecha y formada que tuvo principio. Cf.
Quasten, 1., Patrologia I..., pp. 540-541./ Prudencio en Apotheosis, también conocido entre otros
titulos como Himno de la Santzsima Trinidad, carga contra Sabelio y sus seguidores, unionistas o
sabehanos por negar las personae que integran la Trinidad, cf. vv. 178-320.

3 Ante esta monarquia de la persona divina, hubo otros apologistas que presentaron el concepto
de una economia trinitaria, tales como Hip6lito y Tertuliano, que distinguieron las personas
divinas pero hablaron de una “unidad en la sustancia”, integrando al Espiritu Santo, sin que esto
implicara una carencia en la unidad divina. Se advierte en estos autores la profundizacién de la
tension ya existente entre la unidad y la distincién de las personae que integran la divinidad. En
general, articularon la concepcion de la Trinidad en tres personas, a las que Hip6lito denomina
npboona y Tertuliano, personae. Cf. Simonetti, op. cit. (1), pp. 9-10.

68



Asimismo, estimé a las personas divinas diferentes no solo por
“hipdstasis” (bdoTOOLG), sino por “esencia” (obola) y “sustrato” (LrbKeEOV);
por lo cual la Trinidad se constituia por hipostasis propias o seres diferenciados
entre si y dispuestos en orden degradante de dignidad y de potencia, en una
especie de esquema triangular donde el Hijo y el Espiritu Santo se ubicaban en
una posicion degradada con respecto a la verticalidad de Dios-Padre.

Al sustentar la uhidad de las tres hipdstasis, Origenes no hablaba de la
existencia de un sustrato comiin y material dividido en partes, sino de la dualidad
platonica entre dos mundos, uno sensible y otro intelectual del que participan
todos los seres racionales. En el caso de las hipéstasis divinas, el principio del ser
y del bien, que las criaturas racionales poseen en forma accidental, es un derivado
por "participacion”, puesto que el Hijo es caractenzado como una multiplicidad,
en contraposicion a la unidad representada por la divinidad.

Por otra parte, la Trinidad, a la que Origenes denomina frias (TpLdg), era
presentada de una manera dinamica, ya que se la definia como potencia creadora,
cuya unidad reside en la armonia y en la cooperacion del "querer" y del "hacer”
en forma de generacion continua y eterna. Platonicamente, Origenes caracterizo
al Hijo como multiplicidad en contraposicion a la unidad representada por la
divinidad; pero los multiples aspectos con que se lo identificé no comprometiari
la referida unidad, en la medida en que el Hijo fue concebido como una
operacion espiritual de Dios y, como tal, creador y providencialmente rector de lo
creado. | |

Esta sintesis de la teologia origenista resulta de importancia por el hecho
de que su difusion en Alejandria, Palestina y Asia Menor contribuy6 a desarrollar
una conbepci(’)n de fuerte espiritualidad platénico-alegorizante que, si bien captd
numerosos adeptos, también generé antinomias que se mantendrian a lo largo de
cincuenta afios. La naturaleza de estas disputas constituyeron el sustrato del
conflicto arriano; en este se distinguian fuertes oposiciones en lo que respecta a la

conexion entre la dualidad Padre-Hijo, cuya esencia era considerada extrafia a la
del Padre.*

* La dicotomfa lleg6 al extremo de que Dionisio, obispo de Roma, a mediados del siglo III acusé
a su homénimo de Alejandria de que las tres hipostasis representaban tres dioses diferentes,
destruyendo de esta manera la ménada divina. A su vez, entre los afios 264 y 268, en Antioquia,
la oposicién doctrinal entre los obispos mostré otra faceta, cuando se lo acusé a Pablo de
Samosata de no identificar a Jesus con el Logos y, en consecuencia, no entenderlo como una
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Mas alld de los nombres de los religiosos que llevaron adelante el
conflicto, interesa destacar los ejes geograficos de la polémica (Roma, Alejandria
y Antioquia), los que persistieron a través de todo el siglo IV, destacandose los
numerosos encuentros conciliares en los que se debatieron la relacion entre la
patermdad divina y la funcionalidad creadora de la i imagen filial. La ontologla
cristoldgica que atravesd culturalmente al Imperio tuvo un profundo sello
origenista de alcance pblitico; sin embargo los cimientos del conflicto y los
argumentos de sus contendientes surgieron del Vi¢j0 tronco de la filosofia
helemca

A pesar de la falta de sistematizacion y la complejidad de la que se acus6
a la prédica origenista, la misma se impuso en los ambitos egipcios y sirio-
palestinos, de tal forma que la concepcion trinitaria pluralista, que profesaba
hipé6stasis diferentes para el Padre y el Hijo, se profundizé en la prédica de Arrio.
Este personaje, del que se sabe poco, fue un sacerdote que hacia el afio 320
comenzd a inquietar con su pensamiento teoldgico a la ya turbada Alejandria;
afirmaba que la trascendencia y la unicidad de Dios era absoluta pero reducia el
Logos divino a una mera facultad operativa del Padre; si bien conservaba
conceptualmente la subsistencia personal, lo subordinaba hasta el punto de
excluirlo del ambito de l.;:1 divinidad.

Pero el concepto trinitario no fue una elaboracién original de lo$
cristianos, sino una adaptacion o sintesis de fuentes filosoficas griegas como la
teoria de "las tres hipostasis" desarrollada por Plotino. En el tratado V de las
Enneadas’ se plantea cuél es la estructura del ser en si que permite explicar la
constitucion de los seres particulares. Se trata de la "triada del ser, de la vida y
del pensamiento” que representa "el ser concebido como un acto de autoposicion
en tres momentos”.6 El acto de ser es "triple y uno" en la medida en que cada acto

en particular contiene a los otros; derivan de un ser, de una vida y un

hipostasis divina. La pugna entre el Logos divino y la encarnaciéon humana estaba en marcha,
transformandose posteriormente en una de las principales controversias a debatir entre la segunda
mitad del siglo Il y la primera mitad del IV.

3 El tratado V lleva por titulo Ilepl 1oy 1y dpyixdv bmoordoswy/ Emile Bréhier en
Ennéades, Paris, “Les Belles Lettres”, 1956, T. V, p. 8 afirma que, sin duda alguna, el titulo de
este tratado debe ser el de "Las tres hipdstasis".

6 Los tres momentos a los que se aluden son “simple posicién de si, luego salido de si y por
Gltimo retornando a si”. Cf. Hadot, Pierre, "Etre, vie, pensée chez Plotin et avant Plotin". Les
sources de Plotin. Tome V, Entretiens sur I’ Antiquité Classique. Genéve, “Fondation Hardt”,
1957, p. 107. :
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pensamiento primeros y "participan" mas o menos de estos tres caracteres,
siguiendo su propia naturaleza.’ |

En funcién de esta physis (¢0Oo1c) es que la Inteligencia es capaz de
dividirse y el Uno gozar de la indivisibilidad, fundamentalmente porque este es el
poder que produce todas las cosas (V, 1, 7, 9: ddda 10 v dvvauic ndviwr.), é
partir del respeto de una jerarquia, en la cual ocupa el lugar de la perfeccion que
imitan los restantes seres. Es decir, el Uno retine en una unidad indivisible “toda
la vida y toda la inteligencia” de tal manera que esto implica, a su vez, la
indivisibilidad de la triada que el ser conStituye con las otras dos hipdstasis
mencionadas (pensamiento-vida o “Alma del Mundo™).

Si se comparan algunos de estos conceptos plotinianos con la teologia de
Origenes, se advertiran similitudes y diferencias entre ellos, ya que es probable
que ambos filosofos formaran parte de la misma escuela filoséfica: para Origene$
el Padre, que se corresponde con el Uno plotiniano, constituye el centro mismo
de la Trinidad y el Hijo, fuente de la racionalidad, “cooﬁera” en su obra_i
existiendo entre uno y otro un dnico movimiento; aunque én la controversia
origenisfa algunos supohen que el Hijo ejecuta, en la materia éorporal, lo que el
Padre formé en el plano de las sustancias espirituales. Las personae de la
Trinidad ocupan cada una su “especialidad” entendiéndose por esto el hecho de
que la accién es comun en el conjunto, conforme a la doctrina de las
apropiaéiones que se corroboran en los textos salmicos.?

El hecho de que puedan establecerse tales correspondencias se debe a que
Plotino y Origenes compartieron, con seguridad, el bagaje filoséfico aportado por

el platonismo medio en el que se fundieron las ideas de Platon y otras, tomadas

7 Plotino abre su reflexioén recordando que las almas olvidan su origen de "Dios-padre" (ITepi... V,
1, 1, 1-2: Ti mote dpa €0l MENOIEKDS Tac Wy as matpds Oeod émidabiobar), para luego
avanzar en su especulacién sobre la pertenencia a un gran alma universal (Enn.V, 1, 2, 1:
nmaoa Wy} ), que es la creadora de todos los seres existentes y, a la vez, su fuente de
iluminacion y su causa (Enn. V, 1, 2, 42-43: Tnjv..aitiay), inclusive del alma humana y anterior
a otros dioses. El alma individual termina concertando con la Inteligencia, con la que se identifica
y en la que descubre la esencia del mundo sensible, porque su existencia proviene de ella.

® El problema de la materialidad accidental de las criaturas frente a la espiritualidad del Padre
instaura una controversia dificil de resolver para Origenes, pues define la unidad simple del Padre
de la que procede toda naturaleza intelectual y toda inteligencia, y se detiene en el anlisis de la
relacién entre el Padre y el Hijo, entendido este en su caracter mediador de Verbo que ejerce una
“mediacion” desde su naturaleza divina. La “especialidad” de la que gozaria la persona del Hijo
es la de la multiplicidad frente al caracter de monos y heis con que se define al Padre./ Cf.
Crouzel, Henri, Origéne et Plotin. Comparaisons doctrinales. Paris, Téqui, 1991, p- 28. El autor
cita la traduccion del pasaje del Psalmus 32, 6 en el que pueden reconocerse las tres personae de
la Trinidad, dos de las cuales, el Hijo y el Espiritu Santo, confirman su “dependencia” del Padre.
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de los estoicos y del aristotelismo, acerca de la relacién del ser con el mundo
inteligible y la mediacién demitirgica entre el Uno y la Physis’ Por otra parte
también se sefiala que el pensamiento de Numenio y Ammonio influy en la
filosofia de Plotino y, por qué no, en la del cristiano Origenes."

En esos pensadores aparecia una distincion entre dos divinidades: el
Primer Dios, llamado pater, pappos o basileus (mothp, nc;wmog o Baciieie)
que se identifica con la moénada pitagdrica y se denomina pfotos demiourgos
(mpotog depiovpyde), causa de orden y permanencia en el cosmos; el Segundo
Dios es llamado eggonos, poietes o nomothetes (£Yyovoc, TOUTTHC 0 VOpoBETNC)
y se lo relaciona con el demiourgos (Sepiovpydg) platonico. Numenio lo
concibié como un segundo nous (VoUg) que tiene movimiento y es bueno por su
relacion de participacion con el “Primer Dios”. De esta manera los dioses
“Primero” y “Segundo” constituyen una dualidad en la cual el “Segundo”
participa del “Primero” y este puede comprender por “hacer uso” del
“Segundo”.“ |

Pero también aparece en esta “anticipacion” de la triada plotiniana un
“Tercer Dios”, llamado apogonos (&ndyovog) o poiema (Toinua) que constituye
una unidad con la segunda divinidad; este tercer dios puede ser entendido comb
el Cosmos, seglin una sugerencia de Proclo, quien considero qﬁe Numenio habia
extraido esta teoria platénica de Tiudiog, 39e, 7.2 De lo anterior resulta que
Numenio, ademas de caracterizar a cada “dios” con diferentes niveles de

actividad mental, homologé el “Primer Dios” con 10 d ot {®ov (“lo que es

* de manera verdadera™); el “Segundo” con nous, el cual fue creado para acudir en

® Cf. Corrigan, Kevin, “Amelius, Plotinus and Porphyry on Being Intellect and the One. A
Reappraisal”. ANRW, Band II 36.2, Berlin-New York, W. de Gruyter, 1987, p. 975. Los
platonistas medios mencionados por el autor son, especialmente, Moderato, Albino y Numenio, y
los neoplatonicos Amelio y Porfirio.
Y Dodds, E. R., “Numenius and Ammonius”, op. cit. (6), 1957, pp. 3ss. / Asimismo, Crouzel, op.
cit. (8), inicia la introduccioén de la obra citada afirmando que en un texto de Porfirio, quien fue
discipulo, bidgrafo y editor de Plotino, y en otro texto de Eusebio de Cesarea, se establece una
relacién entre Origenes y Plotino por haber compartido el mismo maestro, Ammonio Saccas, a
?esar de la diferencia de edad existente entre ellos.

' Cf. Dodds, p. 12; Corrigan, p. 977.

2 Corrigan., p. 978, entiende que, en la distincién que hace Numenio de tres dioses, hay
realmente tres momentos y funciones de uno o dos divinidades, no existiendo una clara linea
divisoria entre los diferentes niveles de la realidad (intelecto Trascendente, intelecto demitirgico,
alma del mundo/creacién fisica). Tampoco el lugar del “ser” es claro, por el hecho de que el
primer intelecto es llamado “ser mismo”, pero se lo describe como anterior al ser y a las formas.
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ayuda del “Tercero” y este se iguala con tov drovoobuevov (“lo concebido,
proyectado o pensado”), que es traducido como “el propdsito”.

Otro de los filosofos unido al pensamiento plotiniano es Ammonio
Saccas, quien desperté muchos interrogantes sobre su identidad, su obra y los
puntos en comun con Plotino, inclusive también con Numenio. Se considera a
este ultimo como un pitagérico y al anterior como el segundo fundador del
platonismo; por su parte se concibe a Ammonio como un pitagérico, un “hombre
santo” o una especie de “hacedor de milagros” y alin un “extatico”, quizas
cristiano, que contd entre sus alumnos a Herennio, al cristiano Origenes y al
mismo I_’lotino.]3 Con respecto a este ultimo, no hay un acuerdo sobre ciertas
particularidades misticas de su teoria, que también se hallan en el desarrollo del
monasticismo del siglo IV a través de la influencia origenista. Es probable que
hayan existido otras fuentes hoy perdidas, incluyendo la obra de Numenio de la
que solo se cuenta con fragmentos, que podrian haber influido en Plotino y en
Origenes.'*

No obstante, resulta necesario recordar que el pensamiento platénic()
funcioné como un sustrato ineludible en la concepcion plotiniana de la triadé
“ser-vida-pensamiento”, punto de partida de la triada cristiana. Si se efectia una
eXégesis de ZogioTrg, 248e, se puede concluir que el ser no excluye ni la vida, ni
el pensamiento ni el movimiento, con lo cual Platén defiende la vitalidad del
ser.”® Asimismo, define el ser en su total plenitud, implicando en esto a la
inteligericia, pues sin esta no puede tener vida y sin la vida no puede tener alma;

en consecuencia, si las formas que estdn en reposo cambian al ser conocidas,

' Cf. Dodds, op. cit. (10), pp. 23 ss.

14 Cf. Crouzel, op. cit. (8), pp. 9-10. :

¥ El Extranjero, que lleva adelante la interlocucion con Teéteto, afirma:
MavBdvw 160€ ye, dog 10 Y1yvddokew £inep Eotar MOIETY T1, TO YIYVWOKOUEVOY dvarykaiov
av owufdwver ndoyew. Ty oboiav 81 xara Wy Abyov tobroy yiyvwokouévny Hmo Tic
YWwoews, kol Soov yiyvdokeTal, Kawd tocovtor KiveioBal dia. 10 mdoyew, & ¢ pducy
obx dv yevéotar nept 0 fipgpovv. (“Comprendo esto, que si conocer es hacer algo, lo conocido
necesariamente se corresponde por otra parte con padecer (es decir, estar pasivo). En
consecuencia la esencia (“la existencia” traduce Diés en Platén, Qeuvres completes. Paris, “Les
Belles Lettres”, 1925. T. VIII, 3° parte) que es conocida por el intelecto (“el acto de
conocimiento” traduce Diés, “el razonamiento” traduce Néstor Luis Cordero en Platén, Didlogos,
vol. V, Madrid, 1988) mediante el razonamiento, en la medida de cuanto sea conocida, estard en
movimiento en virtud del padecer, lo cual decimos que lo que est4 quieto permanece inalterable.”
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significa que existe un poder de comunicacién reciproco entre las esencias que
reciben la forma del ser, la cual es dadora de existencia.'®

Platon, ademas de procurar definir el ser, desarrolla en este didlogo el
concepto de alteridad, determinando que la relacion del ser y lo diferente pasan a
través dé todo; gracias a la participacion de la forma es que la alteridad existe.!”
De esta manera concluye el didlogo en que Platon revoluciondé su propia
concepcion del ser al presentarlo como una dynamis, es decir, una actividad
motriz y de vitalidad esencial que otorga identidad permanente, tanto al sujeto
como al objeto de todo acto de conocimiento. En funcién de esto es que, para
Plotino, el alma es una esencia viviente y pensante, que busca la
autocontemplacion para ascender hasta la Inteligencia, también concebida como
una esencia viviente y pensante reunida en una unidad, por lo tanto el conjunto es

una vida tinica o bien una unidad multiple.'®

b. La controversia arriana.

Los antecedentes de la controversia teoldgica que domino el siglo IV se
derivan, precisamente, del concepto de la participacion de lo multiple en lo uno y
de la teoria de las tres hipdstasis, puesto que Arrio, al concebir a Cristo como una
derivacién del Padre, estaba admitiendo que la sustancia divina se ha dividido en
dos partes. Esto ubica al Hijo a la manera de un segundo Dios, planteando una

diada que se contrapone a la ménada paterna. Si bien se trata de una criatura

"Platén, Zogiorric ,248e-249% Tt 8¢ mpoc A1b; d¢ dANBAE Kivnow xai
Swnw xat yuyny kol gpdvnow fl padivg neicOnobuele 1w ravreAos byt 1) Topeival,
Unde {Tjy ocbto undé gmoveiy, dAAd oeuvdv xait dyiow, voby obx Eyow, dxivnrov Ec1d¢ eivat
(“iEh, por Zeus! ;Nos dejarfamos convencer facilmente que en verdad el movimiento, la vida y el
alma no estan presentes para el ser universal, que ni la vida ni el pensamiento, sino solemne y
sagrado, no teniendo razonamiento -“la vida del intelecto” traduce Diés-, queda ahi, fijo, sin
movimiento?”).
""Platén, ibid.,259a: 671 cuppeiyvvrai e dAATAOIE Ta yévn Kol 76 € Sy kol Bdtepov Sia
wAhYTwy Kat Ot dAA-AwY SIEANAVOS6TE T pev ETepov uetacydv 1o bvrog Eott uty Sid
Ot Ty péBeiy,ob uny Exeivé ye of ustéoyev dAA’ Etepov, Erepov 8¢ 100 Svrog by Eot
cogéorara Ex ou dvdykmg etvar pué Sv. (“que los géneros se mezclan mutuamente y que el
ser y lo diferente pasan a través de todos ellos y reciprocamente entre si; y, gracias a esta
participacion, lo diferente, al participar del ser, existe. Pero no es aquello de lo que participa, sino
diferente, y, al ser diferente del ser, es necesariamente y, con toda evidencia, algo que no es.”). /
Con respecto al problema de la participacion, Platén ya lo habia planteado en un dislogo anterior,
como es Parménides, en el cual se discute si las Formas en si son divisibles en partes y atn asi
pueden seguir siendo una.
'8 Cf. Hadot, op. cit. (6), p. 111.
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portadora del ser directamente de Dios, es distinto de este por tratarse de una
hipéstasis; pero le es extrafio por naturaleza, esencia y potencia.'®

Entre otros polemistas, la figura de Eusebio de Cesarea® fue de singular
importancia en la controversia ya que represent6 una posicion intermedia a la de
Arrio, acercandose a Origenes en lo que respecta a la subordinacion de las
diferentes hipostasis; sin embargo defendié desde lo teoldgico y lo politico la
figura del Hijo como cébeza de la Iglesia'y, en consecuencia, paradigma del
emperador. Desde su esquema platonico, Cristo es el segundd Dios, intermediario
de la suma divinidad y el mundo sensible, que crea a este ﬁltirho conforme a loS
modelos ideales, lo gobierna y lo revela a través del Alma del Mundo.?! Todo lo
que el Hijo es, lo es por su “partiéipacién” (neTovsic) del Padre; por lo tanto es
Dios, pero un “segundo Dios”. Esto se contrapone a uno de los primeros
antiarrianos que representa la tradicion teoldgica asiatica: se trata de Marcelo de
Ancira que concibié a Dios como una moénada indivisible y al Logos como una
dynamis que reposa en la divinidad. '

Desde el poder politico imperial hubo intentos para acabar con una
posible desintegracion de la Igiesia ante las posiciones encontradas de sus -
integrantes y, més aun, cuando era el poder mismo del emperador el que
peligraba; entonces, se llamé a dirimir estos profundos cuestionamientos
teologicos en un primer concilio que se desarrollé en Nicea, bajo la tutela de
Constantino. Las sesiones conciliares se abrieron en mayo del afio 325, en medid
de una rigurosa pompa ceremonial, y acabaron con caracteristicas semejantes, en
junio del mismo afio. Las decisiones a las que se arribaron estaban dirigidas é
terminar con la postura de Arrio y sus seguidores, ya que se aprobo considerar a '
Cristo como verdadero ﬁijo de la divinidad:y no creado, es decir, consustancial
(homoousios, buoovc'tog) con repecto al Padre. Esto supone la generacioén real de

Cristo, quien, al igual que Dios, tienen la misma sustancia; si los arrianos lo

1% Cf.. Simonetti, op. cit. (1), pp. 48 ss.

% Para el analisis de la postura trinitaria de Eusebio se deben tener en cuenta Demonstratio
evangelica'y De ecclesiastica theologia.

! Eusebio defini6 a la suma divinidad con los siguientes predicados: mp®@To¢ Bedg (“primer
dios”); b &AnBig kol povog Bedg (“el verdadero y unico dios™) porque es ingenerado;
b bv ko pbvov aknBmg bv (“el ser y solo verdadero ser”) y pévov dAnBag dyadbv (“solo
verdadero bien”). Su trascendencia es absoluta y es por ello que el Hijo es el instrumento viviente
por medio del cual opera en el mundo.
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admitian, estarian sustentando que la ménada divina se dividia en dos partes en el
acto de la generacién.”

Ante las postulaciones del concilio, los contrincantes de Arrio requerian
de formulaciones mas ﬁloséfiéas para echar por tierra las pretensiones arrianas;
€s por eilo que profundizaron el concepto de. la generacion al afirmar que el Hijo
y el Padre ~ contaban con la misma sustancia
(Tovtéotv £k 11 obolag 1oV Tatpdc), lo cual implicaba que se entendia la
derivacion como parte de él. Esta afirmacion sostenia que el Hijo era un dios
verdadero y no uno de segundo orden como estimaban los ah'ianos. El mayor
problema lo suscit6 el caracter de consustanéialidad, pues los arrianos no podian
suscribir esto debido a que estarian aceptando que Hijo y Padre derivaban de un
sustrato comun dividido en dos partes. '

Pero el término homoousios (bpoovsioc) o consustancial® era ambigub
al depender de la plurivalencia del vocablo ousia (cboio)®, de alli que las
interpretaciones teoldgicas resultantes desarrollaron nuevos conflictos, sobre todo
porque no se trataba de un término de origen biblico sino que, en un sentido
técnico y en un contexto antropoldgico, habia sido adoptado por los gndsticos y
era considerado “extrafio” para los origenistés, los que continuaban defendiendo
la doctrina de las tres hip6stasis. Resultaba necesario, sobre todo para el
emperador Constantino, que se llegara a un acuerdo sobre la participacion del
Hijo de la misma sustancia individual del Padre.

| Una posterior intervencion de los teélogos occidentales, a lo largo de un
periodo de cinco afios (337-342) que incluy6 la realizacion del concilio de Roma
en el 341, dio como resultado dos posturas sensiblemente opuestas: una que
dividia 1a unica divinidad en hipostasis distintas sucesivas en el tiempo, que
permitia distinguir el verdadero Logos de Dios, frente a un Cristo-Logos creado;
otra que defendia la unidad de Dios y el caracter unigénito del Hijo, que siempre
habia estado junto al Padre reinando sin principio ni fin y que, por medio de su

inseparable potencia divina (&d1xipeTog Stovarpie 100 Be0Vv), habia creado todas

*2 Cf. Simonetti, op. cit. (1), pp. 81 ss.

2 El término homoousios fue una de las notas distintivas del credo niceno. Cf. Simonetti, M.,
“Hilario de Poitiers y la crisis arriana en Occidente. Polemistas y herejes”, Patrologia III..., p. 40.
** Segtin Simonetti, op. cit. (1), p. 89, el término obota podia indicar, entre otros conceptos, la
esencia individual de un objeto (= hipdstasis), la esencia comun de todos los seres de una misma
generacion, seguin la distincion aristotélica entre la primera y la segunda oboio”.
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las cosaé del mundo sensible. Sin embargo, en esta historia de intrigas y de
vaivenes ideoldgicos, una vez mas la doctrina oriental de las tres hipdstasis se
impondria en el concilio de Antioquia, del afio 341.

La formulacion antioquefia insistia en la generacion del Hijo en
consustancialidad con el Padre, en su carcter de imagen privada diferente con
respecto a la divinidad, compartiendo la esencia y la potencia; pero, ain asi, no
dejaba de estar en relacion de inferioridad. Se insistid6 en la teoria de las
hipdstasis, sefialando que los nombres divinos correspondian a una determinada
funcién, orden y gloria segin el esquema origenista. Algunos de estos principios
se sintetizaron, o bien se obviarbn, cuando a comienzos del afio 342 un grupo de
obispos orientales llegaron a la corte imperial de Milan con la intencion de
acercar las posturas antagénicas de Roma y Antioquia. |

De lo anterior se desprende que la controversia parecia imposible de
sblucionarse, ya que lo doctrinal, de raigambre filosofica, solo era una excusa
para debatir espacios de poder frente a la figura del emperador, o bien frente a sus
iguales, pertenecientes a iglesias o escuelas rivales. Un ejemplo de esto es el
apéndice que agregaron los obispos orientales al documento emanado del
concilio de Sérdica, realizado en la regién de Dacia en el afio 342 6 343.% Las
dicotomias planteadas entonces incluian problemas tales como la existencia de
tres divinidades, la negacion de Cristo como dios, la aparicion de Cristo en el
tiempo y su caracter de Hijo de Dios, el hecho de que Cristo fuera no generado 0
bien engendrado por consejo o por voluntad del Padre.

Los occidentales contestaron a esto con el argumento principal de que la
doctrina de las tres hipéstasis o substantiae era herética; en cambio afirmaron la
existencia de una tnica hipéstasis para los tres elementos que componen la
Trinidad. Ademas sostuvieron la coexistencia ab aeterno del Padre y del Hijo,
aun cuando creian que el Hijo habia sido generado, su generacion era anterior a

cualquier otra cosa. Aclararon que el Logos, que es Unico, es sabiduria y potencia

% Fernandez Ubiiia, José, “Poder y corrupcion en el episcopado hispano del siglo IV” (Power and
Corrption of the Fourth Century Spanish Episcopate). Vol. 24 Studia Historica, 2006. Historia
Antigua. Cristianismo y poder en la Antigiiedad, pp. 172-173, sefiala que en el concilio de
Sardica, convocado por los emperadores Constante y Constancio, se produjo el alejamiento de la
mayoria de los obispos orientales, quienes se reunieron en un sinodo alternativo en el que
sostuvieron el principio de subordinacién del Hijo con respecto al Padre, en oposicién al canon
niceno. El concilio de Sardica, en si mismo, fue un verdadero “ajuste de cuentas” contra los
obispos filoarrianos por parte de los obispos nicenos, que eran mayoria en Occidente y Egipto.
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de Dios, en oposicion a los arrianos que hablaban de la existencia de dos logoi
(Abyou).

Estos contrastes de naturaleza doctrinal, que se invalidaban
reciprocamente en una u otra parte del Imperio, fueron el resultado de la
inoperancia en el tratamiento de las cuestiones eclesidsticas por parte de los hijos
de Constantino, los emperadores Constante y Constancio, a lo largo de la década
transcurrida entre los afios 340 y 350. La controversia trinitaria se convirtié en
una batalla por ocupar espacios hegemonicos, cosa que ocurrié cuando Constante
desaparecio del escenario politico y su hermano implantd una tendencia
filoarriana, de la mano del obispo Valente que logré imponer sus ideas en el
concilio de Sirmio, en el 35726 |

Ante el avance del arrianismo, entre los afios 357 y 360, los obispos
occidentales respondieron a través de numerosos escritos en los que defendieron
la postulécién de la consustancialidad; por esto es que se los conocié como los
homoousianos. A la cabeza de este grupo, en Oriente, se ubicé Atanasio de
Alejandria, que defendi6 el concepto de que Cristo es Hijo verdadero y real de
Dios, generado de su sustancia (Ex thg oboiag), por la cual el Padre es siempré
generador (Al yevetikog tn ¢OCEL O TAP); en consecuencia el Hijo
(0nbg, yévvnua) es propio (18106) del Padre, Hijo por naturaleza (¢0c€t) y por
sustancia (xot oboioww) y no por participacién (uetovoiay). Estas formulaciones
tuvieron como fin afirmar que el Hijo es verdadero Dios, evitando considerar dos
hip6stasis diferentes para el Hijo y el Padre.”’

Entre los homoousianos occidentales, que aportaron_: elementos a las
persistentes disputas teoldgicas, caben destacarse Hilario de vPoitiers y Mario

Victorino.”® El interés que despierta el primero reside en el hecho de que su

% En mayo del afio 359 se publica un Credo que es considerado una férmula de compromiso
entre la posicion filoarriana del afio 357 y el antiarrianismo del sinodo de Ancira, del 358. En esta
formulaci6n se advierte una insistencia menor en la inferioridad del Hijo; se habla, sin embargo,
de un solo verdadero Dios. No se habla de sustancia y se evita usar la palabra ousia; esta posicion,
ubicada en forma intermedia entre el arrianismo y la formulaci6n nicena, responde a la
denominacién del Hijo como homoiousios (bporovcioc) del Padre, es decir, no de la misma
sustancia del Padre, sino de una sustancia semejante.

%7 Cf. Simonetti, op. cit. (1), pp.271'ss. . :

% La reflexion seria sobre los términos teolégicos comenzé en Occidente, particularmente, en las
regiones de las Galias y en Espafia. Ya en la Peninsula Ibérica se habia destacado Osio de
Cérdoba, quien desempefié un papel de importancia en Sardica por negarse a firmar la condena a
Atanasio. Otro antiarriano, conocido por su labor exegética testamentaria, fue Gregorio de Elbira,
quien defendié la unidad substancial entre el Padre y el Hijo basada en una “interpretacion
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persistente filiacién nicena le costara el exilio en Oriente, donde profundizé sus
conocimientos sobre la controversia arriana y advirtié que el peligro doctrinario
no se reducia exclusivamente a los seguidores de Arrio, sino que su mirada
estuvo puesta sobre los sabelianos. Desarrollé una profusa obra doctrinaria,
historica y exegética que acompaiié su desempefio como vocero del credo niceno
en diferentes concilios; pero fundamentalmente se lo evoca por haber sido el
primer autor de himnos en Occidente del que se tenga noticia, a partir de los
afirmaciones de Jerénimo en De viris illustribus.”

En cuanto a Mario Victorino, su importancia reside en que, a pesar de
haber sido un pensador aislado que no tenia estrechos contactos con las
polémicas anteriores, era un maestro de retdrica de origen africano que, tras su
conversion al cristianismo, se abocé a reflexionar desde una perspectiva
neoplatdnica sobre el ser, el no ser y lo uno frente a lo maltiple. De la tradicion
del platonismo, Mario Victorino extrajo su reflexion trinitaria y la concepcion de
la absolﬁta trascendencia de Dios: la divinidad, homologada como substantia, es
el Uno anterior a toda categoria y a toda calificacién y a cualquier otro ser. A su
vez reelébor() la concepcion de la triada platonico-plotiniana refiriéndose a cada
una de las tres hipéstasis como potencias (“existencia, vida, inteligencia™) que se
dan las tres a la vez, definiendo su propio ser por el aspecto que predomina de
ellas, en una relacion de compenetracion y de reciprocidad que no excluye la
alteridad.” |

Mario Victorino fue, entre los tedlogos de mediados del siglo IV, el
primero que desarroll6 el concepto de Espiritu Santo, que se convertiria en una
verdadera polémica desde la segunda mitad del siglo; esta persona o potencia era
explicada como la sabiduria de Cristo una vez terminada su obra de ascesis que
retorna al Padre. Por lo tanto el Padre es ser y existencia por. ser dador del ser

(esse, existentia), el Hijo es movimiento (motus), el vivir y la vida (vivere, vita) y

alegérica” que partia de la union de los dos Testamentos, como ya lo habia asumido la tradicion
patristica. Cf. Molina Gomez, J. A., La exégesis como instrumento de creacién cultural. El
testimonio de las obras de Gregorio de Elbira. XVII, Antig. Crist. Murcia, Univ. de Murcia,
2000, pp. 86 ss. :
% Jerénimo, Vir. Ill, C, 2-3: Hilarius, urbis Pictavorum Agquitaniae episcopus,|[...], duodecim
adversus Arianos confecit libros,[...]: et ad praefectum Salustium, sive contra Dioscorum, et liber
Hymnorum et Mysteriorum alius, (“Hilario, obispo de la ciudad de Poitou en Aquitania,[...],
compuso doce libros contra los arrianos,[...]: y para el prefecto Salustio, o bien contra Dioscoro, y
el libro de los Himnos y otro de los Misterios,”).

* Cf. Simonetti, op. cit. (1), p. 84.
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el Espiritu Santo es sinénimo del comprender y la inteligencia (intellegere,
intellegentia). La Trinidad se caracteriz6 asi por disponerse en dos diadas: una
que establecia la relacion entre el Padre y el Hijo y este con el Espiritu Santo,
valiéndose de la polivalencia del Logos y de la sinonimia de los tres nombres.

La sintesis trinitéria que desarrollé Mario Victorino en varios escritos, .
como el Adversus Arrium (PL T. VIIL, 999-1146), fue la més orgénica y profunda
que se propuso a lo largo de la controversia, la cual tuvo demasiados aditamentos
politicos y sutilezas lingiiisticas que solo agregaron confusion al caos doctrinal de
varios siglos. A pesar de esto, los tedlogos, en particular los nicenos u ortodoxos
de los tltimos decenios de la cuarta centuria, no agregaron nuevos elementos a la
polémica. Su labor se limit6 en la sistematizacion o reelaboracion de lo tratado
por los tedlogos anteriores, como sucedi6 con los llamados Padres Capadocios
(Basilio y Gregorio de Nisa y su amigo, Gregorio Nacianceno), quienes
afirmaron el concepto de semejanza entre el Hijo y el Padre y lucharon
denodadamente; contra nuevas formas de “ultrasubordacionismo” arriano, como
el defendido pof Eunomio de Cizico.*

Pero fue en el 381, dos afios después de la asuncion de Teodosio, cuando
se realizo el concilio de Constantinopla en el que se condenaron todas las herejiaé
contrarias a las decisiones canénicas de Nicea. Entre otros prihcipios adoptados;
se integré al concepto trinitario la divinidad del Espiritu Santo, insistiéndose en la
generacion del Hijo y la consustancialidad de este con el Padre. Precisamente
pueden reconocerse, en las  conclusiones  conciliares de Nicea y de
Constantinopla, que los obispos participantes estuvieron influidos por la teologia
de los Padres Capadocios, quienes interpretaban el concepto de consustancialidad
desde una perspectiva platonica, como indicativa de una unidad de esencia divina
en un sentido “real y cohcreto”.

Desde un punto de vista histérico, se debe considerar que la controversia
entre arrianos y ortodoxos se cristaliz6, al fin, hacia el afio 383, cuando se realizo6
el concilio de Aquileya, én el cual, a través de la figura de Ambrosio de Milén, se

configuré la condena de algunos de los obispos asistentes porque negaban la

3! Mario Victorino fue también un escritor de himnos, los que fueron colocados en la tradicion
manuscrita tras los tratados en prosa. En ellos, el rethor continiia con las posturas doctrinales,
presentando en férmulas concisas la concepcion del dogma trinitario.

%2 Cf. Escribano Pafio, M. V., “De his qui super religione contendunt...”, pp. 240 ss.
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verdadera divinidad del Hijo.>> Ya, entonces, al concluir el siglo IV, se habia
arribado a una verdadera koine (xown) teoldgica que Oriente sintetizé en la
doctrina que afirmaba una ousia y tres hipostasis; mientras tanto en Occidente la
postura trinitaria se correspondia con la formula de una natura (substantia)/ tres
personae.

A pesar de las diferencias, en uno y otro lado del Imperio, se aplicaron
categorias platonicas para el desarrollo de lo que puede considerarse como el
ordenamiento de la relacién entre la divinidad y el mundo sensible. Este universo
en consblidacién, que durante esta centuria estuvo atravesada por numerosos
conflictos politicos e institucionales, vio de qué manera lo huxhano pugnaba por
encontrair una unidad entre polaridades irreconciliables.

El triunfo del platonismo no se debié solamente a la labor de Origenes y
de la escuela de Alejandria, que termin6 popularizando las conclusiones
teolégicas, sino también a la difusiéon que habia cobrado el neoplatonismo en el
siglo I11.** Posiblemente la influencia de Plotino, la persona que mas trabajo para
la instalacién de las concepciones neoplaténicas,”® se debié al hecho de que en su
obra coexistian dos cuestiones, la filosofica y la religiosa. Plotino intento explicaf
racionaknente la estructura de la realidad y se preocupé por la purificacién del
alma para que esta pudiera retornar a su origen y contemplar el orden establecido,
reencontrandose con su verdadera naturaleza. | _

Sin embargo, este triunfo del pensamiento hélénico no fué
incondicionado, sobre todo porque los basamentos de la reflexién de Origenes,
unida al dualismo platénico, comenzo a perder consistencia y fue entonces que
las tendencias hacia el alegorismo y la interpretacion biblica se profundizaron y |

cobraron pop1ﬂaridad.36_Finalmente, lo politico termind por superponerse a lo

% Ambrosio, desde el afio 378, se acercé al emperador Graciano para instalar la politica
antiarriana como una cuestion de Estado, extendiéndola hacia todas aquellas cuestiones opuestas
a la causa catélica. En el afio 380 el obispo, que habria contribuido a profundizar Ia persecucion
contra los herejes, entregé a Graciano sus tres libros sobre el Espiritu Santo. Cf. Mara, Maria
Grazia, “Ambrosio de Milan, Ambrosiaster y Nicetas”, op. cit. (23), pp. 166-167.

* Obsérvese co6mo una figura de la importancia de Ambrosio de Milan en lo que respecta a la
defensa del dogma niceno estuvo profundamente embuida por el platonismo y el neoplatonismo
no solo en sus sermones, sino también en las obras doctrinales y exegéticas a través de las
interpretaciones de Porfirio, Macrobio y las resignificaciones cristianas de la patristica griega
sobre ¢l pensamiento plotiniano. Cf. Courcelle, Pierre, “Anti-Christian Arguments and Christian
Platonism: from Arnobius to St. Ambrose”, The Conflict..., pp. 165ss.

3% Cf. Plotino, Textos Jfundamentales. Buenos Aires, EUDEBA, 1998. Introduccion y traduccién
de Ma. Isabel Santa Cruz, p. 7.

% Cf. Molina Goémez, op. cit. (28), pp. 73 ss.
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teologico y lo filosofico y abrid una brecha dificil de salvar entre dos posturas
irreconciliables que tuvieron, sin embargo, un origen comun en el pensamiento

filoséfico pagano.

c. Las formulaciones trinitarias en el Cathemerinon.

Esta sintesis ideologica, que revela la extensa y trabajosa construccion del
dogma cristiano, es la que puede leerse en el Cathemerinon de Prudencio:’’ el
compromiso con la causa nicena obedecid, por una parte, a la fidelidad del poeta
hacia el emperador Teodosio, acérrimo defensor de los homoousianos
occidentales, y hacia las propuestas exegéticas de los antiarrianos ibéricos; por
otra, logro establecer a través de esta obra una estrecha relacién con la
produccion himnédica de Hilario y Ambrosib, quienes transformaron liricamente
las argumentaciones doctrinales de la extensa polémica nicena, teniendo comé
base los textos escriturales y patristicos de las centurias anteriores. .

Asi es que en el himno I del Cathemerinon, de inspiraciéon ambrosiana,
Cristo es evocado como sinénimo de la luz que rompe las cadenas de la noche
para inundar con su resplandor a los fieles, excluyéndolos asi de la oscuridad

pecaminosa:

tu rumpe noctis vincula,
tu solve peccatum vetus

novumque lumen ingere. (vv. 98-100)

%7 Prudencio también defendi6 el dogma niceno en Apotheosis, donde procur6 probar la divinidad
de Cristo, por lo cual el poema aparece titulado como De divinitate; pero, principalmente, el poeta
refut6 un conjunto de posiciones heréticas atentatorias de la concepcién de la Trinidad, a la cual
definié en los hexdmetros 1-3 de la Praefatio 1: Est tria summa deus; trinum specimen, vigor
unus. / Corde patris genita est sapientia, filius ipse est. / Sanctus ab aeterno subsistit spiritus ore.
(“Dios es tres sublimidades; triple imagen, una unica substancia. / Del corazén del Padre nacié la
Sabiduria, es el mismo Hijo. / El Espiritu Santo se originé en la boca eterna.”).

*® Cath. 1, vv. 98-100: “tii rompe las ataduras de la noche, / tii absuelve el antiguo pecado/ y
liénanos con tu nueva luz.”. Similarmente Cristo es invocado en el himno V como dador de luz y
representado, a través del uso de la alegoria, como el resplandor de las lamparas que se igualan
con la claridad del dia, vv. 1-4: Inventor rutili, dux bone, luminis, / qui certis vicibus tempora
dividis, / merso sole chaos ingruit horridum, / lucem redde tuis, Christe, fidelibus! (“;Cristo, que
creas la luz rutilante, / conductor bueno, que divides el tiempo en periodos seguros, / una vez
oculto el sol, ataca el hérrido caos, / devuelve la luz a los fieles!™); v. 16: Vivax flamma viget (“La
llama vivaz tiene fuerza”); vv. 27-28: absentemque diem lux agit aemula, / quam nox cum lacero
victa fugit peplo. (“y una luz igual, de la que la noche huye / con su peplo desgarrado, lleva
adelante el dia ausente.”). De igual forma, la luz de Cristo es la tinica verdadera a los ojos de los
fieles, pues, a través de la percepcion de los sentidos, permite escrutar la interioridad humana a la
manera de un espejo, cf. Cath. V, vv. 153-154: Tu lux vera oculis, lux quoque sensibus, / intus tu
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De manera semejante, se refiere en el himno II y III donde la serenidad
luminosa del Salvador se confiere a todas las cosas en la medida en que es
representado como la divinidad que ilumina y actualiza las formas de los

elementos cosmicos, fundidos en una turbulencia oscura:

Nox et tenebrae et nubila,
confusa mundi et turbida,
lux intrat, albescit polus,

Christus venit, discedite! (Cath. 11, vv. 1-4)

Huc nitido, precor, intuitu
[lecte salutiferam faciem

fronte serenus et inradia, (Cath. 111, vv.6-8)"°

De lo anterior se deduce que el pensamiento pi'udenciano no era ajeno a
las férmulas nicenas® que homologaban la figura cristica con la luz solar, o aun,
aquellasv otras que la mostraban superior a esta, tal como lo expresa el
calagurritano en el himno XI, cuando sefiala que el nacimiento de Cristo
acrecienta la via luminosa del sol, y en el XII, cuando saluda a la estrella
vencedora de la belleza del astro anunciando que un dios de carne terrestre y

naturaleza dual habia llegado a la tierra:

Quid est quod artum circulum

speculum, tu speculum foris; (“Tu, luz verdadera para los ojos, también luz para los sentidos, / tit
¢res el espejo interior, ta el espejo por fuera;”).

% Cath. 11, vv. 1-4: “{Noche, tinieblas y oscuridades, / confusién y turbacién del mundo, / Ia luz
entra, el cielo alborea, / separense, Cristo viene!; asi en los versos 57-60: Intende nostris sensibus
/ vitamque totam dispice; / sunt multa fucis inlita / quae luce purgentur tua. (“Penetra en nuestros
sentidos/ y examina la vida entera; / hay muchas cosas manchadas de tinturas / que seran
limpiadas con tu luz.”); vv. 97-98: Haec lux serenum conferat / purosque nos praestet sibi; (“Que
esta luz nos confiera la serenidad / y nos muestre puros para si;”). En el himno III, vv. 6-8:
“Vuelve de frente hacia aqui, / te lo ruego, tu rostro salvifico / de mirada resplandeciente e
irradia,”. También, en Cath. V1, v. 4, Prudencio llamé a Cristo rex serenus. :

* La introduccién de los motivos de la luz como halo y aureola rodeando el cuerpo de Cristo,
que tendra también consecuencias en la historia del arte, fue contemporanea al debate antiarriano
del siglo 1V; Cristo era invocado metaféricamente como “luz de luz, Dios verdadero de un Dios
verdadero, de una misma sustancia con el Padre”. De este modo se expresa Ambrosio de Milan en
su himno Splendor paternae gloriae: Splendor gloriae paternae, /de luce lucem proferens, /lux
lucis et fons luminis, / diem dies inluminans. / Verusque sol, inlabere / micans nitore perpeti. /
Iubarque sancti spiritus / infunde nostris sensibus. (vv. 1-8: “El resplandor de la gloria paterna, /
que profiere la luz de la luz, / luz de luz y fuente de luz, / dia que ilumina el dia. / Y verdadero
sol, penetra / brillando con una brillantez perpetua. / Y lucero del espiritu santo / deslizate en
nuestros sentidos.”). Cf. Mathews, T., The Clash..., pp. 117-118.
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sol iam recurrens deserit?
Christusne terris nascitur,

quis lucis auget tramitem? (Cath. X1, vv. 1-4)

' Haec stella, quae solis rotam
vincit decore ac lumine,
venisse terris nuntiat

cum carne terrestri deum. (Cath. X11, vv. 5-8)*"

La esencia de la concepcion homoousiana es recurrente en el
Cathemerinon, pues Prudencio sostuvo la consustancialidad de las personae
divinas y la eternidad de su existencia, conferida por el poder creador del Padre.
La primera referencia al origen divino del Hijo se advierte en el himno III,
cuando el poeta lo invocé llamandolo verbigena (“originado en el Verbo”, es
decir, en el Logos),*? nacido de un cuerpo virginal;** pero preexistente a

cualquier otra creacion:’

sed prius in genitore potens,

astra solum mare quam fierent! (Cath. 111, vv. 4-5)*

41 Cath. X1, wv. 1-4: “;Por qué es que el sol, ya volviendo, /abandona su apretado circulo?
/¢Acaso Cristo nace en las tierras, / el que acrecienta la senda de la luz?”; Cath. XII, vv. 5-8:
“Esta estrella, que vence a la rueda / del sol con belleza y luminosidad, /anuncia que ha venido a
la tierra / Dios con carne terrenal.” La afirmacion de la naturaleza divina y humana de Cristo se
halla también en el himno XI, v. 16: mediator et duplex genus (“oh mediador y de doble
naturaleza”). La naturaleza mortal de Cristo es otro de los motivos de naturaleza teolégica que
Prudencio poetiza, tal como se advierte en el himno XI, donde saluda el nacimiento del “dulce
nifio”, cf. vv. 45-52.

“2 En Cath. V, w. 157-159 el poeta insistié en el hecho de que el Hijo estd engendrado en el
Padre, quien es adem4s dador de la gloria a su unigénito; cf. vv. 157-159: per Christum genitum,
summe pater, tutum, /in quo visibilis stat tibi gloris, / qui noster dominus, qui tuus unicus (“por
medio de Cristo, tu hijo sumo Padre, /en quien estd tu gloria visible para ti, / quien es nuestro
senor quien, tu hijo Gnico,”). En Cath. VI, v. 1, Prudencio invoc6 a Cristo como verbum patris.

“* Otra mencién del vientre virginal de Maria se lee en el v. 2 del himno VII: quem partus alui
virginalis protulit, (“a quien hizo nacer el parto de un vientre virginal,”) y en Cath. IX, vv. 19-20:
O beatus ortus ille, virgo cum puerpera / edidit nostram salutem feta sancto spiritu (“;Oh
buenaventurado aquel nacimiento, cuando la fecunda virgen / portadora del fruto dio a luz a
nuestra salvacion y el Espiritu Santo”). De los versos anteriores se desprende el concepto de la
teologia nicena de que el Espiritu es generado por la potencia del Hijo, dador de vida y salvacion,
y representa asimismo el intellegere que permite al Hijo reconocerse, tal como se afirma en el
octonario siguiente: et puer redemptor orbis os sacratum protulit. (“y el nifio redentor del orbe
descubrié su rostro consagrado!”). Por otra parte, en Cath. X1 Prudencio recurrié nuevamente al
motivo del “decoro pudoroso de Maria, cf. vv. 53-56.

* Cath. 11, vv. 4-5: “pero poderoso en el padre antes / de que existieran las estrellas, la tierra, el
mar!”. En forma semejante, el poeta sefiala que el nacimiento del Hijo se dio de manera
preexistente al del mundo entendiéndolo ademés, desde una perspectiva joanica, como el
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El poder del Padre se infiere en el Hijo —al que se exalta como Christe
deus, constituyendo asi una unidad con el Padre-*’ y de ambos en la tercera
persona de la Trinidad, la que aparece por primera vez mencionada en el himno

IV, al insistir el poeta en la eternidad de las substantiae trinitarias:

Jons vitae liquida fluens ab arce (Cath. IV, v. 10)

Regnat spiritus ille sempiternus

a Christo simul et parente missus. (vv. 14-15)*

No obstante, es en el poema VI donde el concepto de la Trinidad se
expone formularmente como una unidad divina y peremne que es iluminada por
la persona del Padre, quien la transpone al Hijo, llamado Verbo y Dios al igual

que al Espiritu Santo:

patrisque sermo Christe

et spiritus benigne!

O trinitatis huius
vis una lumen unum,
deus ex deo peremnis,

deus ex utroque missus (Cath. VI, vv. 3-8)"

principio y fin de todas las cosas; cf. Cath. IX, 10-12: Corde natus ex parentis ante mundi
exordium, / alfa y @ cognominatus, ipse fons et clausula / omnium quae sunt fuerunt quaeque
post futura sunt. (“Nacido del corazén del Padre antes del comienzo del mundo, / llamado alfa y
omega, €l mismo es fuente y término/de todas las cosas que son, fueron y las que seran
después.”).

* Cath. 1V, vv. 100-101: nos semper dominum patrem fatentes / in te, Christe deus, loquemur
unum (“nosotros que reconocemos siempre al padre como sefior /en ti, Cristo dios, hablaremos de
la unidad™).

* Ibid., v. 10: “fuente de vida que fluye desde la limpida cima,”; vv. 14-15: “Reina aquel espiritu
sempiterno /enviado por Cristo y al mismo tiempo por el padre.”. En el himno V, v. 160, se
vuelve a insistir en el hecho de que es el Hijo, desde el corazén del Padre, quien inspira al
Espiritu Santo, determinando la funcion de las personae: spirat de patrio corde paraclitum.
(“sopla del corazén del Padre al Espiritu Santo.”). Similarmente a lo afirmado en el v. 10 del
himno 1V, en Cath. X, v. 1 Dios es llamado “fuente ignea de las almas” (Deus, ignee fons
animarum,) y en el verso 130a “que tiene el origen noble del padre” (cui nobilis ex patre fons est),
a partir de lo cual se advierte la utilizacién de concepciones platénicas y estoicas para el
desarrollo de una antropologia filos6fica que Prudencio sostuvo a lo largo del himnario. Cf.
Schroeder, Alfredo, “La escatologia del poeta latino-cristiano. Prudencio”. Letras N° XI-XIL.
Diciembre 1984-Abril 1985, pp. 187 ss. '

47 Cath. VI, wv. 3-8: “y ta, Cristo, verbo del Padre, /y th, Espiritu benigno! / ;Oh esencia tinica de
esta Trinidad, / tmica luz, / Dios peremne de Dios, / Dios enviado por uno y otro!”.
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A esto se suma el hecho de que Prudencio, en el himno IX, articulo el
universo como una triada estructurada a partir de la generacion divina del cielo,
la tierra y las profundidades marinas, a las cuales la persona del Padre nombra y

crea:

Ipse iussit, et creata, dixit ipse, et facta sunt
terra caelum fossa ponti trina rerum machina,

quaeque in his vigent sub alto solis et lunae globo. (Cath. IX, vv. 13-15)"

Por otra parte, conforme al pensamiento niceno occidental, el poeta
insisti6 en el caracter unigénito de Cristo; a este también llama sabiduria que se
encarna en la potencia generadora de todo lo existente, pues el mismo Verbo es

Dios® y ha sido predestinado a “una naturaleza triple”:

puer o cui trinam pater

praedestinavit indolem (Cath. X1I, vv. 67-68)

La persistencia de los conceptos filosoficos y teoldgicos que Prudencio
desarroll6 a lo largo de los doce himnos “de las horas” no hacen mas que
confirmar la utilizacién de una preceptiva d(jctrinaria destinada a propagar, entre
los posibles receptores del himnario sensiblemente afines a la corte teodosiana, la
sistematizacion de los principios de la Iglesia de Occidente sobre la triada divina.
Tal como se sefial6 mas arriba, la naturaleza de las personae que constituyen la
Trinidad es uno de los topicos transversales de la teologia prudenciana, que no se
caracteriz6 por su originalidad, pero si por poetizar las particularidades

doctrinales ya existentes en otras experiencias himnédicas. Prudencio contribuy6

® Cath. TX, vv. 13-15:“El mismo ordené y fueron creadas, él mismo dijo.y fueron hechos / la
tierra, el cielo, las cavidades del mar, la triple maquinaria de las cosas, / y cuantas cosas estén
llenas en estas bajo el alto globo del sol y la luna.”

* Cf. Cath. XI, vv. 17-24: Ex ore quamlibet patris / sis ortus et verbo editus, / tamen paterno in
pectore / sofia callebas prius, / quae prompta caelum condidit, / caelum diemque et cetera; /
virtute verbi effecta sunt / haec cuncta, nam verbum deus. (“Aunque hayas nacido de la boca del
Padre / y dado a luz por el Verbo; / sin embargo en el pecho paterno / eras reconocido como
Sabiduria, / 1a cual, al manifestarse, creé el cielo, / el cielo y el dia y todo lo demas; / todas estas
cosas fueron efectuadas / por la virtud del Verbo, pues Dios es el Verbo.”).

% Cath. XII, vv. 67-68: “oh nifio, para quien el Padre / predestiné una triple naturaleza.”
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a transmitirlas superponiéndolas a otros estratos culturales grecolatinos que no las

niegan, sino que las enriquecen.
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1. 4. El monasticismo en Occidente: del anacoretismo al cenobio.

Asi como Prudencio no permaneci6 ajeno a la controversia arriana y a las
instancias politico-imperiales de confirmacién del dogma niceno, tampoco se
mantuvd al margen del otro polo de tension Que se desato en el seno de la Iglesia
a mediados del siglo IIl y se forfalecié durante el IV. Este fenémeno de caracter
religioso y antropoldgico, que se conoce bajo la denominacién genérica de
monasticismo, surgié como una necesidad de reconﬁrmaci(')n de los principios
apostolicos y de las promesas bautismales; por medio de la puesta en practica de
una ascesis rigurosa, estos nuevos viri Dei aspiraban imitar a Cristo para alcanzar
la salvacion del alma.

En una instancia histérica de superacion del martirologio cruento de las
centurias precedentes, que habia dado origen a una militia Christi" destinada a
repetir el sacrificio de la cruz, la vocacién de estos cristianos llamados a
despojarse “de las intrigas mundanas, se focaliz6 en una militia spiritualis
enmarcada en los principios neo-testamentarios.? El monachos (uévoryog) estaba
dispuesto a someterse a una implacable lucha contra lo demoniaco, cuya
presencia no se reconocia solo en las reminiscencias de un paganismo en
retroceso, sino en la adopcién de las costumbres urbanas por parte de los
dignataﬁos de una Iglesia triunfante.’

La decision de “retirarse” al desierto, denominada anachoresis
(&vaydpnolg), inauguraba una nueva forma de religiosidad en el marco de un
cristianismo ain pobremente cohesionado. Con rapidez, se extendi6 por las zonas
eremiticas de Egipto y Medio Oriente, adquiriendo gran difusién entre hombres y
mujeres que buscaban aislarse de las estructuras gregarias para obtener, en
soledad, las primicias edénicas perdidas. Los origenes de estas practicas
caracterizadas por un extremo rigorismo corporal no son cristianas propiamente

dichas, ya que se atestiguan entre grupos paraculturales paganos y judaicos,*

' La concepcion del miles Christi apareci6 desarrollada por vez primera en Pablo, 2Tim. 2.3:
labora sicut bonus miles Christi Iesu (“trabaja asi como un buen soldado de Cristo Jests.”).

ICt Colombas, Garcfa M., EI monacato primitivo. Madrid, BAC., 1975, p. 6.

* Cf. Teja, R., Emperadores,..., p- 153.

* Brown, P., “La Antigiiedad Tardia”..., pp. 281-282, sostiene que entre los grupos paraculturales
paganos, puede mencionarse a los cinicos, ademas de un importante pasado Jjudeocristiano en lo
que respecta a las préacticas ascéticas. / Por otra parte, grupos gnésticos como el de los
marcionitas, asi llamados por ser seguidores de Marcion y los encratitas -de enkrateia
(Bykpdtewn), es decir, “continencia” habian incorporado a sus practicas, ya en el siglo II, la
renuncia al matrimonio y la no ingestién de determinados alimentos. También los esenios, la secta
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teologia espiritual estuvo a cargo del llamado “monacato docto”, que tuvo en
Origenes a uno de los primeros autores mas representativos. Frente a la oposicion
del monacato agrafo que desdefiaba las letras profanas y la filosofia helenizante,
el maestro alejandrino influyé, en una y otra parte del Imperio, en la necesidad de
valerse de la lectura y la meditacion para alcanzar el estado contemplativo
ansiado por el asceta.

Otro de los teorizadores del monacato primitivo y uno de los primeros en
redactar “reglas” para la vida mondstica fue Basilio de Cesarea, quien, al igual
que su hermano Gregorio de Nisa y el mencionado On’genes; tuvo una intensa
participacion en la elaboracién del concepto trinitario; por lo tanto, de lo anterior
se desprende que las meditaciones teologico-metafisicas y la edificacion de una
nueva forma de perseverar en la fe cristiana no resultaban extrafias entre si. Los
Capadocios, precisamente, avanzaron en la proyeccion de los principios
platonizantes y plotinianos que funcionaron como base de las doctrinas ascéticas
y contemplativas incluidas en la teoria monastica.'?

Por su parte Juan Casiano, de sélida formacion retorica y poética,”
incorporé en Occidente algunas de las experiencias ascéticas ‘que habia V1v1do
durante su estancia en Egipto, donde conocié a Evagrio Péntico. Este ultimo fue
el que dio forma definitiva a la teoria de los ocho logismoi (Aoyiouot) o “malos
pensamientos” de la que derivaria la clasificacion de los siete pecados capitales.
La cercania de Casiano con este maestro del monacato oriental hizo que
prosperéra en Occidente la espiritualidad alejandrina, adaptada a las
caracteristicas de la ortodoxia latina. El desarrollo de una prdduccién teorica,*
que fue sumamente leida en los ambitos monacales, y el eStablecimjento de

numerosos cenobios en la zona de la Provenza convirtieron a Casiano no sélo en

"2 Colombas, op. cit. (2), pp. 106-107, recuerda que, a pesar de las analogias léxicas y de
pensamiento Ilevadas a cabo por los teorizadores del monasticismo, tedlogos como Gregorio
Nacianceno y Gregorio de Nisa atacaban la filosofia pagana y, al mismo tiempo, querlan justificar
su uso. La tricotomia platénica vovg (“espiritu”), yuxf (“alma”) y ¢0o1g o odpa (“cuerpo”)
dominaba la psicologia de estos autores, como asi también, otros términos tomados de la filosofia
plotiniana y estoica.

" Pastorino, Agostino, “I ‘temi spirituali’ della vita monastica in Giovanni Casiano”. CCC. Anno
I, N° 1, Aprile 1980, pp. 125-126, recuerda que Casiano, durante su retiro, evocaba a los poetas
cléswos por los que se sentia atraido, en particular, por Virgilio.

" De la obra de Casiano, pueden mencionarse los Instituta, cuyo titulo completo es De institutis
coenobiorum et de octo principalium vitiorum remediis, de fines doctrinales y las Collationes,
dedicadas exclusivamente a la formacién del “hombre interior” y complemento de la anterior.
Estas obras estan contenidas en PL T. 49, 43-476 y 477-1321 respectivamente.
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un teorizador avezado, sino también en un hombre de accion ocupado en la
propagacion de la vida monastica.

Pero no fue esta la unica via por la que el monacato oriental se propago6 en
Occidente, ya que pueden reconocerse numerosos canales y multiples modelos de
adaptacién a la vida monastica.”® Algunos de estos funcionaron como medios de
escape a la persecucién antinicena; otros se regian a través de normas de
convivencia que alejaban a los monjes de la desolacién del desierto y de la
amenaza de las fieras, como reza la Regula quattuor Patrum, considerada la mas
antigua de las reglas latinas escritas en Europa.'® No obstante, cualquiera fuera la
forma a la que se sometiera el asceta, esta estaria cefiida a las Sagradas
Escrituras que constituian un “espejo” donde se reflejaba la palabra divina a
través de numerosos paradigmas. Existian colecciones ‘de ejemplos o
paradeigmata (mopadérypota), clasificados segun los vicios y las virtudes, que
legitimaban los principios espirituales y las normas de la jornéda monéstica,'” a
partir de: la combinaci6n de topicos paganos, vétero-testamentarios y cristianos.

La vida cenobitica se desarrollé particularmente en la pars Occidens,
destacéandose, como el cenobio mas antiguo, el de Marmoutier; que sobrevivio a
expensas de su fundador Martin de Tours; su ejemplo fue conocido por medio de
la obra de su bidgrafo Sulpicio Severo. La construccién de este cenobio se
convirti6 en el modelo de otras tantas experiencias mondsticas, como la de
Paulino en Nola que fimd('), junto a la basilica martirial de San Félix, una
comunidad cenobitica en compafifa de nobles amigos suyos.'® De caracteristicas
semejantes fueron las comunidades marsellesas, una masculina y otra femenina,
fundadas sobre la base del prestigio ascético del ya varias veces mencionado Juan

Casiano.

" Casiano desarroll6 la teoria de los tria genera monachorum en la que investigo sobre el origen
histérico de las diversas especies mondsticas; la primera es la coenobiotarum disciplina que naci6
en Jerusalén, cuando los cristianos se apartaban a lugares solitarios para sustraerse de la cercania
de las masas. De esta instancia cenobitica, derivé la vida anacorética y, por semejanza con la
primera, naci6 una tercera especie caracterizada por sus vicios y por el alejamiento de la
verdadera vida monacal. Cf. Pricoco, op. cit. (7), p. 768.

' Ibid., p. 755.

17 Dentro de las transformaciones litirgicas que se advierten en el desarrollo de la vida cenobitica,
se destacan los “tiempos” de la jornada monastica, consistentes en la determinacién de los
espacios destinados a la oracion, la lectura, la comida, el reposo, el descanso compartido en
celdas comunes y la disciplina del trabajo. .

'® Cf. Garcia Moreno, Luis A., “Los monjes y monasterios en las ciudades de las Espafias
tardorromanas y visigodas”. HABIS. Universidad de Sevilla 24, 1993, p. 184.
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La extension de la experiencia cenobitica en Occidente contd, en la
mayoria de los casos, con la conversion a la vida monastica de un niimero
importante de terratenientes locales. El surgimiento de comunidades monacales
provenia del evergetismo de sus fundadores, tal el caso del mismo Martin de
Tours; Casiano, proveniente de una conspicua familia terrateniente; Paulino,
quien contaba con importantes posesiones en Espafia, y en particular su mujer
Terasia, de origen hispéhico, que contribuy6 con su patrimonio a la construccion
de Cimitile, en Népoles."” La presencia aristocfética‘ en las comunidades
occidentales convertia a estas en espacios de retiro y contenci6n ante la espera
del ﬁm's' temporum, donde los ascetas de conspicuo rango social se trasladaban
con sus siervos, para experimentar una vida de contemplacién no muy diferente
del otium clasico.? . .

En Espafia,”! se ha datado la aparicion de un monaquismo rural de
caracter aristocratico desde el siglo IV, el cual estuvo ligado é.la religiosidad de
un grupo de senadores, pertenecientes al circulo intimo deTeodosio.”? Esta
tendencia, como ocurrié en otros sitios de Europa occidental, tendria su origen y
fundamentacion en el culto de los loca sanctorum y de las reliquias que alli se
encontraban; de tal manera que, junto a las capillas y basilicas martiriales, se
. instalaron comunidades mondsticas destinadas a la lectura del texto biblico y a la
continencia de las pasiones con el fin de asegurarse la vida celestial.

Esta transformacion de la topografia urbana, pues no necesariamente las
comunidades monasticas se radicaban en las zonas rurales, aunque sus
promotores provenian de las aristocracias rurales que eran importantes
possessores de fundos, implico el surgimiento de un imagiﬁario espiritual de
asimilacién de sus santos y martires. Una ideologia fuertemente arraigada en lo

hagiografico encontré referencias en la vida cotidiana de las ciudades a través de

'® Paulino, siendo senador bordalés, se habria retirado con su esposa a las posesiones de esta en
Hispania, en las cercanias del martyrium complutense de Justo y Pastor, donde lievo una vida de
ascetismo y continencia marital.

20 C£. Pricoco, op. cit. (7), p. 788. _ _

?! Desde el concilio de Elbira, realizado hacia el 310, se localiza en Espafia la existencia de una
corriente eminentemente ascética que se fue desarrollando a lo largo del siglo IV. En el concilio
de Zaragoza, del afio 380, los obispos hispanos y aquitanos mencionaron por primera vez la
palabra monachus en un canon conciliar, comprobandose la existencia de vida monéstica en la
peninsula. Asimismo debe tenerse en cuenta, para comprender el arraigo del monacato en Espafia,
el impacto generado por el priscilianismo. Esta herejia, que lleva el nombre de su fundador
Prisciliano, decapitado por herejia, se caracteriz6 por la practica de un ascetismo riguroso que los
conectaba con posiciones gnésticas y encratitas. Cf. Linage Conde, A., “Algunos textos...”, p. 9.
22 Cf. Garcia Moreno, op. cit. (18), pp. 179-180.
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la presencia de “hombres santos”, ceremonias de culto y procesiones de las que
participaban la poblacién en general.”® Este es el caso de Calagurris, donde el
culto a los martires Emeterio y Celedonio impulsé la construccion de un
baptisterium en torno a las reliquias sacrales de las que dio cuenta Prudencio en
el himno VIII del Peristephanon.**

El “lugar sagrado”, constituido por la edificacion bautismal, se convirtid
en uno de los espacios mas representativos del ‘ceremonial ciudadano de
Calagurris;® en él, se entroncaba el culto a los santos y los ‘mértires con una
liturgia espiritual afin a la tendencia de reconfirmacion de los votos bautismales,
que era propia del monasticismo. Asi es que en el poema prudenciano se

entrelazan la sangre de los dos piadosos varones:

Hic duo purpureum domini pro nomine caesi
)26

martyrium pulchra morte tulere viri. (vv. 3-4

Estos martires, igualados a Cristo a través del sacriﬁcio,”_ son algunas de

las representaciones paradigmaticas que los cristianos pretenden imitar a través
de la ceremonia del bautismo; el agua, que borra las culpas anteriores,?® sera para

aquellos que la reciban el camino por el cual alcanzarén el reino de los cielos.?’

2 Cf. Castellanos, Santiago, Calagurris Tardoantigua. Poder e ideologia en las ciudades
Hispanovisigodas. Murcia, Minist. De Educacién y Cultura, 1999, pp. 31ss.
* El himno prudenciano lleva por titulo De loco in quo martyres passi sunt nunc baptisterium est
Calagorra (“Acerca del lugar en el que sufrieron la pasion los martires, hay un baptisterio en-
Calahorra.”). A estos dos martires calagurritanos Prudencio dedicé el primer poema de su
himnario, titulado Hymnus in honorem sanctorum martyrum Emeteri et Chelidoni
Calagurritanorum (“Himno en honor de los santos martires, Emeterio y Celedonio
calagurritanos.”). ‘
% Sobre el papel de la liturgia ciudadana, Castellanos, op. cit. (23), p. 34, afirma que los
baptisterios, unidos a las reliquias martiriales, estaban ligados a las celebraciones de la civitas
cristiana estableciéndose un circuito entre la iglesia o la basilica local y el locum sacrum.
% Perist. VIII, vv. 3-4: “Aqui dos varones caidos en nombre del sefior / sufrieron un martirio
gurpﬁreo a través de una bella muerte.” : : _ :
- El poeta sefialaba la existencia de dos vias con las que llegaba a su fin el exilio al que el
cristiano cree estar sujeto en Ia tierra: la sangre del martirio y el agua del bautismo; cf..Prudencio,
op. cit. (26), vv. 17-18: Ibitis hinc, ut quisque potes, per vulnera Christi / evectus gladiis alter et
alter aquis. (“Saldréis de aqui, como cada uno pueda, a través de las heridas de Cristo / uno
sacado por las espadas y el otro por las aguas.”). :
8 Ibid., vv. 5-6: Hic etiam liquido Sluit indulgentia fonte / ac veteres maculas diluit amne novo.
(“Alli también fluye la indulgencia de una fuente liquida / y diluye las antiguas manchas con una
nueva corriente.”). :
? Ibid., vv. 7-8: Qui cupit aeternum caeli conscendere regnum, / huc veniat sitiens, ecce parata
via est. (“Quien desea ascender al reino eterno del cielo, / venga sediento hacia aqui, el camino ha
sido preparado.”)
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Con una imagen acudtica similar, referida a la corriente del Guadi::ma,3 0
Prudencio también evocé en el himno III del Peristephanon, la construccion de

la basilica martirial dedicada a Eulalia en la ciudad de Emerita:

Hic, ubi marmore perspicuo
atria luminat alma nitor
et peregrinus et indigena,

reliquias cineresque sacros

servat humus veneranda sinu. (vv. 186-190)*'

Junto a este templo se instald una comunidad monacal, cuyos monjes

alcanzarian la mitra episcopal dos siglos mas tarde, en el VI.*

Por lo tanto, la
relacion entre los obispados locales y los cenobios surgidos en zonas urbanas o
de extramuros no siempre fue conflictiva, ya que hay testimonios de la oposicion
episcopal hacia los excesos de la vida monastica considerados un rasgo
priscilianista, como sucedi6 en el concilio zaragozano; pero, también hay que
~ reconocer que los anhelos piadosos de las aristocracias terratenientes no pudieron
desarrollarse desconociendo el poder detentado por los obispos, como habria

sucedido con Prudencio, quien mantuvo excelentes relaciones con el obispo

Valeriano.>

3 perist. 11, vv. 186-190: “Ahora su lugar estd en Mérida, en un timulo, / colonia famosa de
Vetonia, / que la memorable corriente del Guadiana / corre y rapido / lava sus bellas murallas con
un verdeante torbellino acuatico.”

' Ibid., vv. 191-195: Hic, ubi marmore perspicuo / atria luminat alma nitor / et peregrinus et
indigena, / reliquias cineresque sacros / servat humus veneranda sinu. (“Aqui, donde con marmol
transparente / ilumina los atrios bienhechores la brillantez, / no sélo peregrina sino también
originaria, / las reliquias y las cenizas sagradas / guarda en su seno la tierra digna de
veneracién.”). Cf. Florio, Rubén, Transformaciones del héroe y el viaje heroico en el
Peristephanon de Prudencio. Bahia Blanca, Univ. Nacional del Sur, 2001, pp. 224-225, al
referirse al himno IV “en honor de los dieciocho santos martires de Zaragoza” (Himnus in
honorem sanctorum decem et octo martyrum Caesaragustanorum) donde la sangre que punﬁca a
la ciudad es una salvaguarda de todo tipo de corrupcion.

*2 Cf. Garcia Moreno, op. cit. (18), pp. 186-187.

* Hamman, A., “Escritores de las Galias y de la Peninsula Ibénca” Patrologia 1IL..., p. 686
afirma que, sobre este obispo, se sabe muy poco, aunque Jerénimo consideré a este y a Prudencno
como dos viri inlustres de Calahorra. El poeta mencioné a un tal Valeriano en el himno XI del
Peristephanon que la critica considera que se trata del obispo calagurritano. El poema se titula Ad
Valerianum episcopum de passione Hippolyti beatissimi martyris (“Acerca de la pasion del
sumamente bienaventurado martir Hipélito para el obispo Valeriano) y se invoca al obispo en los
versos iniciales, en los que se ficcionaliza una respuesta ante las posibles preguntas de su
interlocutor; ¢f. vv. 1-4: Innumeros cineres sanctorum Romula in urbe / vidimus, o Christi
Valeriane sacer. / Incisos tumulis titulos et singula quaeris / nomina; difficile est ut replicare
queam. (“Vimos en la ciudad romulea innumerables cenizas / de santos, oh Valeriano, sacerdote
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Sin embargo, no se comprueba la existencia de tendencias monasticas en
la Peninsula Ibérica si se foman en consideracion, exclusivamente, las
transformaciones operadas en la topografia de las ciudades, en cambio se
encuentran testimonios literarios y epistolares que asi lo atestiguan: tal el caso de
Baquiario, cuyas obras estaban destinadas a.elogiar la vida ascética al igual que
sus epistolas,34 y los responsi de Siricio al obispo tarraconense Himerio, de los
que se desprende un cddigo disciplinario paré la llamada “misién espafiola”.®® En
este contexto socio-cultural y religioso en el que el monasticismo hispénico fue
enraizandose a lo largo del siglo IV, la importante produccion literaria del
monacato docto se transformé en una literatura compendiosa de donde se
extraian topicos y figurae para su reutilizacion en nuevas producciones; con ellas
se pretendia reglar la vocacion ascética y contemplativa de quienes decidian
retirarse del “mundo”.

Es por ello que en la himnodia prudenciana, particularmente en el
Cathemerinon, se multiplican los ejemplos de las preceptivas ascéticas, teniendo
en cuenta que Prudencio fue un hombre atento a las tendencias de su época, si
estas eran representativas de su condicion de clase y fortalecian el proyecto
politico teodosiano de rigor dogmadtico. Precisamente en el himnario “de las
horas” se advierte, desde lo estructural, como el poeta distribuyé los temas de los
primeros seis himnos conforme a la organizacién de la jornada monacal; la
misma se inspiraba en la Tradicién apostolica(’ Awootodikn mopddoots) de
Hipélito. de Roma, ed. J. Leipoldt, Berlin, 1954, quien fraccionaba el dia en

cuatro partes de tres horas y la noche en cuatro fracciones de vigilia.*® Asimismo,

de Cristo. / Preguntas sobre las inscripciones grabadas en los timulos y los nombres / de cada
uno; es dificil que pueda responderte.” ).

3% Cf. Hamman, op. cit. (33), pp. 674-676. El critico sefiala que este monje gallego fue registrado
en la obra de Genadio, De viris illustribus, como un hombre sumamente religioso, autor de De
Jfide, con la que se defendié de aquellos que lo acusaban de priscilianismo, quizas por el hecho de
que este movimiento herético tenia su sede en Galicia.

% Studer, Basil, “Escritores de Italia hasta San Leén Magno”, Patrologta III..., p. 708, recuerda
que la carta a Himerio, obispo de Tarragona, es del afio 385 y, en la misma, responde a cuestiones
disciplinares enviadas anteriormente al papa Damaso. Estas respuestas son consideradas como el
oficio pontificio mas antiguo de las colecciones decretales.

% Desde el himno primero al sexto del Cathemerinon, transcurre la jornada organizada en seis
horas que se corresponden con la oracién de madrugada, la matinal, la que antecede a la comida
de mediodia, la posterior a esta, la crepuscular y la de finalizacién del dia, preparandose para el
suefio y las tinieblas de la noche. M4s adelante, se analizara la relacion del texto prudenciano con
la “liturgia de las horas™ sobre la cual se puede sefialar, segin Hamman, A., “La priére chrétienne
et la priére paienne, formes et différences”. ANRW, Berlin-New York, W. de Gruyter, 1980. Band
23.2, pp. 1199-1200, que esta organizada sobre la base de un ritmo ternario inspirado en los textos
biblicos. Esta distribucién, compartida por judios y cristianos, esta atestiguada en la Didaché
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a partir de una mirada mds atenta, se iluminan progresivamente una serie de
motivos que forman parte de lo que podria denominarse como un “canon de
espiritualidad”

En consecuencia, observancias monasticas tales como la separacion del
mundo, el vestido humilde, el aytino, las vigilias nocturnas, la continencia sexual,
la oraci6n asidua y el canto de himnos y salmos se encuentran poetizadas en la
obra prlidenciana: el Cathemerinon se abre con un llamado hacia una vida de
castidad, rectitud y sobriedad, apartada del sopor somnoliento, que es una
represehtacién de la muerte del alma. La espiritualidad monastica esté fundada
esencialmente en una vocacién®’ que Prudencio ejemplificéd en el canto del gallo,

mensajero de la venida de la luz, la que se homologa con el Salvador:

Ales diei nuntius
lucem propinquam praecinit
nos excitator mentium

iam Christus ad vitam vocat.

“Auferte” clamat “lectulos
aegros sopores desides,
castique recti ac sobrii

vigilate; iam sum proximus.” (Cath. I, vv. 1-8)*®

Con una imagen luminosa que divide el dia de la noche, a través de la
cual se representan las tinieblas y confusiones del mundo,* el poeta abogd por
una mayor severidad de vida, pues Cristo, que escudrifia las almas y las insta al

arrepentimiento, infunde vergiienza ante los malos actos:

(A1day 1) y también se encuentra entre los neoplaténicos. En la Tradicién apostélica, considerada
junto a la anterior la mas antigua de las Constituciones eclesidsticas, las horas del dia se
denominan: prima, tertia, sexta'y nona hora y las de la noche: prima, que corresponde a la tarde;
secunda, a la medianoche; fertia, o del canto del gallo, y quarta, la de la aurora. También
Cipriano aconsejaba en De domenica oratione, 36 una oracion privada a medianoche para instar a
la vigilancia evangélica.
%7 Juan Casiano distinguio tres modos de vocacién monéstica de las cuales, la primera, procede de
Dios. Cf. Colombas, op. cit. (2), p. 109.
% Cath. 1, w. 1-8: “El ave mensajera del dia / anuncia con su canto que 1a luz est4 cercana, /
Cristo, el que despierta las almas / ya nos llama a la vida. / Clama: “{Dejad los lechos /
enfermizos, somnolientos, desidiosos / y v1g11ad castos, rectos y continentes; / ya estoy
%r()xnno"’ :

Cath. 11, vv. 1-4.
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’

Nunc nunc severum vivitur,
nunc nemo temptat ludicrum,
inepta nunc omnes sua

vultu colorant serio. (Cath. 11, vv. 33-36)"

También en el himno II, Prudencio incluy6 otro de los temas
desarrollados por los teorizadores del monacato docto, el de la “compuncién de
las lagrimas”, estimado como un elemento esencial de la espiritualidad
monastica, ya que es la misma voz de Dios que penetra y desgarra el corazén
humano, entonces apto para operarse en €l la conversion. Esta consiste en
renunciar al género de vida llevado por el comun de los mortales para adquirir
otro mas austero.*' Precisamente, el poeta confirmaba el abandono de toda labor
publica y privada, a la que describié en los versos 39-44, para dedicarse a la
oracion continua y al canto piadoso.*? Esta actitud existencial formaba parte de
las exigencias por haberse entregado a Cristo, como si se tratara de una profesion

destinada a cumplimentar las promesas bautismales:

te, Christe, solum novimus.

Te mente pura et simplici,
te voce, te cantu pio
rogare curvato genu

flendo et canendo discimus. (vv. 48-52)*

“ Ibid., vv. 33-36: “Ahora, ahora se vive severamente, /ahora ninguno ejercita el placer, / ahora
todos dan color a sus ineptitudes / con una mirada seria.”. El tema de la frivolidad del mundo y la
gloria profana se desarrolla en Cath. 1, vv. 89-96, que se relaciona con la compuncién del
recuerdo pecaminoso, representado en la imagen de la ceguera que conduce hacia el abismo; cf.
Vv. 93-96: Tandem facessat caecitas, / quae nosmet in praeceps diu / lapsos sinistris gressibus /
errore traxit devio. (“Finalmente, que se aleje la ceguera, / la que por tanto tiempo a nosotros
mismos / nos trajo arrastrando hacia el precipicio / con pasos malintencionados, a través de un
errar desviado.”).

“' Cf. Colombas, op. cit. (2), pp. 112 ss.

2 1d. (39), vv. 55-56: haec inchoamus munera, / cum sol resurgens emicat.(“emprendemos estos
oficios, / cuando el sol que resurge, brilla.”). El motivo de la oracién y de la entonacién de
himnos, segiin la jornada monastica, también se recuerda en Cath. 111, vv. 86-90, al sefialarse tres
oraciones, la de la aurora, la que tiene lugar durante la comida, tanto al mediodia como en el
ocaso: Te, pater optime,mane novo, / solis et orbita cum media est, / te quoque luce sub occidua, /
sumere cum monet hora cibum, / nostra, deus, cantet harmonia. (“A ti, Padre 6ptimo, en una
nueva mafiana, / y cuando la 6rbita del sol est4 en su centro, / asi también bajo la luz declinante,
/cuando la hora aconseja tomar el alimento, / cantar4, Dios, nuestra armonia.”).

3 Ibid., vv. 48-52: “te conocemos, Cristo, a ti solo. / A ti con mente pura y sencilla, /a ti con la
voz, a ti con canto piadoso, / llorando y cantando / aprendimos a rogar de rodillas.” Los motivos

98



Con respecto al motivo del ayuno y la continencia gulosa, el
Cathemerinon ofrece variados ejemplos: la primera aparicion de dicho topico se
registra en el himno IIl, titulado Hymnus ante cibum, en el cual Prudencio
conden6 el consumo de carne animal por considerarla propia de las bestias
salvajes.* La comida consumida por los cristianos, a lo que se éuma el control en
la ingesta de bebida,” debe caracterizarse por la frugalidad que evita “la
contumacia del cue_rpo”.46 En forma semejante, el poeta se refirié en el poema
siguiente, el Hymnus post cibum, a la necesidad de mahtener la temperancia en el
comer‘”‘para que la divihidad pueda albergaise en el templo, cbnstituido por los

€orazones puros:

Intrat pectora candidus pudica,

quae templi vice consecrata rident, (Cath. IV, w. 16-17)*®

En otros dos himnos el tema vertebrador es el ayuno, estimado por los
teorizadores del monacato docto como el enemigo de las tentaciones, puesto que
al combatir la gula también se elimina la fornicacion. Juan Casiano fue quien
confecciond en Conferentiae, V, 10, un cuadro completo de los pecados, en el

que, a través de relaciones de “asociacion” y “unién”, emparentaba el apetito

de la profesion espiritual y del bautismo, como liberador de las maculas del pecado, estan
desarrollados en los versos 53-64. También en Cath. I, vv. 81-82, Prudencio se refirié a la
elevacién de rogativas acompafiadas del llanto: Hisum ciamus vocibus / flentes precantes sobrii;
(“Hagamos venir a Jesus con nuestras voces / mientras lloramos, rogando, temperantes;”) y en
Cath. 1V, v. 75: grates reddimus, et sacramus himnos. (“te damos gracias y consagramos
himnos.”).

“ Cath. 111, vv. 58-62: absit enim procul illa famis, / caedibus ut pecudum libeat / sanguineas
lacerare dapes. / Sint fera gentibus indomitis / prandia de nece quadrupedum, (“pues que se
aparte lejos el hambre aquella / que goza en lacerar el festin sanguinoliento procedente del
§anado. / Para los pueblos indémitos sean las salvajes / comidas por la muerte de las bestias,”).

> Ibid., v. 176: Haustus amarus abesto procul, (“Esté lejos la amarga bebida,”). v
4 Castillo Maldonado, Pedro, “Gastrimargia y abstinentia gulosa en la normativa mondstica
visigotica (I): Leandro de Sevilla”. Flor. II, 13, 2002, pp. 43-44, recuerda que en la Regula
Leandri, de finales del siglo VI, se habla de evitar el consumo de carme para no sentir Ia
contumacia corporal. En este punto, Leandro fue un continuador de Juan Casiano y, por
transitividad, del monacato oriental para quienes la gula era un problema de concuspiscentia e
inmoderatio./ Cf. Cath. 111, vv. 171-175 en los que se eleva una rogativa a la divinidad para que
no se entorpezcan las entrafias por el exceso de comida.

7 Cath. IV, wv. 31-32: Parcis victibus expedita corda / infusum melius deum receptant; (“Los
corazones preparados con comidas moderadas / reciben mejor al dios manifestado;”).

* Ibid, vv. 16-17: “Entra luminoso a los pechos pudorosos,/ que sonrien sucesivamente
consagrados como templos,”. En estos versos pueden observarse dos temas: el de la cooperacién
de la gracia divina y la voluntad humana para alcanzar la perfeccién y la consideracién del alma
humana como un templo, sinénimo del awla pudoris ambrosiana que permanecia ajeno a la
confusion del mundo.
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sexual con la gula;*® y por su parte, Evagrio Péntico, maestro del anterior,
consideraba que “la glotoneria abre el reino de los malos pensamientos o
cogitationes™ seguido por el resto de los vicios capitales. La gula es el primero
de los pecados y es contraria a la templanza o femperantia que libera el alma del
dominio de la carne y alimenta, en cambio, el deseo de castidad.

Los poemas a los que se aludia en el ‘pérrafo anterior son el VII y el VIII,
denominados respectivamente Hymnus ieiunantium e Hymnus post ieiunium; en
el primero de estos, es celebrada la disciplina del ayuno con la que se domina
toda forma de concuspiscencia que, nacida en el cuerpo, influye sobre el
espiritu.‘51 Sin embargo, Prudencio advertia que cada uno se adecua a la practica

de la abstinencia conforme a sus posibilidades:

Hoc nos sequamur quisque nunc pro viribus
quod consecrati tu magister dogmatis
tuis dedisti, Christe, sectatoribus,
ut, cum vorandi vicerit libidinem,

late triumfet imperator spiritus. (Cath. VII, vv. 96-100)

A través de estas afirmaciones, el poeta puso limites a la severidad
monastica a la que se habian sumado muchos miembros de la aristocracia
occidental; sostenia que convertirse en un émulo de Cristo puede alcanzarse
desarrollando otras virtudes, tales como las practicas evergéticas, no ajenas a las

costumbres de su clase.>

* Cf. Foucault, Michel, “La lucha por la castidad”. Ph. Ariés, A. Be&jin, M. Foucault y otros:
Sexualidades occidentales. Buenos Aires, Paid6s, 1987, p. 34. _
% Las cogitationes o malos pensamientos entran en la clasificacién de los logismoi contra los que
los monjes luchan, ya que en ellos estin representadas formas demoniacas que conducen al
pecado. Los logismoi se asimilan a los vicios capitales y su teoria se halla en documentos judeo-
cristianos. Cf. Colombas, op. cit. (2), pp. 259-263. : v
*! Prudencio hacia referencia a la observancia del ayuno como una consagracion del ayunante a la
divinidad (vv. 5-6) contribuyendo de esta forma a la expiacién del corazén (vv. 7-10). En la
estrofa siguiente, enumera los vicios dominados por la temperancia del vientre, vv. 11-15: Hinc
subiugatur luxus et turpis gula, / vini atque somni degener socordia, / libido sordens,
inverecundus lepos; / variaeque pestes languidorum sensuum / parcam subactae disciplinam
sentiunt. (“De alli es sometido el lujo y la vergonzante gula, / la indigna indolencia del vino y
también del suefio, / el despreciable deseo, el desvergonzado humor / y las variadas pestes de los
languidos sentidos/ sienten, sometidos, la severa disciplina.”). _

32 Cath. V11, vv. 196-200: “Nosotros, cada uno, seguiremos esto ahora, / en la medida de nuestras
fuerzas que tii, Cristo, / maestro del dogma consagrado, diste a tus seguidores / para que el
espiritu triunfe ampliamente como un emperador / cuando venza el deseo de devorar.”

53 Ibid., vv. 209-215: vanescit almo trita sub ieiunio, / si blanda semper misceatur largitas. / Est
quippe et illud grande virtutis genus: / operire nudos, indigentes pascere, / opem benignam ferre

Pa U8 U0 g B1 neaes a
Bireccién da Ribilieterne



En cuanto al himno VIII, Prudencio retornaba al nﬁcléo tematico de la
liturgia de las horas para referirse a la hora nona, cuando el sol comienza a rodar
tras el mediodia;** es entonces que se da gracias por el alimento que se ingiri6. El
poeta acompafia este momento recordando que no sélo es: necesario comer
frugalmente, sino vestir en forma sencilla, alejandose del lujo y de cualquier tipo

de afeites:

Addit et ne quis velit invenusto
sordidus cultu lacerare frontem,
sed decus vultus capitisque pexum

comat honorem. (vv. 21-24) >

Su fin es sefialar que el ayuno puriﬁéa el alma y también el cuerpo,*® ya
que existia una vieja creencia acerca de que los espiritus malos entran por la boca
infectando la carne. Por otra parte, Prudencio amonestaba sobre la discrecién con
que debe llevarse adelante el ayuno, cumpliendo en este punto con una de las
reglas mas importantes del monacato primitivo.’’ En relacion con este principio
es que el poeta recomendaba observar la abstinencia en el comer sin que esta

despertafa el terror en el ayunante:

laxus ac liber modus abstinendi
DOnitur cunctis neque nos severus
terror impellit; sua quemque cogit

velle potestas. (vv. 65-68)"

supplicantibus, / unam paremque sortis humanae vicem / inter potentes atque egenos ducere. (“se
desvanece deshecha por el nutricio ayuno, / si se mezcla siempre una blanda generosidad. / Por
cierto existe también aquel género grande de virtud: / cubrir a los desnudos, alimentar a los
indigentes, / llevar bondadosa asistencia a los que suplican, / tener, entre poderosos y necesitados,
/ una e igual suerte del destino humano.”).

3% Cath. V111, vv. 9-10: Nona submissum rotat hora solem, / partibus vixdum tribus evolutis (“La
novena hora hace rodar el sol sumiso, / habiendo recorrido apenas tres partes del dia,”). _
 Ibid., vv. 21-24: “Y agrega que ninguno, sérdido, quiera / lacerar la frente con un refinamiento
desafortunado, / sino que pone en orden el decoro del rostro / y la honra acicalada del cabello.”

5 Ibid., v. 25: “Terge ieiunans” ait “omne corpus (“’ Al ayunar’, dice, ‘limpia todo tu cuerpo,”).
%7 Ibid., vv. 29-30: Rectius laeto tegimus pudore / quidquid ad cultum patris exhibemus; (“Nos
cubrimos de manera mds recta con un alegre pudor, / todo lo que hacemos para honrar al padre;”).
Con respecto a la regla de la discrecion en el ayuno monastico, cf. Colombas, op. cit. (2), pp. 213-
215.

%8 Ibid., vv. 65-68: “se impone un modo laxo y libre de abstinencia / para todos y no nos impele el
severo terror; / su potestad obliga a querer / a cada uno.”
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Otra de las practicas que, junto al ayuno, contribuian a acallar los apetitos
carnales, era la vigilia nocturna, pues el suefio también era considerado
pernicioso para el espiritu. Los monjes velaban toda la noche entregandose a la
salmodia, la oracion privada y a la meditacion de las Escrituras con el unico fin
de vencer al suefio, el que abria las puertas é diversas representaciones del mal.>
Al respecto, Prudencio dedicé muchos versos a este motivo: por ejemplo en el

himno I, en que se insta a dormir poco y abandonar rapidamente el lecho:

Tectos tenebris horridis
stratisque opertos segnibus

suadet quietem linquere (vv. 17-19)%°

La noche es el momento del dia en que los demonios hostiles asaltan al
cristiano que debe combatirlos;61 por lo tanto el espiritu permanece en vigilia.%?
En el himno V la lucha contra la oscuridad se realiza a través de la luminosidad
de las velas que representa la luz de Cristo® y las stiplicas de la oracién nocturna

ante el altar:

Nos festis trahimus per pia gaudia
noctem conciliis votaque prospera
certatim vigili congerimus prece

extructoque agimus liba sacrario. (vv. 137- 140)*

%% Cf. Colombas, op. cit. (2), pp. 216-219.

% Cath. 1, vv. 17-19: “Nos persuade a abandonar la quietud / a nosotros protegidos por hérridas
tinieblas / y cubiertos por indolentes cobertores”.

%! Prudencio consideraba que el suefio es una forma de la muerte perpetua y los pecados son
comparados con la nox horrida, cf. Cath. 1, vv. 25-27; asimismo en la oscuridad nocturna vagan
los demonios, cf. ibid., vv. 37-38: Ferunt vagantes daemonas, / laetos tenebris noctium, (“Dicen
que los demonios errabundos, / alegres en las tinieblas de las noches,”). Para el mismo tema, cf.
ibid., vwv. 9-12; 31-36; vv. 75-76.

52 Ibid., vv. 77-80: Vigil vicissim spiritus, / quodcumque restat temporis / dum meta noctis
clauditur, / stans ac laborans excubet. (“En cambio, que el espiritu vigilante / pase la noche de
pie y sin reposo / lo que resta de tiempo, / mientras se clausura el fin de la noche.”). :
% En el himno V, titulado Hymnus ad incensum lucernae (“Himno para cuando se encienden las
lamparas™), Prudencio retomé el tépico del EmAtywnog buvog o “canto lucernario” que esta
dirigido a elevar el pensamiento de los criatianos hacia la divinidad ante la llegada de la noche.
 Cath. V, vv. 137-140: “Nosotros pasamos la noche a través de piadosos goces / en solemnes
concilios y amamos a porfia / los votos esperanzados en la oracién nocturna / y realizamos
libaciones una vez elevado el altar.”
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El himno VI, por su parte, estd integramente dedicado a las diferentes
alternativas del suefio. El poema, titulado, Hymnus ante somnum, recoge las
tradiciones paganas y judeo-cristianas relativas a la relacion del intelecto con el
espacio de la ensofiacion.®® En este punto s6lo se anticiparan algunas de las
formas con que Prudencio definio el sueﬁo; representdndolo en forma ambigua
como el descanso necesario para el cuerpo mortal,®® o como una instancia de
revelacién que puede, asimismo, ser un falaz engafio para el alma.®’ Es por ello
que el calagurritano, con el caracter didctico acostumbrado, insisti6 en el engafio
yla monstruosidad del suefio nocturno al que en dos oportunidades comparé con

una tortuosa serpiente:

Procul, o procul vagantum
portenta somniorum!
procul esto pervicaci

praestigiator astu!

O tortuose serpens,
qui mille per meandros,
fraudesque flexuosas
agitas quieta corda, (vv. 137-144)%®

Para llevar adelante el combate contra los espiritus nocturnos, el cristiano

debe disponer de una serie de armas consistentes en la salvaguarda del bautismo,

5 Rivera Garcia, Luis, Prudencio. Obras. Madrid, Gredos, 1997, Vol. I, pag. 188, n. 109, sefiala
que el poeta recogié numerosos ecos antiguos de Lucrecio, Cicerén, Virgilio y Propercio en lo
que respecta al motivo del suefio. En cuanto a los poetas tardoantiguos, hay resonancias de
Ausonio y ademas incluye el pasaje 40-41 del Genesis cuyo protagonista es José, el intérprete de
los suefios del faraon.

% En Cath. V1, vv. 11-12 Prudencio se refiri6 al suefio como sopor que relaja los miembros
cansados; en vv. 17-18 lo asimila a la corriente serpenteante del Leteo: Serpit per omne corpus /
Lethea vis 'y en vv. 21-22 consider6 al suefio como una ley dada por la divinidad para los
miembros mortales: Lex haec data est caducis / deo iubente membris; no obstante la relacién con
el universo terrenal e infernal 1lama al descanso en el v. 26 quies amica.

57 Ibid., vv. 43-48: Nunc splendor intererrat, / qui dat futura nosse; / plerumque dissipatis /
mendax imago veris / animos pavore maestos / ambage fallit atra. (“Ahora el esplendor insinia /
que da a conocer las cosas futuras; / en general la mendaz imagen, / después de disipar lo
verdadero, / engafia a las almas acongojadas / con negra ambigiiedad.”).

% Ibid., vv. 137-145: “{Lejos, oh, lejos, portentos / de los suefios errantes! / jImpostor, esté lejos, /
de la astucia sumamente vivaz! / jOh tortuosa serpiente / que por mil meandros / y por engafios
sinuosos / agitas los corazones quietos,”.
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la castidad del lecho y la sefial de la cruz, la que ha de estimarse como un signo

magico y protector:

Crux pellit omne crimen,

fugiunt crucem tenebrae, (vv.133-134)%

Por dltimo, se han de sefialar los paradigmas biblicos que Prudencio
incorpor6 a modo de “alegorias” o figurae atendiendo, por una parte, al uso que
hicieron de ellos los doctos teorizadores de la dscesis espiritual y, por otra, a la
larga tradicion exegética del texto sagrado que ya existia antes del auge de los
intelectuales cristianos, muchos de los cuales sentaron las bases del monacato
primitivo. Desde esta perspectiva, todos los hechos y los personajes del Antiguo
Testamehto (Antiguum Testamentum) son prefiguraciones neotestamentarias,
segtn el criterio de la denominada exégesis tipologica. ™ .

Asi es que en la himnodia prudenciana se suceden personajes como Jacob,
Daniel, Moisés, José, Elias, Johés, quienes preanuncian la venida de Juan el
Bautista y, fundamentalmente, la de Jesus, maestrbs en la lucha contra las
tentaciones y en la eleccion del desierto como lugar de expiacién, donde la
divinidad se hace presente y anticipa la reconquista del paraisb.ﬂ Este tema es
recurrente en Prudencio, quien represent6 al hombre atado a las debilidades de la
camne mortal como protagonista de épicos combates para alcanzar la perfeccion.’
Es posible que el paraiso de los monjes y el del mismo Prudencio no fuera sélo el
de los poetas canénicos del paganismo y el del Génesis véterotestamentario, sino

el paraiso celestial “adornado con las gracias del cristianismo™.”

& Ibid, vv. 125-127: Cultor dei, memento / te Jontis et lavacri / rorem subisse sanctum,
(“Adorador de Dios, recuerda / que ti también recibiste el santo rocio / de la fuente que purifica,);
vv. 129-130: Fac, cum vocante somno / castum petis cubile, (“Haz que, cuando al llamarte el
suefio, / busques el casto lecho,”); vv. 133-134: “La cruz ahuyenta todo crimen, / de la cruz huyen
las tinieblas,”. »

® Cf. Molina Gomez, A., La exégesis... , p. 79. :

7' En el himno 1I se incluye el episodio de Jacob y su lucha con el angel (vv. 73-84); en el IV,
Daniel en la fosa de los leones (vv. 37-75); en el V, el episodio de la zarza ardiente y el cruce del
Mar Rojo (vv. 29-104); en el VI, José y la adivinacién de los suefios del fara6n (vv. 57-70); en el
VII, Elias y su estancia en el desierto (vv. 26-35), Moisés mientras espera escuchar a Dios (vv.
36-45), los ayunos de Juan el Bautista (vv. 46-55), Jesus como predicador de la vida ascética que
culmina en el bautismo (vv. 51-75) y el episodio de Jonds y los ninivitas (vv. 81-175).

2 El motivo del Paraiso fue desarrollado por Prudencio en Cath. 111, vv. 101-130; en Cath. V, vv.
113-132 y en Carh. X, vv. 149-156. :

7 Cf. Colombas, op. cit. (2), p. 143.
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Tras este recorrido por los textos prudencianos, cabe sefialar que el poeta
hispano era un profundo conocedor de la literatura ascética, de 1a que hizo uso en
la produccion del Cathemerinon. No puede afirmarse con certeza, sin caer en
hipétesis dificiles de resolver, que este conocimiento demostrado por Prudencio
se relacione con el hecho de haber abrazado la vida espiritual, o bien, que sus
poemas sean una representacion de tendencias sociales y culturales en boga.
Quizas imaginar un retiro en las soledades de la conciencia, en el marco de la
campifia calagurritana, sea el deseo de una parte de la critica especializada en la
obra prudenciana;’* pero resulta insoslayable que los himnos “de las horas”
contribuyen a visualizar los ahhelos de un hombre de fe, embargado en la

busqueda de la perfeccion literaria y espiritual.

-

™ Cf. Rivero Garcia, L., La poesia..., p. 17.
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Segunda Parte: ;Existe una literatura cristiana?

Con el fin de elaborar una respuesta a este interrogante se ha de utilizar la
poesia de Prudencio como objeto de estudio y analisis, aunque no resulta sencillo
determinar si se est4 ante una obra cristiana exclusivamente por su contenido, 0
bien, existen eh ella caracteristicas lingiiisticas o de estilo que permitan establecer |
tal categorizacion. Para comenzar, puede afirmarse con certeza que los topicos
desarrollados por Prudencio son particularmente cristocéntricds, ya que se trata
de un cristiano atento al destino de la Iglesia occidental, la cual en el siglo IV
estaba encauzada en la eliminacién de las heterodoxias (jue hacian peligrar su
unidad; por otra parte, la formacion escolar recibida por su pertenencia a los
clanes aristocraticos le facilitaba la apropiacion de los moldes compositivoé
clasicos, caracterizados por una progresiva retorizacién.!

Esta dualidad, advertible en la intelectualidad cristiana, dio origen a una
tension que histéricamente se ha querido subsanar a través de la formulacion de
una bipdlaridad: oponer lo cristiano a lo pagano; esta dicotomia funcion6 a modo
de solucioén, sobre todo, cuando la mirada del critico estaba comprometida
defendiendo alternativamente la supremacia de uno u otro elemento del par

| dicotémico. Sin embargo, en la medida en que se adopte una actitud de andlisis
sintetizadora de ambas matrices culturales, se advertird que el pensamiento
cristiano fue requiriendo de las formas paganas para tener un alcance mayor entre
los miembros de las clases dirigentes, particularmente en Occidente, qué
permanecian aferrados a una condicion de privilegio, otorgada por sus ancestros,
y por la instruccién retérico-literaria emanada de las instituciones escolares.’

La oposicion entre paganos y cristianos se sostuvo hasta‘ que estos ultimos
necesitaron de los medios de argumentacion -que les proveia la paideia
grecolatina, para hacer frente a las acusaciones de las que eran objeto. Paganos y

_ cristianbs contendian dialécticamente y de manera dindmica en distihtos niveles
intelectuales y sociales, donde los sistemas de pensamiento se caracterizaban por
su perrheabilidad. En estas relaciones de complejo entramado ideoldgico, se

reconocen tres momentos controversiales: el primero que se inicia con la defensa

' Cf. Auerbach, Erich, Lenguaje literario y publico en la Baja Latzmdad y en la Edad Medla
Barcelona, Seix Barral, 1969, pp. 85 ss.
2 Cavallo, G., “Libros y publico...”, pp. 128-129, sostiene que en Occidente la cultura clésica se
identificé con una idea programatica de restauracién politica y de prestigio, en momentos en que
el cristianismo avanzaba en el dominio del aparato estatal.
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del cristianismo ante los paganos ilustrados en el siglo II; la fase siguiente que
comprende la disputa desarrollada por Origenes y Celso a lo largo de la primera
mitad del siglo III’ y, finalmente, la tercera etapa que tiene lugar entre el afio 249,
cuando se desat6 una aniquilacién sistematica de los cristianos en épocas del
emperador Decio, y el duro alegato de Porfirio contra la doctrina cristiana
décadas mas tarde, provocando con ello numerosas réplicas.*

En este dialogo singular debe incluirse un tltimo estadio, que coincide
con la acomodacién de los dos imaginarios, el pagano y el cristiano que, desde la
asuncién de Constantino, fueron representandose a través de simbolos comunes
que afectaron inclusive al lenguaje mismo. La asimilacion del pasado grecolatino
se profundiz6 cuando la Iglesia debio satisfacer las expectativas de aquellos que
ingresaron en ella tras la victoria de Puente Milvio y, €n consecuencia, necesito
de un lenguaje que pudiera adecuarse a las élites cristianas ilu:stradas.5 Pero, eﬁ
esta transicion, no dejaron de aparecer las dudas de los intelectuales cristianos
acerca del encuentro dialéctico con la tradicién pagana, generz'mdose conflictos y
debates sobre cudl era el valor que se le asignaria a las asi llamadas letras
“profanas” y, en particular, a las matrices genérico-estilisﬁcas establecidas

canénicamente por la escuela.’

? Uno de los temas de esta controversia radicaba en el hecho de que Celso consideraba que el
cristianismo estaba destinado a hombres incultos e ignorantes, ya que sus posibilidades
lingiiisticas y retéricas eran sumamente deficientes. A esto, Origenes afirmaria en De principiis o
ITepi &py v, ed. P. Koetschau, GCS 22, 1913, IV 1, 7, p. 303, 14-304, 5 que la pobreza del
lenguaje biblico tiene como finalidad la manifestacién del poder divino que se encuentra
contenido en los textos; estos presentan una ambigiiedad semantica que es s6lo aparente y que es
resuelta por el exégeta. Cf. Harl, Margherite, “Origéne et la sémantique du langage biblique”. VC
26, 1972, pp. 178 ss.

4 Cf. Dodds, E.R., Paganos y cristianos..., pp. 140-145.

’ Cf. Mac Mullen, Rumsey, Christianity & Paganism in the Fourth to Eight Centuries. New
Haven and London, 1997, pp. 103-149.

§ Cf. Jerénimo, Epist. XXII, 30: [...], bibliotheca, quam mihi Romae summo studio ac labore
confeceram, carere non poteram. Itaque miser ego lecturus Tullium ieiunabam. Post noctium
crebras vigilias, post lacrimas, quas mihi praeteritorum recordatio peccatorum ex imis visceribus
eruebat, Plautus sumebatur in manibus. Si quando in memet reversus prophetam legere
coepissem sermo horrebat incultus et, quia lumen caecis oculis non videbam, non oculorum
putabam culpam esse, non solis. Dum ita me antiquus serpens inluderet, [...] sic infelicia membra
depasta est ut ossibus vix haererem. Interim parabantur exsequae, [...] cum subito raptus in
spiritu ad tribunal iudicis pertrahor,|[...], ut proiectus in terram sursum aspicere non auderem.
Interogatus condicionem, Christianum me esse respondi. Et ille qui residebat: ‘mentiris’, ait,
‘Ciceronianus es, non Christianus; “ubi thesaurus tuus, ibi et cor tuum”’. (“[...] no habia podido
carecer de la biblioteca, que habia hecho para mi en Roma con mucho afén y trabajo. Y asi yo,
misero, hacia abstinencia para leer a Tulio. Después de las frecuentes vigilias nocturnas, después
de las lagrimas, que me desenterraba desde la profundidad de las visceras el recuerdo de los
anteriores pecados, Plauto se asia en mis manos. Si me hacia temblar el estilo inculto cuando
* vuelto a mi mismo me disponia a leer al profeta, y, ya que no veia la luz en los ojos ciegos, no
pensaba que era culpa de los ojos, sino del sol. Mientras jugaba conmigo una serpiente antigua de
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Incluso, en un humanista como Prudencio también es advertible esta
tension entre la verdad emanada de las Escrituras, a partir de las practicas
hermenéuticas, y el ejercicio de la elocuencia en las diferentes producciones
discursivas; a pesar de la estricta formacion retorica recibida y del uso que hizo
de la misma en su obra literaria, considerd en Hamartigenia -el texto escrito
contra Marcion y su herejia acerca de la inexistencia del pecado- que, junto a la
ambicién pecaminosa y al resto de las faltas,” debian colocarse la ciencia y la
ﬁlosofia; entendiéndolas como parte de la falsa y orgullosa sabiduria (doctrina)

pagana que se manifiesta en la facundia elocutiva:

Ambitio ventosa tumet, doctrina superbit, ’
personat eloquium, nodos fraus abdita nectit.
Inde canina foro latrat facundia toto;
hinc gerit Herculeam vilis sapientia clavam

Lo 8
ostentatque suos vicatim gymnosofistas,

En funcion de esta tension, que parece no encontrar respuestas definitivas,
es que la literatura de contenido cristiano fue “percibida” como una literatura que

procuraba desviarse de la tradicion retérica clasica, hasta el punto que parte de la

tal manera, [...] asi devor6 los miembros infelices que apenas me adheria a los huesos. Entretanto,
se preparaban las exequias, [...] cuando subitamente raptado en espiritu soy arrastrado hacia el
tribunal del juez, [...] para que arrojado en tierra no me atreviera a mirar hacia arriba. Interrogado
en esa situacion, respondi que yo era cristiano. Y aquel que estaba sentado dice: ‘mientes, eres
ciceroniano, no cristiano; “donde est4 tu tesoro, alli también tu corazén”.’). Auin cuando esta carta
es un testimonio de la conciente escision espiritual del emisor, cabe recordar que Jerénimo fue en
Roma discipulo de Donato, el comentarista de Terencio, y uno de los intelectuales cristianos que
més contribuyo en este proceso de asimiliacion de las letras clasicas en el pensamiento cristiano.
Cf. Hagendahl, Harald, “Jerome and the Latin Classics”. VC 28, 1974, pp. 216-227.

” Entre los hexémetros 395 y 398 de Hamartigenia, Prudencio enumer$ el conjunto de los
pecados que asedian amenazadoramente al alma, anticipandose a los combates que los vitia y las
virtutes desarrollaran en la Psychomachia; asi se suceden: ira superstitio maeror discordia luctus,
/ sanguinis atra sitis, vini sitis et sitis auri ,/ livor adulterium dolus obtrectatio furtum. / Informes
horrent facies habituque minaces. (“La ira, la supersticion, la afliccién profunda, la discordia, el
luto, / la negra sed de sangre, la sed de vino y la sed de oro, / la envidia, el adulterio, el engafio, la
maledicencia, el robo. / Se erizan los rostros informes y de aspecto amenazante.”). Cf. Rivero
Garcia, L., Prudencio..., p. 327, n. 85. El traductor considera que las faltas, retéricamente
enumeradas, aparecen personificadas y preanuncian las alegorias del “combate en el alma”.

# Prudencio, Ham., vv. 399-403: “La jactanciosa ambicién se hincha, la sabiduria se enorgullece, /
la elocuencia se ufana, el fraude secreto enlaza los nudos. / Por una parte la facundia perruna
ladra por todo el foro, / por otra la vulgar sapiencia empufia la clava herciilea / y exhibe de pueblo
en pueblo a sus gimnosofistas,”). Goosens, R., “Vilis Sapientia (Prudence, Hamartigenia, V.
402)”. Latomus. Volume 6, 1947, pp. 197-205, se refiere a la oscuridad de este pasaje a través del
cual Prudencio estaria condenando a grupos de filésofos ambulantes asimilables, por sus
caracteristicas, a seguidores de los cinicos, aunque la condena deberia extenderse a todos aquellos
que pertenecian a sectas filoséficas paganas aun existentes en el sigio V.
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critica consideré la posibilidad de la destruccién de uno de sus principios
rectores, el de la clasificacion de los géneros tradicionales.” Desde esta
perspectiva es que la produccion literaria cristiana puede juzgarse como una
“literatura especial” a partir de la terminologia utilizada por Joseph Schrijnen, al
analizar.las modificaciones lingiiisticas observables en el latin tras la irrupcion
del cristianismo. " '

Si se tiene en consideracion la definicion de lengua especial aportada pot
Joseph Vendryes, como “una lengua empleada por grupos de individuos ubicados
en circunstancias especiales”,!! la literatura producida por dicho lenguaje se
caracteriza por llevar a cabo una adaptacion expresiva y de contenido, funcional a
los indi\}iduos que la utilizan como un medio de comunicacion restrictivo a sus
intereses personales. Para Christine Mohrmann, las transformaciones aportadas
por las comunidades cristianas al latin comun en los diferentes planos
lingiiisticos, pai‘ticularmente en lo lexicqgréﬁco, estaban fundadas en un
sentimiento de solidaridad también advertible en la produccién l.iteraria.12

Es probable que, como consecuencia del utilitarismo pragmatico del latin
cristiano, existiera una distancia entre ambas variedades lingiiisticas que

obstaculizara la difusion de la produccidon literaria cristiana, no solo entre

® Cf. Auerbach, op. cit. (1), p. 40.

1% Schrijnen, Joseph, “Le latin chrétien devenu langue commune”, REL XII, 1934, p. 96-97,
sostiene que los primeros cristianos estuvieron regidos por una disciplina especifica (disciplina
Christiana) que influy6 en la formacion de una “lengua especial” que puede denominarse “latin
cristiano”. Al respecto, Mohrmann, Christine, “Le latin commun et le latin des Chretiens”, VC,
Vol. 1. N° 1, Jan,, 1947, p. 12, sefiala que los cristianos y los paganos eran concientes de la
existencia de una lengua especial propia de los cristianos, a la que estima como “lengua de
grupo”; de manera semejante lo hace, Xosé A. Lopez Silva, “El influjo del latin de los cristianos
en la evolucién general de la lengua latina.” Janua 4, 2003, p. 117. Por su parte, Codofier,
Carmen, “Latin cristiano, ;jlengua de grupo?”. Nova Tellus, n° 3, 1985, pp. 111 ss, afirma que,
sobre el fenémeno del denominado latin cristiano, pueden mencionarse dos corrientes opuestas: la
de Schrijnen, Mohrmann y sus seguidores de la escuela de Nimega organizada sobre la base de
criterios extralingiiisticos, propios del método histérico-cultural, y otra representada por E.
Lofstedt que parte de un planteamiento estrictamente lingiiistico, con independencia de que las
ideas expresadas por esa lengua sean cristianas o no. -

! Vendryes, Joseph, Le langage, Paris, 1921, p. 293: on endend par langue spéciale une langue
qui n’est employée que par des groupes d’individus placés dans des circonstances spéciales. /
Sobre esta definicién y otros aportes al concepto de lengua especial, cf. Codoiier, ibid. pp. 114 ss.
12 Segiin Mohrmann, op. cit. (10), pp. 3-5, Agustin era conciente de la existencia de una
terminologia cristiana que estaba integrada a la tradicion lingiiistica de la comunidad. Cf. Civ,, X,
21 donde ¢l obispo de Hipona se refiri6 a una ecclesiastica loquendi consuetudo. | Acerca de la
influencia de la lengua de los cristianos entre los autores paganos, cf. Libambu, M. W.,
“L’influence du latin chrétien dans las lettres des intellectuels paiens 2 Augustin (390-412)”,
Comunicazione e ricezione..., pp. 483-514.
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paganos sino también entre cristianos,'® en momentos en que la lengua oficial de
la Iglesia era el griego. Este fenémeno de bilingliismo contribuyé a que se
incorporaran al latin numerosos vocablos procedentes de la lengua helénica, que
ingresaron como “cristianismos directos”, al igual que numerosos términos
hebraicos.'* Estas modificaciones en el vocabulario, muchas dé ellas de caracter
técnico, litirgico y teologico, marcaban las difefenc_:ias entre la lengua de los
cristianos y la llamada “lengua profana”."> Segiin Jean Daniéiou, esta variedad
lingtiistica, que funcionaba como instrumento de comunicacion de los grupos
cristianos romanos y cartagineses, subyacia en forma coloquial desde el siglo II;
pero habria de necesitar tiempo para que se expresara por escrito.'® »
A partir de las traducciones latinas del Antiguo T éstamento se fue
gestandd la aparicion de un latin cristiano, con un lenguaje propio, diferente del
latin clésico. Sus caracteristicas fundamentales eran un literalismo estricto -
tomado del hebreo, al igual que el orden de las palabras, lo cual influy6 en la
formacion de un vocabulario propio, con variados neologismos que poco a poco
se fueron vertiendo en el latin popular, de donde se origing. Es posible que este
latin cristiano tuviera como antecesor una lengua de naturaleza biblica, utilizada
inicialmente por hablantes judios; ya que era costumbre en las sinagogas leer el
texto vétero-testamentario primero en hebreo y luego en la lengua local. Por lo
tanto, puede estimarse la existencia de un latin judio anterior al latin cristiano
que, pdr sus caracteristicas . populares, era desestimado por los paganos

escolarizados."’

'* Mohrmann, ibid., p. 9, transcribe el testimonio de Tertuliano (De testimonio animae. Ed. A.
Reifferscheid-G. Wissowa, CSEL 29, 1890, 1) sobre la distancia existente entre el latin comn y
el cristiano, lo que impedirfa la comunicacién de los hablantes: tanto abest, ut nostris litteris
annuant homines, ad quas nemo venit nisi christianus. (“esta distante tanto, que los hombres
sefialan a nuestras letras, hacia las cuales ninguno viene sino es cristiano”). Frente a esta
afirmacién, es probable que la intencién de Tertuliano fuera establecer una oposicion
irreconciliable entre paganos y cristianos y la lengua era un vehiculo de estos fines ideol6gicos.
 Segin la opinién de Schilling, R., “Ce que le Christianisme...”, pp. 305-306, el bilingiiismo
dur6 muy poco, ya que el latin terminé de afianzarse como lengua oficial de la Iglesia de Roma a
partir del afio 250, perdiéndose entre las comunidades cristianas el conocimiento de las fuentes
griegas. La causa por la cual el latin se expandi6, superando al griego, reside en el hecho de que
era la lengua universal de la administracién imperial y que servia como vehiculo general de
comunicaci6n. / Codofier, op. cit. (10), p. 121, afirma que existe un acuerdo total entre la critica
en aceptar la existencia de “cristianismos directos”, que también pueden estimarse como
“tecnicismos”, utilizados para denominar nuevos referentes que permitian delimitar un amplio
campo especifico dentro de la lengua. '
' Cf. Mohrmann, Chr., “Quelques observations linguistiques a propos de la nouvelle version
latine du Psautier”. VC, Vol. 1, N°2, Apr., 1947, p. 122.

' Cf. Daniélou, J., Los origenes..., p. 17.

7 Ibid., pp. 19-20.

110



No obstante, este lenguaje propio, adecuado a los fines de la
evangelizacion y la prédica en los templos, se mantuvo mientras el cristianismo
estuvo limitado socialmente a las clases populares. Tampoco pudo sostenerse esta
segregacion lingiiistica por mucho tiempo, pues el latin era una lengua viva
integrada por variantes cultas y populares que le otorgaban cierta unicidad; esta
tendencia a acercar los registros oral y escrito es una evidencia de que el latin no
permanecia inalterablemente cristalizado, sino que su transformacion era paralela
ala evoluciénvideolégica de los hablantes." Inclusive hubo reacciones frente al
proceso de disgregacion 'lingiiistica de los primeros siglos, cuando el cristianismo
estaba sometido a la persecucion del estado imperial, precisamente estas
reacciones provinieron del mismo bando cristiano.

En el siglo IV, se revitalizé la retérica grecolatina que los primeros
autores eclesidsticos habian puesto en duda, de tal manera que poetas cristianos
como Ausonio, Paulino y el mismo Prudencio, evitaban términos especificamente
cristianos.'”” A modo de ejemplo, se advierte en Cathemerinon lo que Emile
Benveniste seﬁala corﬁo una eleccién de tipo estilistico para referirse al
reemplazo de la palabra Zavacrum, que era la primera voz latina para “bautismo”,
por baptisma o baptismum;>® en todos aquellos pasajes en los que se remite a la
puriﬁcaéién por medio del bafio o ablucién con la significacién de bautismo;
Prudencio, en particular, utilizé lavacrum en los himnos VI, v. 126; VII, v. 76 y
X, v. 87.%! Sin embargo, en los hexametros 102-103 de Psychdmachia, aparecen
los dos términos, lavacrum y baptisma, el primero alude al acto de lavar y el

segundo, al sacramento propiamente dicho:

Expiat ergo aciem fluviali docta lavacro

® Cf. Vazinanen, Veikko, Introduccion al latin vulgar. Madrid, Gredos, 1985 pp. 29-31.

¥ Ibid,, p. 52. :

2 cf, Benveniste, Emile, Problemas de lingiiistica general II. México, Siglo XXI, 1991, p. 246./
El sustantivo baptisma,-tis tiene la significacién de “ablucién” e “inmersion” y como segunda
acepcion, “bautismo”, tal como aparece en la Vulgata, Ephes. 4, 5: unus Dominus, una fides,
unum baptisma, (“uno es el Sefior, una es la fe, uno es el bautismo,”); en cuanto a baptismum o
baptismus su sentido es estrictamente sacramental, tal como aparece en De baptismo de
Tertuliano..

2 Cath. VI, vv. 125-127: [...], memento / te fontis et lavacri / rorem subisse sanctum, (“[...],
recuerda / que ti también recibiste el santo rocio / de la fuente y del bafio,”); Cath. VIL, vv. 76-77:
Hoc ex lavacro labe dempta criminum / ibant renati, (“Disminuida la macula de los crimenes, por
este bautismo / iban renacidos”); Cath. IX, v. 87: lymfa nempe dat lavacrum, tum corona ex
sanguine est. (“si el agua concede la purificacion, entonces la corona es de sangre.”).
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victricem victrix abolens baptismate labem®

De lo anterior puede concluirse que los dos vocablos se encontraban en
uso y que ambos, en el siglo IV, habian adoptado un valor simbdlico, aunque

35 23

lavacrum se habria transformado en un “cristianismo semasiolégico”,” pues el

significado de “bafio”, “sala de bafio”, “inmersion” y ablucwn”24

pas6é a
connotar el “bafio bautismal”. El hecho de que un poeta como Prudencio hiciera
" uso de las innovaciones lingiiisticas introducidas por el cristianismo y, al mismo
tiempo, siguiera siendo respetuoso de la trad1c1on escolar grecolatma €s un
sintoma de que el latin era una lengua que habia alcanzado un estadio cultural
complejo con una amplia dimensién léxica. Presentaba, ademas, variedades y
diversificaciones internas que eran el resultado del tiempo traﬁscurrido y de las
clases y de los grupos sociales existentes entre los hablantes.?®

No obstante, la sincresis que exhibe la poesia prudenciana debe estimarse
como una manifestacion de la creciente unicidad de la que hablaba Véinénen,?®
ya que los limites que separaban las formas “populares”, “cotidianas”,
“cristianas”, “biblicas” de otras estimadas como “correctas”, “bellas”, “urbanas”,

“profanas” se fueron modificando, principalmente cuando las clases letradas, qué

2 Prudencio, Psych., vv. 102-103: “Luego la docta vencedora expia la punta victoriosa con el
bafio en el rio / aboliendo con el bautismo la mancha”

% Cf. Mohrmann, op. cit. (15), p. 127.

?* El término lavacrum aparece con el sentido de “bafio” en Claudiano, Eut. 2, 409-410: Pulcher
et urbanae cupiens exercitus umbrae, / adsiduus ludis, avidus splendere lavacris (“Un ejército
hermoso y deseoso de sombra urbana / asiduo a los juegos, avido de resplandecer en los bafios) y
Apuleyo, Met. 5, 3: Sensit Psyche divinae providentiae beatitudinem, monitusque vocis informis
audiens et prius somno et mox lavacro fatigationem sui diluit, (“Siente Psiche la beatitud de la
divina providencia, al escuchar los avisos de una voz sin forma y antes disip6 su fatiga con el
suefio y después con un bafio”). Como “sala de bafio” en Aulo Gelio, 1, 2, 2: [...] propulsabamus
incommoda caloris lucorum umbra ingentium, longis ambulacris et mollibus, aedium positu
refrigeranti, lavacris nitidis et abundis et collucentibus (“[...] nos preservibamos de las
incomodidades del calor en la sombra de bosques enormes, en largos y suaves paseos rodeados de
plantas, en el sitio refrescante de las casas, en los bafios resplandecientes no solo abundantes, sino
también iluminados”); “bautismo” en Ausonio, Versus Paschales, vv. 19-21: llle tuis doctus
monitis hoc addidit unum, / ut, super aequoreas nabat qui spiritus undas, / pigra inmortali
vegetaret membra lavacro. (“Aquel, docto, agregé esto tinico a tus consejos, / que, €l espiritu que
nadaba sobre las ondas marinas, / vivificaba los miembros indolentes con el bautismo inmortal.”).
Con sentido figurativo de “aquello que purifica” en Agustin, “De moribus Ecclesiae Catholicae”,
et de moribus Manichaeorum, libri duo”. Libri duo Retractationum. L. 1, Caput VII, 5. PL, T.
XXXIL, p. 593: Hic est enim lavacrum aquae in verbo quo mundatur Ecclesia. (“Aqui esta pues
la abluci6n del agua a través del verbo por el cual la Iglesia es purificada.”). Cabe sefialar que en
el paragrafo inicial Agustin también usa baptizatus para referirse a si mismo: lam- baptzzatus
autem cum Romae essem (“Sin embargo como fuera bautizado en Roma”).

¥ Cf. Gonzalez Rol4n, Tomas, “La contribucién de los lenguajes sectoriales a la evolucién y
renovacion del latin”, Latin vulgar y tardio. Homenaje a Veikko Vidndnen (1905-1997),
Benjamin Garcia-Hernandez (ed.). Madrid, Ediciones Clasicas, 2000, pp. 113 ss.

% Cf. id (18).
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eran las de la aristocracia o la gran burguesia terrateniente, se habian convertido
al cristianismo.”’

En consecuencia, la sectorializacion lingiiistica provocada por la prédica
cristiana se estreché al acrecentarse la comunicacion con la lengua comtin y, mas
ain, cuando los escritores cristianos debieron defender por escrito su sistema de
pensamiento. En los momentos de mayor segregacion de las comunidades
cristianas, no se puede pensar en mundos lingiiisticos definitivamente aislados en
los que no existiera cierta la relacion entre los usuarios de la lengua especial con
el resto de los hablantes, pues ambos sistemas compartian el mismo cédigo como
sustrato. No resulta extrafio que términos técnicos o especializados, tipicos de las
lenguas especiales, perdieran este caricter y entraran en el 1éxico de la lengua
comin y, en forma inversa, palabras de uso corriente se tornaran voces
apropiadas para un uso especifico. Esta corriente de intercambio entre las
variantes lingiiisticas contribuyé al movimiento dialéctico que tuvo lugar en la
interioridad del sistema lingiistico, favoreciendo su natural transformacion.?

Es licito preguntarse, entonces, si esta fluidez comunicativa se dio
también en el latin literario que, al igual que otras lenguas usadas con finalidades
artisticas, se caracterizo por su vocabulario selectivo, la uniformidad frente a las
lenguas éspeciales y su conservadorismo o estabilidad ante los éambios, alos que
" estd sometida la lengua comun. Auerbach sostiene, al respécto, que también

existian en el latin literario diversos niveles de elevacion o gradaciones

%7 Otro ejemplo ilustrativo de la sincresis de variantes lingiifsticas utilizadas por Prudencio se
advierte en las diversas ‘formas de referirse al Infierno, cfr. Cath. X1, v. 112: illis gehennam et
tartarum. (“a aquellos el infierno y el tartaro”). Ambos términos tienen significaciones sinénimas,
en el primer caso se trata de un préstamo originariamente arameo (géhinnam) del que se forma el
hebraismo gé-hinnom y de este, el vocablo griego geenna; literalmente se traduce por “el valle de
Ennon / Hinnon” o “valle del hijo de Ennon / Hinnon”, el que rodeaba Jerusalén por el oeste y el
sur (cf. Rivero Garcia, op. cit. (7), p. 190, n. 118, Watson, Duane F., The Anchor Bible
Dictionary. New York-Doubleday, 1992. Vol. 2, pp. 926 ss ). Las formas latina y griega no se
encuentran en otras fuentes, a excepcion de Matt. 5, 22 y 2Esdr. 2, 29; 7, 36; en el Nuevo
Testamento estd usado metaféricamente como lugar ardiente del enjuiciamiento eterno de las
almas; es posible que el desarrollo .del concepto en el periodo helenistico haya sufrido la
influencia de la doctrina irania del Avesta, o bien, la asociacién con lo igneo proceda de los
fuegos del culto de Molech. Con respecto al segundo término, este designa una regién que se
ubica, inclusive, por debajo del Hades, donde tenian lugar los castigos a los condenados eternos.
Se trata de una palabra de origen griego, cuya etimologia analizé el gramatico Servio al comentar
Aen. V1, 577: tartarus vel quia omnia illic turbata sunt, &m0 trjg Topoytic: aut, quod est melius,
amo 100 taproapifety, id est a tremore frigoris, sole enim caret. (“el tartaro, o bien, porque alli
todas las cosas fueron puestas en desorden, “de desorden”, o, lo que es mejor “de temblar”, esto
es por el temblor del frio, pues carece de sol.”). Se destaca en “negrita” el término tartarus por
tratarse del lemma que sirve de apertura al comentario del hexametro 577.

%8 Cf. Gonzalez Rolén, op. cit. (25), p. 116.
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estilisticas que estaban sujetas a la especificidad genérica.” Si bien la escuela, el
ambito donde se instruia en las normas del bene dicendi, tendia a sostener la
uniformidad lingiiistica para posibilitar la comunicacién entre las provincias y las
didcesis imperiales, no debe dejarse de lado la multiplicidad de variantes
existentes —segﬁn los fines pragmaticos de la produccion literaria- y la evolucion
de las mismas, mas lenta en el ambito de la lengua comin, pero atenta a los
cambiosz del publico lector.*

‘ Por otra parte, este conservadorismo selectivo, propio de una lengua
literaria, estaba favorecido por el hecho de que la literatura y la produccién
libraria le pertenecian, mayoritariamente, a los miembros de las clases
privilegiadas. Estas aficiones literarias eran estimadas, incluso entre los
cristianos, como una distincién de pertenencia a un antiguo linaje pagano; por lo
tanto, a finales del siglo 1V, ser cristiano o pagano distaba mucho de las
dicotomias religiosas que habian imperado en los primeros siglos del
cristianismo. | '

No obstante, los ejemplos extraidos de la poesia prudenciana permiten
pensar que el latin de las Escrituras fue ganando en estima, a diferencia de lo que
ocurria en siglos anteriores; en consecuencia, a pesar de lo afirmado por Chr.
Mohrmann con respecto al lenguaje ciceron.iano,3 ! este no resultaba anacrénico
para la ilustracion cristiana, pues se lo resignifico con un propésito de integracion
cultural.*? El pasado no resultaba una otredad incomprensible para los hombres
del Tardoantlguo sino un portador de formas donde plasmar una nueva

mentalidad lingiiistica y literaria.”3

% Cf. Auerbach, op. cit. (1), pp. 242-243.

% En relaci6n con las diferencias existentes entre la lengua comin y la aproplada para un estilo
elevado, Gonzdlez Rolan, op. cit. (25), pp. 114-115, afirma que no puede sostenerse tal
clasificacién, tomando como fuente para sus afirmaciones el pasaje 3, 177 del De oratore
ciceroniano: Non enim sunt alia sermonis, alia contentionis verba ex alio genere ad usum
cotidianum, alio ad scaenam pompamque sumuntur (“Pues no existen unas palabras de estilo
conversacional y otras de estilo elevado, y no se ehgen de un género para el uso cotidiano y de
otro para la escena y la pompa”). :

3! Mohrmann, op. cit. (15), p. 116, afirma que se estaria incurriendo en un anacronismo si se
quisiera utilizar el latin clasico de Cicerén como instrumento lingiiistico de la versién latina del
psalterio Jincluso el traductor se encontraria con dificultades practicas insalvables, exactamente
1gual si usara el latin profano de los primeros siglos del Imperio.

? Téngase en cuenta el uso que hizo Prudencio de la produccién ciceroniana en Contra
Simmachum 1, al resignificar los motivos de la conspiracién de los “catilinarios” y la defensa de la
Repubhca, para fijar su posicién sobre las pretensiones aristocraticos de los Symmachi.

A modo de ejemplo de la interrelacion de lo “pagano” y lo “cristiano” se advierte que, a partir
del siglo IV, los textos viejos y nuevos se producian en forma paralela, sin que se hicieran
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Ante la construccion de esta nueva mentalidad, que no era extrafia a las
concepciones de la restitutio o reparatio Imperii, 1a lengua latina con todas sus
variantes era un intérprete viable de la sociedad del siglo IV, ya que, al instaurar
un semantismo social, como lo hacen todas las lenguas concientes de su
evolucion, conservé testimonios insustituibles sobre las formas institucionales;
los sistemas politicos, los modos de produccion y, de manera inobjetable, sobre la
literatura que se producia a partir de ella.>* Por lo tanto, se puede conéiderar la
existencia de una “literatura cristiana”, mientras ideoldgicamente los grupos que
la producian necesitaron sostener las marcas estilisticas y ling(h’sticas que la
diferenciaban de la literatura pagana oficial. |

La literatura es un objeto tan profundamente heterogéneo que no se la
puede definir desde una tnica mirada, sin que esto afecte la intima relacion
existente entre la produccion literaria y los contextos histérico-sociéles que
permiten definirla.*® Por otra parte, el texto literario no es més que un tipo textual
que puede incluir otros textos, de alli su heterogeneidad social, lingiiistica y
discursiva. En consecuencia la llamada “literatura cristiana” tampoco es una sola,
sino que esta constituida por todas aquellas manifestaciones qué se fueron dando
a lo largo del tiempo en que durd, desde su génesis, el conﬂi¢to con la religion
oficial del estado romano; a este se sumaron después los enfrentamientos entre
los mismos cristianos y el progresivo alejamiento entre ambas partes del Imperio,
incluso el latin del griego. ‘

Finalmente, la “literatura cristiana” en lengua latina se ampli6é en sus
propositos y sus contenidos de tal manera que supero la instancia discriminatoria
por parte de los grupos paganos, que la consideraban lingﬁistica' y estilisticamente
“incorrecta”, y de la auto-censura por parte de los mismos cristianos, que
cuestionaban su pasada formacion en la retorica grecolatina. Por lo tanto, cabe
sélo hablar de “literatura latina”, producida a partir de la conversién de los dos
contendientes del par dicotémico, pues el Imperio romano se encaminé desde

Puente Milvio hacia una asepsia ideoldgica que permiti6 asimilar el pasado pa.rai

diferencias entre textos paganos y cristianos, inclusive en la tipologia grafica y en su
compaginacion. :

** Cf. Benveniste, op. cit. (20), pp. 101-102. :

3 Todorov, Tzvetan, Critica de la critica. Barcelona, Paid6s, 2005, p. 109, analiza las
concepciones sobre la literatura vertidas por Frye en Anatomy of Criticism, Four Essays.
Princeton University Press, 1977. La obra de Fry también se cuenta en espafiol, traducida por
Edison Simons con el titulo Anatomia de la critica. Caracas, Monte Avila, 1991.
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innovar en el presente, cuando el cristianismo se transformé en una religion

1'01’1’12111336

% San Bernardino, Jess, “Secrecién y triunfo de una religién romana. A propésito de una obra
colectiva reciente”. HABIS 25, 1994, p. 251, se refiere a la existencia de dos “conversiones de
Roma”: la primera alude a la progresiva adopcion del cristianismo como credo que culmina en el
siglo IV con Constantino y Teodosio; y la segunda tiene lugar con la reelaboracién de la cultura
antigua a través de la cristianizacion de usos y formas paganas.
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2. 1. La pluralidad genérico-discursiva del Tardoantiguo.
a. El entrecruzamiento de los géneros.

Lejos de considerar como Auerbach que el desarrollo de las producciones
cristianas tendié a subvertir el esquema de los estilos y de los géneros clésicos,’
la literatura tardoantigua amplié su espectro discursivo en la medida en que
asimilé los modelos precedentes e incorpor() otros, algunos de los cuales
surgieron de la sincresis entre lo paganb y lo cristiano. Si se toma en
consideracion la teoria bajtiniana de los géneros discursivos a partir de la cual,
cada uso de la lengua se relaciona con una- esfera de la actividad humana,*®
advierte. que las diversas realizaciones lingiiistico-literarias de este periodo
reflejan las condiciones especificas de produccion; estas se caracterizaron por la
seleccion de contenidos y recursos verbales adecuados a una “cultura rica y
contrariamente unificada,” tal como la calificé Jacques Fontaine.>

Al acrecentarse las finalidades pragmaticas de los enunciados frente a las
tareas evangelizadoras y de conversion, se fueron complicando las esferas de la
praxis lingtiistica; de ahi que surgieran géneros nuevos, definidos por un
acercamiento parcial a la preceptiva retorica escolar, y que resultaron polifénicos
por el hecho de combinar marcas identificadoras de los diferentes modelos
tradicionales. A esto se sumaron los elementos innovadores que el cristianismo
aportd, en cuanto a la lectura e interpretacion de los textos sagrados, y otros
tantos enunciados que, como las actas martiriales pertenecientes al ambito de la
justicia, provocaron mutaciones en los géneros discursivos precedentes.*’

La diversidad genérica instalada en el Tardoantiguo obliga a sostener el
principio bajtiniano de la heterogeneidad discursiva, por lo cual es necesario

trasponer las clasificaciones genérico-estilisticas de la'Antigﬁe'dad Cléasica, a fin

% Cf. Auerbach, id. (9).

Cf Bajtin, Mijail, Estética de la creacion verbal. México, Siglo XXI, 1995, p. 248

° Fontaine, Jacques, “Unité¢ et diversité du mélange des genres et des tons chez quelques
écrivains latin de la fin du Ive siécle: Ausone, Ambroise, Ammien”. Entretiens sur L’Antiquité
Classique. Christianisme et Formes Littéraires de L’Antiquité Tardive en Occident. Genéve,
“Fondation Hardt”, 1977, p. 426, ejemplifica esta afirmacién con una inscripcién grabada en el
frontén de la biblioteca de Isidoro de Sevilla, donde puede leerse: Sunt hic ‘plura sacra, sunt hic
mundalta plura. (“Existen aqui muchas cosas sagradas, existen aqui muchas cosas mundanales.”).

“0 Estas mutaciones genéricas son desestimadas por considerarse “hibridas” o falsas realizaciones
de los géneros tradicionales. Estas posturas son poco felices en la medida en que estan basadas en
una falsedad ideologica, ya que visualizan una cristalizacion de los moldes retéricos, ajena a las
transformaciones a las que toda produccién discursiva est4 sometida por el hecho de que es una
obra de individuos “vivos”, sujetos ellos mismos a las transformaciones de las matrices culturales
de una época. Cf. Florio, R., Transformaciones..., pp. XV1y XVIL.
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de comprender que tales clasificaciones se fueron renovando en la adopcion de
rasgos individuales, a través de los cuales se modificé el universo de los
enunciados lingiiisticos.*’ Si bien las categorias genéricas constituyen un aparato
discursivo en el que se interrrelacionan el marco ideolégico-tematico y un
conjunto de estructuraé estables, expresivas y especiﬁcas,42 también estas
categorias tienen la capacidad de transmutarse sobre la base de la confrontacién
con los modelos. Cada sociedad estructura, sobre la base de un entramado
concienfe y deliberado de formulaciones literarias y no literarias, un sistema
axiol6gico que incide, también, en la preceptiva de los géneros.*

Los cambios que se operan en cada época historica se reflejan en los
estilos lingﬁistiéos, que estan indisolublemente vinculados a las transformaciones
de los tipos discursivos; la lengua literaria tampoco se mantiene estatica, por el
contrario, su sistema de complejas relaciones con los diferentes ambitos
culturales influye en el dinamismo de los géneros. Segiin Bajtin, “los enunciados
y sus tipos, es decir, los géneros discursivos, son correas de transmisién entre la
historia de la sbciedad y la historia de la lengua”,** que se reproducen en una
multiplicidad de voces literarias y no literarias, unas estéandares o generales y
otras superadoras de las preceptivas retoricas.

Aunque la sociedad tardoantigua impuso, entre tantos cambios,
importantes modificaciones a la antigua taxonomia de los géneros literarios, las
caracteristicas polimoérficas de los mismos no fueron una novedad de esta época:
Ovidio, en la primera mitad del siglo1d. C,, fue uno de los autores que innovd en

materia genérica, transgrediendo los limites de los tipos composicionales y

*! Cf. Bajtin, op. cit. (38), p. 251. :

“2 Cf. Fedeli, Paolo, “Le intersezioni dei generi e dei modelli”. Lo spazio letterario di Roma
antica. Roma, Salerno Editrice, 1993. Vol. I, p. 376. En pag. 377 el autor cita la definicién de
Gian Biagio Conte sobre el concepto del “modelo-cédice” (“A proposito di modelli in
letteratura”. MD, a. VI, 1981, p. 148), €l que es funcional a una definicion sobre el concepto de
geénero, entendido como un sistema de estructuras paradigmaticas con las que el autor-imitador se
enfrenta. El “modelo-cédice” es, segin Conte, istituto letterario che consente di produrre
realizzazioni piti 0 meno compiute, sistema di elementi consapevoli e deliberati attraverso cui
lautore riconosce I'identita dell’opera e le intenzioni secondo cui va descifrato il testo ch ‘egli
costruice. (“institucion literaria que consiente en producir realizaciones més o menos completas,
sistema de elementos concientes y deliberados a través del cual el autor reconoce la identidad de
la obra y las intenciones segun las cuales se vaya descifrando el texto que él construye.”).

“ Estas afirmaciones coinciden con lo aseverado por Florio acerca de. que los géneros no
constituyen “un conjunto de elementos aislados”, sino “un sistema al que esos elementos se
adecuan, en una estructura de relaciones reciprocas, hasta constituirse en un ser vivo, segin la
metafora que usara Aristoteles para definir la unidad de accién de una obra literaria
({1ept mownrixijs. 1459a: donep {@ov)”. CE. Florio, op. cit. (40), p. XXIL

* Baijtin, op. cit. (38), p. 254. :
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estilisticos consagrados retoricamente. Al respecto, se advierte en Fasti como se
fusionan el caracter heroico de la épica y la tradicién didascélica de la poesia
didactica con el metro y la ligereza erdtica de la elegia; estas estrategias
compositivas provocan una tension entre el contenido y la forma, logrando que el
texto resulte “bifocal” con respecto al géner():45 por una parte, esto responde a la
ideologia del régimen augustal; pero por btra, se establece una ambigiiedad,
alejandrina y sensiblemente provocadora a partir del entrecruzamiento de los
géneros.46

Sin embargo, es probable que exista una diferencia entre el caracter
polimérﬁco de la obra ovidiana y el de los escritores tardoantiguos, quizas la
diferencia resida en la actitud transgresora de Ovidio ‘que procuraba superar las
imposiciones politicas entronizadas en la divisién de los géneros; frente a esto, la
decision de tomar distancia de los patrones preestablecidos por parte de los
intelectuales cristianos contribuyé a que sus propositos discﬁrsivos se vieran
acrecentados, al mismo tiempo que objetaban la utilizacién de los cénones
producidos por el “bando opositor”."’

Esta toma de distancia no signific6 el completo abandono de la teoria de
los géneros, siho la fusion de lbs esquemas que se modelaron sobre la base de
estructuras comunes. Asi, el sermén cristiano bas6 su modo de exposicion en lé
tradicién retdrica clasica, que estaba extendida en Oriente y Occidente, y en las
influencias provenientes de la diatriba; ambos modelos discursivos tornaron al

sermon susceptible de escenificacion, resultando una especie de teatro

pedagogico en el que las convenciones pertenecientes a un arte refinado se

“ Cf. Barchiesi, Alessandro, /I poeta e il principe. Ovidio e il discorso augusteo. Roma-Bari,
Laterza, 1994, pp. 44 ss. / Fedeli, op. cit. (42), pp. 378-379, afirma que el entrecruzamiento de los
géneros literarios ya se advertia en la produccién poética helenistica que fue la que configuré el
principio de la mowAia o variatio

“ Cf. El entrecruzamiento genérico ovidiano en Fasti se advierte a partir de la dedicatoria a
Germanico, cuando el poeta buscaba definir los objetivos de la obra, reuniendo contenidos
etiolégicos, historicos, astronomicos y religiosos en el primer distico elegiaco: Tempora cum
causis Latium digesta per annum / lapsaque sub terras ortaque signa canam. (“Cantaré los
tiempos con sus causas dispuestos segiin el afio latino / y las puestas y los nacimientos de los
signos astrales en la tierra”). Mas abajo, en los versos 13-14, Ovidio negaba la posibilidad de que
su poema tuviera una finalidad exclusivamente épica, al afirmar: Caesaris arma canant alii: nos
Caesaris aras / et quoscumque sacris addidit ille dies. (“Que otros canten las armas del César:
nosotros, sus altares / y cualquer dia que aquel agregé a los sagrados.”). :

*” Huber-Rebenich, Gerlinde, “Hagiographic Fiction as Entertainment”. Heinz Hofmann (ed.),
Latin Fiction: The Latin Novel in Context. New York, Kindle Edition, 1999, p. 189, sostiene que,
a pesar de la firme decisién de los autores cristianos de defender el llamado sermo piscatorius
(variedad lingiifstica apropiada para acercarse a las almas sencillas), no existia un corte radical
con Ja tradicién establecida.
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volvieron comunes, al ampliarse el ambito de aplicacion lingiiistica.*® Si se
generaliza el fenémeno ocurrido con el sermén cristiano a los restantes textos
tardoantiguos, se observara que todos ellos alcanzaron un alto nivel de sincresis
discursiva, pues los aspectos literarios, religiosos, estét_icos, filoséficos,
doctrinales y pedagdgicos reposaron sobre la concepcion de un arte “totalizador”.

Esta fusion de los géneros es una proyeccion de la fusion ocurrida en los
aspectos socio-culturales, entre cristianos y paganos, en la segunda mitad del
51glo IV. Particularmente, Alan Cameron anahza la “convivencia” literaria de
ambos grupos, cimentada sobre los canones establecidos en los siglos

* se observa, al respecto, que intelectuales de ambas confesiones se

anteriores;
encontraban bajo la proteccion de familias encumbradas que, en muchos casos,
no compartian sus mismas creencias religiosas. Figuras prominentes de las letras
térdoantiguas como Amiano Marcelino, Claudio Claudiano y Rutilio Namaciano,
considerados paganos, se enconfraban bajo la égida del poderoso clan de los
Anicii, uno de los primeros en convertirse al cristianismo; mientras el cristiano
vAusonio era amigo de los Symmachi, protagonistas del intento de reinstalacion
del “altar de la Victoria” en el Senado romano.>®

Ambos grupos de poder ejercian un patronazgo pohtlco y econémico por
el cual se hicieron merecedores de la alabanza de sus protegldos sin embargo, en
las obras de estos, los motivos literarios desarrollados no permiten distinguir con
certeza su adhesion pagana o cristiana.’! Es apropiado destacar én este punto el
hecho de que el panegirico, como género, no habia tenido un desarrollo

continuado en las letras latinas hasta finales de la tercera centuria; los mejores

“8 Cf. Auerbach, op. cit. (1), pp. 34-35.
‘5‘0 Cameron, Alan, “Paganism and Literature in Late Fourth Century Rome”, op. cit. (39), p. 2.
Ibid., p. 3.
tA modo de ejemplo del derrotero de estos autores, provenientes de ambos polos culturales,
debe tenerse en cuenta a Claudiano quien habria llegado de su Egipto natal a Roma, en las
postrimerias del afio 394; alli comenz6 su carrera literaria bajo los auspicios de la aristocracia
pagana, dedicando un poema de caricter panegirico a los hermanos Probino y Olibrio,
pertenecientes a la familia de los Anicii. En el afio 395 se traslad6 a la corte cristiana de Mil4n,
donde encontr6 una audiencia educada que supo apreciar su poesia deliberadamente clasicista y
de imagineria pagana. Permaneci6 en Milan cinco afios, ocupando una posicion de suma
importancia en el staff privado del vandalo Estilicén. De los primeros afios de su permanencia en
Milan, pertenece De raptu Proserpznae dedicado a Florentino, praefectus urbi desde el afio 395
hasta finales del 397, de quien se duda sobre su adhesién a un paganismo en franco retroceso. Al
comenzar el afio 400, Claudiano volvié a2 Roma; pero este retorno no supuso el abandono de su
produccién laudatoria dirigida a su protector, el mencionado Estilicén, a quien exalté por su
victoria en la batalla de Pollentia. Este poema sobre la guerra contra los godos habria sido
recitado en la biblioteca del templo de Apolo en el verano del 402. Cf. Platnauer, Maurice,
Claudian. London-New York, Heinemann, 1922, pp. XIII ss.
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ejemplos proceden de los siglos IV y V, momentos en que los regimenes
absolutistas de Constantino y Teodosio impusieron su hegemonia politica, a la
que se sumaron los escritores a través de producciones encomiasticas nacidas en
un dmbito de riguroso mecenazgo cortesano.>

Ademas de esta floreciente evolucién del panegirico y la vituperatio,>
que también Prudencio cultivé como puede apreciarse en Contra Symmachum, se
afirma que las areas culturales, a las que estuvo abocada la aristocracia en la
ultima parte del siglo IV, fueron la edicion de textos clasicos, las traducciones del
griego al latin y la labor historiografica.>® En general, hay una produccion
importante que proviene de las actividades metatextuales llevadas a cabo por los
comentaristas de textos consagrados;”® fueron éstos quienes abordaron de manera
heterogénea® las producciones de aquellos autores considerados valiosos, a
través del establecimiento de estratos de analisis explicativoé e interpretativos

como un medio, fundamentalmente pedagégico, de acercamiento del texto al

lector. Asi es que los commentarii tardoantiguos contribuyeron a la actualizacion

52 Estefania Alvarez, Dulce, “El panegirico poético latino a partir de Augusto: algunas calas”.
Myrtia. Revista de Filologia Cldsica, n° 13, 1998, pp. 155 ss., considera, en un evidente afan de
. someterse a la clasificacién tradicional de los géneros, que el panegirico es un subgénero épico, al
igual que las invectivas cultivadas por Claudiano contra Eutropio y Rufino; sin embargo, las
dudas que Dulce Estefania y otros criticos (pp. 161 ss.) demuestran sobre las caracteristicas
genéricas de la produccion del poeta egipcio, ejemplifican la imposibilidad de sujecién a la
taxonomfa clésica, ya que los panegiricos de Claudiano exhiben el entrecruzamiento de los
géneros, apropiado para una época de transicién como lo fue la Antigiiedad Tardia. :
> Estefania Alvarez, p- 152, define la vituperatio como un poema idéntico al panegirico en el que
?roduce la inversion de los topicos.

* Cf. Cameron, op. cit. (49), p. 5.

3 Geymonat, Mario, “I critici”. Lo spazio letterario di Roma Antica. Volume 1II, Roma, Salerno
Editrice, 1990, p. 129, sostiene que, entre los siglos Il y V, cuando el canon de los escritores
latinos fue estabilizado, aparecieron los grandes comentarios continuos de los textos més
prestigiosos: Porfirio coment6 a Horacio, Donato a Terencio, Servio a Virgilio; es también el
momento en que aparecieron los scholia vetera a Lucano, Estacio, Juvernal, Cicerén, Persio y
Ovidio, entre otros. / Dorandi, Tiziano, “Le commentaire dans la tradition papyrologique:
quelque cas controversés”, en: Le commentaire. Entre tradition et innovation, Goulet-Cazé, Marie
Odile (ed.), Paris, Broché, 1999, pp. 15-27, afirma que hay dos tipos de comentarios: uno de
lemmata continuos y otros de lemmata elegidos. El primero supone un comentario in extenso
donde se toma el texto de manera completa, frase por frase, y que tiene la ventaja de mostrar al
lector el texto y su comentario. Este tipo de operacién metatextual apareci6 en el siglo Il a. C.; el
otro tipo de comentario es aquel en el cual se efectiia una eleccién de pasajes o de términos
considerados de interpretacion dificil o controversial. Esta forma apareci6 entre los siglos II y III
d.C.

% La heterogeneidad con que se abordaban los estudios de los textos consagrados estaba
subordinada a las cuatro partes de la gramatica (correccion textual, lectura, exégesis y critica) y a
sus cuatro instrumentos (glosografia, indagacién de contenidos, metricologia y gramatica en
sentido técnico). Cf. De Nonno, Mario, “Le citazioni dei grammatici”. Lo spazio letterario di
Roma Antica. Volume II, Roma, Salerno Editrice, 1993, p. 606.
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y reformulacion de los contenidos del pasado, sujetos a cambios y al relativismo
del devenir histérico y lingiiistico.

Recuperar las obras del pasado para su revisién, reinterpretacion y
conservacion de la herencia literaria debe ser entendido como un producto de la
tendencia exegética que dominé al Tardoantiguo; esta tarea.ﬁlolégica estuvo
unida a la evolucion técnica y estructural del soporte libresco que instauro, segin
Oronzo Pecere, una nueva relacion entre el léctor y el texto.”” La responsabilidad
puesta en salvaguardar la tradicion textual pagana fue asumida por las élites;
estas vieron acrecentar su prestigio de clase al asumirse como depositarios de
dicha tradici(’)n,. que no era solo literaria sino también espiritual y ética. En
funcién de la recuperaéi(')n del pasado cultural romano, fue que la dicotomia
paganismo-cristianismo cedié para dar paso a intereses privados o personales de
restablecimiento de las redes textuales, conforméndose un sistema literario con
evidentes signos de transformacion. '

También las traducciones de textos de diversa naturaleza genérica
contribuyeron a ampliar el espectro discursivo del siglo IV; obras paganas de tipo

8 se sumaron a las populares

filoséfico, biografico, astronémico, entre otras,’
traducciones biblicas testimoniadas desde el afio 180.”° Estas tdltimas, segin
afirma Daniélou, son los ejemplos mas antiguos del denominado “latin cristiano”
existentes en Africa y, con diferencias en Roma, segun se advierte en la
traduccién efectuada por Novaciano.’® De la misma época proceden escritos

redactados originariamente en griego, tales como la Didaché, el Pastor de

%7 Pecere, Oronzo “I meccanismi della tradizione testuale”, op. cit. (55), pp.349 ss. / Cf. Cavallo,
Guglielmo, Cavallo, G.-Chartier, R., Historia de la lectura en el mundo occidental. Espatia,
Taurus, 1998, pp. 124 ss., afirma que, con la aparicién del codex, surgieron mayores posibilidades
de produccién de comentarios que acompaftaban al texto comentado; esto posibilité al receptor la
lectura simultanea de la obra y su metatexto. Si bien el codex estuvo relacionado directamente con
la aparicién del cristianismo u otras formas de literaturas discutiblemente canénicas, su origen fue
muy anterior; se puede sefialar que se remonta hasta el siglo V a. C.

%% Cameron, op. cit. (49), pp. 13 ss, cita como ejemplos de traducciones del griego al latin la
versién de Nicémaco Flaviano de la Vida de Apolonio de Tyana, escrita por Filostrato, un texto
sumamente popular en los &mbitos anti-cristianos; de manera semejante a esta, se cuentan la Vida
de los Sofistas de Eunapio, la Vida de Proclo perteneciente a Marino y la Vida de Isidoro de
Damascio; de gran importancia es la traduccion de Vetio Agorio Praetextato del Comentario
sobre las Analiticas de Aristdteles, escrito por Themistio, por lo cual fue estimado como un
antecesor de Boecio. Con menor éxito se llevaron a cabo traducciones de los poemas
astron6micos de Arato y los geogréficos de Dionisio Periegetes por parte de Avieno.

* De esta misma €poca se testimonia, en las actas de los mértires sicilianos, una traduccion latina
del Nuevo Testamento, procedente de Africa; segin el Canon o Fragmento de Muratori existiria
en Roma otra versién del mismo texto. Tanto las actas martiriales como el fragmento muratoriano
son considerados testimonios indirectos de los escritos latinos del siglo IL. '
% Cf. Daniélou, J., Los origenes..., pp. 19-20.
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Hermas, la Epistola de Clemente, que parecen remontarse a comienzos del siglo
II, y antiguos sermones, los denominados De centesima, sexagesima, tricesima'y
De aleatoribus.®'

De los textos apostolicos mencionados, se rescata la sencillez lingiiistica
de estos cristianos que no podian leer en griego y que requerian de versiones
legibles para su uso privado, porque aun era el griego la.lengua oficial de la
Iglesia. Sin embargo las familias aristocraticas convertidas al cristianismo,
herederas de la tradicion literaria y retdrica paganas, deseaban contar con otros
textos acordes con su formacion; si bien lé creciente imposibilidad de leer en
griego en Occidente debe ser entendida como una sefial de declinacién cultural,®?
la intelectualidad cristiana del siglo IV conoci6 a Plotino y a Porfirio a través de
figuras como Mallio Theodoro y Mario Victorino. _

Las clases educadas de las centurias anteriores, en particular las del siglo
II, accedieron a los textos griegos en su propia lengua, favoreciendo la
reinstalacion de una cultura helenizante con la consecuente declinacién de la
latina. La crisis del siglo III, entendida como una cesura en el desarrollo del
horizonte literario, afecté las potencialidades de las letras y la gramatica latinas a
causa de los cambios operados en las estructuras econémicas y sociales.®® Mas
adelante, la influencia ejercida por los slogans tetrarquicos y constantinianos de
la renovatio Imperii favorecié la puesta en practica de una propaganda ideologica
que contribuyé al renacimiento de las letras y .el retorno a sus fuentes

antiquiores.64

%! Con respecto al primero de los sermones mencionados, la critica sostiene su producci6n entre
los siglos 1I y III, aunque ofrece numerosos ejemplos de arcaismos lingiiisticos; en cuanto al
segundo, también se sefiala su pertenencia a las postrimerias de la segunda centuria
caracterizandose por su enfrentamiento con el mundo pagano desde una concepcién judeo-
cristiana. :
%2 En la “Introduction” a Les lettres grecques en occident. De Macrobe a Cassiodore. Paris, 1943,
Bibliothéque des Ecoles francaises d’Athenes et de Rome, p. IX, Pierre Courcelle afirma que las
letras griegas no tenian importancia en la tardia Roma, hecho que permitié la eclosién de la
literatura latina y de su lengua, la que se habia eclipsado en el siglo I como lengua literaria. Pero,
posteriormente el griego sufri6 una regresién més neta, al transformarse el latin en la tinica lengua
oficial del Imperio, inclusive en la capital de Oriente, Constantinopla. El helenismo pareci6
sucumbir durante el reinado de Teodosio, tras las vanas tentativas de reinstalacién en Occidente
por parte de Juliano el Apdstata y Eugenio.

% Cf. Pecere, op. cit. (57), pp. 347-348.

 Courcelle, op. cit. (62), pp. 3-115, analiza la persistencia de corrientes helenizantes a finales del
siglo IV en la figura de Macrobio, a quien considera el maximo representante del helenismo
pagano tardio, y en la de Jerénimo, el que, a través de su traduccion e interpretacién del texto
biblico, fusion6 las tres corrientes del pensamiento de la época: la hebraica, la griega y la latina.
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Pero el triunfo del cristianismo exhibié otro aspecto, desconocido hasta el
momento, en lo que respecta a la interferencia de variedades lingiiisticas y
estilos: la simplicidad del sermo piscatorius, usado en la captacion de los futuros
conversos, se puso al mismo nivel de la estilizacion grecolatina provocando
nuevas formas de entrecruzamiento; Prudencio fue un ejemplo por el hecho de
proveer placer literario y belleza formal a receptores aptos para el reconocimiento
de las reminiscencias clasicas, a través de contenidos testamentarios y
apostolicos.®’ La utilizacion de un sermo simple y popular terminé
constitujréndose en una “ficcién”, ya que el manejo de un estilo poco cuidado
encubria, en verdad, un sofisticado entramado de juegos literarios; por lo tanto el
texto podia satisfacer a diferentes lectores y contener variadas finalidades
discursivas.

Este novedoso procedimiento  de atravesar las convenciones
preestablecidas haciendo uso de ellas es lo que permite definir la concepcion
estética del Tardoantiguo; la misma se fundaba sobre aparentes dicotomias y se
sostenia- en una superposicion estratificada de lecturas. Estas formas de
interpretacion estaban regidas éegl'm las capacidades decodiﬁcadoras de los
interlocutores; por lo tanto aquellos que gozaban de una mayor competencia
lingiiistica accedian a niveles interpretativos mas amplios. |

| De igual manera, los escritores concibieron estilos personales que dotaban
a sus producciones de alcances sociolihgﬁisticos y semanticos mayores,
convirtiéndose la cuestion del sentido y la significacién en el meollo de la
experiencia literaria tardbantigua. Este cuestionamiento doble se torna necesario,
sobre todo, cuando se trata de la aplicacién de las teorfas hermenéuticas por
medio dé las cuales se distingue la evidencia natural de la littera, de una nueva

66

dimensién semantica expresada en diferentes relaciones comunicativas;®® estas

surgen de un referente unico, del contexto, del analisis interior del lenguaje o de

6 Cf. Huber-Rebenich, op. cit. (47), p. 197. .
6 Bureau, Bruno, “Littera: ‘sens’ et ‘signification’ chez Ambroise, Augustin et Cassiodore”.
Lingua Latina. Recherches linguistiques du Centre Alfred Ernout. Conceptions latines du sens et
la signification. Paris, Presses de I'Université de Paris-Sorbonne, 1999, pp. 215 ss, afirma que
Ambrosio, en De Noe 22, 79, es quien, por primera vez, dota a la palabra littera de dos valores
esenciales: uno que se refiere al sentido obvio y otro que designa la expresién de la significacion.
El primero es el significado que posee la palabra independientemente de toda contextualizacion;
la evidencia de la littera esta ligada, por lo tanto, a la utilizacién simple y corriente del lenguaje.
En cambio, la significacion segiin la letra es el resultado de la “expresi6n de lo escrito” que no es
otra cosa que la profundizaci6n en las propiedades lingiiisticas y seménticas del texto.
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una realidad exterior, posibilitando las multiples lecturas de las que se hablaba

mas arriba.®’

b. Las novedades genérico-discursivas del género narrativo.

Entre los géneros tradicionales, el narrativo y el lirico se caracterizaron
por su capacidad de “absorber” los paradigmas literarios, tanto paganos como
cristianos; ya se hizo referencia brevemente al desarrollo del panegirico,
entendido como un subtipo c:’:pico,68 y a su contracara, la vituperatio o invectiva.
Estas dos manifestaciones narrativas fueron representativas de las nuevas
dicotomias que surgieron a lo largo de la segunda mitad del siglo IV: Oriente en
oposicién a Occidente, ortodoxos frente a hefejes, cristianos contra paganos.

A partir de estas controversias, el género narrativo fue construyendo
variantes, particularmente, en lo que respecta al relato historiogréfico; el siglo IV |
y su tendencia a acercar y entrecruzar los géneros contribuyeron a reformular los
ya existentes, como la historia, los annales y las res gestae,” frente a otros mas
novedosos, como los epitomes o zabellae y las biografias que se incorporaron al
conjunto de los diferentes modos de narrar los hechos del pasado.”

Aun cuando las modalidades se diversificaron en generai, la historiografia
latina no modificé su antropocentrismo inicial y su caricter moralizante,

discretamente pesimista en cuanto a la revision de los acontecimientos; no

%7 Si bien las tres dimensiones de lecturas de las que hablaba Ambrosio son utilizadas en la
interpretacién del texto biblico, pueden servir de ejemplo para las practicas alegéricas que se
impusieron sobre textos no sacros. Ambrosio distinguia la lectura simple, en la que se decodifica
el “sentido segiin la letra”, de una segunda funcion simple del lenguaje que “es hacer signo de un
objeto”. El tercer nivel de lectura es el que se revela secundum scriptum seriemque verborum (De
Noe, 7, 22), es decir, una utilizacién secuenciada del lenguaje que no se puede asociar a un
referente inmediato, pues se trata de una “expresion figurada” en la que se produce el reemplazo
de lo proprie y naturaliter a lo figuraliter. Cf. Bureau, op. cit. (66), p. 218.

% Cf. Estefania Alvarez, op. cit. (52), p. 152.

® El término historia en sentido lato designa la narracién en general; en cambio, en un sentido
restrictivo equivale a una crénica contemporanea, a diferencia de las res gestae que es entendida
como una historia de alcance universal. En cuanto a los annales, el género historiografico mas
antiguo, es considerado como una parte integrante de la historia que se ocupa de épocas mas
antiguas y lejanas en el tiempo. / Cassin, Barbara, L effet sophistique. Paris, Gallimard, 1995, p.
487, afirma que, para los rétores latinos, el término historia se traduce, desde la perspectiva del
%énero, por “narracién” y, desde la perspectiva de la especie, por “historia”.

La enumeracién de subgéneros historiograficos realizada m4s arriba no est4 completa; el hecho
de que se haga mencién de algunas formas de registro y relato de los hechos del pasado permite
entrever la vitalidad del género, a lo largo de los primeros siglos de la era cristiana y el modo de
reabsorcién de los mismos que tuvo lugar durante la Antigiedad Tardia. Cf. Cizek, Fugen,
Histoire et historiens a Rome dans I'Antiquité. Lyon, Presse universitaires de Lyon, 1995, pp. 9-
19. En un anexo, pp. 339-341, se contempla la totalidad de los subgéneros historiograficos, entre
los cuales se encuentran annales, res gestae, historia, historia universal, epitome, tabellae
cronoldgicas, monografias, memorias, biografias y exitus.
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obstante, se sumaron otras dificultades, tal como ocurrié en lo metodoldgico,
pues élgunos de estos géneros se consideraron menos prestigiosos, o bien,
subordinados a otros mas tradicionales,” y en lo ideolégico, ya que no siempre
resultd facil determinar la conversion religiosa de los historiadores tardoantiguos.

Sin embargo, se pueden mencionar algunos ejemplos en los que la labor
historiografica fue entendida como parte de la arremetida de los grupos
senatoriales paganos, eri franca oposicion politica y partidaria a la hegemonié
cristiana: se trata de la Historia Augusta escrita por un tal Salustio, que habria
sido producida hacia la época de la batalla del rio Frigido, en el afio 395.” Con
ciertas debilidades argumentales, se interpreté este trabajo de caracteristicas
biograficas como una historia adversus Christianos, inserta én el marco de la
discutida resistencia literaria pagana; en esta obra, su autor se habria valido de
una metodologia histéﬁca, en particular haciendo uso del .subgénero de la
biografia, para divulgar una encendida propaganda anti-teodosiana.”

De manera semejante a la Historia Augusta, Eunapio de Sardis, en ei
siglo V, también escribi6 una historia anticristiana y Olimpiodoro, considerado
un continuador del anterior, efectud en latin una exégesis pagana del siglo IV,
que se extendia hasta el saqueo de Roma a manos de los visigodos de Alarico. En
la misma linea ideolégica que los anteriores, Z6zimo, encendido opositor de la
politica constantiniana y post-constantiniana, resumié la obra de Olimpiodoro,
considerando con firmeza que la caida de Roma habia sido uné consecuencia del
triunfo del cristianismo.” Si bien la aparente fidelidad de los historiadores
griegos al otrora Imperio romano puede interpretarse como ﬁna extension del

“renacimiento” pagano del IV, esta polémica anti-cristiana constituyé, en

' El creciente éxito de la “biografia” como género historiogréfico encontré cierta oposicién en
autores como Amiano Marcelino, quien la utilizo6 metodolégicamente estimandola como un
geénero menor, ya que los procedimientos biograficos se oponen a los preceptos de la historia.

72 Cf. Cameron, op. cit. (49), pp. 6-9. .
? Cizek afirma, op. cit. (70), pp. 271-272, que la biografia respondia a la instalacién del
absolutismo y a la creciente personalizacion de la vida politica, al triunfo de una nueva
mentalidad que reposaba en ¢l obsequium cortesano y en la sacralizacién expresada a través de la
sanctitudo.

™ Contrariamente a este hipotético “renacer” pagano, en el afio 417, aparecié una obra de caracter
apologético escrita por Paulo Orosio, quien era un discipulo de Agustin; a pedido de este,
compuso una Historia adversum paganos, PL XXXI, 663-1174, en la que celebraba las virtudes
de los antiguos romanos a través de la utilizacién de los principios historiograficos romana. Cf.
Grossi, Vittorino, “La controversia pelagiana. Adversarios y discipulos de San Agustin”,
Partrologia IlI..., pp. 591ss.
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realidad, una defensa de los intereses de la pars Orientis ante el progresivo
avance de los grupos occidentales representados por Teodosio y su descendencia.

Pero, de la profusa labor historiografica del Tardoantiguo, la obra mas
representativa del entrecruzamiento de culturas y de estilos”” fue la Res Gestae de
Amiano Marcelino, un griego de Antioquia que también escribié en latin
aportando un ideario helenizante con el que se cerraria la historiografia romana.’®
Su concepcién de la historia resulté semejante a la de Cicerén,”’ quien se habia
caracterizado por una estética alejandrina a la manera de Isécrates. Asimismo la
concepcidn ciceroniana no estaba alejada de la tendencia moralista y edificante
que, desde su aparicién en Roma, hallé un terreno sumamente fértil en lo que
respecta a la busqueda de la verdad, el respeto por la cronologia de los hechos y
la conservacion de la memoria historica.”®

En consecuencia, el lector se encuentra ante un texto construido sobre los
principios de la oratoria que no fueron exclusivos del sermo ciceroniano, sino que
se advirtieron, luego, env autores como Salusﬁo y Técito. Preciéamente, segun el
pensamiento de Domenico Musti,” la posicién equilibrada de Salustio, en lo
concerniente a la elaboracién de una parabola del pasado romano, y la mirada
pesimista de Técito, sobre las grandes empresas guerreras y el comportamiento
personal de sus protagonistas, fueron utilizadas por los intelectuales paganos del

siglo IV. Los Nicomacos y los Simacos, entre otros, se valieron de estos

procedimientos historiograficos para defender su posicion de “romanos

7 Cizek sostiene, op. cit. (70), p. 305, que Amiano combin6 en su obra los moldes de la res
%estae, la escritura de annales, las memorias y las estructuras anticipatorias del roman.

Cf. Musti, Domenico, “Il pensiero storico romano”. Lo spazio letterario di Roma antica.
Volume I, Roma, Salerno Editrice, 1993, p. 238.
™ Cicerén, Leg. 1, 5: Abest enim historia litteris nostris, ut et ipse intellego et ex te persaepe
audio. Potes autem tu profecto satis facere in ea, quippe cum sit opus, ut tibi quidem videri solet.
Unum hoc oratorium maxime. (“En efecto, la historia esté alejada de nuestras letras, no sélo como
yo mismo comprendo, sino como escucho de ti muy a menudo. Sin embargo ti puedes
perfectamente hacer lo suficiente en ella, porque es tu trabajo, como suele parecerte por cierto.
Sobre todo, este es unico entre los géneros de la oratoria.”); De or., 2, 36: Historia vero testis
temporum, lux veritatis, vita memoriae, magistra vitae, nuntia vetustatis, qua voce alia nisi
oratoris inmortalitati commendatur? (“;En verdad la historia es testigo de los tiempos, luz de la
verdad, vida para la memoria, mensajera de la antigtiedad, a través de la cual no se confia con otra
voz sino a la inmortalidad del orador?”)./ Cizek sostiene, p. 67, que Cicerén consideraba a la
historia cercana al género oratorio demostrativo (genus demonstrativum), por lo cual el
historiador no es un simple narrador, sino un escritor que embellece el relato a la manera de un
orador. En Opt. 3, 2 afirma: Optimus est enim orator qui dicendo animos audientium et docet et
delectat et permovet (“Pues es 6ptimo el orador que al hablar no s6lo ensefia sino también deleita
y,conmueve los espiritus de los oyentes™).

Cf. Musti, op. cit. (76), pp. 219-221.
? Ibid., p. 220.

127



verdaderos” frente al poder de los grupos aristocraticos post-constantinianos. La
obra de Amiano, sostenida por su bisqueda de la verdad, estaba elaborada a
partir del concepto de fides, que fue entendido a la manera de los “viejos”
romanos, para quienes la historia era un medio de exaltacion del mos maiorum
que se erguia sobre ese mismo concepto sacro de cumplimiento de la palabra
dada. ‘

La Res Gestae de Amiano, publicada en las postrimerias del siglo IV,
coincidia con otros tantos trabajos historiograficos de la época en el hecho de qué
carecia de una decidida toma de posicion, con respecto a los bandos paganos y
cristianos todavia en pugna. Sin embargo se advierte, a través de los retratos, la
elaboracion de una vision critica, no exenta de cierta admiracion por los tragicos
sucesos que rodearon el retorno al paganismo de Juliano el Ap(’)stata.80 Con la
narracién de su muerte, Amiano habria planeado en un primef momento acabar
su obra en el libro XXV, ya que la figura de este principe, perteneciente a la
familia constantiniana, constituia para el autor un punto de refefencia sumamente
importante en lo biografico y lo ideolégico, de manera tal que, a través de la
elaboracion de su panegirico, estaba elevando una alabanza a la misma ciudad de
Roma. }

Si bien las referencias hacia el cristianismo que aparecen en la obra de
Amiano son comprensivas y respetuosas, la fuente historiografica que habria
consultado provenia de un historiador sumamente cercano al grupo aristocratico
de los Symmachi; se trata de Nicomaco Flaviano, quien representé la militancia
pagana y necoplaténica romana a través de sus Annales. Su influencia fue
percibida en otros historiadores contemporaneos e, inclusive, en otras formas de
recopilar los hechos que no se correspondia éon la manera en que se desarroll6 el
relato histérico en los siglos precedentes. Conforme a la importancia que habia

cobrado la escuela, la tendencia a la clasificacion de los acontecimientos y a la

% Los libros XXII-XXV de la obra de Amiano estin centrados en la figura de Juliano y su
frustrada expedicion a Persia. Cf. la edicion de las Res Gestae I-II de W. Seyfart, Leipzig,
Teubner, 1973. : :
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asfixiante burocratizacién del estado imperial,®' aparecieron formas degradadas
de manuales escolares y, en particular, epitomes o “historias abreviadas”.%

Por medio de estos tipos de relatos, se compilaban los hechos basicos y
ejemplares de la historia romana, los cuales estaban dirigidos, como sucede con
los epitomes de Eutropid y Festo, a las aristocracias provinciales pertenecientes a
una y otra parte del imperio.®> También se advierte en estos compendia, en los
que se esquematizaban enciclopédicamente las obras del pasado, un
entrecruzamiento genérico, ya que se haci’a uso de la narracion “continua”
caracterfstica de los annales y los procedimiéntos “fragmentaribs” de los autores
monograficos, a la manera de Salustio.®

Por otra parte, la ideologia sustentada por estos textos se definia,
pfecisamente, porque en ellos no se hacia mencion del triunfo cristiano, lo que no
debe interpretér_se como una rivalidad, sino como una forma de neutralidad qué
permitia contar, entre sus lectores, a paganos y cristianos. Entre otros ejemplos de
breviarios que proliferaron en la segunda mitad del siglo IV, pueden mencionarse
el Epitome de Caesaribus® y De viris illustribus en los que se fusionaron
discursos biograficos ‘e historiograficos, subordinados a una estructura
estrictamente biografica en consonancia con otras obras contemporaneas, como la

de Eutropio® y la vision cristiana de Jerénimo.?’

8 Un ejemplo de la temprana aparicién de “historias abreviadas”, se registra en la circulaci6n de
un epitome de la historia de Tito Livio, llamado Ab urbe condita; su caracter provincial y
econdmico testimonia la circulacién del libro desde la época de los Flavios, ademds, permite
comprobar el desarrolio de una cultura supranacional que fue cristalizandose progresivamente.

%2 Cf. Pecere, op. cit., (57), p. 345.

% Eutropio, segun se sabe, se habia propuesto escribir una Aistoria consagrada a los emperadores
contemporaneos, pero parece que jamas la escribi6. De él se conservé, sin embargo, un
Breviarium historiae Romanae o Breviarium ab Urbe condita (ed. C. H. Tzschucke, Lipsiae,
1976); por su parte Festo compuso un Breviarium rerum gestarum populi Romani (The
Breviarium of Festus: a cristical edition with historical commentary Londinii, Athlone Press,
1967) que es considerado més que un epitome de res gestae, una monografia abreviada.

# Salustio, Cat., 4. 2: sed a quo incepto studioque me ambitio mala detinuerat, eodem regressus
Statui res gestas populi Romani carptim, ut quaeque memoria digna videbantur, perscribere;
(“pero después de haber regresado a eso mismo, es decir al estudio comenzado del cual la mala
ambicién me habia alejado, decidi escribir detalladamente en fragmentos los hechos histéricos del
pueblo romano, seglin parecian algunos dignos de memoria;”). .

% Este epitome es un resumen de otro epitome perteneciente este tltimo a Aurelio Victor, o bien,
al modelo instituido por este autor. Se lo conoce también con el nombre de Libellus de vita et
moribus imperatorum breviatus ex libris Sexti Aurelii Victoris. Sobre esta obra hay dos ediciones:
una de P. Dufraigne, Paris, “Les Belles Lettres”, 1975 y de H. W. Bird, Liperpool, University
Press, 1994. ° _ v _
% Cf. Conde Salazar, Matilde, “Innovaciones Iéxicas en dos breviarios del siglo IV. Epitome de
Caesaribus y De viris illustribus, op. cit. (25), p. 18.

% La obra de Jeronimo est4 inspirada en De viris illustribus de Suetonio; en esta se encuentran las
biografias de los hombres ilustres de la cultura romana, segun la mirada particular de Suetonio,
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Esta ultima mirada, la de los historiadores cristianos, fue integrandose a la
concepcién imperial que subsané la oposicion existente entre entender la historia
como una sucesioén de ciclos encadenados e imaginarla como una progresion
lineal. Asi como fue concebido dialécticamente en cuatro fases el encuentro
filosofico entre cristianos y paganos, también puede TECONOCErse Un proceso
sémejante en el desarrollo de la historiografia cristiana. Una primera fase estuvo
marcada por un intento de conciliacion con las autoridades imperiales romanas;
en la segunda, el Imperio fue considerado como una imagen del reino de Satén;
una tercera, en la cual el cristianismo fue tolerado para pasar a dominar
posteriormente la corte imperial y, en la cuarta o ultima etapa, el Imperio y el
cristianismo se integraron reciprocamente, de manera tal que los historiadores
cristianos demostraron ser los continuadores de aquellos autores paganos que
reelaboraron la manera de escribir la historia.®®

Por lo tanto la historiografia cristiana, que se considera iniciada durante la
época de los Antoninos, se caracterizd por valerse de los diferentes subtipos
histdricos que hasta aqui se mencionaron; por lo tanto, las diferencias entre lo que
se podria denominar una labor historiografica “pagana” y otra “cristiana” no
radicaron en lo discursivo, o en el uso de la prosa o el yerso,” ‘sino que
progresivamente se fueron imponiendo otros contenidos y, como se sefiald mas
arriba, se instauré una cronologia diferente que se iniciaba con la creacion del
mundo. En torno a esta éosmogonia se entendié que se desenvolvia el curso de la
historia, en la cual se insertaba el triunfo del cristianismo y el desarrollo de la
Iglesia, entendida a la manera de una nueva Roma de caracter espiritual. De esta
forma, Eusebio de Cesarea, quien fue el autor de una biografia de Constantino,
inauguré una concepcion teoldgica de la historia, considerando que los

acontecimientos eran regidos por la providencia divina.*’

quien establece un “canon” o catalogo, en forma semejante a lo que habia efectuado en De
grammaticis et rhetoribus (ed. G. Brugnoli, 1960). :

¥ Cizek, op. cit. (70) , pp. 324-325, considera que la cuarta y ultima fase de la historiografia
cristiana corresponde al momento en que la Iglesia se separa del Imperio, al iniciarse el siglo V.

% El poeta Comodiano es considerado un historiador opositor al Imperio romano, al estimar que
la invasion de los godos era un castigo divino por la persecucién llevada a cabo contra los
cristianos. :

* La providencia divina como guia de Ia historia humana es la tesis central de De civitate Dei de
Agustin. Esta historia estd encarnada en dos ciudades, nacidas del amor de si misma y el amor de
Dios, en la que pueden reconocerse cinco actos: la creacién, la caida de los 4ngeles y del hombre,
la preparacién de la venida de Cristo, la Encarnacién, la Iglesia y el destino final. Por medio de
estos actos, Agustin resolvié los grandes problemas de la historia del hombre: los origenes, la
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Su obra fue continuada por Jerénimo a través del Chronicon (ed. R.
Helm, Berlin, 1956), el cual fue considerado una adaptacion de la obra de
Eusebio que comprendia los acontecimientos historicos ocurridos hasta la muerte

del emperador Diocleciano;’!

sin embargo Jer6nimo utilizd otro subgénero
historiogréﬁco, el de la tabella chronologica, con el fin de ensefiar que la
pfesencia cristiaha en el Imperio era un producto de la voluntad de Dios. Por otra
parte medit6 sobre la elaboracién de una historia contemporanea de la Iglesia,
para lo cual compuso una serie de biografias pertenecientes a los escritores
cﬁstiaﬁos mds importantes de la época, conocida como De viris illustribus (ed. E.
C. Richardson, Leipzig, 1896); en ella procuraba demostrar a través de una
fundamentacion exegética que la literatura cristiana habia alcanzado una
importancia semejante a la produccién pagana.®

El ﬂorecimiento‘de la biografia posibilité la apariciéon de otras formas
narrativas como la hagiografia, la que se desarroll6 ligada al culto de los santos y
de los martires, concierite de representar la memoria histérica de una realidad
que tenia como protagonistas a individuos excepcionales, acciones
extraordinarias y espacios de caricter sagrado.”> Por medio de estas
particularidades narrativas, el relato se caracterizo por circunscﬁbirse no solo a la
dimensién biolégica de la vida humana, sino a otra clase de .temporalidad que
sobrevivia a la muerte fisica a través de la persistencia del espiritu en los suefios,
las visiones y las profecias.”* En esto residio, fundamentalmente, la novedad del
texto hagiografico que reabsorbié aquellos elementos de la cultura grecolatina

que estaban relacionados con el universo de lo sagrado, cristianizandolos en

presencia del pecado, la lucha entre el bien y el mal, la victoria del primero sobre el segundo y su
eterno destino. Cf. Trapé, Agostino, “San Agustin”, op. cit. (74), p. 431.

o Gribomont, Jean, “Traducciones. Jerénimo y Rufino”, op. cit. (74), pp. 266-267, afirma que la
Historia ecclesiastica de Eusebio (PG 20, 367) habfa compilado una tabla comparativa de
diversas cronologias en la que desarroll6 los acontecimientos en una escala matematica, a través
de la cual elaboré una serie de observaciones de cardcter psicolégico, sociologico, filoséfico y
teologico. . :
°2 Este catélogo fue compilado en el afio 393, en él se enumeraron las publicaciones cristianas de
fecha anterior. Estos datos permiten concluir que Prudencio, al no aparecer citado por Jerénimo,
no habria terminado la correccion de su obra por lo cual no se habria publicado para esa época.

9 Leonardi, Claudio, “Agiografia”, en: G. Cavallo, C. Leonardi, E. Menestd, Lo spazio letterario
del Medioevo. 1. 1l Medioevo latino. Volume 1, Tomo II, Roma, -Salerno Editrice, 1992, p. 421,
afirma: Agiografia significa, si sa, scrittura di cosa sante o su cose e uomini santi. (“La
hagiografia significa, se sabe, la escritura de las cosas santas o sobre las cosas y los hombres
santos.”).

* Cf. Boesch Gaiano, Sofia, “L’agiografia”, Morfologie Sociale...; pp. 800-801.
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diferentes manifestaciones sobrenaturales que conducian, sin mas, a los poderes
maravillosos de lo divino y lo demoniaco.

Asi como la historiografia presentaba una importante yariedad de tipos
genéricos, la hagiografia también se subdividi6 en diversas producciones
discursivas, conforme a las concepciones teolégicas y las précﬁcas cultuales que
incidieron en el origen de las mismas; entre ellas pueden mencionarse, sin que
esta enumeracion pretenda establecer una tipologia definitiva,” las passiones, las
vitae de santos y madrtires, las narraciones de milagros y de visiones, los
calendarios y martirologios utilizados en las conmemoraciones litirgicas, las
representaciones iconogréficas, las leyendas hagiograficas, las gestae de obispos
yv abades.”®

El enorme desarrollo del culto a los santos y martires, que se gestd
como respuesta a las persecuciones del Estado imperial hacia los grupos
cristianos, favorecio la “polifuncionalidad” de este tipo de relatos de alcance mas
popular,” sin grandes pretensiones lingiiisticas y estilisticas, modestos atn en lo
religioso y teoldgico; pero didactica y pastoralmente unidos al proceso de
conversion y divulgacion doctrinal. De ahi la necesidad que expom'an los autores

de mostrarse como narradores verosimiles, capaces de defender la calidad del

% Philippart, Guy, “Martirologi e leggendari”, en: op. cit. (93), Volume II, pp, 605-639, se ocupa
de la clasificacién de ambos tipos hagiograficos; con respecto al martirologio sefiala la utilizacién
de diversos criterios para una posible clasificacién: cronolégicos, estilisticos, cuantitativos,
lingiisticos, literarios e historiograficos. En cambio, al referirse a los relatos “legendarios”
incluye en esta tipologia a las vitae patrum, los libri miraculorum y las passiones; asimismo
contempla también en esta tipologfa elemental, la inclusion de textos homiléticos, las lectiones y
los libelli hagiogrificos. Todas estas clases discursivas fueron desarrolldnse a lo largo del
Tardoantiguo y sobrevivieron en el Alto Medioevo como formas de relato de uso cultual,
doctrinario y litirgico, en las que no falt6 el entrecruzamiento genérico. Por su parte, Leonardi,
op. cit. (93), pp. 430 s, se refiere a la heterogeneidad de los tipos hagiograficos, incluyendo entre
los mas antiguos a las actas martiriales y a la literatura biblica de caracter apécrifo. A su vez,
basandose en la clasificacion realizada por Hippolyte Delehaye, distingue una hagiografia surgida
sobre el modelo épico pagano, de otras basadas en relatos de aventuras, la elegia y los tratados
didascalicos. :

% Boesch Gaiano, op. cit. (94), pp. 802-803, sefiala que la definicion de las variantes
hagiograficas constituye un problema por el hecho de que no falta, en ellas, los entrecruzamientos
entre los subtipos hagiograficos e, incluso, en algunas ocasiones se hallan insertas en obras no
hagiogréficas, como sucede en De civitate Dei de Agustin. :
7 Otro de los problemas que debe ser tenido en cuenta, al abordar el vasto panorama de los
relatos hagiograficos, es el de la construccién oral de la memoria histérica relativa a los santos y
martires; esto est4 unido a las practicas cultuales desarrolladas en el mismo lugar en que se
produjo la sacralizacién, las modalidades de la experiencia religiosa, los testimonios y los tipos de
relatos que surgieron a partir de estas complejas relaciones.
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testimonio dado, o bien, de convertirse en los protagonistas de su propio relato,
por lo cual se asiste también a la aparicién de narraciones autobiograficas.”®

A partir del modelo ejemplar de Cristo y de la actividad de los Apéstoles,
transmitido a través de la codificacién de la memoria escrita evangélica,” la
hagiografia fue construyendo una tradicioén propia, la que fue transforma’mdose a
la luz de los acontecimientos histéricos ocurridos desde el siglo II en adelante.
Esta evolucién, operada en los contenidos y en el tratamiento de sus componentes
narrativos, fue el resultado de la interrelacion con otros géneros literarios, entre
los cuales no solo deben considerarse los instituidos por el canon retérico de la
Antigiiedad, sino también las novedades aportadas por diversas formas de ficcién
narrativé, aparecidas en los primeros siglos de la era cristiané; entre estas cabe
mencionar las novelas de amor y de aventura, los libros de viajeros, las biografias
romantico-ficcionales de profetas y filosofos y los cuentos maravillosos, prédigos
de elementos sobrenaturales y magicos, tal como aparecen en Apologia sive De
Magia y Metamorphoseon de Apuleyo.'®

Con el surgimiento del monasticismo y las modalidades ascéticas, la
hagiografia hallé6 nuevos modelos y motivos de inspiraci(')n que dieron como
resultado la aparicion de la Vita Antonii de Atanasio de Alejahdria, hacia el afio

191 y se difundi6 en Occidente como una

356; rapidamente esta se tradujo al latin
nueva forma de “pasién” que fue emulada por Jer6nimo al escribir la Vita Pauli
Primi Eremitae, PL T.'XXIII, 17-28.1%2 En esta obra, en la que también se
incluye el relato de las persecuciones contra los cristianos bajo el imperio de
Decio y Valentiniano, Jerénimo hizo confluir eclécticamente las técnicas
literarias del arte grecolatino y el estilo de las nuevas formas narrativas paganas;
sobre todo, aquellas que procedian del mundo griego. En forma semejante,

procedi6 en la composicion de otra vita que tenia como protagonista a Malchus,

un monje cautivo a manos de los sarracenos; en esta obra Jerénimo pretendid

% Leonardi, op. cit. (93), p. 422, sostiene que muchas hagiografias estaban alejadas de toda
verdad histérica, ya que se trataban de relatos que tenian como finalidad exaltar a una persona por
diversos motivos, eventualmente religiosos, pero también politicos y econémicos.

% El relato de la actividad apostolica se la encuentra en una serie de escritos cristianos primitivos,
de los cuales las Actas de los Apdstoles, atribuida a Lucas, fue incluido en el canon, los restantes
fueron considerados ap6crifos.

19 cf, Huber-Redenich, op. cit. (47), p. 189 ss.

1! Jerénimo en De viris inl. 87, 88, 125 menciona el texto original y la versi6n latina de Evagrio,
editada por G. Garitte en 1939.

12 Ibid., pp. 199 ss.
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captar a un publico lector més culto, acostumbrado a la lectura de Virgilio pero
cristiano y, al mismo tiempo, familiarizado con las convenciones de la ficcion
narrativa tardoantigua.

Si bien la narrativa de Jerénimo constituyé un eslabén sumamente
importante en la narrativa hagiografica occidental, la obra considerada como la
contraparte latina de la Vita Antonii es la Vita Martini del aquitano Sulpicio
Severo, PL T. XX, 159-176."" En ella, el autor construyé la biografia del
protagohista siguiendo las diversas stationes espirituales que lo muestran como
soldado romano, miles éhristianus y, finalmente, imperator Dei. Por otra parte,
S.ulpicio se valié de la tradicion profana del exemplum para adaptar, a una
mentalidad cristiana, los motivos salustianos, que se entrelazan con la narracion
de milagros y combates contra el demonio, distribuidos en una serie de relatos
troquelados a la manera de “medallones” aliténomos, donde lé patético se atna

con lo pintoresco.'*

En relacion con las transformaciones mencionadas, Prudencio hizo uso de
algunas de ellas, representando una “voluntad manierista”'® de apropiarse de
esta sincresis de formas y contenidos narrativos, que aplicdé en textos de
finalidades multiples, ya que ensayo la delectacion panegirica y su contraparte, la
vituperatio, adapténdolé a intereses apologéticos, como sucede en Contra

Symmachum; asimismo incorpor6 el poema épico de tradicion virgiliana en el

'% Sulpicio Severo también desarroll6 el género historiografico al escribir, en los albores del siglo
V, un epitome de la historia universal conocido con el nombre de Chronica, PL T. XX, 95-160,
en la que aspiraba narrar los acontecimientos contemporaneos ligados al peligro germéanico y al -
combate de las herejias, fundamentalmente, el arrianismo y el priscilianismo; a este ultimo lo
consideraba como una nueva forma de conjura catilinaria.

1% Cizek, op. cit. (70), p. 328, sefiala que fue J. Fontaine quien consider6 el estilo de Sulpicio
Severo perteneciente al expresionismo latino tardio; cf. Fontaine, op. cit. (39), pp. 428-429.

1% Se entiende por “voluntad manierista” a la actitud de innovacién que caracteriza a la estética
del manierismo, al que puede definirselo como una tendencia artistico-literaria que se repite una y
otra vez, a lo largo de la historia de los estilos. Precisamente, Curtius, E., Literatura europea...,
pp- 384-385, lo define como un fen6meno complementario del clasicismo de todas las épocas, en
el que la norma clasica se ve invalidada por una afectacion artificiosa que puede manifestarse en
las formas mas variadas. Una de estas manifestaciones de absorcion y adaptacion de los canones
preestablecidos se manifest6 a lo largo del siglo IV d. C., cuando, tras el triunfo del cristianismo,
tuvo lugar la fusién de elementos ya existentes en el arte imperial romano del siglo anterior y
otros provenientes del arte cristiano primitivo. En consecuencia, el manierismo tardoantiguo es la
“actitud” o maniera desarrollada por los diferentes artistas en torno a un contexto de profundas
contradicciones. Cf. Pégolo, Liliana y otros, “La estratificacion como una forma de
intertextualidad en los Commentarii de Servio”. Nova Tellus, 23. 1, 2005, p. 169, n. 3.
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cual se funden otros estilos, tal como sucede en Psychomachia con la creacion de
una nueva espacialidad alegorica que situd en la interioridad del alma.

Entre otras innovaciones, exhibié en sus himnarios las modalidades |
hagiograficas de las passiones martiriales y los calendarios sacros,'®
respectivamente represéntados en Peristephanon 'y Cathemerinon.'”’ En este
ultimo, la critica ha sefialado el predominio del estilo lirico que proviene de dos
vias disimiles, la tradicién pindarica, que Horacio adapto a la sociedad romana
augustal, y la salmica, introducida por la lectura exegética del texto sagrado; sin
embargd, Prudencio transformo la himnodia por medio de la recreacién de las
pericopas testamentarias, convirtiendo el himno religioso en un tipo genérico
mixto al que puede calificarselo como lirico-narrativo.'®

Junto a la profundizacién de la palabra biblica que se expone en
Cathemerinon como producto de la creciente espiritualidad del poeta, el himnario
estd sostenido por un orden historico que se extiende desde el caos inicial,
superado por el anuncio de la luz de Cristo, hasta la promesa final de la parousia
del Salvador. Esta misma intencion histérica, a la'que se agrega un fin visual, se
halla taxhbién ‘en el Dittochaeon o Tituli Historiarum, en el que se fusiona la
vision historiografica cristiana con la tradicién romana del epigrama.109 Por lo
tanto, cabe afirmar que Prudencio es quien mejor ejemplificd ia renovacion y el
entrecruzamiento discursivo del Tardoantiguo, pues no sélo se comporté como
un poeta de multiples recursos genéricos;: sino, al mismo ﬁempo, como un
historiador que compendi6, en los pasajes €pico-narrativos del himnario y las
escenas iepigraméticas, los principales ejes:de la res gestae divina y humana:

creacion, caida, profecia, encarnacion, muerte y resurreccion.

1% 1 eonardi, op. cit. (93), p. 436, considera los himnos como una forma de expresién
hagiografica. ,

' No se tienen en cuenta en esta enumeraci6n los poemas didactico-filoso6ficos Apotheosis y
Hamartigenia, ambos escritos en hexametros dactilicos. ’

1% Si se toma en consideracion lo afirmado por Fry, N., Anatomia..., pp. 388 ss., el himno
cristiano, como otras formas de himnodias, pertenecen a la lirica religiosa de tipo piblico; sin
embargo en €l también aparecen formas narrativas cuando se ofrecen relatos acerca de la
divinidad. Por lo tanto, se cumple aquello que afirma Fry con respecto a clasificar de manera
especifica las producciones literarias, ya que los poemas no “encajan” dentro de las categorias,
sino que “los arquetipos convencionales toman cuerpo dentro de los géneros convencionales.” -
19 Segiin Rivero Garcia, L., La poesia..., pp. 190-191, las cuarenta y ocho escenas biblicas que
integran la obra son inscripciones que acompafiaban escenas visuales en algin templo, aunque no
hay certeza al respecto.
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2. 2. Retérica: tradiciéon e innovacién.
a. Retorica y homilia.

Tal como se sefiald en el capitulo precedente, la progresiva conversion al
cristianismo de las élites paganas tendié a abolir las distancias entre los estilos,’
por lo cual tiene lugar una “mutacion relativa” de los géneros literarios, conforme
a las transformaciones sufridas por los tipos retéricos. Esta conservacion
genérico-estilistica estaba relacionada con la solidez de la formacién escolar y el
persistente ejercicio profesional de la elocuencia retérica;’ en consecuencia,
prosistas como Cipriano (siglo III), que fueron tenaces seguidores de las
estructuras ciceronianas, hacian uso en la predicaciéon post conversionem® de la
facultad elocutiva del orator, la que debia manejarse ornate (“con elocuencia™) y

copiose (“abundantemente™), segtn lo sostenido por Cicer6n en De or. 1, 6:

[...] quamquam vis oratoris professioque ipsa bene dicendi hoc suspicere ac
polliceri videtur, ut omni de re, quaecumque sit proposita,

ornate ab eo copioseque dicatur.’

A través de estas caracteristicas, que pueden considerarse verdaderas
virtudes del bene dicere, el discurso oratorio también se encontraba cefiido a “la
armonia de la naturaleza”, tal como puede leerse en el pasaje III, 19 del tratado

retorico anteriormente citado:
et una vi atque una consensione naturae constricta esse dixerunt®

La denominada interferencia de los géneros, instituidos desde el

alejandrinismo e incorporados a la preceptiva latina, favorecié la coexistencia

! Se utiliza el vocablo “estilo” como un término técnico que conlleva en forma implicita, otros
conceptos como “especificidad”, “caracterizacion”, desviacién”; estos conceptos se aplican a
productos particulares (“artefactos”) de un mismo productor, 0 a un conjunto de productores en
un mismo tiempo, lugar o cultura. Cf. van Dijk, Theun, La ciencia del texto. Buenos Aires,
Paidés, 1998, p. 110. '

> Cf. Fontaine, J., “Unité et diversité...”, pp. 427-428.

3 Agustin, Doctr. L. IV, XXI, consideré a Cipriano y Ambrosio como verdaderos paradigmas del
genus temperatum, itil para la conversion.

* Cicerén, De or. 1, 6, 10: “[...] aunque la facultad y la misma expresién del buen dec1r del orador
parecen elevar y prometer esto, para que de todo asunto sea propuesta cualquier cosa que sea
dicha con elocuencia y abundancia.”

3 Ibid., 11, 19: “dijeron que con una tnica facultad y con una unica armonfa de la naturaleza todas
estas cosas han sido contenidas”.
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sincronica de autores paganos y cristianos en un universo en transformacion, por
lo cual puede afirmarse que se estaba llevando a cabo un proceso de
“asimilacion” mutua entre quienes compartian la paideia escolar, transmitida por
gramaticos y rétores. En definitiva, la diversidad cultural de los primeros siglos
de la era cristiana estuvo representada por un conjunto de conceptualizacioneé
paganas que sobrevivieron a través de “las estructuras clasicas de la educacién”.®
adaptadas al tnico fin qhe perseguian los oradores cristianos: éewir a la verdad
que se desprendia de la interpretacion de los textos sagrados para su aplicacion a
funciones catequizantes.

Cristianos y paganos no solo compartieron un sistema educativo, sino que
se igualaron discursivamente en la puesta en practica de una retérica comun,
entendida esta como un “arte” de reglas y estrategias validas, incluso, para la
evangelizacién,’ y un lenguaje apropiado y eficaz que se habia forjado a partir de

las categorias genéricas y elocutivas establecidas por Cicerén, en Or. 1, 69:

 Erit igitur eloquens |[...] is qui in foro causisque civilibus ita dicet, ut
probet ut delectet ut flectat. Probare necessitatis est, delectare suavitatis, flectere
victoriae; [...]. Sed (juot officia oratoris tot sunt genera dicendi: subtile in
probando, modicum in delectando, vehemens in flectendo:

in quo uno vis omnis oratoris est.®

® Hamman, A., “El nuevo rumbo del siglo IV...”, p. 17.

7 Van Dijk, op. cit. (1), pp. 124-125, evoca la importancia que tenia la “retérica” al lado de la
“gramética”, la “poética” y la “dialéctica” tanto en la Antigiiedad como en la Edad Media. La
gramitica actuaba como un ars recte dicendi (loquendi), es decir, como el arte del correcto
hablar, la retérica representaba el ars bene dicendi (loquendi, scribendi), o bien, el arte de la
“buena” utilizacién de la lengua en diferentes registros, oral y escrito. Este acercamiento a una
definicién y al campo de aplicacion, recuerda un pasaje ciceroniano de De or. I, 150: Quam ob
rem in istis ipsis exercitationibus, ei si utile est etiam subito saepe dicere, tamen illud utilius,
sumpto spatio ad cogitandum paratius atque accuratius dicere. Caput autem est, quod, ut vere
dicam, minime facimus (est enim magni laboris, quem plerique fugimus), quam plurimum
scribere. (“Por esta razén en estas mismas ejercitaciones, aunque también es {til tomar la palabra
subitamente a menudo, sin embargo aquello es mas util, después de haberse tomado el tiempo
para pensar, hacer uso de la palabra con mas preparacion y mayor cuidado. No obstante lo
principal es, como en verdad diré, lo que minimamente hacemos (es pues de gran empefio, del
que la mayoria de nosotros huimos), que es escribir muchisimo.”). Cf. Quintiliano, Jnst. 11, 14, 5:
Ars erit, quae disciplina percipi debet, ea est bene dicendi scientia. Artifex est, qui percepit hanc
artem, id est orator, cuius est summa bene dicere. Opus, quod efficitur ab artifice, id est bona
.oratio. (“El arte sera el que debe percibirse como disciplina, esa es la ciencia del decir bien. El
artifice es quien percibié ese arte, es decir el orador, del que es propio el decir bien en forma
suma. La obra, que es hecha por el artifice, es el buen discurso.”). '
8 Cicerén, Or. 1, 69: “Por lo tanto ser4 elocuente [...] ese que est4 en el foro y en las causas civiles
hablaré de tal manera que justifique, que agrade, que conmueva. Argumentar es propio de la
necesidad; agradar, de la suavidad; conmover, de la victoria; [...]. Pero cuantos son las
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A partir de esta taxonomia genérica que establecié los limites de la
elocuencia, Agustin, en De doctrina Christiana, IV, 12, 27, se refirid
particularmente al empleo de la retdrica escolar en la predicacion, considerando
que no debian abandonarse las armas de la elocuencia con el fin de defender la
“verdad” del dogma; de esta manera reconsider6 la concepcion tradicional de los
tres genera estableciendo su aplicaci()n,‘ segin las diferentes situaciones

comunicativas:

Dixit ergo quidam eloquens, et verum dixit, ita dicere debere eloquentem, ut
doceat, ut delectet, ut flectet. Deinde addidit: “Docere necessitatis est, delectare
suavitatis, flectere victoriae”. Horum trium quod primo loco positum est,
hoc est docendi necessitas, in rebus est constituta quas dicimus;

reliqua duo, in modo quo dicimus.”

Este contexto didactico-pedagogico, de caracteristicas homogéneas en lo
que respecta a la instrucciéon de cristianos y paganos, favorecio la conversion de
las poderosas familias aristocraticas, muchas de las cuales permanecian
enraizadas en la vieja tradicion senatorial romana. Sus integrantes, deseosos de
conservér el canon retérico-literario del pasado, se comportaban de manera mas
indulgente en relacién con aquellas practicas artisticas y filosoficas que
mostraban visos no-cristianos.'° |

Ya se habl6 sobradamente sobre esta “asimilacion™! entre el cristianismo

y el paganismo, la que, para Kaster,'”” debe ser entendida como una

obligaciones del orador, tantos los géneros de decir: sutil en justificar, melodioso en agradar,
vehemente en conmover: en este Gnico esta toda la fuerza del orador”. '

° Agustin, op. cit. (3), X1I, 27: “Por lo tanto dijo cierto hombre elocuente, y dijo en verdad, que
asi debe hablar un elocuente, para ensefiar, para deleitar, para conmover. Luego agreg6: ‘Ensefiar
es propio de la necesidad, deleitar de la suavidad, conmover, de la victoria’. De estos tres lo que
se coloc6 en primer lugar, esto es la necesidad de ensefiar, se fund6 en las cosas que decimos, los
dos restantes, en el modo en que lo decimos.”

' Mac Mullen, R., Christianity..., p. 159, concluye su obra sefialando que el triunfo de la Iglesia
se debi6 no a la destruccion del pasado, sino a la comprensién y asimilacién del mismo. _
"1 Con respecto al término “asimilacién” no hay una definicién precisa, sino que a lo largo de un
extenso capitulo, Mac Mullen, ibid., desarrolla una “casuistica” que abarca los distintos aspectos
culturales, a partir de los cuales puede entenderse este fenémeno como la representacion
conceptual de un amplio “espectro” de creencias, gestos y simbolos comunes, o bien una “zona”
en la que se confunden los signos por su tendencia a la permeabilidad.

2 Cf. Kaster, R., Guardians..., p. 80. / Con el mismo término “acomodacién”, Cameron, Averil,
Christianity and the Rhetoric of Empire. The Development of Christian Discourse. Berkeley-Los
Angeles-London, University of California Press, 1991, pp. 120 ss, se refiere a la necesidad que
tenian los obispos cristianos de legitimar sus nuevos espacios de poder a través de la
acomodacioén de sus modos discursivos, en relacién con sus diferentes audiencias.

.
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“acomodacion” de imaginarios que permitia a hombres educados, maestros y
académicos pertenecientes a las escuelas de retérica, adaptarse a un cristianismo
heterogéneo, que no resolvid las tensiones culturales de manera semejante en
ambas partes del Imperio. Tan solo se establecié una demarqacién que resultd
fundamental en cuanto a la aceptacion de las disciplinas intelectuales, como la
gramatica, la retorica y la dialéctica que facilitaban la exégesis de los textos
sagrados y servian para la transmision del dogma; en cambio, se rechazaron los
temas y las concepciones politeistas, planteando de esta manera un problema de
discriminacién en lo que respecta a los diferentes saberes.

Por otra parte, el Imperio no presentaba homogeneidad en la formacion de
sus clérigos: en oposicion a las escuelas orientales, instituidas sobre la base de las
disciplinas profanas, el Occidente cristiano carecia. de éstas e, incluso, de
directrices eclesiasticas que favorecieran la libertad de pensamiento. Algunos de
l(_)s Padres latinos, como los mencionados Hilario de Poitiers y Jer6nimo, se
formaron en Oriente y, al mismo tiempo, exhibieron una exquisita cultura clasica,
echando mano de los instrumentos ciceronianos y de la retérica de Quintiliano
para defender el dogma catdlico, hostigado entonces por miiltiples posiciones
heréticas.

A pesar de las diferencias locales, tanto Oriente como Occidente se
sirvieron de la tradicion retorica a la cual estaban acostumbrados los receptores

cultos; precisamente, a través de las figurae'® y de la citada formula ciceroniana

B Las Jfigurae “no son sino embellecimientos gracias a los cuales el razonamiento parece nuevo”
que permiten “inclinar al oyente a prestar atencién a premisas y argumentos”, estimulando su
atencién por medio de “una nota de informaci6én imprevista”. De tal manera se expresa Umberto
Eco, La estructura ausente. Introduccion a la semidtica. Barcelona, Lumen, 1989, pp. 168-169.
De la funcién embellecedora de las figurae y de la traslacion del significado, se refiri6 Quintiliano
en IX, 1, 4: Est igitur tropus sermo a naturali et principali significatione translatus ad aliam
ornandi orationis gratia, vel, ut plerique grammatici finiunt, dictio ab eo loco in quo propia est,
translata in eo, in quo propia non est; (“En consecuencia, el tropo es una palabra trasladada desde
su natural y principal significacion hacia otra con la belleza del ornamento discursivo, o, como la
mayoria de los graméticos concluyen, la expresién trasladada desde ese lugar que le es propio
hacia ese otro, que no le pertenece;”). Auerbach, E., Lengugje literario..., pp. 34-35, también
habla acerca del gusto de los receptores que “aplaudian y aclamaban las metaforas de los
sermones que mas les gustaban”; no obstante hace referencia a la transformacién que se operd
sobre las figuras retéricas, ya que “lo que en una época determinada es un arte refinado puede
haberse convertido, generaciones més tarde, en la més general de las convenciones”. De manera
semejante se refiere a las figurae Kaster, R., “The Grammarian’s Authority”. CP Volume 75,
Number 3, July, 1980, p. 221, puesto que “representan un repositorio largo; pero finito y aislado
repositorio de formas de expresion”. Sin embargo Agustin, Doctr. XX, 42, estimaba que el estilo
apropiado para la conversién no requiere de un exceso de recursos: Grande autem dicendi genus
hoc maxime distat ab isto genere temperato, quod non tam verborum ornatibus comptum est,
quam violentum animi affectibus. (“Mas este estilo sublime dista mucho de ese género temperado,
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de docere / delectare / flectere, los oradores cristianos solian enfrentarse a sus
adversarios en el discurso homilético.'* El arte de la palabra siguid destinada a la
bisqueda de la eficacia del mensaje, puesto que la situacion comunicativa no
habia variado; esta seguia necesitando de los mismos elementos: un orador que
persuadiera, un interlocutor que buscara ser convencido o refutado y un
enunciado provisto equilibradamente de los principios de la delectacion y la
persuasion. Es por ello que también puede leerse en el citado tratado agustiniano
que la ﬁnalidad pragmatica del discurso residia en la capacidad conmovedora de

las palabras, las cuales debian seguir “el ardor del corazon™:

Satis enim est ei propter quod agitur, ut verba congruentia, non oris eligantur industria,

, ) S
sed pectoris sequantur ardorem."

Los Padres de la Iglesia perseguian, a través del discurso, la conversion y
la transmision de una ideologia diversa, es decir, una vision de la realidad
renovada desde el contenido y ho desde las formas; no obstante los paralelismos
genérico-discursivos que se aprecian entre la produccion literaria y retérica de la
Antigiiedad y la del Tardoantiguo, Agustin terminé por definir el caracter
transformador de la época al sefialar la adéptaci(')n de nuevos estilos oratorios,
segun la finalidad elocuﬁva perseguida: asi es que el orador cristiano adoptaba un
sermo submissus (“estilo humilde) para instruir; un sermo moderatus (“estilo

ritmico”) para deleitar y un sermo grandis (“estilo sublime) para convencer.'®

por el hecho de que fue adornado no tanto por los ornamentos de las palabras, sino alterado por
los sentimientos del espiritu.”).

' Cf. Banniard, Michel, Genése culturelle de I’Europe. V-VIII® siécle. Paris, Editions du Seuil,
1989, pp. 62-63. '
1> Agustin, id. (13): “Pues es suficiente para este por lo que se expone, que las palabras
congruentes no se eligen por la actividad voluntaria de la boca, sino que siguen el ardor del
coraz6n.”/ Paulino de Nola, el poeta galo-cristiano contemporéneo a Prudencio, en la Epist. XV1,
11, sefialaba a su remitente la necesidad de “adornar” la busqueda de la verdad no para agradar
simplemente a los oidos: /...],ne vacuum figmentorum, sed medullatum veritatis corpus exornans,
non solis placitura auribus sed et mentibus hominum profutura mediteris. (“[...], para que no
medites la vacuidad de las fibulas, en cambio para que al adornar el cuerpo rico de la verdad, no
solo para causar placer a los oidos sino también para ser util a las mentes de los hombres.”).

6 Auerbach, id. (13) llama a los tres niveles estilisticos tradicionales sublime, medio y bajo,
estimando el 1ltimo apto para la ensefianza y el comentario de los textos sagrados; en cuanto al
medio o temperatum, es utilizable en la alabanza y la censura, la admonicién y la disuasi6n; el
estilo sublime para conmover a los hombres y encaminarlos a la accién. Precisamente este
comentario esta inspirado en las siguientes observaciones de Agustin, Doctr., XIX, 38: Et tamen
cum doctor iste debeat rerum dictor esse magnarum, non semper eas debet granditer dicere, sed
submisse, cum aliquid docetur; temperate, cum aliquid vituperatur sive laudatur (“Aunque ese
maestro deba ser el que hable de cosas grandes, non siempre debe referirse a esas de una manera
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Para la mayoria de los Padres latinos, escribir era una obligaciéon y no una
diversion; su propdsito era convencer y no deleitar, pues entendian que sus obras
constituian una prolongacion del ministerio de la palabra, sobre la cual Cicerén

se habia referido en Inv. V, 6:

Officium autem eius facultatis videtur esse dicere adposite ad persuasionem;
finis persuadere dictione. [...]. Ut medici officium dicimus esse curare ad sanandum
adposite, finem sanare curatione , item oratoris quid officium

et quid finem esse dicamus, intellegimus,"”

En este sentido, la palabra conversora se asemeja al criterio civilizador
que Cicer6n le habia atribuido a la retérica, ya que instauraba una ratio fundada
en la fe que, aunque resulte paradojico, aseguraba la inmortalidad en la futura

ciudad divina:

Ac mihi quidem dem hoc nec tacita videtur nec inops dicendi sapientia perficere
potuisse, ut homines a consuetudine subito converteret

et ad diversas rationes vitae traduceret.'®

El uso civilizado de la palabra, que los oradores cristianos adoptaron en
sus sermones, parecia no ser el mismo al que se refiri6 Prudencio en los
hexdmetros 399-403 de Hamartigenia;, la elocuencia excesiva, también
despreciada por Quintiliano,'® es la que se alejaba de la simpleza semantica para

adoptar la variacion engafiosa de la polifonia:

grandiosa, sino de una manera simple, cuando ensefia algo; moderadamente cuando se ataque 0
bien se alabe algo”.
'7 Cicerén, Inv. V. 6: “Sin embargo el deber de esa facultad parece ser hablar pertmentemente
para persuadir; el fin es persuadir con la palabra. [...]. Cuando decimos que el deber del médico es
curar para sanar con propiedad, el fin es sanar por medio de la curacién, comprendemos asimismo
qué cosa decimos qué es el oficio del orador y qué cosa es el fin,”
" Ibid 1, 3: “Y ciertamente consideraria esto: no me parece que la ciencia del decir pudiera
ejecutarse ni silenciosa ni mdlgente ya que modificé rapidamente a los hombres de sus héabitos y
los condujo hacia diversas razones de vida”. Mas adelante, Cicerén llamo a la elocuencia misma,
retorica; cf. 1, 6: Civilis quaedam ratio est, quae multis et magnis ex rebus constat. Eius quaedam
magna et amplia pars est artificiosa eloquentia, quam rhetoricam vocant. (“Cierta razén civil es
la que esta constituida de muchas y grandes cosas. Una amplia y gran parte de ella es la artificiosa
elocuencxa a la que llaman retérica.”).

" Quintiliano, XI1, 9, 9: Ea est enim prorsus ‘canina’, ut ait Appius, eloquentia’, cogmturam
male dicendi subire: quod facientibus etiam male audiendi praesumenda patientia est. (“Esta es,
pues, en adelante ‘una elocuencia perruna’, como dice Apio, que se insuniia como representante
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Simplex lingua prius varia micat arte loquendi

.. . . . 20
et discissa dolis resonat sermone trisulco.

La plurivalencia seméntica, que Prudencio enconadamente relacionaba
con la diversidad de un discurso demoniaco, instaura una tensién dicotémicé
entre las posibilidades connotativas del juego oratorio y la verdad simple de la
palabra divina. El calagurritano, sin embargo, recurrié a la versatilidad de la
poesia como instrumento retérico, pues formaba parte de la préctica escolar que
habia recibido. Esta fue reconocida en la Praefatio a su obra®' y, si bien la
desestimé por élejarlo de la fe que lo elevaria a la divinidad, fue la que le aport6

los variados esquemas formales en los cuales virtié su esperanza de salvacion:

Haec dum scribo vel eloquor,
vinclis o utinam corporis emicem

liber-quo tulerit lingua sono mobilis ultimo!*

b. Retérica y poesia.
La relacién entre tradicién y novedad, que hasta aqui se ha analizado,
corresponde particularmente a la produccion homilética; no obstante, la poesié
también supo valerse de los instrumenta de la retérica. A pesar de que una parte

de la critica?® observé las practicas oratorias como una forma opuesta a la

del hablar mal: y entonces la facultad de soportar ha de estar representada por quienes también
hacen una mala escucha.”). :

% Prudencio, Ham., vv. 201-202: “La lengua simple antes brilla con un abigarrado arte de hablar/
y desgarrada por el engaiio resuena en un discurso de triple sentido.”

*! Prudencio, Praef, vv. 7-8: Aetas prima crepitantibus / flevit sub ferulis, (“La primera edad pas6
llorando / bajo las férulas crepitantes,”). No obstante estos versos podrian estar haciendo
referencia a la escuela del magister ludi en la que se castigaba severamente a los alumnos. '
2 Ibid,, vv. 43-45: “;Mientras escribo o digo estas cosas, / ojala brille libre de las ataduras del
cuerpo,/ hacia donde me lleve la 4gil lengua con su ultimo sonido!”. Cf. en ¢l mismo texto, vv.
34-36: Atqui fine sub ultimo / peccatrix anima stultitiam exuat; / saltem voce deum concelebret, si
meritis nequit. (“Pero en el ultimo dia / el alma pecadora se libere del yugo de la estulticia; / que
al menos celebre a Dios con la voz, si no puede con los méritos.”)./ En forma semejante, Paulino
de Nola ofreci6 su poesia a.modo de sacrificio a la divinidad; asi puede leerse en el carmen
XVIIL, vv. 46-48: [...] ego munera linguae / nullus opum, famulor de me mea debita solvens /
meque ipsum pro me, vilis licet hostia, pendo. (*[...] ofrezco los dones de la lengua, yo / sin valor
en cuanto a mis obras, esclavo de mi rindiendo mis deudas / y me ofrezco a mi mismo por mi,
aunque sea un vil sacrificio.”). »
Z Dominik, W. J., “Roman Poetry and Rhetoric: A Reminder of the Affinity between the two
Arts”. Akroterion 37, 2, 1992, p. 61, recuerda que G. Williams, Change and decline: Roman
literature in the early empire. Berkeley, University of California Press, 1978, y R. Ogilvie,
Roman literature and society. Brighton, Harvester Press, 1980, refrendaron la teoria de dicotomia
entre retdrica y poesia. :
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creacion poética y consideré que su influencia sobre la poesia romana, en
especial la post-clasica, fue destructiva, la actitud mas generalizada de los
estudiosos es la de considerar la existencia de una alianza interdependiente entre
la identidad de los rétores y los poetas romanos.

Por cierto, en uno de los aspectos en que ambas artes coincidian es en la
importancia civilizadora que la poesia habia desempeifiado, asi como se advirtié
con respécto a la retodrica; la creacion poéticigl fue calificada por Cicerén como la
expresi(')h de la “sacralidad” de los poetas, pues se tratarba de una donacion
recibida por parte de los dioses. Se creia que la poesia tenia la facultad de que los
elementos de la naturaleza respondieran al canto por medio del cual se doblegaba
la fiereza de las bestias, a través de la voz conmovedm_‘a de los poetas®

Como el orador, el poeta se esfuerza por concebir un discurso figurado; en
¢l hay predominio de lenguaje bmamental, el que es incorporado en el receptor
haciendo uso de palabras expresivas y generadoras de emocion. Ciertamente, este
estilo oratorio, que privilegia las situaciones inciertas y emotivamente ambiguas,
se oponia al pensamiento vigoroso y organizado de la gravitas, utilizado para
desarrollar discursivamente las llamadas “causas mayores”. El primero de loé
estilos mencionados, apropiado a una retérica de la afectividad, era el que se
acercaba al ideal poético de los arcaicos poetas republicanos;>* como un referente
de estos Enio represent6 la relacién estrecha que se establecia entre poesia y

oratorla

 Cicerén, Arch., 18: Qua re suo iure noster ille Ennius “sanctos” appellat poetas, quod quasi
deorum aliquo dono atque munere commendati nobis esse videantur. (“Por esta razén aquel,
nuestro Enio, llama, en su derecho, “santo” a los poetas, porque parece que, casi, fueron
encomendados a nosotros como un regalo y una donacién de los dioses.”); 19: Sit igitur, iudices,
sanctum apud vos, humanissimos homines, hoc poetae nomen quod nulla umquam barbaria
violavit. Saxa atque solitudines voci respondent, bestiae saepe immanes cantu flectuntur atque
consistunt; nos instituti rebus optimis non poetarum voce moveamur? (“Por lo tanto, jueces, que
sea santo entre vosotros, hombres humanisimos, este nombre de poeta que nunca cosa bérbara lo
dafi6. Las piedras y las soledades responden a su voz, las bestias gigantes a menudo son
doblegadas por su canto y se tornan inméviles; ;nosotros, dispuestos a las 6ptimas razones, no
seriamos conmovidos por la voz de los poetas?”).
¥ Dangel, Jacqueline, “Ars..a natura profecta. La rhétorique en fragments des podtes
républicains™. Skhéma / Figure: formes et figures chez les Anciens. Rhétorique, philosophie,
litterature. Textes edités par Ma. S. Celentano, P. Chiron et Ma.-P. Noel. Paris, Ed. Rue d’Ulm,
2004, pp. 264 ss, evoca la oposicién de estilos retéricos representada por Craso y Antonio,
qu1enes estaban separados fundamentalmente, por la forma de concebir la palabra oratoria.

® Cicerén, C. M., 16: Ad Appi Claudi senectutem accedebat etiam, ut caecus fuisset, tamen is,
cum sententia senatus inclinaret ad pacem cum Pyrrho foedusque faciendum, non dubitavit dicere
illa, quae versibus persecutus est Ennius (“También accedia a la senectud de Apio Claudio,
~ aunque fuera ciego, éste sin embargo, inclinando el senado con un discurso a hacer la paz y pactar
con Pirro, no dud6 en decir aquella, que por sus versos, fue sumamente seguido Enio”). / Cf.

143



En razén de lo anterior, es que pueden darse numerosos ejemplos en los
cuales poetas y oradores se igualaban en el uso de los instrumentos retdricos,
como asi también en el manejo de la delectatio estética; por esta razén era que
ambos compartian la denominacion de artifex al valerse del artificium y la

variedad, dispuestos uno y otra de manera diligente:

Postremo hoc ipsum summum est artificium res varias et dispares in tot
poematis et orationibus sparsas et vage disiectas ita diligenter eligere,
ut unum quodque genus exemplorum sub singulos

artis locos subicere possis *’

A esto, se suma la wtilitas de la palabra puesta al servicio de la
mencionada trilogia del docere, movere, placere, por medio de la cual el orador y
el poeta creaban en su auditorio una tensién equilibrada entre la emocion y la

razén, que no pasé desapercibida tampoco para Horacio:

Aut prodesse volunt aut delectare poetae
aut simul et iucunda et idonea dicere vitae.
Quicquid praecipies, esto brevis, ut cito dicta

percipiant animi dociles teneantque fideles.”

Incluso, fue Horacio quien, en la ultima parte del Ars Poetica dedicada a

analizar las virtudes y la formacién del poeta,3 % afirmaba que la finalidad de su

Corbeil, Anthony, “Education in the Roman Republic: Creating traditions”. Education in Greek
and Roman Antiquity, Yun Lee Too (ed.), Leiden-Boston-Koln, Brill, 2001, pp. 266 ss, sostiene
que el momento de aparicién de Enio, en el horizonte cultural romano (siglos III-II a. C.),
coincidi6 con la introduccion de los modelos pedagégicos provenientes de Grecia. No obstante,
hacia la segunda mitad del s. I a. C., la ensefianza de la retérica romana en lengua latina comienza
a imponerse sobre la tradicion griega, que era considerada superior.

*" Ad Her., IV, 3: “Por tltimo esto mismo es el mas elevado de los artificios, elegir las cosas
variadas y dispares tanto en poemas como en discursos oratorios, esparcidas y vagamente
separadas, para que se pudiera subordinar cualquier género de ejemplos bajo cada uno de los
lugares del arte”)./ Cicerén, De or., 1, 70, ponia en el mismo nivel de paridad al poeta y al orador:
Est enim finitimus oratori poeta,[...], multis vero ornandi generibus socius ac paene par; (“Pues
es el poeta sumamente cercano al orador,[...], en verdad, en muchos géneros de la ornamentacion
€s socio y casi un igual;”).

2 Cf. Dangel, J., “Rhétorique et poésie 2 Rome (Art et parole)”, Helmantica 50, 1999, p. 187.

* Horacio, Ars P., v. 333-336: : “Los poetas o bien quieren sacar provecho o bien deleitar, / o
decir al mismo tiempo cosas gratas y adecuadas a la vida. / Cualquier cosa que captaras de
antemano, s¢ breve, / para que los espiritus déciles perciban lo dicho y permanezcan fieles.” En
unos versos posteriores (343-344), el poeta insiste sobre la finalidad de la labor poética: Omne
tulit punctum qui miscuit utile dulci, / lectorem delectando pariter monendo; (“Todo voto se llevé
quien mezcl$ lo ttil con lo dulce, / deleitando y amonestando al lector de igual manera;”).
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creacion estaba en el cumplimiento de esta trilogia conceptual; asimismo, a través
del uso de la ejemplificacion mitica, insistio en la concepcion ciceroniana de que
el poeta es un “intérprete de los dioses” y, como “vate”, cumplimenta una labor
humanizadora sobre la naturaleza indémita de las bestias y de los hombres.>! A la
enumeracion de los poetas sagrados, siguen Homero y Tirteo como instauradores
de una poesia que evocaba el valor de los varones a través del ejercicio de la
épica y la himnica guerrera,®” haciendo uso de “cadencias musicales™>; por otra
parte, Horacio recordaba que en verso se expresaban las suertes oraculares.’* A lo
anterior,' se agrega la aparicion de los juegos teatrales, de la poesia gnémica y lé
didactica, como asi también la de la poesia lirica, es decir, aquella que estaba
dictada por la lira de Apolo y de las Musas.*

En consecuencia, puede concluirse que el poeta venusino sefialé con

precision los limites de los diferentes géneros del hacer poético;*® todos ellos

3% En el Ars Poetica horaciana pueden identificarse cinco partes: 1. Introduccién o proemio (vv.
1-43) en los que se analiza la relacion entre el tema, el caracter ficcional y el conflicto entre ars e
ingenium. 2. Relacion entre dispositio y facundia (vv. 44-118). 3. Analisis de los temas y
personajes de la poesia; su ejemplificacién en la épica y la tragedia (vv. 119-152). 4. Género
dramético (vv. 153-294). 5. El poeta, su formaci6n, excelencia y desarrollo de sus virtudes
creadoras (vv. 295-476). .

3! Entre los hexametros 39-407 del Ars, Horacio ejemplificaba sobre la labor “civil” del poeta, lo
que también incluye su posicién de intermediario entre los hombres y los dioses: Silvestris
homines sacer interpresque deorum / caedibus et victu foedo deterruit Orpheus. (“Orfeo,
sacerdote e intérprete de los dioses, desterré / a los hombres salvajes de las matanzas y de la
comida nefanda™); dictus ob hoc lenire tigres rabidosque leones; / dictus et Amphion, Thebanae
conditor urbis, (“se dijo que Anfi6n por esto, suavizaba a los tigres y a los rabiosos leones; / se
dijo también que fue el fundador de la ciudad de Tebas,”); Fuit haec sapientia quondam, / publica
privatis secernere, sacra profanis, / concubitu prohibere vago, dare iura maritis, / oppida moliri,
leges incidere ligno. (“Existié esta sabiduria en otro tiempo, / apartar las cosas publicas de las
privadas, las cosas sacras de las profanas, / prohibir un errante concubinato, dar derechos a los
maridos, / construir ciudades fortificadas, grabar las leyes en el lefio.”).

32 Ibid., vv. 401-403: Post hos insignis Homerus / Tyrtaeusque mares animos in Martia bella /
versibus exacuit; (“Después de éstos el insigne Homero / y Tirteo impulsaron con versos los
espiritus varoniles hacia las guerras de Marte;”). v
33 Ibid., v. 405: Pieriis modis (“con las cadencias de las Piérides”). El uso del epénimo “Pi¢rides”
es caracteristico de los poetas latinos; pero también algunos mit6grafos lo consideran un sinénimo
de Musas. Horacio no se referia solo a los poetas épicos, sino que incluy6, bajo esta
denominacién, a todo tipo de creacion poética, inclusive, la de caracter did4ctico y filosoéfico, al
afirmar et vitae monstrata via (per carmina) (v. 404: “a través de poemas el camino de la vida fue
mostrado”). . _

* Ibid., v. 403: dictae per carmina sortes (“los oraculos fueron dichos a través de poemas™).

% Ibid., vv. 405-407: ludusque repertus / et longorum operum finis: ne forte pudori / sit tibi Musa
lyrae sollers et cantor Apollo. (“y el teatro fue descubierto / y el fin de largos trabajos: que acaso
no sea vergonzoso / para ti, Musa, habilidosa con la lira, y para ti, cantor Apolo.”).

% En el Ars hay referencias anteriores a diferentes tipos poéticos, los cuales se relacionan con el
poeta que los consagré y con los elementos constitutivos de cada género; cf. vv. 73 ss: Res gestae
regumque ducumque et tristia bella / quo scribi possent numero -mostravit Homerus. / Versibus
impariter iunctis quaerimonia primum, / post etiam inclusa est voti sententia compos, [...] /
Archilochum proprio rabies armavit iambo,; / hunc socci cepere pedem gradesque coturni, /
alternis aptum sermonibus.[...] / Musa dedit fidibus divos puerosque deorum / et pugilem
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resultan ser productos del proceso de adecuacion de la palabra humana a las
distintas esferas de la vida.’’ Esta adecuacidn, no exenta de pragmatismo
lingiiistico, estaba orientada a la persuasi(’)n38 y a una realizacién emocional
controlada que aspiraba alcanzar la verdad de una manera virtuosa. El “decir”
conforme a leyes y a la aplicacion de reglas, atentas a la organizacion logica del
discurso, suponia un contrato agonistico entre el emisor y el receptor, el cual
estaba sostenido por un “saber” compartido. El poeta como el orador,
conocedores de las facultades de su auditorio, aplicaban el ars del cual eran
conocedores, a partir de la experiencia comunicativa con el lenguaje.®® El ars,
entendido como un conjunto de reglas pensadas logicamente, procuraba
transmiﬁr la manera del “hacer” poético y dialéctico, tendiendo inevitablemente a
un perfeccionamiento permanente.

En consideraci(’)ﬂ de lo precedente, puede afirmarse que la retorica latina,
a diferencia de la griega, incluia a la poesia en su campo de reflexion sobre el
lenguaje. Ambas artes necesitaban de una palabra sensiblev emanada de los
valores propios del decus ciudadano. Este principio funcionaba, segun sefiala
Jacqueline Dangel,” en relacion semantica cbn un saber bien comunicado, por lo
cual el poeta y el orador eran estimados como doctiores, pues dominaban ese

saber, que en el caso particular de Horacio, consistia en “escribir bien”:

Scribendi recte sapere est et principium et fons.”!

victorem et equum certamine primum / et iuvenum curas et libera vina referre. (“Homero mostré
con qué ritmo podian ser escritas / las gestas de los reyes y de los jefes y las tristes guerras. / En
versos unidos de manera impar primeramente las quejas, / después también fue incluida la
sentencia como maestra del deseo, [...] / La rabia armé6 a Arquiloco con el propio yambo; / a este
pie lo capturaron los zuecos y los grandes coturnos, / apto para los discursos alternados. [...] / La
Musa dio a referir a la lira los dioses y los hijos de los dioses / y al pugil victorioso y al caballo en
el certamen en primer lugar / y los afanes de los jévenes y los libres vinos.”).

%7 Al respecto, Horacio afirmaba en los hex4metros 317-318: Respicere exemplar vitae morumque
iubebo / doctum imitatorem et vivas hinc ducere voces. (“Ordenaré que el docto imitador observe
el ejemplo de la vida / y de las costumbres y conduzca de alli vivas, sus voces.”). :
3% Cabe recordar que, para Quintiliano como para Cicerén, el oficio del orador estaba puesto al
servicio de la persuasién. Cf., Quintiliano, XII, 10, 59: Primum oratoris officium esse dicere ad
persuadendum accomodate. (“La primera obligacién del orador es decir de manera adecuada con
el fin de persuadir™). .
® Frye, N., Anatomia..., p. 322, afirma que la retérica, desde sus comienzos, tuvo una doble
significacion en su relacién con el discurso ornamental y el persuasivo. La retérica es inseparable
de la literatura, de tal manera que la retérica persuasiva es literatura aplicada o se hace del arte
literario para reforzar las argumentaciones de los oradores.

“ Cf. Dangel, op. cit. (28), pp. 193-194.

*! Horacio, Ars P., v. 309: “El escribir correctamente no es sélo el principio sino también la
fuente.”
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Ambos, orador y poeta, eran depositarios de un saber comiin que se
transmitia asistido por la continuidad de la memoria. Si bien Homero fusion6 en
la figura de Ulises la palabra poética y la retérica y, por otra parte, se lo considerd

2% &

el primero en dar testimonio de los tres géneros oratorios (* 51mple medio” y
“elevado™);* su ejemplo, sin embargo, no era el mejor en lo concerniente a la
representacion de la realidad puesto que la Odisea se tfata, en opinion de Dangel,
de una “reconstruccion mimética de aparlenmas” 3

A pesar de estos llamados de atencién sobre el uso de la palabra con la
que se manipulaba al auditorio, maestros de retérica como Quintiliano,* insistian
en abrevar de las fuentes de la poesia homérica para valorizar, precisamente, dos
tipos de lecturas: ad sensum y ad metrum, puesto que le permitia al orador, en
primer lugar, trabajar el sentido de las palabras insertandolas en.unidades ritmicas
y, por otra parte, alternar el discurso entre dos dicciones, ret6rica y métrica.*
Ambas hipétesis de lectura pueden complementarse con lo que sefiala Frye*®
acerca de la retdrica y de la creacién poética:: “la retorica ornamental es la lexis o
textura verbal de la poesia”.

Retdrica y poesia tienen en comun que son trasmisoras de un saber

asistido por una significacion ideoldgica, la cual funcionaba como sostén

2 Dangel, op. cit. (25), pp. 278-279, reproduce el texto ciceroniano del Bruitus donde, en 10, 40 y
12, 50, se asocian los grandes héroes de la épica homérica con un tipo de elocuencia, de tal
manera que devienen en “proformas” de ejemplaridad retérica: Menelao ejemplifica el estilo
simple, Néstor el medio y Ulises el elevado. A este 1iltimo se lo caracteriza por el poder de su
verbo (vis); el anciano, por-un discurso pleno de encanto (suavitas) y el espartano, por una
meliflua parsimonia verbal (dulcis). Asi se lee en Cicerén: Neque enim iam Troicis temporibus
tantum laudis in dicendo Ulixi tribuisset Homerus et Nestori, quorum alterum vim habere voluit,
alterum suavitatem, nisi iam tum esset honos eloguentiae (10, 40: “Y pues ya en los tiempos
troyanos Homero no hubiera atribuido a Ulises y a Néstor tanta alabanza en el decir, de los cuales
quiso que uno tuviera fuerza, el otro suavidad, sino ya entonces que tuviera el honor de la
elocuencia”); Menelaum ipsum dulcem illum quidem tradit Homerus, sed pauca dicentem. (12,
50: “Homero transmite por cierto que el mismo Menenlao era dulce, pero era el que decia pocas
galabras 2.

Cf. Dangel, op. cit. (28), p. 196. Por otra parte, la misma autora, op. cit. (25), pp. 266 ss, marca
una serie de diferencias entre el Ulises homérico y el latino, reconstruido este tiltimo por los
arcaicos poetas republicanos. En Livio Andronico se advierte que el drama se focaliza en Ulises y
no en la recepcion de su palabra; en consecuencia, la narracién mlmétlca reposa sobre la
ev1denc1a de la verdad.

“ Quintiliano afirmaba sobre Homero en X, 1, 46: omnibus eloquentiae partibus axemplum et
ortum dedit (“dio inicio y ejemplo de todas las partes de la elocuencia”).

* Dangel, op. cit. (28), p. 187, sefiala que el ritmo oratorio estd pensado como una suerte de
composicion estrofica en funcién de una pragmética de sentido. No debe olvidarse que en la
formacion de los rétores se incluia el comentario -de los poetas, conocido como explanatio
poetarum.

* Frye, id. (39).
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semantico y se transparentaba en las diversas producciones;*’ de tal manera que
la primera se concibe como un arte denotativo que fija la comprension y facilita
la marcacién de las unidades significativas; la segunda ejercita una permanente
transgresion del sentido que se subordina a la busqueda de la densidad expresiva

¢ interpretativa, confiriendo a la produccion poética una multiplicidad de efectos.

¢c. Retorica y poesia en la Antigiiedad Tardia.

Esta multiplicidad de efectos es, precisamente, una consecuencia creciente
de la popularidad obtenida por la retérica y, en particular, la influencia ejercida
por la declamacién que tendi6 a la asimilacion de ambas artes; de manera tal que,
avanzado ya el siglo I d. C., las fuentes retorico-literarias y el lenguaje utilizados
eran los mismos, diferenciandose solo en su aplicacién, puesto que la poesia
recibia el vigor de la elocuencia oratoria y la poesia, a su vez, aportaba brillantez
a la diccion retérica. Esta simbiosis discursiva se llevaba a cabo sobre la base de
un “sustrato” textual de caricter referencial, que marcaba los limites de la
originalidad de rétores y poetas, limites peligrosamenté ubicables entre el plagio
yla confaminacién de las fuentes a las que se recurria.*® |

Esta estrecha relacion tenia lugar porque, desde vla instruccidn retdrica, los
limites de ambas artes eran sumamente bbrrosos, sobre todo desde el momento en
que aparecieron textos reunidos en colecciones que se utilizaban en la formacién
de los rétores. Kaster” sefiala la incidencia que tuvo en el cultivo de la
declamacion la collatio de los ejercicios retoricos de la época augustal, realizada
por Séneca el Viejo. En el siglo II, el rétor Calpurnio Flacco reunié y publicé un
conjunto de cincuenta y tres declamaciones que, junto con la anterior, hallaron
continuidad en una obra de Qulntlhano denominada Declamationes maiores y
Declamatzones minores.

Los temas de estas ejercitaciones constituian un repertorio standart sobre
los cuales los estudiantes de las scholae parafraseaban, incluyendo tépicos

p'oéticosj en la prosa y cultivando el ritmo en la declamacién, en lo que dio en

llamarse la progymnasmata (mpoyvuvdopata) escolar. Ya Tacito, en Dialogus

*7 Cf. Genette, Gerard, Figures II. Paris, Editions du Seuil, 1969, pp 23-24.

8 Cf. Nugent, Susan Georgia, “Ausonius’ “Late-Antique” Poetics and “Post —Modern” therary
Theory”. The Imperial Muse, 1990, pp. 247-251.

* Cf. Kaster, R., “Controlling Reason: Declamation in Rhetorical Education at Rome”, op. cif.
(26), pp. 318 ss.
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de oratoribus, sostenia que el auditorio estaba acostumbrado a una declamacion
oratoria brillante, plena de gracia, refinamiento y riqueza ornamental que exigia
lozania y belleza en el discurso, puesto que si no era asi, se desinteresaba con

rapidez:

Praecurrit hoc tempore iudex dicentem et nisi aut cursu argumentorum aut
colore sententiarum aut nitore et cultu descriptionum invitatus et corruptus est,
aversatur. Vulgus quoque assistentium et affluens et vagus auditor assuevit iam exigere

laetitiam et pulchritudinem orationis,”

Se asistia, entonces, a una transformacién de la poesia y de la oratoria en
la cual la simbiosis técnica mencionada conducia a una ejecucién viciada de
eXcesos, pues se recurria, como afirmaba Quintiliano, a un uso exacerbado de las
figurae y a la eleccion de lo increible, principalmente, en lo que concernia a los

gustos poéticos:

Meminerimus tamen non per omnia poetas esse oratori sequendos nec libertate
verborum nec licentia figurarum: genus ostentationi comparatum, et, praeter id quod A
solam petit voluptatem eamque (etiam) fingendo

non falsa modo sed etiam quaedam incredibilia sectatur,”

Particularmente, la Antigiiedad Tardia fue protagonista de la renovacién
de ciertas practicas retoricas a la luz del canon literario que se habia establecido a
partir del siglo III. Esto contribuy6 al desarrollo de la exégésis de los textos,
pertenecientes a la tradicion literaria, y de una produccién poética que no debe
ser entendida como una aficion de anticuarios. Nuevos aires se advertian en lo
literario-discursivo a lo largo del siglo IV, tras la denominada “crisis” de la
centuria anterior: los paganos pugnaron por restablecer los circulos dulicos de los

periodos augustal y post-augustal y, por el lado de los cristianos, estos se

% Tacito, Dial., 2-3: “En esta época el juez se acerca al que habla y, a menos que por el curso de
los argumentos o el color de las sentencias o por la brillantez y el refinamiento de las
descripciones es invitado y seducido, se desinteresa. También el comun de los asistentes y el
oyente ocasional y errante se acostumbro ya a exigir 10zania y belleza en el discurso.” :
*! Quintiliano, X, 1, 28: “Sin embargo habremos recordado por todo que los poetas no han de
seguir al orador ni por la liberalidad de las palabras ni por la licencia de las figuras: la naturaleza
de los géneros se compara por la ostentacién, y, excepto por esto que pide sola la voluntad y ella
fingiendo sigue no lo falso, sino también lo ciertamente increible,”. :

149



mostraron sumamente activos tras la conversion de las aristocracias locales, tal
como puede visualizarse en la corte cristiana de Milan, donde existia una
audiencia que recibia con benepldcito una poesia “cldsica de imagineria
pagana”.52

Esta convivencié entre cristianos y paganos fue posible gracias a la
cristalizacién esquematica de las técnicas de ensefianza, las que aseguraban la
transmision de la tradicion literaria y cumplian, al mismo tiempo, con una labor
politica e institucional, ya que proveian de ejecutivos a la burocracia imperial,
disefiada sobre la base de relaciones de cercania ideolégica y de amicitia.>® La
necesidad de mantener el poder, habiéndose renovado su distribucion entre las
familias cristianas o recientemente convertidas, requeria de la continuidad de la$
instituciones culturales y de la persistencia de los roles del gramatico y del rétor.
Durante el proceso de “adaptacion” de la cultura pégana, la literatura forjada
sobre estos moldes se impuso cdmo una fuente inagotable de ejemplos que servia
a los propdsitos de defensa del dogma y luchaba contra los embates de los
fortalecidos grupos paganos. Lé sintesis de las culturas clasica y cristiana, como
sefiala George Kennedy,54 es advertible en ciertos “acercamientos” que se
operaron con respecto a la literatura:

1. Las concepciones evemeristas adoptadas en el tratamieﬁto de los antiguos
dioses posibilitd la recurrencia de los mismos, transformados en topicos
literarios o figurae retéricas. |

2. Los relatos histéricos y mitologicos de los escritores clasicos eran
considerados como paradigmas para nuevas realizaciones.

3. Las verdades a nivel religioso-teologico hallaban sus fuentes en filosofos
griegos y latinos, tales como Pitagoras, Platén, Aristételes, Cicerén y
Séneca.

4. El analisis exegético de los textos biblicos, de tipo alegorico, estaban

basados en los principios de la retérica.

52 Cameron, A., “Paganism and Literature...”, p. 3.

3 Ct Rappe, Sara, “The New Math: How to add and to Subtract Pagan Elements in Christian
Education”, op. cit. (26), pp. 406-407, Brown, P., Power and Persuasion in Late Antiquity.
Towards a Christian Empire. U.S.A., The University of Wisconsin Press, 1992, p. 42.

> Cf. Kennedy, George, The Cambridge History of Literary Criticism. Volume I: Classical
Criticism. USA, University of South Carolina, 1997, pp. 339-340.
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En cuanto a la composicion de poemas, este era un oficio o una practica a
la que se dedicaban los estudiantes de las escuelas de retorica, fueran paganos o
cristianos, quienes manejaban con la solvencia dada por la tradicion, la destreza
técnica y el virtuosismo métrico; pero se trataba de una fexne (T€vn) constituida
solo de ejercicios, muchos de los cuales carecian de argumento o sentimiento.’>

Superados estos aspectos academicistas, propios de una composicion
puramente formal, la produccion poética cristiana comenz6 a transitar los géneros
pertenecientes a la tradicion clasica, pero con contenido de tipo' cristocéntrico, ya

¢ consistia

que la intencién de los poetas, como sucedi6 con el espafiol Juvenco,5
en oponer los actos sublimes de la vida de Cristo a la gloﬁﬁcacién pagana de los
héroes miticos.”” Asi es que en el poema hexamétricb del poeta hispano, fueron
transformados los cuatro evangelios en una produccion evocadora de la poesia
homérica y virgiliana, sobre la cual di Berardino afirma que Juvenco “se propuso
crear una epopeya cristiana recurriendo a las formas literarias paganas y con ello
puso las‘premisas de la teoria literaria de la Edad Media”. %

A través de este tipo compositivo y de otros que se caracterizardn por la

neutralidad religiosa, se intenté perpetuar los moldes de 1la tradicién grecolatina,

por lo que puéde concluirse que la poesia surgida de los ambitos escolares,

> Cf. di Berardino, Angelo, “La poesfa cristiana”, Patrologia IIL..., p. 303.

% Curtius, E., Literatura europea..., p. 216, afirma que parte de la poesia cristiana primitiva fue
una “continuaciéon de la antigua parifrasis retérica”. Enumera seguidamente una serie de
traducciones en hexametros de libros biblicos, ademéas de la obra de Juvenco, tales como la
realizada sobre el Evangelio de San Juan por el egipcio Nonno (en griego) y el italico Arator
sobre los Hechos de los Apéstoles. Por otra parte, Mohrmann, Chr., “La langue et le style de la
poésie latine chrétienne”. Etudes sur le latin des Chrétiens. Rome, Edizioni di Storia e
Letteratura, Tome I, 1961, pp. 155-156, refiere la existencia de una breve epopeya de caracter
anonimo titulada De lona cuya datacién es dificil de establecer, aunque pareceria posterior a la
segunda mitad del siglo III. En este poema, se advierte como se entrecruzan diferentes registros
lingiiisticos ya que junto al término vates, que sustituye al préstamo cristiano propheta, lo que
determinaria cierta formaci6n escolar en su autor, reemplaza las palabras latinas inferi o infernus
por el mencionado sustantivo gefenna que pertenece a la lengua biblica eclesiastica.

>” Cayo Vetio Juvenco compuso hacia el afio 330 el primer poema épico de contenido cristiano, al
poner en verso hexamétrico los cuatro evangelios (Evangeliorum libri). La finalidad de la obra
esta expresada en el prélogo, I, 9, cuando afirma: Nam mihi carmen erit Christia vitalia gesta
(“Pues mi poema ser4 sobre las gestas vivificadoras de Cristo”). Con respecto al origen hispano
de Juvenco, a su obra y a su época, asf se refirié Jerénimo en De viris illustribus, 84: Iuvencus,
nobilissimi generis Hispanus, presbyter, quattuor evandelia hexametris versibus paene ad
verbum transferens quattuor libros composuit, [...] Floruit sub Constantino principe. (“Juvenco,
hispano de nobilisimo origen, presbitero, compuso cuatro libros al traducir casi por palabra los
cuatro evangelios en versos hexametros, [...]. Floreci6 bajo el principe Constantino.”).

%8 di Berardino, op. cit. (55), p. 315./ Sobre los fines poéticos de Juvenco y, en particular, sobre la
basqueda del decus apropiado para un poeta cristiano, cf. Costanza, Salvatore, “Da Giovenco a
Sedulio. I proemi degli ‘Evangeliorum libri’ e del “Carmen Paschale’ . CCC, Anno VL, n° 3,
Dicembre 1985, pp. 254-257.
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tendié a ser mas conservadora que la proéa, en particular, por su respeto a las
modalidades discursivas que garantizaban la comunicacion entre los grupos de
poder. No obstante se verd que, con el desarrollo de innovaciones genéricas en el
campo de la poesia lirica, la produccién poética tardoantigua hallaria en este
género el instrumento retérico mas apto para expresar la sensibilidad religiosa dei
siglo IV>. La renovacién de las formas y la continuidad de las normas prefijadas
de la métn'ca cuantitativa no tardaron en combinarse o transformarse en otro tipo
ritmico, basado en el acénto interno del verso, en lugar de la cantidad de silabas
que componia tradicionalmente el metro clasico. | |

En consecuencia, la tension cultural que caracterizé este proceso de
asimilacién mutua también permiti6 la irrupcion de otros esquemas ritmicos y
musicales que 'se relacionaron con la construccion del verso y la estructuracion
estrofica. Esto permite suponer que la lengua y sus posibilidades expresivas se
estaban transformando y fusionando con estructuras arcaicas y populares que
habian sobrevivido de manera paralela al desarrollo académico, o bien, se estaban
incorporando como parte de las novedades aportadas por el cristianismo.

Por Gltimo, cabe afirmar que el extremo academicismo de los poetas
dulicos tardoantiguos convivi6 con la produccién cristiana de propositos
catequisﬁcos y apologéticos; sin embargo estas dos realidades poéticas, opuestas
en cuanto a sus finalidades pragmaticas, se valieron de los métodos retoricos
como herramientas de mediacion entre contenidos ideolégicos contrapuestos; por
esta razon, la obra de muchos de los escritores de la ¢época, tal el caso de
Prudencio, se instal6 en una “zona limite” de convergencia entre la normativa de
la tradicién pagana y la politizacion religiosa emanada desde el Estado. Esta
interseccion paradojica -de lenguajes dicotomicos concluyé por revitalizar la
retorica antigua, a partir de la profundizacién de la alusi(’)n: intertextual y la
ambigiiedad semantica époﬂ:ada por el universo grecolatino y las tradiciones

judeocristianas.
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2. 3. La poesia tardoantigua: de lo profano y lo sagrado.

Si bien el siglo IV fue de radical importancia para la recuperacion de las
letras latinas, la produccion literaria en verso, de caracteristicas académicas, se
mantuvo sumamente apegada a la normativa de la paideia retorica antigua; su
conservédorismo, al que se aludia en capitulos anteriores, impidi6 que se
desarrollara de manera similar a lo observado en la prosa, principalmente, a causa
del desdén demostrado hacia el género por algunos intelectuales cristianos.! La
poesia “profana” o de contenido “no religioso” se vio reducida a la practica
escolar y recluida en un figorismo tradicional que, segiin opina parte de la critica;
la conden6 a la pedanteria imitativa, alejandola de una cultura en plena
transformacion. | |

El desprecio hacia los contenidos poéticos desde ciertos ambitos cristianos,
que puede entenderse también como recelo a causa del aparato retérico puesto en

practica para su composicién,’ se profundizé ain mas ante el hecho de que la

" En el concilio celebrado en Cartago, en el afio 398, se expresé la prohibicién de leer a los poetas
paganos: ideo prohibetur Christianis figmenta legere poetarum, quia per oblectamenta inanium
Jabularum mentem excitant ad incintiva libidinum. (“por esta razén se prohibe a los cristianos leer
las ficciones de los poetas, ya que excitan la mente a través de las recreaciones de las fibulas
vacias para la incentivacion de las voluptuosidades.”). / En cuanto a la recreacion literaria y, en
ocasion de juegos y banquetes, asi se refirié Prudencio en Cath. 111, vv. 16-20: Fercula nostra
deum sapiant, / Christus et influat in pateras, / seria ludicra verba iocos, / denique quod sumus
aut agimus, / trina superne regat pietas. (“Nuestros platos tengan el gusto de Dios, / también
Cristo penetre en las péteras, / en las palabras serias, las cosas placenteras, los juegos, / en fin, la
piedad trinitaria rija desde lo alto / lo que somos o lo que hacemos.”).

2 Mohrmann, Chr., “La langue...”, p. 152, recurre, para sostener su opinién sobre el
empobrecimiento creador de la poesia tardia, a las afirmaciones de M. Marrou quien, en Saint
Augustin et la fin de la culture antique. Paris, 1938, p. 90, sefiala que el fin de la cultura antigua
presentaba dos aspectos de limites indefinidos entre la cultura preparatoria o educacién
propiamente dicha y la cultura entendida como la actividad de un espiritu adulto y desarrollado.
Se asistia a una ruptura entre la relacion necesaria de la vida con la produccion de objetos de
cultura, asi como los ejercicios declamatorios de 1a escuela del rétor distaban de las posibilidades
de aplicacion en la realidad.

* Cf. Agustin, Conf. 1, 17, 27: Sed figmentorum poeticorum vestigia errantes sequi cogebamur et
tale aliquid dicere solutis verbis, quale poeta dixisset versibus: (“Pero éramos obligados a seguir
errantes las huellas de las ficciones poéticas y decir aquello en palabras sueltas tal como el poeta
lo habfa dicho en versos:”). M4s abajo, en relaci6n con las Escrituras afirma cusl era el valor que
le asignaba a estos ejercicios poéticos:. Nonne ecce illa omnia fumus et ventus? Itane aliud non
erat, ubi exerceretur ingenium et lingua mea? Laudes tuae, Domine, laudes tuae per scripturas
tuas suspenderet palmitem cordis mei, et non raperetur per inania nugarum turpis praeda
volatilibus. (“;Acaso no eran todas aquellas cosas humo y viento? ;Acaso no habia otra cosa
donde se ejercitara el ingenio y mi lengua? Tus alabanzas, Sefior, tus alabanzas a través de tus
escrituras suspenderian el pampano de mi corazén, y no me raptaria a través de la vacuidad de
unas bagatelas la vergonzosa presa para las aves.”). / Costanza, S., “Da Giovenco...”, pp. 263 ss.,
cita numerosos ejemplos de poetas cristianos en los que se advierte una actitud condenatoria hacia
la poesia profana; entre estos ejemplos, el autor transcribe un pasaje del Carm. X, vv. 35-38 de
Paulino de Nola, en el que también utiliz6, para referirse a la obra de rétores, poetas y filosofos, el
término figmenta, oponiéndolo a las leyes luminosas de la divinidad: [..[, suis ut pareamus
legibus / lucemque cernamus suam, / quam vis sophorum callida arsque rhetorum et / figmenta
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¢épica habia caido en desuso durante la segunda sofistica, frente al auge de los
géneros historiograficos; por otra parte, los tradicionales motivos liricos eran
considerados pecaminosos y poco aptos para la conversiéon de las clases
populares. Sin embargo, desde el momento en que los alcances de esta
transmutacion ideologica se ampliaron, inéluyendo a los grupos socialmente
encumbrados, los escritores cristianos que se habian formado en las escuelas del
gramatico y del rétor comenzaron a hacer uso de las posibilidades técnicas de la

o or e re R T PUL] o) 4
poesia €pica y lirica, para adecuarlas a sus fines didacticos y dogmaticos.

a. La produccién épica: la epopeya tardoantigua.

En funcién del ludus genérico tardoantiguo, definido por la fusién y la
reelaboracion de los principios canénicos “profanos”, no resulta facil ubicar
muchas de las producciones literarias de este periodo en el género de la epopeya;
esto condujo a la superaci(')n de las categorizaciones genéricas’ a fin de adoptar
otras denominaciones para los textos, segl’in el predominio de ciertas marcas
discursivas. |

, No obstante, la importancia de la orientacién tipolégica de una obra
radica, tal como afirma Bajtin,6 en el hecho de que dicha obra, sea cual fuera su
género, esta inserta en un espacio y un tiempo reales y, ademas, determinada por
condiciones de ejecucién y percepcién diferentes. Por lo tanto, las decisiones que
se adopten en la determinacion de los géneros residen en los diferentes modos de
construif y concluir la totalidad del enunciado artistico; este entra en relacién con

el contenido tematico, la circularidad semiética entre emisores y receptores, y los

vatum nubilant, (“[...], para que obedezcamos sus leyes / y observemos su luz, / que oscurecen la
influencia astuta de los sabios y el artificio de los rétores y / las ficciones de los vates,”).

* La poesia de contenido cristiano tuvo, entre sus finalidades, el oponer la verdad de la palabra
sagrada a la suposicion de “falsedad” de los textos profanos; asf es que en los proemios de poetas
como Comodiano, Proba y Mario Victor pueden reconocerse los tépicos de la poesia didascélica
pagana, por ejemplo: la demostracion del bien, la instruccién de lo verdadero, la persuasioén sobre
los errores cometidos, la formacién de los espiritus. Cf. Costanza, op. cit. (3), pp- 271 ss.

* Fry, N., Anatomia..., pp. 323 ss., analiza los tres términos bésicos (épica, lirica, drama) con los
que cuenta la critica literaria; los mismos han sido interpretados desde miradas diferentes, por
ejemplo, aquella que se atiene a la extensién de los poemas, o bien, la que se refiere al modo de
presentacion de las palabras, 1a que a partir de una base retérica determina las relaciones que se
establecen entre el poeta y su publico. Asimismo, las clasificaciones genéricas también pueden
fundarse en el metro que se utilice o predomine y en las formas temdticas especificas, lo que
afecta, incluso, a la construccién de los personajes.

¢ Cf. Bajtin, M. (Pavel N. Medvedev), El método formal en los estudios literarios. Introduccién
critica a una poética socioldgica. Madrid, Alianza, 1994, pp. 209 ss.
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recursos con los cuales se visualiza la realidad en las multiples realizaciones
comunicativas.

VPrecisamente, fue la admiracion que despertaba la obra virgiliana’ en los
ambitos escolares la que influyé en la reaparicién y dlfusmn del genero
hexamétrico entre poetas como el mencionado Juvenco, qulen se presentaba
como el émulo cristiano de Virgilio,® y el papa Damaso, en el que también se
percibe ﬁn s6lido conocimiento de la poesia virgiliana, ademas de la lucreciana.’
Ihcluso, hacia la misma época, surgieron imitadores del mantuano, tales como
Ausonio y Paulino, ambos aquitanos, qﬁienes exploraron las posibilidades
poéticas heredadas en un marco retérico y académico.'®

El deseo de emulacion de la épica augustal en el siglo IV favorecié la
escritura de numerosos centones;!! estos trascendieron la finalidad didactica

originaria haciendo gala de técnica poética, ingenio ladico y memoria,'* para

7 Encuentra Ortega, A., El hexdmetro..., p. 41, sostiene que Constantino utilizé la Egloga IV de
Virgilio para confeccionar la oratio ad sanctum coetum con la que se dirigié6 a los obispos
reunidos en Nicea.
8 Cf. Costanza, op. cit. (3), pp. 259-260, n. 16.
? Damaso, quizas dé origen espafiol al igual que Juvenco, nacié en Roma hacia el afio 304-305;
fue un fervoroso defensor de la doctrina nicena, destacandose ademas por la composicién de
epigramas dedicados a martires, parientes y familiares muertos (PL T. XIII, 375-414).
'Y Magno Décimo Ausonio, nacido en el afio 310 en Burdigala, la actual Bordeaux, se destaco por
ser maestro de rhetores; fue preceptor del emperador Graciano y un amigo muy cercano de
Paulino de Nola. En su obra, de neta inspiracion virgiliana, se incluyen poemas de contenido
cristiano, como los Versus Paschales, y otros en los que cultivé los modelos de la tradicién
grecolatina, como Mosella. En cuanto a Paulino, ya citado en otras oportunidades, este pertenecia
a la aristocrdtica familia de los Anicii; compartia con Ausonio el mismo lugar de origen y una
educacion refinada. Su obra literaria comprende un epistolario, un panegirico perdido en prosa, en
honor a Teodosio, y un conjunto de poemas de inspiracion biblica siguiendo la linea de Juvenco.
Su produccion fue ejecutada sin abandonar los canones literarios en boga, es decir, una métrica
variada y un importante niimero de reminiscencias cldsicas.
"' Hugh G. Evelyn White, en la edicién de la obra de Ausonio, London-Cambridge, Heinemann,
1951, p. 370, sefiala posibles etimologias para la palabra cento: la relaciona, por una parte, con
los términos griegos kentron (k€vipwv) y egkentrizein (EYkevtpilew) que significa “clavar” o
“plantar é4rboles” y, por otra, con palabras tardias como kentone (xevibvm) o kentonaron
(kevtovdipwv) que guardan relacion con el hecho de “confeccionar una labor a partir de retazos” o
patch-work. El mismo Ausonio definio de qué se trataba un centén en el prélogo a su poema
Cento Nuptialis: Centonem vocant, qui primi hac concinnatione luserunt. Solae memoriae
negotium sparsa- colligere et integrare lacerata, quod ridere magis quam laudare possis.
(“Quienes primeros jugaron con esta simetria lo llaman centén. La labor para la sola memoria es
reunir las cosas esparcidas e integrar las mutiladas, por lo que podrias reir mas que alabar.”). /
Acerca de la abundante composicién de centones y su utilizacién en la educacién tardoantigua,
Jerénimo afirmé lo siguiente en Epist. 53, 7: Quasi non legerimus Homerocentonas et
Vergiliocentonas,ac non sic etiam Maronem sine Christo possimus dicere, quia scripserit: “iam
redit virgo, redeunt Saturna regna, / iam nova progenies caelo dimittitur alto,” (“Como si no
hubiéramos leido centones de Homero y centones de Virgi]io, y asi tampoco podemos decir que
Marén (Virgilio) sin Cristo era cristiano, porque escribi6: ‘ya retorna también la virgen, retornan
los reinos de Saturno, / ya la nueva progenie baja desde el alto cielo’,”).

% Ausonio, en el prologo del Cento Nuptialis, hacia referencia a la composicién de un centén,
comparando la técnica del ensamblado de los pies métricos y las partes versales con el armado de
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adaptar el lenguaje virgiliano a propoésitos diversos, tal como ocurrié con el
Cento Nuptialis de Ausonio o el Cento Vergilianus de Falconia o Petronia Proba.
El primero se destacé por su caracter provocativo y obsceno," mientras que en el
segundo, dedicado al emperador Honorio, se reunieron episodios tomados del
Antiguo y Nuevo Testamento con la intencién de cantar “las piadosas obras de
Cristo”."* En cuanto al publico afecto a este tipo de literatura selectiva, era el
mismo que habia tenido acceso a la obra de autores largamente comentados e
interpretados segun los principios de una compleja y estratificada exégesis
textual.”® | | |

| Tras la ascension de Constantino y la reinstalacion de conceptos como el
de la pax Romana-Christiana, se procuré volver a los valores que habian
propiciado el desarrollo de la poesia hexamétrica durante el Principado; fue
entonces que el emperador se preocupd por la situacion de la literatura
contemporanea, con la intenciéon de que nuevamente la épica y su metro se

incorpararan al proyecto ideologico imperiz‘il.16 Sin embargo, la madurez de la

un “rompecabezas”, conocido con el nombre de loculus Archemedius: simile ut dicas ludicro,
quod Graeci ostomachion vocavere. Ossicula ea sunt: ad summam quattuordecim figuras
- geometricas habent. Sunt enim aequaliter triquetra vel extentis lineis vel [eiusdem]frontis, [vel
rectis]angulis vel obliquis: isoscele ipsi vel isopleura vocant, orthogonia quogue et scalena.
Harum verticularum variis coagmentis simulantur species mille formarum; helephantus belva aut
aper bestia, anser volans et mirmillo in armis, subsidens venator et latrans canis, quin et turris et
cantharus et alia huiusmodi innumerabilium figurarum, quae alius alio scientius variegant.
[...]JHoc ergo centonis opusculum ut ille ludus tractatur, (“como dirias similar al juego, que los
griegos llamaron ‘la batalla de los huesos’. Los huesitos son estos: tienen en suma catorce figuras
geométricas. Existen pues tridngulos de igual medida o bien extendidas las lineas, de frente, o con
los 4ngulos [rectos] u oblicuos: ellos mismos los Ilaman isésceles o de lados iguales, de angulos
derechos también y escalenos. Con los variados ensamblajes de estas junturas simulan especies de
miles de formas; un monstruoso elefante o una bestia de jabali, un ganso volador y un gladiador
en armas, un cazador que prepara una emboscada y un parro que ladra, a su.vez no sélo una torre
sino un cantaro y otras innumerables figuras de este modo, las que varian de una manera mads
sabiamente que otra. [...] Por lo tanto esta obrita (de) centon se trata como aquel juego,”).
1 Ausonio anticipo en el prélogo del centon el uso deshonesto de la materia virgiliana, hecho que
se comprueba en la denominada imminutio, donde se narra el primer encuentro sexual entre los
esposos por medio de versos y partes de ellos, tomados principalmente de Aeneis. ‘
'* En el verso 23 del centén (PL T. XIX, 805-818) se lee: Vergilium cecinisse loquar pia munera
Christi. (“diré que Virgilio ha cantado las piadosas obras de Cristo.”). _
¥ La interpretacion general que se llevaba a cabo sobre la obra de un autor adquiri6
caracteristicas fijas; estas se enumeran al comienzo del comentario de Servio sobre el texto
virgiliano: in exponendis auctoribus haec consideranda sunt: poetae vita, titulus operis, qualitas
carminis, scribentis intentio, numerus librorum, ordo librorum, explanatio. (“en el comentario a
los autores se han de considerar estas cosas: la vida del poeta, el titulo de la obra, la calidad del
poema, la intencién del que escribe, el mimero de los libros, su orden, la explicacion”). Con el
término explanatio, el gramatico aludia a las interpretaciones que se realizaban sobre los diversos
lemmata o “entradas”, es decir, aquellas palabras, locuciones o estructuras sobre las que el
comentarista ejercia su labor exegética. _ _ ,
'® En una carta dirigida al poeta Optaciano Porfirio (Epist. Const. 1-10 Kluge) el emperador se
presentaba como un “custodio” de la calidad poética, al impulsar la conservacién de las formas
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poesia tardoantigua, en la que se resignificaron los contenidos del cristianismo
triunfante y los principios retdricos tradicionales, se alcanzd durante el reinado de
Teodosio y sus herederos, cuando poetas como los mencionados Ausonio,
Paulino, Claudiano'’ y, particularmente Prudencio, demostraron que podian
superarse las antinomias pasadas y que la romanidad ya no era sinénimo de
paganismo. En fin, a través de técnicas intertextuales, la literatura tardia se erigio
como un edificio nuevo, construido con los materiales reutilizables de otros que
se habian destruido o caidos en desuso.

Como una forma de intertextualidad, la labor de emular e imitar a los
poetas maiores o antiqui tenia lugar en las scholae, que funcionaban a la manera
de talleres poéticos donde se seguia cultivando, con la guia de los maestros y la
preocupacion del Estado,'® la poesia cuantitativa a la que se acudia como modelo
o paradigma, pues era representativa de la aitctoritas literaria y, en consecuencia,
digna de ser imitada. En lo que concierne al modelo épico, el elegido desde los
primeros siglos de la era cristiana fue el virgiliano;'® no obstante Robert Kaster

demuestra, sobre la base del comentario de Servio a la obra del mantuano, que

métricas clasicas y la clasificacion de los géneros literarios, frente al desarrollo de la poesia
ritmica y la mezcla de tipologias discursivas. En un pasaje de dicha epistola, Constantino
afirmaba: Gratum mihi est studiorum tuorum facilitatem in illud exisse, ut in pangendis versibus
dum antiqua servaret etiam nova iura conderet.Vix hoc custoditum pluribus fuit, ut nodis
quibusdam artis innexi citra interventum vitii inculpatum carmen effunderent. (“Me es grato
haber buscado en aquello la facilidad de tus afanes, para establecer también nuevas leyes en la
escritura de los versos, mientras se conservaran las antiguas. Dificilmente esto fue custodiado en
muchos, porque con ciertas dificultades los vicios sin la asistencia de un arte bien ligado se
propagan en un poema irreprochable.”). :

' Claudiano completa la trilogia de los mas importantes poetas hexamétricos del siglo IV. De su
importante produccion, se destaca el poema épico-mitologico De raptu Proserpinde considerado
la primera y tltima epopeya de tales caracteristicas después de Estacio. Cf. Charlet, J.-L.,
“Comment lire le De raptu Proserpinae de Claudien”. REL 78, 2000, p. 180.

18 La ley de los emperadores Valente, Graciano y Valentiniano, del afio 376, la cual figura en el
Codex Theodosianus con el nimero XIII 3, 11, propiciaba la ensefianza de las letras griegas y
latinas por gramdticos y rétores, en los municipios mas poblados: Per omnem diocesim
commissam magnificentiae tuae frequentissimis in civitatibus, quae pollent et eminent
claritudine, praeceptorum optimi quique erudiendae praesideant iuventuti: rhetores loquimur et
grammaticos Atticae Romanaeque doctrinae. (“A través de toda diécesis confiada a tu
magnificencia, en las ciudades sumamente pobladas, que son estimadas y sobresalen por su
ilustracién, que los mejores de los preceptores custodien la erudicién de la juventud: hablamos de
rétores y de gramaticos de cultura 4tica y romana”). Segiin Encuentra Ortega, op. cit. (7), p. 45,
habria sido Ausonio quien influy6 en la elaboracion de esta ley. _
' Los Annales de Enio se reemplazaron por la épica virgiliana poco tiempo después de la muerte
de Virgilio, segin afirmé Suetonio en De grammaticis et rhetoribus XV1, 3; sin embargo puede
leerse en Noctes Atticae XVIII, 5, 2 que aln, en el siglo II, se continuaba utilizando en la escuela
del grammaticus la épica eniana.
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. otros autores como Juvenal, Lucano y Estacio eran sumamente estimados en el
siglo IV .2

La aparicion de nuevos tipos épicos, como el de la epopeya mitologica,
posibilité la fusion de subtextos diferentes, fueran estos virgilianos o post-
virgilianos; de todos ellos, ademas del modelo augustal, se destacé Estacio,
principalmente porque fue uno de los escritores que mejor representd los cambios
operados en el universd de las representaciones aleg(’)ricas.m_ Su influencia es
reconocible en De raptu Proserpinae de Claudiano, poema con el que se clausurd
el ciclo de las epopeyas “en miniatura” y sobre el cual la critica ejercitd el
abordaje de lecturas diferentes.”” Entre estas, cabe destacar la importancia que se
le otorgd al aspecto retérico del poema, su tendencia al preciosismo y al
virtuosismo imaginativo, caracteristicos de la poesia cortesana tardoantigua
puesta al servicio de una ideologia politica, en este caso, la de la corte de Milan
dominada por el influyente Estilicon.?* '

Pero, la principal novedad del estilo descriptivo de Claudiano residi6 en el
acrecentamiento de la ekphrasis; este procedimiento retérico permitia al poeta
introducir digresiones o parekbaseis (mopexpdoelc)®® tendientes a detener el
curso narrativo con diferentes propdsitos: entre estos, cabe mencionar el
desarrollo del goce estético de los receptores cultos, la anticipacion de los temas a
tratar y la superposicion de diversos estratos de significacion, sugeridos a partif
de un repertorio mitologico conocido. El juego alusivo se complementaba con la
representacion artistica de la imagen, tal como ocurre en numerosos momentos de

De raptiz II:

20 Cf. Kaster, R., “Servius and Idonei Auctores”, AJP 99, 1978, pp. 183-184./ Lida, Maria Rosa,
La tradicién cldsica en Espafia. Barcelona, Ariel, 1975, p. 126, afirma que ademas del
aprendizaje de un conocido canon de autores, presidido fundamentalmente por Virgilio y Ovidio,
la herencia de las escuelas de retérica romana en las aulas medievales, incluia autores como
Lucano, Estacio y Juvenal.

21 Cf. Lewis, C. S., La alegoria del amor. Estudio de la tradicién medieval. Buenos Aires,
EUDEBA, 1969, p. 42. _

22 Charlet, op. cit. (17), p. 186 sostiene que se han distinguido cinco niveles de lectura en De
Pros., a través de los cuales se interpreté el poema como un drama psicolégico familiar, una
alegoria atemporal basada en el ejercicio del poder y la razén de Estado, un poema romano
patridtico y tradicional, un comentario de la situacién politica contemporénea del Imperio y una
epopeya cosmoldgica y metafisica sobre el fatum.

> Ibid, p. 181.

2 Parekbasis (nopExPooic), egresssus o egressio es un término técnico perteneciente a la
retorica que fue definido por Quintiliano, IV, 3, de la siguiente manera: alienae rei, sed ad
utilitatem causae pertinentis, extra ordinem procurrens tractatio. (“el tratamiento de una cosa
ajena que avanza fuera de orden, pero para utilidad de una causa pertinente.”).
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qualis Amazonidum peltis exultat aduncis
pulchra cohors, quotiens Arcton populata virago
Hippolyte niveas ducit post proelia turmas,
seu flavos stravere Getas seu forte rigentem
Thermodontiaca T¢ aﬁaim fregere securi;
Aut quales referunt Baccho sollemnia Nymphae
Maeoniae, quas Hermus alit, ripasque paternas
percurrunt auro madidae: laetatur in antro

amnis et undantem declinat prodigus urnam.(vv. 62-70)"

[...]; ille novo madidantes nectare pennas
concutit et glaebas fecundo rore maritat,
quaque volat vernus sequitur rubor; omnis in herbas
turget humus medioque patent convexo sereno.
Sanguineo splendore rosas, vaccinia nigro

imbuit et dulci violas ferrugine pingit. (vv. 88-93)%

Estos dos pasajes ejemplifican la tendencia pictdrica implementada por
Claudiano, la cual ha sido considerada como una derivacién de las practicas
retoricas escolares. Entre los ejercicios que formaban parte del entrenamiento al
que eran sometidos los alumnos, se incluia la composicién de historias basadas
en episodios mitolégicos, con los que se detenia el curso de la narraci(’)nv a causa

de la acumulacién de detalles descriptivos.”” Los estudiantes, tal como afirma

» Claudiano, De Pros. 1, vv. 62-70: “cual la bella cohorte de las amazonas se mueven
orgullosamente con sus curvados escudos de medialuna, / cuantas veces devastando el Norte la
guerrera / Hip6lita conduce las niveas escuadras después de las batallas, / o como se han
extendido hasta los rubios getas o como por fortuna quebraron / al congelado Tanais con el hacha
originaria del Termodonte; / o cuales ninfas lidias llevan las cosas solemnes / para Baco, a las que
el Hermo nutre, y a las riberas paternas / acuden empapadas de oro: la corriente se regocija / en su
caverna y declina prédiga su ondeante recipiente.”

% Ibid., vv. 88-93: “[...]; aquel (el Céfiro) agita sus plumas humedecidas con nuevo / néctar y une
terrones con fecundo rocio, / por donde vuela sigue el rubor de primavera; en las hierbas / todo el
suelo esta pleno y se manifiestan las concavidades en medio de 1a serenidad del cielo. / Impregna
las rosas con sanguineo esplendor, los arandanos de negro / y pinta las violetas de dulce purpura
oscura.”

?7 Genette, G., “Fronteras del relato” en: Andlisis estructural del relato. Meéxico, Premia Editora,
1991, p. 202, reconoce dos funciones diegéticas, relativamente diferentes, para la descripcion:
“La primera es de naturaleza en cierto modo decorativa. Es sabido que la retérica tradicional
coloca a la descripcion,[.....], entre los ornamentos del discurso: la descripcion extensa y
detallada aparece aqui como una pausa y una recreacion en el relato, con una funcién puramente
estética, como la de la escultura en un edificio clasico.”
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Aline Rousselle,”® se valian de las técnicas de los artistas plasticos para la
representacion de estas escenas sumarias, en las que estaban obligados a
seleccionar las figuras, los objetos y las acciones, con el unico fin de condensar
los elementos narrativos.

Las diferencias entre una epopeya dommada por el transcurrir de la accion
y otra ornamentada por un profuso material descriptivo no hacen més que instalar
una aparente dicotomia en la representacion del mundo, puesto que la primeré
resulta mas activa y la segunda, mas contemplativa; es por ello que, al suspender
el curso de los acontecimientos, se lograba plasmar el relato en el espacio y
someter los procesos narrativos a una instancia de espectacularidad, con el
propésifo de que el receptor los visualizara, todos, al mismo tiempo.”

Entre los poetas tardoantiguos, Ausonio fue quien sobredimension6 esta
técnica, al punto que la descripcién alcanzé un caracter auténomo sobre lé
nérracién, por lo cual puede afirmarse que se convirtid en un género literario
independiente.*® Al respecto, Cupido cruciatur, un poema escrito hacia el afio
383, es un ejercicio de ekphrasis en el que Ausonio traspuso en palabras la
pintura de un triclinio que se hallaba en la ciudad de Tréveris. La descripcion del
objeto de arte termina por subsumir la accién en un nuevo orden dircursivo, aquel

que establece la imagen; asi lo declaraba el poeta en el prologo:

Treveris quippe in triclinio Zoili fucata est pictura haec: Cupidinem cruci
adfigunt mulieres amatrices, non istae de nostro saeculo, quae sponté peccant, sed illae
heroicae, quae sibi ignoscunt et plectunt deum. Quarum partem in lugentibus campis
Maro noster enumerat. Hanc ego imaginem specie et argumenté miratus sum.

Deinde mirandi stuporem transtuli ad ineptiam poetandi.*

% Rousselle, Aline, “Images as Education in the Roman Empire (2nd-3rd Centuries C. E.)”,
Education..., p. 382. .

% Cf. Genette, op. cit. (27), p. 203.

0 Cf. Rousselle, op. cit. (28), pp. 382-383.

3! Ausonio, Liber VIII, Cupidus cruciatur: “Ciertamente en el triclinio de Zmlo en Tréveris ha
sido simulada esta pintura: amantes mujeres fijaron a la cruz a Cupido; estas no son de nuestro
siglo, las que pecan por su voluntad, sino aquellas heroicas, que se perdonan y castigan al dios. A
una parte de estas enumera nuestro Mar6n en los Infiernos (los campos’ donde se llora). Yo
admiré esta imagen por su naturaleza y argumento. Luego transferi el estupor de la admiracién a
la ineptitud de mi poetizar.”/ Entre las heroinas representadas en este poema pueden citarse a
Semele (v. 16), Cenis o Ceneo (v. 20), Procris (v. 21), Safo (v. 25), Erifile (v. 26), Pasifae (v. 30),
Laodamia (v. 36), Tisbe Canace y Elisa, es decir, Dido (v. 38).
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También Prudencio se vali6 de ekphraseis (Ex¢ppdioeic)’? para transponer
en imagenes un vasto repertorio de pasajes biblicos, con los que compuso un
discurso simbélico no ajeno a los propésitos de la exégesis alegérica.®® A modo
de ejemplo de la imagineria puesta en préctica por el poeta hispano, se han de
tener en cuenta las descripciones del Paraiso Terrenal,‘ incluidas en los himnos III
y V del Cathemerinon; en ellas, se advierte de qué modo Prudencio asimilé la
técnica de la narrativa visual de Ausonio y Claudiano. No obstante, en ambos
textos prudencianos, se fusionan dos instancias de analisis diferentes en lo que
respecta al uso de la imagen: por una parte la ekprhasis pict(’)ricé, entendida como
una relacion de transitividad entre elementos plasticos y lingﬁisticos, Yy, por otra,
la alegofia o significatio en la que se combinan imagenes, en concordancia con
una particular sintaxis iconografica. Su finalidad comunicativa reside en la

transmisién de un significado de mayor complejidad semidtica:

Tunc per amoeﬁa virecta iubet
Jrondicomis habitare locis,
ver ubi perpetuum redolet,
prataque multicolora latex

quadrifluo celer amne rigat. (Cath. 111, vv. 101-105)*

Illic purpureis tecta rosariis
omnis fragrat humus calthaque pinguia
et molles violas et tenues crocos

Sfundit fonticulis uda fugacibus.

32 Rousselle, op. cit. (28), pp. 584-585, define ekphrasis o “descripcién” como “una transposicion,
una traslacion, una copia verbal.” Asimismo presupone una transitividad entre la imagen y el
texto caracterizada por una relacién de transparencia entre una y otro. No obstante, establece una
diferencia entre la ekphrasis y la exégesis alegérica, la cual estd basada en imagenes que
comunican un significado enriquecido a través de “simbolos tradicionales”.

* Mas adelante se analizara el carcter didéctico de las alegorias prudencianas que responden a
una lectura “tipolégica” de los textos sagrados, es decir, que los personajes y las acciones
pertenecientes al Antiguo Testamento se ven como tipos, anticipaciones o prefiguraciones del
Nuevo. A modo de ejemplo, cf. Cath. 11, vv. 85-88: Hae nos docent imagines / hominem tenebris
obsitum, / si forte non cedat Deo, / vires rebelles perdere. (“Estas imagenes nos ensefian / que el
hombre cubierto por las tinieblas, / si por casualidad no cede ante Dios, / pierde sus rebeldes
fuerzas.”). Las imagines que se aluden en el verso 85 corresponden al episodio vétero-
testamentario de Jacob y su lucha contra el angel (Gen. 32, 22-32) que Prudencio incluyé entre
los dimetros 73 y 84.

% Cath. 1II, wvv. 101-105: “Entonces, por jardines amenos ordena / hab1tar en lugares de
frondosos ramajes, / donde se aspira una primavera perpetua / y una rédpida corriente riega los
prados multicolores, / a través de cuatro rios que fluyen.”
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Illic et gracili balsama surculo
desudata fluunt raraque cinnama
spirant et folium fonte quod abdito
praélambens Sfluvius portat in exitum.(Cath. V, vv. 113-120)>

Asimismo, Prudencio utiliz6 la transposicion de imagenes visuales con el
propésitb de conmover a través de un mensaje de hondo patetismo; esta
particularidad estilistica se aprecia en . poemas como Psychomachia y
Peristephanon, en los cuales se incluyen referencias épicas tomadas de Lucano,
Estacio e, inclusive, de Silio Itilico y Valerio Flacco.’® Este importante
entramado de alusiones literarias es una demostracion del uso de la variedad
temadtica y la tendencia ala alegoria retdrica, que no caracterizo solamente a la
obra prudenciana, sino que se convirtié en un rasgo generalizado de la estética
tardoantigua. |

La “co-presencia” de las epopeyas de Lucano y Estacio también son
advertibles en algunos pasajes del Cathemerinon, en los cuales el material al que
recurrié Prudencio es predominantemente descriptivo;’’ con este buscé despertar

la piedad de sus receptores, intentando reconstruir un sistema simbdlico que ya

35 Cath. V, wv. 113-120: “Alli toda la tierra cubierta de rosales purpureos / exhala un suave
perfume y extiende las ricas maravillas / y las tiernas violetas y los tenues azafranes, / himeda por
rapidas fontanas. / Alli también fluyen los balsamos / destilados del gracil retofio y la rara canela /
se esparce y la hoja que, desde la fuente escondida, / lleva el rio al deslizarse hasta su
desembocadura.” .

% Ademas de los poetas épicos citados, la critica prudenciana reconoce reminiscencias de
Lucrecio, Ovidio, Séneca, Juvenal y, en menor medida, Catulo y Columela. Cf. Encuentra Ortega,
op. cit. (7), pp. 33-39, considera que las mayores influencias proceden principalmente de Virgilio,
Lucrecio y Ovidio. Con respecto a los poetas post-virgilianos, el de mayor presencia es Lucano,
particularmente, en las detalladas descripciones de muertes y martirios incluidas en
Psychomagquia y Peristephanon; en cuanto a Silio Italico y Estacio, las reminiscencias resultan
mas generales, ya que la variedad temética y la estética manierista eran parte del estilo tardio.

%7 Segtin Charlet, J.-L., La création..., pp. 219-230, pueden contabilizarse el siguiente nimero de
citas de autores épicos, desde Virgilio a Estacio, en las que se verifican relaciones de
reminiscencias con los himnos del Cathemerinon: 139 alusiones virgilianas pertenecientes a
Aeneis; 43 ovidianas procedentes de Metamorphoseon y 13 de Fasti; 26 de Bellum civile de
Lucano; 42 de Thebais de Estacio y 8 de Achilleis; de Silio Italico, 28 pasajes y 13 de Valerio
Flacco. Ante el caracter teatral del estilo tardoantiguo, cabe incluir un namero importante de
-alusiones procedentes del teatro de Séneca: en total, Charlet menciona 46 pasajes que prueban el
uso que dio Prudencio a la tragesia senequista. Por su parte Malamud, M., 4 Poetics..., pp. 56 ss,
establece cudles son los usos de las técnicas de Estacio y Lucano que aparecen, en primer lugar,
en Psychomachia: por una parte, la eliminaci6n de los caracteres humanos, tal como ocurre en la
Thebais estaciana y la predileccién de descripciones. violentas que se encuentran en Lucano, al
igual que en Séneca. La autora recuerda que esta tendencia al patetismo, la cual es advertible en
estos tres poetas, fue analizada desde una perspectiva determinista por Maurice Lavarenne,
Cathemerinon liber. Paris, “Les Belles Lettres”, 1955, t. I, p. XIII, como parte del espiritu
hispano.
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habia sido usado concientemente en la literatura anterior.® Asi ocurre al
representar la matanza de los inocentes por orden del rey Herodes, incluida en el

himno XII:*°

“Mas omnis infans occidat,
scrutare nutricum sinus
interque materna ubera

ensem cruentet pusio. (vv. 101-104)*

Mas adelante, en este mismo poema, Prudencio plasmé con excesivo
salvajismo la puesta en practica de las ordenes del soberano; en esta pintura la
critica prestd una particular atencidn, deteniéndose en el analisis del juego de
reminiscencias €picas, virgilianas y post-virgilianas, a las que recurri6 el poeta

para su representacion:

O barbarum spectaculum!
inlisa cervix cautibus
spargit cerebrum lacteum

oculosque per vulnus vomit,

aut in profundum palpitans

mersatur infans gurgitem,

% Rouselle, op. cit. (28), p. 386, afirma que este sistema simbélico es una forma de lenguaje y
comunicacién sumamente activa en la sociedad grecorromana, basada en la implementacion de
convenciones aplicadas en cierto tiempo y espacio. No obstante las practicas de alegéricas en
materia de arte o las interpretaciones alegéricas, conforme a ciertos convencionalismos, registran
una importante tradicion que se transmitié a lo largo del mundo mediterraneo.

* La narracién de la muerte de los pequefios inocentes fue interpretada por el poeta como el
primer ejemplo de martirio, anticipatorio de la misma passio de Cristo; cfr. vv. 125-132: Salvete
fores martyrum / quos lucis ipso in limine / Christi insecutor sustilit / ceu turbo nascentes rosas!
/Vos prima Christi victima, / grex immolatorum tener, / aram ante ipsam simplices / palma et
coronis luditis. (“{Estad a salvo, flores de los mértires, / a los que en el mismo umbral de la luz /
el perseguidor de Cristo arrebat, / como el torbellino a las rosas que nacen! / Vosotros, las
primeras ofrendas de Cristo, / la tierna grey de los inmolados, / inocentes ante la misma ara, /
jugais con la palma y las coronas.”). ,
* Cath. XII, vv. 101-104: “Muera todo infante varon, / escruta los senos de las nodrizas / y entre
los pechos maternos,/ el nifio ensangriente la espada.” En Lucano, Bellum civile VIIL, 156-157
puede leerse: quid viscera nostra / scrutaris gladio (“por qué escrutar/ nuestras visceras con la
espada”). Charlet, op. cit. (37), p. 185, sefiala la influencia de las tragedias de Séneca en la
expresion scrutaris sinus. / En cuanto a la inversion sintactica entre sujeto y objeto que se
advierte en Cath. XII, v. 104, su procedencia también es de Lucano; cf. Bartsch, Shadi, Ideology
in Cold Blood. A Reading of Lucan’s Civil War. Cambridge, Harvard University Press, 1998, pp.
22 ss.
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cui subter artis faucibus

singultat unda et halitus. (vv. 117-124)"

A partir de los ejemplos citados mas arriba puede afirmarse que, en la
epopeya surgida tras el triunfo del cristianismo -incluyendo en esta categoria
genérica a una parte de la produccién prudenciana-* se distinguen tres planos
poéticos referenciales: el augustal, el neroniano y el flaviano que remiten a una
triada de “poetas modélicos”, tales como Virgilio, Lucano y Estacio
respectivamente. Este entrecruzamiento discursivo y literario, que fue concebido
sobre la yuxtaposicion de elementos iconograficos y retéricos,‘:‘3 fue enriquecido
con la incorporaciéon de la experiencia ovidiana, la cual se sustentaba en la

diversificacion de las perspectivas genéricas y tipologicas.

b. Otras variantes de la poesia hexamétrica.

Como se ha sefialado anteriormente, la poesia hexamétrica tardoantigua
trascendid los convencionalismos épicos a través de los cuales, los poetas aulicos
glorificaban las virtutes eternas del imperator; desarrollando contenidos
mitolégicos y eréticos que agradaban a las cortes “esnobistas” de los nuevos
enclaves imperiales. El avance operado por la alegoria alcanz6, incluso, al
panegirico, el cual se impuso como consecuencia del entrecruzamiento de los
géneros y la progresiva entronizacién de la figura del emperador.** Por otra parte,
la poesia didactica, renovada a partir de la reconstruccion intelectual del Imperio,

hallé en Ausonio un exponente eficaz a la hora de reinstalar la paideia tradicional

! Ibid., wv. 117-124: “;Oh barbaro espectaculo! / La cerviz golpeada sobre las rocas / esparce el
cerebro de leche /'y vomita los ojos a través de las heridas, / o palpitando, el infante es sumergido
/ en el agua profunda, / por la cual, bajo las apretadas fauces, / burbujean la onda y el aliento.”
Entre los poetas mencionados a los que recurri6 Prudencio para esta descripcién sangrienta,
también se encuentra Estacio, quien en Theb. V, v. 210 afirmaba: vulnera disiecta rimatur veste
(“escruta entre el ropaje las visceras dispersas”); este hexdmetro tiene sermejanzas con el verso
112 del himno XII: animasque rimatur novas. (“y escudrifia las nuevas almas™). Este pasaje es
recordado por Charlet, op. cit. (37), p. 186, como una reminiscencia de los versos 260-261 de
Thebais: semineces pueri trepidas in limine vitae/ singultant animas (“los nifios semimuertos
agonizan en el umbral de la vida/ las almas trepidantes™). :

*2 Charlet, ibid., pp. 127-155, estima que Prudencio, al igual que Juvenco, se valié de la épica
virgiliana y post-virgiliana para incluir, en los himnos mencionados en el titulo, pasajes narrativos
de inspiracién biblica pero de estilo grecolatino.

* Rouselle, op. cit. (28), p. 385, considera que estas practicas iconograficas y literarias pueden
compararse con un patch-work, es decir, un mosaico o una obra hecha a partir de retazos.

“ Frye, op. cit. (5), p. 391, afirma lo siguiente acerca del género mixto del panegirico: “Como por
naturaleza es una convencién publica, el panegirico consiste, a menudo, en una forma extensa que
combina al mismo tiempo las caracteristicas de la lirica y el epos (Enoc).
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que aseguraba la sobrevivencia del aparato estatal; de alli que se ampliaron los
alcances de los tipos didascilicos y se incorporaron a la poesia de métrica
cuantitativa, algunos de los modelos historiograficos impuestos por la prosa
tardoantigua.*

Entre las variantes literarias hexamétricas mas difundidas en este periodo, se
encuentra el epitalamio;*® inspirado en la poesia de Estacio, el epitalamio
tardoantiguo incluy6 las innovaciones sugeridas por los tratados retéricos de fines
del siglo III, que posiblemente se basaran en la tradicién helenistica.’ Estas
novedades se caracterizaron por la ampliacion del espacio narrativo ocupado por
el mito, las personificaciones y las comparaciones entre los dioses y los hombres
que permitian, a su vez, idealizar las cambiantes relaciones humanas en torno a
un contexto de sofisticacion y convencionalismos morales. .

En particular, la “poesia de bodas” tardoantigua enfatizo la utilizaciéon de las
representaciones miticas transformadas en verdaderas alegorias al perder su
trascendencia religiosa, lo cual favorecia su aceptacion en las cortes cristianas
pues sélo se trataba de un recurso decorativo. Esta traslacion seméntica del mito
habia sido impuesta por Estacio, quien, en poemas como el dedicado a su patrén
Stella y su prometida Violentilla (Silvae I, 2), extendié la funcién de las
divinidades en la ceremonia ritual del matrimonio, incluyendo al mismo tiempo

figuras ejemplares tomadas de la tradicion literaria.”® No obstante, a pesar de la

¥ la poesia hexamétrica de Ausonio, de cardcter didactico, estd representada por numerosos
trabajos, como la descripcién de las posibilidades icticolas del rfo Mosella y la enumeracién de
conocimientos astronémicos incluidos en el Eglogarum Liber; este tipo poético se entrecruza con
los ejercicios métricos desarrollados en el Technopaegnion y la celebracién filos6fica del nimero
tres, expresada en Griphus. A esto se suma un nimero importante de poemas, de tipo biogréfico-
historiografico, como los dedicados a los sabios de la Antigiiedad, titulado Ludus septem
sapientum, o los monosticha histéricos basados en la obra de Suetonio, que llevan por titulo
Ausonii de XII caesaribus per Suetonium trangquillum scriptis. v

6 La difusién de este género poético en la Antigiiedad Tardia estd comprobado por la obra de un
namero importante de poetas, tales como Ausonio, Claudiano, Paulino de Nola, en el siglo 1V;
Sidonio Apolinar, el cartaginés Dracontio, en el V; Ennodio, amigo de Boecio, y el galo Venancio
Fortunato, en el VI; inclusive Agustin, en Enarr. in Psal. 44. 3, hacia referencia al epitalamio,
definiéndolo a partir de las afirmaciones de los rétores: solent dici ab scholasticis carmina
quaedam uxores ducentibus et nubentibus, quae vocamur epithalamia; quidquid ibi cantatur, ad
honorem cantatur sponsi et sponsae. (“suelen ser mencionados por los rétores ciertos poemas en
los que se conducen a las esposas al matrimonio, los cuales son llamados epitalamios; cualquier
cosa se canta alli en honor del esposo y la esposa.”).

*7 Estacio es considerado “el fundador del epitalamio latino tardlo” asi se refiere Pavlovskis,

Zoja, “Statius and the Late Latin Epithalamia”, CP 60, 1965, p. 165 (Statius was [...] the founder
of the Late Latin Epithalamia).

“ En Thebais también se aprecia la evolucion alegorlca iniciada por Estacio; cf. los hexametros
47-53 del L. VII en los que se describe la residencia de Marte junto a un nimero importante de
personificaciones que constituye el séquito del dios: digna loco statio: primis salit Impetus amens
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amplificacion de los personajes mitologicos, Estacio contribuy6 a la progresiva
depreciacion simbolica de la narracién mitica, al incluir cierto humorismo en el
tratamiento de personajes paradigmaticos que pasaron a representar meras

abstracciones:

[..]. Dat Iuno verenda
vincula, et insigni geminat Concordia taeda.
Hic fuit ille dies: noctem canat ipse maritus,
quantum nosse licet. Sic victa sopore doloso
Martia fluminea posuit latus Ilia ripa;
non talis niveos strinxit Lavinia vultus

49
cum Turno spectante rubet;

La narracion mitica que, como se ha afirmado, puede ser decodificada desde
diferentes perspectivas lectoras, le permiti6 a un poeta como Claudiano®® vincular
el epitalamio con el panegirico, segin los propdsitos de una poesia cortesana al
servicio de la politica pro-occidental. Al igual que en la produccion estaciana, las
figuras de los dioses fueron tratadas como abstracciones por Claudiano, o bien,
como personificaciones de las cualidades humanas. No es extrafio, entonces, que
un poerha donde se evocaba con enjoyado 'preciosismo el universo mitolégiéd
“pagano”, haya sido aceptado en un dmbito cristiano, ya que el pasado se habia
resignificado hasta el punto de convertirse en un mero discurso retorico.’! Al

réspecto, Charlet sefiala que el publico de la corte de Milan donde residia

/ e foribus caecumque Nefas Iraeque rubentes / exanguesque Metus, occultisque ensibus astant/
Insidiae geminumque tenens Discordia ferrum. / Innumeris strepit aula Minis. Tristissima Virtus /
stat medio, laetusque Furor uultuque cruento / Mors armata sedet; (“una residencia digna del
lugar: sale el demente fmpetu / de las primeras puertas y la ciega Impiedad y las rubicundas Iras /
y el Miedo exangiie, y con las espadas ocultas se yerguen / las Insidias y teniendo un hierro doble
la Discordia. / La sala se estremece con innumerables Amenazas. La tristisima Virtud / est4 en el
medio, y el regocijado Furor y con el rostro ensangrentado / la Muerte armada est4 sentada;”).

49v Estacio, Silv. 1, 2 (Epithalamion in Stellam et Violentillam), vv. 239-245: “Da Juno los enlaces /
venerables y la Concordia los redobla con la insigne antorcha. / Este fue aquel dia: que el mismo
marido cante a la noche / cuanto es licito conocer. Asi vencida por un sopor engafioso / la marcial
Ilia puso su costado en la ribera del rio; / la tal Lavinia no refren6 su niveo rostro / cuando se
ruboriza al mirarla Turno;”. »

% Roberts, M., “The Use...”, p. 328, afirma: If Statius is the originator of the late Latin
epithalamium, Claudian is its second founder (“Si Estacio es quien origina el epitalamio latino
tardio, Claudiano es su segundo fundador™). :

*! Para Lewis, op. cit. (21) , p. 48, la depreciacién del universo mitolégico pagano no se debié al
avance del cristianismo, ya que esta tendencia estaba muy desarrollada en Estacio; por lo tanto
debe entenderse como una consecuencia de la madurez del paganismo que, en combinacién con
capacidades especulativas de tipo filoséfico, propici6 el surgimiento del monoteismo.
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Claudiano estaba constituido por paganos y cristianos, unificados por su
condicion de aristocratas y formados en un contexto cultural de neutralidad, en el

que debe incluirse al mismo poeta:*>

Labuntur gemini fontes; hic dulcis, amarus

Alter, et infusis corrumbunt mella venenis,
Unde Cupidineas armari fama sagittas.

Mille pharetrati ludunt in margine fratres, _

L . 53
Ore pares, aevo similes, gens mollis Amorum |[...]

[...]. Nec cetera numina desunt:
hic habitat nullo constricta Licentia nodo
et flecti faciles Irae vinoque madentes
Excubiae Lacrimaeque rudes et gratus amantum
Pallor et in primis titubans Audacia furtis
iucundique Metus et non secura Voluptas,
et lasciva volant levibus Periuria ventis.
Quos inter petulans alta cervice Iuventas

excludit Senium luco. 34

Este proceso de secularizacion favorecié la reapropiacion del mito y sus
representaciones entre los miembros de las élites cortesanas, para quienes
resultaban estéticamente mas atractivos. Roberts, por su parte, afirma que, tras la

férrea politica teodosiana de cierre y destrucccién de templos paganos,> su

>2 Cf. Charlet, op. cit. (17), pp. 186. :

% Claudiano, Epithal., vv. 69-73: “Se deslizan dos fuentes gemelas: una dulce, amarga / la otra, y
se corrompen las mieles con los derramados venenos, / de donde es fama que se arman las flechas
de Cupido. / Mil hermanos con carcaj juegan en las margenes, / de rostro iguales, similares en
edad, una raza liviana de Amores.” (Este epitalamio evoca el matrimonio de la hija de Estilicon,
la princesa Maria, con el emperador Honorio, de tan sélo catorce afios.)

* Ibid., vv. 77-85: “Y no faltan las restantes potencias divinas: / aqui habita la Licencia
encadenada a ningiin nudo / y los cambios faciles de la Ira y las Vigilias humedecidas / en vino y
las Léagrimas rudas y la grata Palidez / de los amantes y en los primeros robos la Audacia
titubeante / y los felices Miedos y 1a no segura Voluntad; / y los lascivos Perjurios vuelan en los
livianos vientos. / Entre estos la petulante Juventud con su alta cerviz / excluye a la Vejez del
bosque sagrado.” :

5% Jordan Montés, J., “La pervivencia...”, pp. 184-185, recuerda la prohibicién teodosiana, del afio
392, para realizar sacrificios y libaciones, aunque no se vetaron las ceremonias solemnes y
estatales. Con respecto a los templos, Constantino no inst6 a su destruccién; pero si habria
utilizado sus riquezas para solventar la construccién de Constantinopla. En forma semejante, se
comportaron sus hijos: por ejemplo Constancio emitié una ley de proteccion de los edificios
sagrados del paganismo, tanto en el ambito urbano como en el rural. No obstante, us6 de sus
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sucesor en Occidente, Honorio, ordené a los vicarios de Hispania y de cinco
provincias de Galia, la preservacion de las obras de arte pertenecientes al pasado
pre-cristiano.’® Estas ya no significaban un peligro para la consolidacion del
cristianismo, sobre todo después de la derrota del anti-emperador Eugenio, en la
batalla de Frigido. |
Prudencio, quien mucho contribuyé a la conciliacion de las tradiciones
pagana y cristiana, también estuvo atento a estos acontecimientos y, en funcion
de ello, analizé la legislacién imperial en Contra Symmachuin I, vv. 501-505,
interpretando que la produccion estatuarié y arquitectonica heredada debia

conservarse porque formaba parte del legado cultural de Roma:

Marmora tabenti respergine tincta lavate,
o proceres. Liceat statuas consistere puras, |
artificum magnorum opera. Hae pulcherrima nosirae
ornamenta fiant patriae nec decolor usus

. P . - . 57
In vifium versae monumenta coinquinet artis.

Esta dualidad conceptual, fundada eh la resignificacion de la cultura

grecolatina, fue lo que condujo a un maestro reputado como Ausonio™® a

tesoros para pagar los excesos de su corte. Pese a las dificultades emanadas de las persecuciones
estatales, la existencia de los templos paganos se mantuvo hasta tal punto que Ambrosio sefiala en
De obitu Valentiniani, XIX (PL T. XVI, 1417-1444), que, en su época, se mantenia el fuego
sagrado en los altares. En pp. 189-190, Jordan Montés enumera otras leyes, tal como prohibir la
celebracién de sacrificios y reuniones en templos paganos, fechada en agosto del 395 (C. Theod.
16.19. 13)

% Los decretos imperiales del afio 399, ordenando la preservacion de los. templos paganos, se
encuentran comprendidos en el Codex Theodosianus con los mimeros 16. 10. 15 y 16.10. 19. En
el primero de los mencionados se lee: sicut sacrificia prohibemus, ita volumus publicorum
operum ornamenta servari (“asi como prohibimos los sacrificios, asi queremos conservar los
ornamentos de las obras publicas”).

7.C. Sym. 1, wv. 501-505: “Lavad los marmoles teffidos por salpicaduras en descomposicion / oh
proceres. Sea licito a las estatuas mantenerse puras, / como obras de los grandes artistas. Que
estos ornamentos de mi patria / se vuelvan los mas bellos y que un uso corrompido / no ensucie
los monumentos del arte volviéndolo hacia el pecado.” / Semejante actitud de tolerancia, que
contrasta con la postura iconoclasta de contemporaneos de Prudencio, se advierte en Perist. I, vv.
481-484 (Passio Laurenti beatissimi martyris): “Tunc pura ab omni sanguine / tandem nitebunt
marmora, / stabunt et aera innoxia, / quae nunc habentur idola.” (“Entonces puros de toda
sangre / finalmente brillardn los marmoles, / se alzaran también los bronces sin tacha, / que ahora
son tenidos como idolos.”). Rivero Garcia, L., Prudencio, pp. 43-44, n. 114, recuerda cierta
actitud contraria o intolerante por parte de Prudencio, tal como aparece en C. Sym. 11, 64: frange
repulsorum foeda ornamenta deorum. (“rompe los feos ornamentos de los dioses rechazados.”) y
en Perist. X, vv. 267-269 (Romanus): ‘Sed pulchra res est forma in aere sculptilis’. / Quid
imprecabor officinis Graeciae, / quae condiderunt gentibus stultis deos? (““Pero cosa bella es la
figura esculpida en el bronce’. / ;Qué rogaré a los talleres de Grecia, / que produjeron dioses para
pueblos estultos?”).
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componer un epitalamio de fuentes virgilianas pero ludicamente provocativo,” el
ya mencionado Cento Nuptialis; por otra parte, en nombre de la tensién de
tradiciones cualitativamente igualadas por la praxis retorica, Paulino de Nola,
retomo el modelo del epitalamio tardoantiguo y lo convirtié en un tipo poético

%0 con el fin de instar al ejercicio de la castidad al matrimonio de Juliano

1

cristiano,
de Eclano y Titia.*! Este poema, el Carmen XXV, se distingue por dos
peculiaridades: en él, Paulino siguié conservando el distico elegiaco como parte
de la tradicion de la poesia er(')tica,62 y, a su vez, representd sus ideales ascético_s
con los:que comulg6 desde su matrimonio con Terasia, la rica terrateniente

hispanica que, segiin Ausonio, influyé en su conversion religiosa.®’

*® Ausonio, al igual que su tio Emilio Magno Arborio, preceptor de los hermanastros de
Constantino y posiblemente -del mismo emperador Constancio, fue llamado para instalarse en
Tréveris devenida sede imperial y “capital” de la oratoria laudatoria, donde se desempefi6 como
preceptor de Graciano y recibi6 los beneficios otorgados por Valentiniano a su familia, la cual se
convirtié en una de las mas potentes de la region occidental. :
% En el prologo de Cento Nuptialis, su autor afirmaba que la deshonesta materia del poema fue el
cumplimiento de una orden emanada del emperador Valentiniano, considerado un var6n
sumamente erudito: Piget enim Vergiliani carminis dignitatem tam ioculari dehonestasse
materia. Sed quid facerem? lussum erat: quodque est potentissimum imperandi genus, rogabat,
qui iubere poterat, sanctus imperator Valentinuanus, vir meo iudicio eruditus. Nuptias quondam
eiusmodi - ludo descripserat, aptis equidem versibus et compositione festiva. (“Pues me
averglienza haber degradado la dignidad de la poesia virgiliana con una materia tan risible. Pero,
{qué podria hacer? Era un mandato: y el que es el mas poderoso género de 6rdenes, preguntaba,
el que podia ordenar, el sagrado emperador Valentiniano, varén erudito segun mi juicio. En otro
tiempo habifa transcripto nupcias con ese mismo juego, con versos evidentemente unidos y de
composicion festiva.”). : :
% Charlet, J.-L., L ‘influence d’Ausone sur la poésie de Prudence. Paris, Publications Université
de Provence, 1980, p. 96, afirma que Prudencio se habria valido del epitalamio para representar la
unién de Agnes con Cristo, en Peristephanon XIV, poema titulado Passio Agnetis.

¢! El poema de Paulino exhibe una naturaleza didactica, de ahi que exhorte a sus protagonistas a
abandonar los apetitos de la carne, conforme a la nueva moral instalada entre las clases
encumbradas. Asi se expres6 en los versos 9-10: absit ab his thalamis vani lascivia vulgi / Iuno
Cupido Venus, nomina luxuriae. (“esté lejos de estos talamos la lascivia del vulgo vano / Juno,
Cupido, Venus son los nombres de la lujuria.”).

¢ Segiin Basson, André F., “Tradition and Originality in Late Latin Literature: Classical Genres
in Paulinus of Nola”, Scholia Vol. 8, 1999, p. 83, los epitalamios utilizados por Paulino, como
parte de la tradicién literaria, fueron: los Carmina 61, 62 y 64 de Catulo, el Epithamamion in
Stellam et Viollentillam de Estacio y dos de Claudiano, el Epitahamium de Nuptiis Honori
Augusti, escrito después de la guerra contra Gildo, en marzo del afio 398 y el Epithalamium
Dictum Palladio V. C. Tribunio et Notario et Celerinae.

% Asi se refiri6 Ausonio en la Epist. XXVIII, vv. 30-31, sobre la conversion ascética de Paulino y
la posible influencia de su esposa Terasia, a la que el rhetor estimé como una tardia Tanaquil: si
prodi, Pauline, times nostrae vereris / crimen amicitiae; T anaquil tua nesciat istud. (“Paulino, si
temes mostrarte y tienes aprehension / del crimen de nuestra amistad; que no sepa esto tu
Tanaquil.”). A esto le responde Paulino en la Epist. XXXI, vv. 191-192: [..]: non anxia
Bellerophontis / mens est nec Tanaquil mihi; sed Lucretia coniunx. ([...]: no tengo la mente
perturbada de Belerofonte / ni mi esposa es Tanaquil, sino Lucrecia.”).
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No obstante, a pesar de su proyecto espiritual,64 Paulino habia intentado en
otro momento transcribir en versos hexamétricos una obra de Suetonio, titulada
De regibus; de este ejercicio métrico se tiene noticia por una carta de Ausonio,
con quien mantuvo una fluida corresponden(_:ia.65 La sujecion de ambos poetas a
la poesia hexamétrica los llevé a hacer uso de ella en obras tan diferentes como la
Oratio Consulis Ausonii versibus rhopalicis, cdnsistente en una breve sintesis de
la fe trinitaria compuesta en hexametros de éinco palabras de una a cinco silabas
sucesivamente,‘66 y €l Carmen VI dedicado a Juan el Bautista, un epyllion
(EmOAAOV) laudatorio de trescientos treinta hexametros en el cual, segin los
principios de la poikilia (moiKiAic) ausoniana, Paulino combiné los géneros de
las lauddtiones funebres y el panegirico imperial, aunque se trataba de un poema
de finalidades ascéticas.

Frente a lo observado en los poetas hasta aqui mencionados, lo profano y lo
sagrado, indistintamente, fue vertido en versos hexamétricos éomo parte de las
diferentes miradas que, sobre el hecho literario, adoptaron estos hombres de
personalidades “poliédricas”. La confesion religiosa de cada uno no impidio la
apropiacion de los moldes compositivos de la tradicion anterior para su
resignificacion ideoldgica, tal como sucedié con Ausonio o Paulino, quienes

modificaron el caracter y el contenido de sus composiciones, segin las decisiones

% Cipriani, Nello, “La poesia cristiana”, Patrologia IIL .., p. 358 sefiala lo siguiente: “Recibido el
bautismo, ¢l estro poético de Paulino, siempre fiel al modelo clésico, se ejercita en temas
religiosos, de inspiracion biblica, en la linea trazada por Juvenco.”/ Sobre las transformaciones
operadas en ¢l contenido y el estilo, por parte de Paulino, cf. Fontaine, J., Naissance de la poésie
dans I’Occident Chrétien. Paris, 1981, pp. 143-160.

8 Cf. Ausonio, Epist. XX, Ausonius Pontio Paulino filio cum ille misisset Poematium versibus
plurimis de Regibus ex Tranquillo collectis (“Ausonio a su hijo Poncio Paulino como aquel
hubiera enviado una carta con la coleccion de muchos versos de un poema sobre los Reyes de
Tranquilo”). v

% A modo de ejemplo se transcriben, a continuaci6n, los tres primeros hexametros de este poema
que se distingue particularmente por el juego métrico, ademas por haber sido objeto de andlisis
filolégicos con el propésito de comprobar la autoria de Ausonio: Spes, deus, aeternae stationis
conciliator: / si castis precibus veniales invigilamus, / his, pater, oratis placabilis adstipulare.
(“Esperanza, oh dios, que procuras la eterna residencia: / si vigilamos con castas preces las cosas
perdonables, / te tornas clemente, padre, con estas oraciones.”). No es esta la tnica composicion
ausoniana en la que se ha tratado un tema religioso trinitario; el poema que antecede a la Oratio
aqui mencionada, titulado Versus Paschales pro Augusti dicti, evoca en hexametros la celebracion
pascual, concluyendo (vv. 28-31) con la invocacién a Cristo sentado junto a la divinidad: Hos
igitur nobis trina pietate vigentes, / rectores terrae placidos caelique ministros, / Christe, aput
aeternum placabilis adsere patrem. (“Entonces para nosotros a estos que gozan de vigor por una
piedad trina, / rectores y ministros del cielo y la tierra, / Cristo, siéntalos junto al padre eterno.”). /
Sobre el desarrollo de las cuestiones teolégicas en.la poesia ausoniana, cf. Capponi, Filippo,
“Ausonio teologo” en: Studi Cristiani, Genova, Universita di Genova. Facolta di Lettere, 1997,
pp. 41-45.
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personales adoptadas a lo largo de sus existencias. Es destacable, por otra parte,
la riqueza formal de la poesia hexamétrica tardia que fue, sin duda, producto de la
persistente labor escolar. Esta tarea estuvo asociada al florecimiento de
determinadas zonas urbanas del Imperio, entre las que se establecieron
verdaderas redes culturales que aseguraron la supervivencia de la tradicién, a

partir de las diferencias que las separaban de ella.’’

c. La poesia lirica y los carmina minora.

Si bien la educacién literaria estuvo basada, principalmente, en el estudio de
la épica Virgiliana,68 esto no implico que los alumnos desconocieran a los poetas
liricos, entre ellos a Horacio, de quien se analizaban las particularidades de su
arte métrico; de tal manera que la obra del venusino se convirtié en un texto de
uso escolar en el Tardoantiguo, asi demostrado por el testimonio de “una
articulada escoliografia”.®® A través de la metricologia, que se mantuvo en un
plano auténomo con respecto a la gramatica propiamente dicha, el hexametro y
los metros horacianos eran materia de analisis, a 1o que se sumaba la puesta en
practica de los mismos, en extravagantes ejercicios de interés teorico. En general,
los compendios métricos tendian a descontextualizar los versos y a fraccionarlos
con la finalidad de exponer la evolucion diacrénica de los llamados “metros
prototipos”, ejemplificados a través de la obra de Virgilio, Horacio y, en menor

medida, Catulo.

%7 En la parte occidental del Imperio, fueron tres las regiones donde se sentaron las bases para la
continuidad de la tradicién clésica y las readaptaciones tardoantiguas: el Africa, que surgi() como
una regién cosmopolita e intelectual desde el siglo II d. C.; la Galia y el corredor pirenaico
hispanico en el que se desarrollé un mundo relativamente homogéneo en lo econémico y cultural,
integrado por terratenientes y letrados; y Roma que, aunque eclipsada por el florecimiento de
nuevos enclaves de poder politico y burocratico, continu6 albergando a los grandes maestros de la
retérica tardia como Mario Victorino, Donato y otros que, al igual que Servio, habrian de
contribuir en la pervivencia de los moldes del pasado en el incipiente Medioevo. Cf. Gualandri, 1.,
“Per una geografia,...”, pp. 485-497.

% De Nonno, Mario, “Le citazioni dei grammatici”, Lo spazio letterario di Roma Antzca Roma,
Salerno Editrice, 1993. T. II, p. 605, sefiala que las practicas gramaticales preparaban para una
perfecta lectura, comprensién e interpretacion de los textos literarios, sobre todo los poéticos,
conforme a lo sostenido por Quintiliano en 1, 4, 2: haec professio [grammaticae] brevissime in
duas partes dividitur, recte loquendi scientiam et poetarum enarrationem (“esta profesion [de la
gramatica] se divide en ultima instancia en dos partes: el conocimiento del hablar correctamente y
la explicacién de los poetas”),

® Ibid, p. 620. De Nonno enumera una serie de tratados métricos horacianos, sumamente
especificos, pertenecientes a distintas épocas, como De metris Horatii de Servio, el de Atilio
Fortunaciano y el de Cesio Basso. En el caso particular del tratado escrito por Terenciano Mauro,
titulado De metris, es advertible la preocupaci6n del autor por ejemplificar las variantes epédicas.
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Otros poetas liricos, como Tibulo, Propercio y Ovidio, también fueron
utilizados para el aprendizaje del distico elegiaco, aunque los ejemplos que se
conservan de éstos, en las obras de los metricdlogos imperiales, son sumamente
escasos. En general, faltan en los tratados de re metrica los nombres de los
autores utilizados, ya que una de las tendencias del Tardoantiguo fue valerse de
escritores mas cercanos en el tiempo que ya estaban incorporados en la memoria
poética de los receptores, tales como los poetae novelli del siglo II d. C.;" estos
poetas hicieron gala de producir variantes métricas sobre la base de los modelos
anteriorés. La asi llamada procreatio metrorum represent6, entonces, el gusto de
la latinidad tardia por' el desarrollo de una métrica sumamente artificial,
caracterizada por la recreacion y el uso de diferentes tipos de versos y pies
métricos que habian conienzado a imponerse durante el imperiov de Ner6n.”*

~ Estas practicas métricas, alejadas de los contextos de prodﬁcci(’)n que dieron
origen a los tipos versales mas conocidos, obligaron a la poesia lirica tardia a
cefiirse a los ambitos pedagodgicos que la cobijaban, frente a la aparicion de una
produccién poética de contenido religioso que se impuso a través de la
impleméntacién ﬁtﬁrgica. Una nueva dicotomia parecia instalarse en el espectro
lirico tardoantiguo, suméndose a las tensiones existentes en el pensamiehto de los
intelectuales, formados en la paideia grecolatina, que se habian convertido
recientemente, o bien, pertenecian a familias cristianas de cierta tradicion
religiosa.

Las contradicciones surgidas a partir de estas dos formas de expresion
poética fueron expresadas, entre otros, por Jeronimo, quien, en un pasaje de la
epistola LIII dirigida a Paulino de Nola, sefialaba que el rey David, como poeta,
podia homologarse a una serie de autores “paganos” que formaban parte del
canon escolar por sus aportes a la poesia lirica de Versiﬁcacién cuantitativa; se

trata de los griegos Siménides, Pindaro y Alceo, y los latinos Horacio, Catulo y

7 Cameron, Alan, “Poetae novelli”’, HSCPh, Vol. 84, 1980, p. 127, sefiala que la denominaci6n
para el conjunto de poetas integrado por Septimio Sereno, Aniano “Falisco”, Alfio Avito y el
gramatico Terenciano Mauro, fue dado por E. Castorina, en su obra Questioni Neoteriche (1968),
por considerarlos continuadores de la tradicion de la “escuela neotérica” representada por Catulo,
Calvo y sus amigos.

"' En el tratado métrico del gramitico de €poca neroniana, Cesio Basso (De metrica ratione, GL,
vol. 6, ed. H. Keil, Leipzig, 1874), se citaban ejemplos de la polimetria de Séneca, Pomponio
Segundo y de Petronio, el que también iba a ser registrado por el grammaticus Terenciano Mauro,
autor de De litteris, De syllabis y la anteriormente mencionada, De metris (GL, vol. 6, ed. H.
Keil). '
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Sereno. Este tiltimo, quien, junto a Aniano,”” formé parte de los llamados poetae
novelli, fue estimado por su poesia polimétrica producida en época del emperador
Adriano y, posiblemente, por haber sido el que populariz6 el dimetro yambico,
metro que habria de utilizar Ambrosio en el siglo IV para sus composiciones

himnédicas:”

David, Simonides noster, Pindarus et Alcaeus, Flaccus quoque,

Catullus et Serenus, Christum lyra personat et in decacordo

. . . . 74
psalterio ab inferis excitat resurgentem.

Del ejemplo anterior se desprenden peculiaridades de la incertidumbre
creadora que aquejaba a los autores cristianos, principalmente frente al modelo a
emular; ya que en el marco de esta tension, que puede definirse como existencial,
la emulacioén de los poetas anteriores estaba fundada en una “mirada” multiple,
representada por dos vias de imitacion. Una de estas consistia en la adquisicién y
profundizacion de las técnicas retoricas, utilizadas para producir poesia lirica de
tipo académico-escolar; la otra era el emergente de la competencia con el pasado
que instalaba oposiciones como la observada en Jerénimo.

Por medio de estos mecanismos creativos, concientes o inconscientes, se
pugnaba por elaborar textos donde se mostraran las variantes de contenido o de

estilo, en relacion con los poetas antiquores “no-cristianos”.”” No obstante, los

" De la obra Opuscula ruralia, perteneciente a Septimio Sereno Falisco, solo restan fragmentos
citados por graméticos como Servio, Nonio Marcelo y Terenciano Mauro. De Aniano, se
conservan algunos fragmentos de sus Carmina Falisca, en los que se exhibe su tendencia
epigramatica y su gusto por los juegos fénicos y verbales, como en 1: Uva, uva sum et uva
Falerna/ et ter feror et quater anno. (“Uva, soy uva y uva falerna: / no sélo tres veces sino cuatro
soy llevada en el afio.”). Sobre el estilo de Aniano, Aulo Gelio, 6, 7, 1-2 afirm6: Annianus poeta
praeter ingenii amoenitates litterarum quoque veterum et rationum in litteris oppido quam
peritus fuit et sermocinabatur mira quadam et scita suavitate. (“El poeta Aniano, mas all4 de los
encantos de su ingenio fue absolutamente un conocedor de las letras también de las antigiiedades
y de los procedimientos en las letras y conversaba con una suavidad ciertamente sorprendente y
experlmentada ).

™ Cameron, op. cit. (70), pp. 146 ss, sefiala que Sereno habria adoptado el dimetro yambico, no
del campo de la poesia popular, sino de modelos griegos, ya que no hay tradicion en la literatura
latina de un metro de tales caracteristicas, a excepcion de siete ejemplos recogidos por F.
Buecheler en los Carmina Latina Epigraphica, Leipzig, 1895-1897. El tnico antecedente que
puede citarse, entre los escritores romanos que usaron el dimetro yambico, fue Levio. En el caso
de Sereno, este lo habria puesto en practica vahéndose de la procreatio metrorum, entendlda
como una técnica de derivacion métrica.
™ Jer6nimo, Epist. 53, 8: “David, nuestro Simonides, Pindaro y Alceo, Flaco (Horacio) también,
Catulo y Sereno, hace resonar a Cristo con su lira y en el salterio de diez cuerdas celebra al que
resucita de las regiones infernales”.
 Cf. Conte, G. B., The Rhetoric..., p. 36.
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textos resultantes siguieron compartiendo una comin codificacion literaria con
aquellos “subtextos” transformados, sobre todo desde el momento en que los
receptores cultos necesitaron de ellos para emularse social y culturalmente con
las aristocracias del pasado. _ v

En particular, G. B. Conte destaca la indispensable colaboracién de los
integrantes de un auditorio competente o de lectores capaces de reconocer las
operaciones alusivas; con estas, el escritor buscaba sorprendef y actualizar una
relacion de efectiva comunicacion y sympatheia (CUURd.0e10) entre el texto y la
memoria poética de aquellos que lo decodificaban e interpretaban, en funcién de
los modelos tradicionales.”® Desde esta perspectiva de andlisis, puede afirmarse

77 estuvo

que la .poesia tardoanﬁgua, en sus diferentes subtipos o géneros,
condicionada por la tradicion retérica que la acompaifid, en la incorporacion de
novedades manieristas, y por la reinstalacion de los autores en los circulos
aulicos del poder, tal como sucedié con los mencionados Optaciano, Ausonio y
Claudiano.

Estos no solo se sirvieron de los modelos épicos ya considerados, sino que;
en funcién de una supervivencia creadora de mayores alcances, también se
abocaron a la composicion lirica de tipo polimétrico. Entre los poetas
tardoantiguos, Ausonio desarrollé una obra poética que fue calificada por la

critica como artificiosamente frivola y lidicamente licenciosa;’® por su parte, fue

¢l mismo quien, celebrando el vino y los placeres terrenales, propios de la

™ Ibid., p. 35. Mas adelante, p. 49, Conte afirma: Memory has the responsability of assimilating
and selecting the vital elements present in the undifferentiated cultural matrix. By a continual
searching of the past in retrospective explorations, and through associative and directed
recuperation of this past, memory will strive energetically to uncover material that can be used
for its purpose. (“La memoria tiene la responsabilidad de asimilar y seleccionar los elementos
vitales presentes en las indeferenciadas matrices culturales. Por medio de una continua busqueda
del pasado en exploraciones retrospectivas y, a través de una recuperacion asociativa y dirigida de
este pasado, la memoria se esforzara enérgicamente por descubrir el material que puede ser usado
para su propdsito.”). : ,
"7 Fontaine, op. cit. (64), p. 144, sefiala la existencia de tres tipos de poesia religiosa: la biblica
denominada “mundana”, que corresponde a la obra de Juvenco y Proba; la litirgica o himnica,
que se analizara en el siguiente capitulo, y la ascética, asociada a las practicas de ascension
espiritual que desarrollaron Paulino y Prudencio. A estos tipos poéticos, se agrega la poesia
profana propiamente dicha con lo cual se completa el panorama de la poesfa tardoantigua.

"8 Charlet, op. cit. (60), p. 3., sostiene lo siguiente, al comparar a Prudencio con Ausonio: Qu’y a-
t-il en effet de commun entre la poésie chrétienne du poéte espagnol et la frivolité, voire la
badinage licentieux du poéte bordelais? (“En efecto, {qué hay de comtin entre la poesia cristiana
del poeta espaiiol y la frivolidad, incluso el juego licencioso del poeta bordalés?”).
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tradicion epigramatica,”” se ubico entre los discipulos de Thymele, la bailarina y
comediante de la que hablaron Marcial y Juvenal.*® Asimismo, calificé a su
producciéon como un “librito” fenuis y a su obra, en general, la denominé con el

término nugae, a la manera “catuliana”:

Carminis incompti tenuem lecture libellum,
pone supercilium. |
Seria contractis expende poemata rugis:
Nos Thymelen sequimur.
Bissula in hoc scedio cantabitur, haut Erasinus:
admoneo, ante bibas.
leiunis nil scribo; meum post pocula si quis

legerit, hic sapiet. (Bissula, 11. Ad lectorem huius libelli)®'

Latebat inter nugas meas libellus ignobilis.

[-]

Dein cogitans mecum, non illud Catullianum,

‘cui dono lepidum novum libellum’,

7 Roman, Luke, “The Representation of Literary Materiality in Martial’s Epigrams”, JRS. Vol.
XCI, 2001, pp. 116 ss., afirma que el uso de los términos tenuis, lepidus, lusus, nugae, libellus,
entre otros, forman parte de la tradicion del epigrama calimaqueo establecida en Roma por
Catulo.

% En el epigrama I, 4, vv. 5-6 de Marcial aparece mencionada la actriz Thymele: Qua Thymele
spectas derisoremque Latinum, / illa fronte precor carmina nostra legas. (“Por medio de esta
[materiam] contemplas a Thymele y a Latino, el mimo / con aquella fisonomia te ruego que leas
nuestros poemas.”); en cuanto a Juvenal, se repite la mencion de ambos personajes en I, vv. 35-
36: [...], quem munere palpat / Carus et a trepido Thymele summissa Latino? (“([...], a quién
Caro halaga/ con regalos y a quién Thymele fue enviada en secreto por el inquieto Latino?”) y en
VIIL, vv. 196-197: [...] Mortem sic quisquam exhorruit, ut sit / zelotypus Thymeles, stupidi
collega Corinthi? (“[...] alguno se horroriz6 de la muerte asi, para que sea / el esposo celoso de
Thymele, el colega del estipido Corinto?”). _

# En la segunda parte del prologo, vv. 1-8, de Bissula, un poema en el que retrat6 plasticamente a
una joven germana, recibida como parte del botin por su participacion en la guerra contra los
alamanes, Ausonio sefialaba: “Lee este liviano librito de poesia sin arte, / pon el entrecejo. /
Aprecia los poemas serios por las tristezas contraidas: / nosotros seguimos a Thimele. / Bissula
sera cantada en esta improvisacién, no Erasino: / te advierto, antes bebas. / No escribo nada para
los ayunos; si alguno lee lo mio, tendré sabor después de unas copas.” Las recomendaciones de
beber antes de leer y los propositos compositivos unidos al placer y no a la abstinencia aluden a
referencias horacianas, tal como pueden apreciarse en Epist. I, 19, vv. 1-5: Prisco si credis,
Maecenas docte, Cratino, / nulla placere diu nec vivere carmina possunt / quae scribuntur aquae
potoribus; ut male sanos / adscripsit Liber Satyris Faunisque poetas, / vina fere dulces oluerunt
mane Camenae; (“Si crees, docto Mecenas, al viejo Cratino, / no puede agradar ni vivir por
mucho tiempo ningiin poema / que se escriben para bebedores de agua; cuando a malsanos /
poetas Liber enrol6 con los sétiros y los faunos, / las dulces Camenas olieron mucho a vino por la
mafiana;”). :
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set “amousoteron’ et verius:

‘cui dono inlepidum, rudem libellum’,
82

non diu quaesivi.
La polimetria fue una de las caracteristicas mas apreciadas de la poesia de
Ausonio, distinguiéndose su aficion a utilizar los tipos métricos tradicionales,
como moldes cuyo contenido diferia de lo establecido por el canon; asi es que
Ephemeris id est totius diei negotium (“Memoria de la jornada, esto es, las
ocupaciones de un dia entero”) es un conjunto de ocho poemas donde se
describen las actividades cotidianas del poeta, entre las cuales se incluye un
espacio dedicado a la divinidad;® esta “obrita” se inicia con el uso de la estrofa
séfica, luego se introducen yambos, organizados en dimetros y senarios,
hexametros y disticos elegiacos.®* | | 7
La critica crey6 advertir en el tercer poema de esta pequefia obra, estimado

como una de las oraciones cristianas mas antiguas,® algunos motivos teoldgicos

que también aparecen en el Cathemerinon prudenciano. Se trata de una oracion

82 Ausonio, en Griphus ternarii numeri, dedicado a uno de los integrantes de la familia de los
Simacos, prologé este “enigma” filos6fico en forma de epistola: “Se ocultaba el librito ignoble
entre mis bagatelas. [...] Luego pensando para mi, no como aquel librito catuliano: ‘Para quién
regalo mi encantador librito nuevo,’ sino mas grosero y mas verdaderamente: ‘A quién regalo mi
librito sin gusto y rudo,’ no pregunté por mds tiempo.”/ Son numerosas las menciones hechas por
Ausonio sobre su poesia con la denominacion de nugae, o bien ioci.

¥ Los poemas II, IIl y 1V, correspondientes a la Parekbasis, 1a Oratio y la Egressio, reproducen
€l momento de la mafiana entregado a preparar y llevar a cabo actividades de tipo religioso; en 11,
tras levantarse y asearse, el protagonista se dispone a elevar pia verba,vota innoxia, /rei divina
copia est.-/ [...]Deus precandus est mihi / ac filius summi Dei, / maiestas unius modi, / sociata
sacro spiritu. (vv. 9-10: “piadosas palabras, ruegos inocentes, / es el poder de la divinidad.” [...],
vv. 15-18: “Dios ha de ser rogado por mi / y el hijo del sumo Dios, / su majestad de un tnico
modo / asociada al espiritu sagrado.”); en I1I se reproduce la oracion religiosa propiamente dicha
en la que solicita, entre tantos ruegos: pande viam precibus patriasque haec perfer ad aures. / Da,
pater, invictam contra omnia crimina mentem / vipereumque nefas nocituri averte veneni. /
[...]Pande viam, quae me post vincula corporis aegri / in sublime ferat, [...]Da, pater, aeterni
speratam luminis auram, (vv. 30-32: “abre el camino a mis ruegos y llévalas hacia los oidos del
padre. / Dame, padre, una conciencia invictra frente a todos los crimenes / y aparta la impiedad
viperina del veneno que ha de dafiar.”/ [...] vv. 37-38: “Abre el camino, que después de las
cadenas del cuerpo enfermo / me lleve a lo sublime, [...] v. 43: “Dame, padre, el aura esperada de
la luz eterna,”) y en IV, el poeta hace referencia a cuél sera el destino de su jornada una vez
acabadas las obligaciones religiosas de la mafiana: Satis precum datum ‘deo, / quamvis satis
numquam reis / fiat precatu numinis. / Habitum forensem da, puer. (vv. 1-4: “Suficiente ruego ha
sido dado-a Dios, / aunque nunca sea una accion / suficiente al rogar a la divinidad. / Dame nifio,
la vestimenta forense.”).

% En los poemas II, IV y VII se utiliza el dimetro yambico; el IlI, caracterizado por su contenido
sublime, estd compuesto en hexametros dactilicos al igual que el VIII; el V en senarios yambicos
y el VI, en disticos elegiacos.

% Cipriani, op. cit. (64), pp. 330-331, sefiala que esta oraci6én figuraba en un manuscrito entre las
obras de Paulino, por lo que se dud6 de la autorfa de Ausonio. Por otra parte, en este poema se
inspiraron poetas posteriores, tales como el mencionado Paulino, Paulino de Pella, Sedulio y
Oroncio.
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matutina de adoraciéon himnddica y profesion de fe en la que no faltan
reminiscencias biblicas y grecolatinas, esperables en un poeta forjado en la
tradicion retérica que demostrd, también, ser un conocedor del dogma niceno.®®
De la lectura de este poema de Ausonio, como asi también de los Versus
Paschales y los Versus rhopalici, se desprende un ideario doctrinal, compartido
con Prudencio, que hizo pensar en posibles relaciones de intertextualidad.®’
Charlet reconoce un nimero importante de loci similes entre Ephemeris y el
Cathemerinon, aunque Prudencio se manej6 de una manera “selectiva” con
respecto. al uso de las réminiscencias; sin embargo, puso en préctica la riqueza
métrica y formal que distinguié a Ausonio y, en general, a la produccion lirica
tardoantigua.ss' »

Por otra parte, también el rhetor aquitano se dedicé a cul_tivar el epigrama,
por medio del cual representé breves estampas de personajes y.lugares, ligados a
su esfera privada, haciendo uso del distico elegiaco en forma preferencial, como
en algunos de los poemas que integran el Liber III, que lleva por titulo
Domestica; entre estos, pertenecen al género epigramético el dedicado a su

patrimonio (De herediolo)® y la elegia compuesta en honor a su padre

% Entre los motivos teologicos que se incluyen en la primera parte de la Oratio (vv. 1-29)
aparecen el reconocimiento de Dios en su caracter de divinidad omnipotente y eterna, la figura del
Hijo, también creador como Verbo encarnado, que conduce a la salvacién de los hombres; en la
segunda parte (vv. 30-85), mas personal, se enumeran un conjunto de rogativas por las que se
aspira a alcanzar el perdén de los pecados, a contar con la fuerza para dominar los vicios y vivir
con sencillez hasta el momento del juicio final. En lo que concierne a las reminiscencias biblicas,
la critica reconoci6 pasajes del Antiguo Testamento (Gen. 1,2y 2 Re. 11, 11) y del Nuevo (Mt. V11,
12;Jn. 1, 3, X1V, 9; I1Cor. XV, 3; Heb. X1, 5y I Tim. 11, 14); en cuanto a las fuentes grecolatinas,
Evelyn White cita a Virgilio, den. VI, 743 y Horacio, Epist. 1, 16, 35. )

%7 Resultan de interés los Gltimos siete hexametros de la Oratio (vv. 79-85) en los que Ausonio
sintetizé el dogma niceno a través del uso de formulas como ex vero verus y de lumine lumen,
reconsiderando los propésitos profanos de su poesia, ya que este poema esti en consonancia con
la poesia davidica: Haec pia, sed maesto trepidantia vota reatu, / nate, aput aeternum placabilis
adsere patrem, / salvator, deus, ac dominus, mens, gloria, verbum, / filius, ex vero verus, de
lumine lumen, / aeterno cum patre manens, in saecula regnans, / consona quem celebrant
modulati carmina David: et responsuris ferit aera vocibus amen. (“Estos ruegos piadosos, pero
temblorosos por una triste falta, / hijo, junto al padre eterno aseguralos calmo, / salvador, dios y
sefior, conciencia, gloria, verbo, / hijo, dios verdadero de un dios verdadero, luz de luz, / que
permaneces con el padre etemo, reinando en los siglos, / al que celebran los poemas armoniosos
del melodioso David.”). ,
% Sobre las relaciones intertextuales entre la poesia de Ausonio y Prudencio, cf. Charlet, op. cit.
(60), pp. 4-6 y pp. 121 ss.

¥ Con respecto al primero de los poemas sefialados, Ausonio reconoci6 haber hecho uso en forma
ladica del estilo de Lucilio: Cum de palatio post multos annos honoratissimus, [...Jredisset
patriam, villulam, quam pater reliquerat, introgressus his versibus lusit Luciliano stilo: (“Como
hubiera regresado desde el palacio sumamente honrado, después de muchos afios, a la patria, a la
pequefia villa, que el padre habia dejado, jugé ingresando con estos versos segun el estilo de
Lucilio:”). Si bien la declaracién metaliteraria de Ausonio permite relacionar el poema con los
Sermones horacianos, mas precisamente con 1, 4, v. 6, Roman, op. cit. (79), p. 126, observa que
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(Epicedion in patrem),’® observandose en ambos la mezcla de la prosa y el verso.
Con una profusa polimetria, se desarrollan los breves poemas que integran el
Liber IV denominado Parentalia, estructurado en treinta carmina en los que
conmemord, como si se tratara de epitafios de “severa vgneracién”, a sus
familiares muertos.”! ' ‘

En forma semejante se suceden en el Liber V 1a Commemoratio professorum
Burdigalensium y en el VI los Epitaphia heroum qui Bello Troico interfuerunt;
en ambos, el poeta burgalés demostré una acabada aficién filolégica,” cuyas
fuentes fueron las ensefianzas recibidas de los maestros de gramatica y retérica de
Bordeaux. Sobre la base del modelo biografico que Suetonio desarrollé en De
grammaticis et rhetoribus, Ausonio aguz6 la polifonia genérica al valerse de
diversos metros liricos, catulianos y principalmente horacianos,” para plasmar
una materia poética que proviene de diferentes vias de creacién épicas, miticas e

historiograficas.”*

existe una comunién de ideas sobre referencias librescas y estilisticas entre las satiras del
venusino y los epigramas de Marcial, cuyo arquetipo puede establecerse en los ludus ac sermones
lucilianos.

% En el texto en prosa que funciona como marco del poema propiamente dicho, Ausonio
caracteriz a la elegia como un epicedion por tratarse de una obra de proposito religioso y sefial,
ademds, el lugar que ocupaban estos versos a modo de una inscripcién colocada debajo del retrato
de su padre: Sequitur ergo hanc summi dei venerationem epicedion patris mei. Titulus a Graecis
auctoribus defunctorum honori dicatus, non ambitiosus, sed religiosus: [...]Imagini ipsius hi
versus subscripti sunt neque minus in opusculorum meorum seriem relati. (“Luego sigue a esta
veneracién del sumo dios el poema fiinebre a mi padre. El titulo fue dedicado por los autores
griegos en honor de los difuntos, no es honorifico, sino religioso: [...] Estos versos fueron escritos
debajo de su propia imagen y no han sido menos considerados en el orden de mis obritas.”).

°' En la Praefatio in Prosa, Ausonio afirmaba: Hoc opusculum nec materia amoenum est nec
appellatione iucundum. Habet maestam religionem, qua carorum meorum obitus tristi adfectione
commemoro. (“Esta obrita ni es amena en cuanto a su materia ni agradable por su denominacién.
Tiene una severa veneracién, por medio de la cual conmemoro con triste afecto la muerte de mis
queridos.”). 7 :
%2 El recuerdo de sus profesores fue asi conmemorado por Ausonio en la Praefatio, vv. 3-4: et
studium in libris et sedula cura docendi ,/ commemorabo viros morte obita celebres. (“no sélo el
afan en los libros sino también la diligente preocupacién por ensefiar, / conmemoraré a los
célebres varones tras su muerte.”). De alguno de estos era el libro que dio origen a la coleccion de
epitafios heroicos a los que Ausonio tradujo en lengua latina: Quae antiqua cum aput philologum
quendam repperissem, Latino sermone converti,non ut inservirem ordinis persequendi [studio],
set ut cohercerem libere nec aberrarem. (“Como hubiera encontrado estos antiguos poemas junto
a algun fil6logo, convertidos en lengua latina, no para que yo me esclavizara en el afan de
perseguir un orden sino para que corrigiera libremente y no me desviara.”). ,
> Entre los metros utilizados por Ausonio, algunos de los cuales también pueden reconocerse en
la lirica prudenciana, figuran: el distico elegiaco, el metro epédico, el trimetro yambico y la
estrofa séfica.

* A las obras citadas, debe agregarse otro libro de epigramas, Liber XIX, cuyo titulo es
Epigrammata Ausonii de diversis rebus que contiene ciento doce poemas, la mayor parte de los
cuales estan compuestos en disticos elegiacos, incluso, algunos han sido escritos en griego.
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Pero, no fue s6lo Ausonio quien se valié de la flexibilidad tematica del
epigrama, pues este subtipo genérico gozo en el Tardoantiguo de una renovacioén
de su caracter profano que alcanzé también el 4mbito de la poesia religiosa,” tal
como ocurrié con Damaso. Su mayor gloria literaria, ademas de un nimero
reducido de epistolas de interés dogmatico e histérico, estuvo cimentada en la
composicion de numerosos epigramas96 dedicados en honor de martires,
familiares y allegados difuntos, en los que buscé perpetuar su memoria al ser
esculpidos o grabados o, al menos esbozados, por uno de sus talentosos amigos,
el caligfafo Furio Dionisio Filécalo. Este es conocido por haber sido el que
elaboré el codex-calendario mas representativo de la “sincresis” que atravesaban
los nuevos tempora christiana y se lo envid a un aristocrata romano yé
convertido.”’ Ambrosio adopté esta modalidad de recordacion para producir
inscripciones en distico elegiaco, las cuales se hallan ubicadas en la tumba de su
hermano Satiro, en el baptisterio de Tecla y en honor de Nazario.”®

También Claudiano adopté la tendencia de la brevedad epigramitica para
plasmar en los Carminum Minorum Corpusculum cuadros o descriptiones de
personaé, lugares y objetos para continuar la tradicién de la poesia “dé
circunstancia”. Al igual que Ausonio, se ejercitd en la pluralidad métrica en la
que combind endecasilabos, hexametros y disticos elegiacds con el fin de
expresar variados contenidos: algunos de los poemas se originaron en la
observacion de una obra de arte, como el LXXXVIII, en el que se describe una
cuadriga representada en méarmol; otros presentan un caracter laudatorio y tono

epodico, como el dedicado al anciano veronés; o fiinebre, como el XCI en el que

% di Berardino, A., “La poesia...”, pp. 398-400, se refiere al Epigramma Paulini, un poema cuyo
autor no se identificé con certeza, ya que unos consideran que pertenece a la autorfa de Claudio
Mario Victor, un contemporaneo de Prudencio, y otros a Paulino de Nola. El poema estd
compuesto en hexdmetros pero su tono pesimista es satirico, siguiendo la linea de Horacio; habria
sido escrito después de las invasiones germanicas de los afios 407 al 409.

% Los editores de la obra de Damaso discrepan acerca del niimero de epigramas auténticos frente
a otros espureos; por ejemplo, segin di Berardino, ibid., p. 326, el mejor editor de Damaso, A.
Ferrua, estima como verdaderos un mimero de 59 poemas y dudosos, 20. _
%7 Sobre el calendario de Filocalo, cf. Fraschetti, A., “Tra pagani...”, -pp. 319-321. Segin
Zurutuza, “El poder...”, p. 55, este codex “testimonia como en la ciudad de Roma en vias de
cristianizacion, un aristécrata cristiano regulaba su tiempo social segiin dos ritmos paralelos y
evidentemente percibidos de manera no conflictiva.” -
%8 También pertenecerian a Ambrosio, aunque no se pudo determinar con certeza su autenticidad,
veintiin titulos para escenas testamentarias, cuyo género seria el mismo del Dittochaeon de
Prudencio:/ Si bien Ambrosio y Damaso usaron la forma del antiguo epigrama grecolatino para
recordar a los muertos, el epitafio cristiano hizo su aparicion en el siglo III con el epitafio de
Alejandro y el de Abercio, un obispo de la frigia Hierépolis cuya biografia se conocié en el siglo
IV. Este texto, al igual que el epitafio de Pectorio, estd compuesto por disticos y hexdmetros.
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representa el epitafio de la belleza; mitolégico, cientifico o amatorio, como el
LXIX dedicado a recordar el amor prohibido de Pérdicas y Policaste, el XLVIII
en el que describe las propiedades del magneto y el LXXXIX donde el poeta se
muestra dominado por el salvaje Cupido. No falta en este conjunto el epitalamio,
la epistola, la alabanza y el epyllion, como el poema LII doilde se representa
hexamétricamente una Gigantomachia.

En estos cincuenta y dos poemas,” Claudiano persiguié, tal como lo afirmé
en el carmen LXXXI, un anhelo poético refinado y no comin, nacido de las
Musas y la inspiracion de Febo,'” por lo que puede sefialarse el predominio de lo
profano sobre lo religioso; sin émbargo, como era de esperar de un poeta dulico
que recibia la proteccion de una corte cristiana, se advierten algunas
excepciones,'® tal el caso del poema XXXII titulado De salvatore o Charmen
paschale, en el que alab) a la figura de Crist6 saludéndolo, en los primeros veinte
hexametros, con formulas teologicas que recuerdan el credo niéeno defendido en

la pars Occidens del Imperio:

Christe potens rerum, redeuntis conditor aevi,
vox summi sensusque dei, quem fudit ab alta
mente pater tantique dedit consortia regni,

impia tu nostrae domuisti crimina vitae

* Al conjunto de los Carmina Minora cabe agregar, por su caracter festivo y mitologico, los
Fescennina dedicados al matrimonio del emperador Honorio con la hija de Estilicon (De nuptiis
Honorii Augusti). Estos poemas, cuatro en total, estin compuestos en metros liricos: endecasilabo
alcaico, jénico menor y anacreontico, dimetro trocaico acataléctico y asclepiadeo menor a la
manera horaciana; en ellos, no falta una intencién reverencial de tipo himnédico, tal como se
puede apreciar en los ocho versos finales del poema XIV: Ducant pervigiles carmina tibiae /
permissisque iocis turba licentior / exultet tetricis libera legibus. / Passim cum ducibus ludite
milites, / passim cum pueris ludite virgines. / Haec vox aetheriis insonet axibus, / haec vox per
populos, per mare transeat: ‘formosus Mariam ducit Honorius.” (“Conduzcan los poemas las
flautas en vigilia / y con juegos permitidos la turba muy desenfrenada / se entusiasme libre de las
leyes severas. / Sin distincién, soldados, regocijaos con vuestros jefes, / sin distincion, virgenes,
regocijaos con los nifios. / Esta voz resuene en los polos del éter, / esta voz atraviese por los
pueblos, por el mar: / ‘el hermoso Honorio desposa a Maria’.”). :

1% Claudiano, Ad Aeternalem: Quidquid Castalio de gurgite Phoebus anhelat, / quidquid fatidico
mugit cortina recessu, / carmina sunt; sed verba negant communia Musae. / Carmina sola
loquor: sic me meus implet Apollo. (“Febo anhela cualquier cosa del torbellino de Castalia, / el
tripode muge cualquier cosa con fatidico movimiento de retracci6n, / son poemas; pero las Musas
niegan palabras comunes. / Expreso poemas solos: asi mi Apolo me posee.”). ,
' Entre los poemas considerados de inspiracion religiosa, se citan: dos epigramas en griego; un
epigrama irénico titulado In Tacobum magistrum equitum, en el cual invoca la proteccion de los
santos, y los Miracula Christi, un epigrama de nueve disticos que la critica duda sobre su
autenticidad. Se los considera epigrafes que acompafiaban episodios evangélicos pintados o
reproducidos en mosaico para ser colocados en una basilica o baptisterio. También se duda sobre
la autenticidad del poema pascual que algunos lo atribuyeron al mismo Damaso.
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passus corporea numen vestire figura

adfarique palam populos hominemque fateri;'”

No obstante el caricter dogmatico que se desprende del pasaje anterior, la
poesia de Claudiano obedecia al tipo “mundano” con el que gozaba la corte
imperial; habria que esperar el avance del movimiento monastico para que la
poesia tardia se comprometiera con los propdsitos ascéticos, a los que también
fueron afines un gran nﬁmero de funcionarios, y, principalmente, acaudalados
terratenientes, entre ellos, Prudencio y Paulino de Nola;

Los poemas de este dltimo, que se han citado a lo largo de este capitulo y el
anterior, confirman su afén religioso y la decision de enfrentarse a la poesia
mundana que tan prolificamente habia cultivado su maestro y amigo Ausonio. El
también se habia iniciado en la composicion de breves composiciones profanas,
esquelas de cortesia, dedicatorias para amigos a quienes enviaba regalos, en
pérticular a Gestidio, un rico propietario galo. En suma, se conservan de Paulino
veintinuéve poemas cuya autoria esta confirmada;'® todos ellos se caracterizan
por la variedad métrica y su fidelidad cristologica, hasta el punto de renunciar a
toda otra poesia que no estuviera concebida segin los principios de la cristiandad

y, de esta manera, se lo hizo saber a Ausonio en esta epistola poética (Carm.
X);104 a '

Quid abdicatas in meam curam, pater,

redire Musas praecipis?

192 Claudiano, De salvatore, vv. 1-6: “Cristo, soberano del mundo, fundador de la edad que
regresa, / voz y sentidos del sumo dios, al que desde la alta conciencia / el padre infundi6 y
concedio la posesion de tal reino, / ti dominaste los impios crimenes de nuestra vida / soportaste
investir tu voluntad divina en una figura corpérea / y hablar abiertamente a los pueblos y
reconocerte como hombre;”.

1% Los poemas de Paulino que fueron editados por W. Hartel, en 1894, son treinta y tres, entre los
cuales algunos se consideran espureos.

% Los carmina X y XI son respuestas a las acongojadas cartas en las que Ausonio le rogaba que
renunciara a su vida religiosa para volver a su patria, junto a sus amigos'y a sus posesiones./
Mohrmann, op. cit. (2), pp. 158-159, compara a Prudencio con Paulino afirmando que este altimo
tuvo conciencia de la necesidad de renovar la materia poética en un sentido cristiano y asi lo hizo
saber en la Epist. XVI, 11: tibi satis sit ab illis (la autora repone aqui el sintagma ab antiquis)
linguae copiam et oris ornamentum quasi quaedam de hostibus armis spolia cepisse, (“sea
suficiente para ti haber tomado de aquellos la abundancia de la lengua y el ornamentum de la
boca como algunos despojos de las armas enemigas,”). Estas afirmaciones de Paulino confirman
la existencia de la tensién que atravesé a la produccién tardoantigua, ya que los protagonistas de
estas dicotomias no podian resolver el entrecruzamiento de su formacién retérica con sus
elecciones religiosas. )
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Negant Camenis nec patent Apollini

dicata Christo pectora.'”

Este poema muestra una faz diferente de la lirica tardoantigua, opuesta a la
de Claudiano y también a la de Ausonio, puesto que Paulino se negaba a aceptar
la influencia grecolatina para sumarse, en cambio, a un proyecto poético surgido
de la salmodia davidica, a la cual agregoé la inspiracion evangélica emanada de
Juan.'% Precisamente, en la epistola dedicada al poeta Jovio, confirmaba la
necesidad espiritual de concebir una poesia cristiana en la que renunciaba al
panegirico y a la narraciéon mitologica -a la que‘ también se dedicaba su
destinatario- para elevarse a través de los pensamientos surgidos de la voluntad
divina:

teque Dei flammatum numine Christi (Carm. XX11, v. 2)'”

Por otra parte, merecen ser recordados catorce poemas, hoy fragmentarios,
~ conocidos como los Carmina natalicia en los que Paulino fue escribiendo uno
por afio sin interrupci(')n,‘ desde el 395, para glorificar la figura de Félix de Nola y
obtener su proteccion. Ante el caracter laudatorio de estas cbmposiciones, no
cabe duda de que el poeta aquitano se vali6 de la modalidad himnédica para
llevar adelante su programa poético, en el que también incorpor¢ algunas de las
variantes hagiograficas en boga; sin embargo, no dejé de servirse de las formas
profanas procedentes de las antiguas composiciones epigraméﬁcas para cantar a

Cristo y a los santos.

19 Paulino Nol., Carm. X, vv. 19-22 : “¢Por qué, padre, recomiendas que las rechazadas / Musas
regresen a mi cuidado? / Los pechos entregados a Cristo / niegan a las Camenas y no se abren a
Apolo.” '

1% En el Carmen VI, vv. 22-23 Paulino afirmaba: Inspirante Deo quidquid dixere priores /
aptavit citharis nomen venerabile David (“Por inspiracién de Dios hablaron los primeros/ David
adapt6 a la citara el nombre venerable”) y en los versos 25-26 del mismo poema se lee: Nos
quoque fas meminisse Dei et quamquam obruta multis / pectora criminibus caelestem admittere
sensum. (“Es licito también que nosotros nos acordemos de Dios y aunque estuvieran cubiertos
por muchos crimenes / los pechos es licito admitir €l sentido celestial.”). Previamente, en los
versos 7-8, se confirma la inspiracion evangélica reconocida por Paulino: Praesta evangelico
ductum de fonte Iohannem / in nostra arenti decurrere carmina rivo. (“Asegurate que Juan
conducido de la fuente evangélica/ venga hacia mis poemas a través de la arida corriente.”). '
17 Paulino Nol., Carm. XXII, v. 2: “y a ti inflamado por la voluntad divina de Cristo Dios.” En
los versos 7-8 del mismo poema puede leerse: Intrabitque sacer tacito per operta meatu / spiritus
(“Y entrara a través de lo que esta escondido por un callado camino el sagrado / espiritu”).
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Estas aparentes contradicciones entre las estructuras utilizadas y los
contenidos aplicados en ellas convirtieron a la poesia de la Antigiiedad Tardia en
una creacion variada, no en lo que atafie a los recursos formales sino por los
resultados alcanzados; uno de estos logros puede reconocerse al pasar revista a la
obra prudenciana, en la cual las posibilidades métricas y genéricas heredadas
permitieron al poeta incluir otras nuevas surgidas de su propia capacidad
creadora. A modo de sintesis cabe afirmar que Prudencio emple6 el verso
hexamétrico para componer un numero importante de poemas en las variantes
genéricas que hasta aqui se han sefialado, de tal modo que, de los casi once mil
Versos que integran su obra, el 46% esta representado por hexametros kata stixon
(koo d'c'lxov), en cuya composicion la critica ha percibido la notable influencia
del alejandrinismo ausoniano.'”® El 54% restante ejemplifica la riqueza formal de
la polimetria lirica desarrollada en las florecientes escuelas de retérica
imperiales.'%

Es notorio, a partir de los porcentajes establecidos, el equilibrio ritmico que
Prudencio dispuso en su obra, al igual que el cuidado disefio con el que ubico los
poemas segln los metros. Si se considera los carmina prudencianos como unei
represeﬂtacién plastica, los poemas hexamétricos ocupan el centro de la obra y
las composiciones liricas los bordes, incluyéndose algunas de estas ultimas en
forma alternada, ya que funcionan como pr(')logos de los poemas compuestos eﬁ
hexametros. En funcién de este esquema, el conjunto poético cumple con los
requisitos de una obra pléstica o arquitecténica, en la cual la variedad no afecta el
calculo de la medida y lo irrégular se compensa con el rigor clasico de la

simetria.

1% os poemas hexamétricos son Apotheosis, Hamartigenia, Psychomachia, Contra Symmachum
Libri 1y IL Con respecto al Dittochaeon o Tituli Historiarum, se trata de composiciones
epigraméticas en hexametro.

% Las composiciones liricas son Cathemerinon y Peristephanon. En metros liricos estin
compuestas las Praefationes inicial y las correspondientes a cada una de las obras en hexdmetros,
con excepcion de Dittochaeon que carece de prologo y el primer prefacio de Apotheosis, que esta
compuesto en hexametros. En cuanto al epilogo, se utilizé para este un metro lirico, en particular,
el dimetro trocaico cataléctico y un trimetro bicataléctico.

183



2. 4. Los origenes complejos de la himnodia cristiana.

En el capitulo precedente se insistio sobre la variedad y la “vitalidad” poética de
contenido profano, que contd con numerosos representantes surgidos de los mas
importantes centros urbanos de formacion académica. La critica, por su parte, ha puesto
insistentemente su mirada sobre el himno cristiano, considerandolo como la gran
innovacion de la poesia tardia. Su novedad, en particular cuando se hace referencia a la
himnodia que se desarrollé durante el siglo IV, radicé en la complementacion de la
alabanza a la divinidad con el tono apologético :y didactico, por medio del cual se
combatieron los avances de las heterodoxias doctrinales, como el arrianismo y el
donatismo. |

La existencia del himno cristiano puede datarse en forma muy temprana, ya que
las primeras comunidades que organizaron su liturgia siguiendo el modelo judaico-

palestino, incluyeron en sus ceremonias de caracter sinagogal lecturas, homilias, cantos

y oraciones.! Asi lo testimonié Plinio el Joven quien, desempefidndose como

gobernador en-Bitinia,‘ afirmaba, en una carta al emperador Trajano fechada en el afio

111, que era costumbre de los cristianos alabar a su dios a través de carmina:’

Adfirmabant autem hanc fuisse summam vel culpae suae vel erroris.
Quod essent soliti stato die ante lucem convenire carmenque Christo

quasi deo dicere secum invicem (Epist. 10, 96, 7)*

De este pasaje pueden extraerse un conjunto de precisiones sobre el momento
del dia en que se realizaban los oficios dominicales de alabanza cristica, los cuales
estaban ligados a una oracién muy antigua que tenia lugar en el llamado dia “kyrial” o

dies solis;’ con respecto al ritmo establecido para la oracion® y la alternancia dialégica

! Daniélou, J., Teologia..., pp. 48 ss., sefiala que en una serie de obras, entre las cuales cabe mencionar a
la Didaché, se atestigua que, en las comunidades judeocristianas de los siglos I'y II; permanecian formas
de expresion especificamiente judias, tales como la costumbre de la oracién tres veces al dia, que
rocedian de la primera comunidad cristiana de Palestina. '
En la version del Apologeticum editada por “Les Belles Lettres”, en 1929, a cargo de J.-P. Waltzing y A.
Severyns, se sefiala que Plinio el Joven fue gobernador de Bitinia entre los afios 111 y 113, y que la carta
mencionada pertenece al afio 112.

- * Seglin Fontaine, J., Naissance de la poésie... , p. 25, las observaciones de Plinio son el primer testlmomo

en lengua latina sobre un canto cristiano dirigido a la divinidad.

* Plinio el Joven, Epist. 10, 96, 7: “Afirmaban, sin embargo, que esta habfa sido la maxima de sus culpas
o de su equivocacion; y que se habian acostumbrado una vez levantado el dia a reunirse antes de la luz y
consagrar un canto a Cristo como a un dios en forma alternada”.

* La razén de elegir el domingo por parte de los cristianos para la celebracion cristica no obedece a una
cuestion astral, tal como ocurre entre griego y romanos que fueron fieles-a la tradicién egipcia, sino que
se trata del dia pascual de resurreccion de Cristo; asimismo, unauguraron con esto el octavo dia de la
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de los cantos, recuerdan la liturgia judia de tipo “responsorial” que mas tarde se
adaptaria a la “liturgia de las horas” de las reglas monasticas. Tertuliano, en una
digresion historica incluida en el exordio de su Apologeticum (2, 6), del afio 197, retomd
las observaciones de Plinio repitiendo, casi textualmente, la formula carmen dicere para

referirse a la accion cultual de alabanza por medio de la entonacién de himnos:

nihil aliud se de sacramento eorum comperisse quam coetus antelucanos

ad canendum Christo ut deo”’

A partir de estos textos y de otros que sirven para reconstruir la “prehistoria” del

himno cristiano,® se reconocen las raices de cantos escriturales cuyo contenido doctrinal
. R T - ‘o

se vinculaba, con frecuencia, a formas eucolégicas, litanicas” y eucaristicas, todas ellas
evocadoras de géneros como el de la salmodia davidica; asimismo las laudes a Cristo
divinizado permiten precisar los cambios que los cristianos emprendieron en el didlogo
con la divinidad, puesto que estas oraciones no se dedicaban sélo al dios, como sucedia
en los cantos litirgicos judios, o a la figura paternal, a la que se dirigia la comunidad de

fieles en la oracién ensefiada por el mismo Jesis.

a. Los antecedentes del himno cristiano.
Segtn Fontaine, la himnodia cristiana comenzd a tejer su entramado textual sobre la
base de los céanticos escriturales pertenecientes a ambos Testamenta, desde €l canto de

Myriam al de Simeén.'® Junto a estas oraciones (tefillot, en hebreo) y otras mas de

semana, ya que se trata de la repeticién de la primera creacién divina que encuentra en la resurreccién la
presencia de una creacion nueva y definitiva. Cf. Hamman, “La priére chrétienne...”, pp. 1203.

¢ Daniélou, op. cit. (1), pp. 436 ss., afirma que la Didaché prescribe “rezar tres veces al dia” (VIII, 3);
pero no precisa cuales son las horas de esas oraciones, aunque si se trata de la oracién dominical.

’ Tertuliano, Apol. 2, 6: “que €l no habia descubierto ninguna otra cosa sobre el misterio de estos que
reuniones al alba para cantar a Cristo como a un dios”./ En De corona 3 (ed. A Kroymann, CSEL 70,
1942, 125-152), Tertuliano hizo alusién también a las reuniones al alba, al referirse a coetibus
antelucanis.

® En otras obras de Tertuliano, tales como De oratione 27 (ed. A. Reifferscheid-G. Wissowa, CSEL,
1890, 180-200) y Ad uxorem 2, 8, 8 (ed. A. Kroymann, CSEL 70, 1942, 96-124), se testimonia la
importancia de la salmodia y de los himnos en la vida cotidiana de los fieles, en lo que respecta al &mbito
privado o comunitario; en la primera se afirma: hoc genus psalmos, quorum clausulis respondeant qui
simul sunt (“este género de salmos, de los cuales por medio de cl4usulas responden quienes estin
juntos”); en la segunda: sonant inter duos psalmi et hymni, et mutuo provocant quis melius Deo suo
cantet (“suenan entre los dos salmos e himnos, y mutuamente se desafian quién mejor canta a su Dios”).

® Con la denominacién de formas eucologicas y litanicas, di Berardino, A., “La poesia...”, p. 301, se
refiere respectivamente a los oficios dominicales y las rogativas.

' Cf. Fontaine, op. cit. (3), p- 26. / El cantico de Myriam esta incluido en Ex. 15, 20-21 y es la respuesta
del canto triunfal que Moisés y los hijos de Israel entonaron tras el cruce del Mar Rojo. (15, 1: Tunc
cecinit Moyses et filii Israel carmen hoc Domino, et dixerunt: Cantemus Domino: gloriose enim
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procedencia vétero-testamentaria,'' hay que destacar particularmente la influencia del
psalmus, palabra con la que se traduce el término hebraico mismor (“canto acompaiiado
de instrumento de cuerda™); el conjunto de estos poemas de alabanza constituyen el
Psalterium, que recibe el titulo original de Sefer tehillim (“Libro de las laudes™) o
simplemente Tehillim (“Laudes”). V

Los cristianos, por su parte, no tardaron en producir composicionés similares: en el
Apocalypsis joénico se habla de un canticum novum'® que entonaban los justos en el
cielo, en alabanza al “Cordero” (4gnus), respetando la liturgia de su tiempo como si

esta, que tenia lugar en la tierra, fuera el reflejo de la celestial.!?

Por otra parte, Pablo, en
sus epistolas, hizo referencia a un conjunto de cantos a los que denominé “salmos,
himnos y céanticos espirituales”, a partir de lo cual se ha estimado la posibilidad de que
la amplia variedad de canticos cristianos y las difefencias existentes entre unos y otros,
en lo que respecta a la libertad, espontaneidad y entusiasmo religioso, generaran
tensiones entre las comunidades.'* Asi puede leerse en ad Ephesios 5, 19 y ad

Colossenses 3, 16:

magnificatus est, “Entonces Moisés y los hijos de Israel cantaron este cantico al Sefior, y dijeron:
‘Cantemos al Sefior: pues fue magnificado gloriosamente™); en cuanto al de Simedn, se halla en Luc. 2,
32 ss. Esta oracion (Nunc dimittis servum tuum Domine, “Ahora dejas a tu siervo, Sefior”) se encuentra
precedida por la alabanza de Maria, de visita a Isabel, en 1, 46 ss., conocida como Magnificat y la
presentacion de Jesds recién nacido por el angel en 2, 14 (Gloria in altissimis Deo, / et in terra pax
hominibus bonae voluntae, “Gloria en las alturas para Dios, / y en las tierras paz a los hombres de buena
voluntad,”). Zacarias, en Lc. 1, 68 profetiza el nacimiento del Salvador expresandose himnicamente:
Benedictus Dominus Deus Israel, / quia visitavit, et fecit redemptionem plebis suae (“Bendito Sefior, dios
de Israel, / porque nos visité y logro la redencién de su plebe”).
" Charlet, J.-L., La création..., pp. 15-16, enumera los siguientes pasajes vétero-testamentarios ademas
del mencmnado en Exodo: la exaltacién de Moisés de la potencia divina en Deuteronomio 32, 1-43; el
céntico de Débora y Barac en Jueces 5, 2-31; el de Ana ante el nacimiento de Samuel en I Reyes 2, 1-10;
el de Judith después de la muerte de Holofernes en Judith 16, 1-17; el de Tobias después de la revelacion
de Rafael en Tobias 13. A esto se pueden agregar el ultimo capitulo del Eclesidstico 51, 1-12. (Con
respecto a este himno litanico, semejante al salmo 136, s6lo aparece en el texto hebreo y se duda de su
autenticidad por faltar en las versiones griegas y siriacas.) Asimismo, en los textos proféticos, en Isaias
12, 1-6 y 25, 1-5; en Daniel 3, 26-45 y 3, 52-90.
2 Juan, Apoc. 5, 9: et cantabant canticum novum, dicentes: ‘Dignus es, Domine, accipere librum, et
aperire szgnacula eius: (“y cantaban-un cantico nuevo: ‘Dlgno eres, Sefior, de recibir el libro, y abrir sus
pequenos signos:”).

? Quasten, J. , Patrologia I...p. 161, aﬁrma que en el Apocalypszs hay un gran ntimero de breves himnos,
enl,4-7y8-11.
1 Mohrmann, Ch., “La langue et le style...”, p. 161, transcribe la opinion de M. J. Kroll sobre las posibles
tensiones religiosas en las comunidades cristianas, a causa de la variedad de cénticos. Tertuliano, en Apol.
39, 18 insisti6 sobre la diferencia entre los cantos que se utilizaban en la asamblea eclesial, poniendo
¢nfasis en las fuentes biblicas utilizadas, o bien, en la espontaneidad creativa de los mismos: post aquam
manualem et lumina, ut quisque de scripturis sanctis vel de proprio ingenio potest, provocatur in medium
deo canere. (“después del agua para las manos y las luces, es llamado alguno al medio porque puede
cantar a dios a partir de las santas escrituras o de su propio ingenio,”).
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Loquentes vobismetipsis in psalmis, et hymnis, et canticis spiritualibus,"

cantantes y psallentes in cordibus vestris Domino'®

Verbum Christi habitet in vobis abundanter, in omnia sapientia, docentes et commonentes
vosmetipsos, psalmis, hymnis, et canticis spiritualibus,

. ) . . . 3 17
in gratia cantantes in cordibus vestris Domino.

Esta triada de cantos, disimiles por su naturaleza y origen, despertd entre los criticos
el anhelo de buscar, con un afan “casi arqueoldgico”, testimonios sobre los mismos;
entre los mas antiguos, se halla un himno que era utilizado en la ceremonia vespertina
del encendido de las  lamparas, conocido como  Pw¢ 1Aapov o

' EmOyviog ebyaprotiog (“Luz jubilosa” o “Lucernario de accién de gracias™).'® Se
trataba de una exclamacion de caracter simbdlico o anaphonesis (écyoc(b(ovﬁctg) y de
problemitica autoria'® que fragmentariamente fue incluida por Basilio Magno en su
obra De Spititu Sancto (29, 73) considerandola de fuente apostélica; su datacién
temporal corrésponderia al siglo II”° y desde entonces se conservé en la liturgia de los
presantificados de la Iglesia griega, ocupando una posicion semejante a la del
Magnificat® en la Iglesia occidental .2 '

Al igual que sucedié con otras oraciones himnédicas arcaicas, el ®m¢ 1A0pdY

formaba parte de un conjunto de rituales, que no eran exclusivos de los ambitos

' Raby, F. J. E., 4 History of Christian Latin Poetry. From the Beginnings to the Close of the Middle
Ages. Oxford, Oxford University Press, 1953, p. 30, se pregunta por los tipos de canticos que se utilizaban
en el oficio religioso de los primeros siglos del cristianismo, particularmente, se interroga sobre el sentido
del adjetivo paulino spiritualibus, afirmando que haria referencia a composiciones:libres, improvisadas,
en pneumati, o propias de una naturaleza exaltada. En forma semejante, se expresa Fontaine, op. cit. (3),
p- 30, al afirmar que dicho adjetivo fue utilizado con un caricter metaférico que lleva a pensar en
oraciones “mentales” o inspiradas por el espiritu divino (preuma).
'S Ephes. 5, 19: “Mientras se hablan entre vosotros unos a otros en salmos, himnos y céntlcos espirituales,
acompaﬁéndose con la citara y cantando al Sefior en vuestros corazones”.
7 Coloss. 3, 16: “el Verbo de Cristo habite abundantemente en vosotros, ensefiandoles en toda sabiduria,
y advirtiéndoles a vosotros mismos con salmos, himnos y canticos espirituales, mientras cantan en la
gracia al Sefior en vuestros corazones.”
18 Tripolitis, Antonia, “®d¢ Thopby. Ancient Hymn and Modern Enigma”. VC 24, 1970 pp- 189 ss.
19 Ibzd pp- 192 ss. :
Trlpohtls p- 196, afirma que se habria compuesto en la ultima parte del siglo II o al comenzar la
centuria siguiente.
2 E1 Magnificat es un himno neotestamentario atribuido, segiin Nicetas de Remesiana (siglo 1V), a Isabel
y no a Maria, tal como aparece en algunos manuscritos biblicos latinos. El texto himnédico est4 incluido,
como se sefial6 mas arriba, en ocasién de la visita de Maria a Isabel y, ante el reconocimiento de esta
ultima del nifio que lleva la virgen en sus entrafias, Maria afirma: Magnificat anima mea Dominum: / et
exsultavit spiritus meus in Deo salutari meo. (“Mi alma glorifica al Sefior: / y mi espiritu se regocijé al
ser salvado en mi Dios.”).
22 Cf. Quasten, op. cit. (13), p. 162.
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judaicos, sino que también se practicaban en contextos paganos; segun Varrén, en De
Lingua Latina 6, 4-52 los griegos tenian la costumbre de exclamar, en el momento en
que la luz del dia daba paso a la noche, ¢w¢g &yaBbv, es decir, “buena luz”. De manera
semejante, la oracién y el sacrificio crepusculares estin atestiguados en textos que van
desde Homero a Horacio;** de ahi que las conclusiones sobre el origen de las practicas
rituales cristianas y los canticos que las acompafiaban son muy complejas, debido a que
las fuentes hirhnédicas no son exclusivamente judaicas, pues el contexto religioso era
por extension mas amplio al haberse producido importantes entrecruzamientos en el
seno del Mediterraneo oriental. |

Asf como este himno podia ser uno de los canticos “inspirados” a los que se referia
Pablo, utilizado en forma publica y privada, existian otros que pasarori a formar parte de
la vida cotidiana de los primeros cristianos;” la costumbre de cantar oraciones a la
divinidad tuvo como finalidad suplantar las alabanzas a los dioses paganos, ademas de
cumplir un papel fundamental en la organizacion de la liturgia y la ‘transmisi(’)n de la
doctrina para aquellos receptores no familiarizados con la formacion retérica de las
scholae.®® La finalidad didéctica de la himnodia cristiana, presente desde sus origenes,
permite acercarla genéﬁcamente a la homilia, satisfaciendo las necesidades evangélicas
de propagacion del mensaje cristico en &mbitos populares.

Algunos dé estos himnos primitivos fueron compuestos en los circulos gnésticos del
siglo I que estaban en contacto con la literatura helénica. Entre ellos, que se encuentran
incluidos en lds Hechos apdcrifos de los Apostoles, pueden mencionarse el himno que
Cristo cant6 juhto a sus apostoles en los Hechos de Juan y la oracion eucaristica que el
mismo apostol recité en honor de los difuntos, considerandose el testimonio mas
antiguo de dicha celebracion; a estos se puede agregar el himno del alma, en los Hechos

de Tomds, escrito en lengua sirfaca en la primera mitad del siglo 1, que fue hallado

B Varron, De L. L. 6, 4-5: diei principium mane, quod tum manat dies ab oriente nisi potius quod bonum
antiqui dicebant manum, ad cuiusmodi religionem Graeci quoque cum lumen affertur, solent dicere ‘phos
agathon.’ (“al empezar el dia por la mafiana, que entonces se expande el dia desde el oriente, los antiguos
decfan manum en lugar de bonum, en vista de un sentimiento religioso de esta naturaleza los griegos
también solian decir cuando la luz se alejaba ‘buena luz’.”). El término latino manum es un arcaismo
utilizado para saludar la venida del dia que prueba el caracter magico de este tipo de précticas.

* Cf. Hamman, op. cit. (5), pp. 1201, n. 94 y 95. En la pagina siguiente, n. 98 a 106, el autor sefiala otras
fuentes que atestiguan la realizacion de este ritual vespertino, tales como Josefo para los judios, la
Didaché Tertuliano, Clemente de Alejandria, Cipriano, Origenes, etc.

» Quasten, op. cit. (13), p. 163, sefiala que Eusebio, Historia ecclesiastica 7, 30, 10, recordaba que Pablo
de Samosata habia sido acusado de suprimir himnos de tipo cristologico por ser de autores “modernos”.
% Raby , op. cit. (15), p. 29, afirma que las oraciones de car4cter comunitario eran las de la mafiana, la
tarde y la noche; en cambio, las que se realizaban en otras horas, también obligatorias, eran de tipo
privado. : :
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entre los escritos de Nag-Hammadi. Junto a otros canticos litrgicos, el “himno del alma
o de la redencion” se caracteriza por un profundo sentido alegorico; en él Cristo aparece
representado como el hijo de un rey oriental que marchaba a Egipto con la misién de
vencer al dragén y obtener la perla con la que retornaria a su pais natal, que no es otro
que el cielo o él paraiso, para redimir las almas sujetas al pedado de la materia.”’

De similar importémcia, es el himno con el que Hipélito de Roma concluy6 su libro
sobre ciertas herejias gnésticaS; esta obra, titulada Elenchos (" EAevyoc) o Refutatio
omnium haeresium, fue escrita a comienzos del siglo III (ed. P. Wendland, GCS 26,
1916). En ella se encuentra (V,10) esta pieza litargica perteneciente a la secta de los
naasenos,”® quienes compaﬂiefon temas teologicos con el judeocristianismo arcaico,
como el descenso del Salvador a través de las esferas angélicas.”” También Clemente de
Alejandria, que se esforzé por eliminar las dicotomias existentes entre el pensamiento
cristiano, la cultura pagana y él gnosticismo, compuso un himno en honor a la mision
salvifica de Cristo, incluyéndolo al finalizar su Paidagogos (ITa1docyoyde). A

Pero, una de las colecciones himnédicas que despertaron en la critica mayor interés
fueron las Odas de Salomdn; junto con la Didaché, pertenecen al ambito de la literatura
litirgica oriental, mas precisamente a la Iglesia siria.>® Poco se sabia sobre estos textos
hasta su descubrimiento en el afio 1905, cuando comenzaron a desarrollarse una serie de
hipotesis sobre sus posibles fuentes; algunos consideraron su caracter gnostico,” otros
estimaron su procedeﬂcia Judaica con interpolacién cristiana. Su autoria también es
dudosa, al iguai que el contenido bautismal de los cuarenta y dos himnos que componen
la serie; sin embargo es probable que expresen las creencias de la cristiandad oriental, lo
cual no excluye la presencia de la mitologia y la filosofia griegas que habrian influido

en su autor, como asi también el misticismo joanico en el tratamiento de temas como la

%7 Cf. Quasten, op. cit. (13), pp. 144-145./ Garcia Bazén, Grosis..., pp. 240-241, n. 8, establece relaciones

entre este himno, al que titula Himno de la perla, ¢ himnos y salmos maniqueos en los que se habla de la

caida del “Hombre Primordial” al abismo y su posterior redenci6n.

% Garcia Bazan, p. 125, sefiala que los naasenos se denominaron asi por la palabra hebrea naas,
“serpiente”, pero también se llamaron “gnésticos” por el conocimiento exclusivo y profundo que decian

poseer sobre los misterios del ser (Elenchos V, 6, 3-4). :

* Cf. Daniélou, op. cit. (1), p. 112.

3 Aunque el original debfa estar escrito en griego, el texto que se conserv fue en lengua siria. Temas

como el del Paraiso y la Iglesia como una representacion del Edén demostraria su pertenencia a esta zona,

al igual que una serie de imdgenes nupciales que reaparecen en Cirilo de Jerusalén, relacionada con la

liturgia siria.

3! Se llamé a las Odas de Salomén, el “Himnario de las 1gle51as gnosticas”; pero falta en ellas el dualismo

que caracterizé al gnosticismo. No obstante, el tratado gnéstico llamado Pistis Sophia cita como “sagrada

escritura”, el texto completo de cinco de estos himnos. Quasten, pp. 168-169, sefiala una serie de

ediciones de las odas.
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encarnacion de Cristo, su concepcion virginal, la verdad del Logos, los privilegios de la
gracia divina, la resurreccion del Salvador y su victoria sobre las tinieblas de la

muerte.32

b. Problemas genéricos en torno a la composicion himnédica.

Hasta aqui se enumeraron los textos himnédicos cristianos que fueron construyendo
la tradicion de este género “lingiiistico-musical”; inclusive se consideraron los himnos
gnosticos que no permanecieron tan alejados del ideario judeocristiano primitivo, ain
activo en muchos de los motivos que reaparecerian en el siglo IV.*? Particularmente, el
hecho de “dar gracias” a la divinidad a través del canto cobraria una nueva dimensiéon
teoldgica en esta centuria, ya que, en la lucha por la unificacién de la ecclesia
triumphans, se utilizaria la himnodia de raigambre popular en pos de la conversion y la
salvaguarda del dogma.** Himnos como el Pdag ‘LXocp()v, el cual remite a la costumbre
de la oracidén vespertina, seria nuevamente plasmado por Ambrosio y, con un caracter
poético renovado, por Prudencio, en el Cathemerinon V.

Sin embargo, todavia no se han analizado las caracteristicas genéricas del himno ni
se ha inquirido en profundidad sobre las tradiciones poéticas, literarias y no literarias,

que se amalgamaron para su formacién. Si se tiene en cuenta el hecho de que Plinio

32 Cf. Quasten, op. cit. (1), pp. 165-168. ' .

3 Daniélou, op. cit. (1), p. 25, define que entiende por judeocristianismo “a una forma de pensamiento
cristiano que no implica vinculo con la comunidad judia, pero que se expresa segiin esquemas sacados del
judaismo. En este caso la palabra tiene un sentido més amplio: abarca los grupos de los que hemos
hablado hasta ahora [se refiere a aquellos de estricta observancia judaica, judeocriatianos sincretistas,
entre quienes surgié el dualismo gnéstico y otros que formaban parte de la comunidad cristiana de
Jerusalén bajo el dominio del ap6stol Santiago, contraria al mismo Pablo] y comprende también a quienes
han roto con el ambiente judio, pero que siguen pensando con sus categorias.”

* Gualandri, 1., “L’eredita tardo-antica”. Lo spazio letterartio del Medioevo. Roma, Salerno Editrice,
1992. Vol. I, T. 1, p. 19, sostiene que el canto fue utilizado como un medio eficaz de difisién doctrinal,
sobre todo en Oriente.

35 En el primer fragmento del himno “lucernario”, segun la revisién de Mr. Skeat, del British Museum,
puede leerse: [Pwg tdapdy dyiog 66&ng / dbavdtov Magpos otpaviov / dyifov udkepos Incov
Xptoté | (“Luz jubilosa de la sagrada gloria / del inmortal Padre celestial / sagrado, bienaventurado Jesus
Cristo”); en el himno XI de Ambrosio se recuerda la hora vespertina como el momento del dia en que la
luz de Cristo suple la del sol, para encenderse en los corazones de los fieles, cf. vv. 1-4: .0 lux beata
Trinitas, / et principalis unitas, / jam sol recedit ignens, / infunde lumen cordibus. (“Oh Trinidad, luz
bienaventurada, / y unidad principal, / ya el sol se retira encendido, / infunde luz en los corazones.”). Por
. ultimo, Prudencio, en Cathemerinon V, titulado Hymnus ad incensum lucernae (“Himno para cuando se
enciende la limpara”), trasciendié la imagen luminosa de Cristo para saludarlo como creador de la luz, cf.
Vv. 1-4: Inventor rutili, dux bone, luminis, / qui certis vicibus tempora dividis, / merso sole chaos ingruit
horridum, / lucem redde tuis, Christe, fidelibus! (“{Cristo, que creas la luz rutilante, / conductor bueno,
que divides el tiempo en periodos seguros, / una vez oculto el sol, ataca el hérrido caos, / devuelve la luz
a los fieles!”).

190



denominé carmen al canto con que los cristianos alababan a la divinidad,*® cabe la
posibilidad de que el gobernador imperial estuviera relacionando dicha rogativa con
antiquisimas tradiciones, entre las cuales pueden mencionarse las precationes; con
caracteristicas genéricas similares, también se presentaban los cantica magica de los
que habia hablado su tio, Plinjo el Viejo.>” En estos discursos se mezclaban
comportamientos religiosos y supersticiosos que hallaban en el registro oral la via
adecuada para‘ desarrollar formulaciones de encahtamiento y de interpelacion a las
fuerzas '_sobrenaturales.3 8 _

Mas, cuando el carmen se transformo, convirtiéndose en un hecho literariq, dej6 de
ser un elemento “co-extensivo” del ritual;39 por lo tanto, el caracter religioso de esta
hanifestacion lingiiistica debi6é adaptarse a una nueva categoria, qué se correspondia
con la de la. tradicién literaria, verdadera proveedora de los modelos formales
himnédicos. No obstante, en estos carmina literarios tenia lugar un didlogo simultaneo
con otros discursos anteriores y contemporaneos que, en general, provenian del registro

40

oral.” Uno de los textos que mejor ilumina esta relacion de transfiguracion religiosa en

poesia es el Carmen Saeculare de Horacio; pues, como debate la critica, el contenido

% Esta dificultad para precisar el género del ‘canto del que habla Plinio no deriva solamente de las
caracteristicas del mismo, sino que a esto debe sumarse la “memoria” cultural y lingiiistica del propio
Plinio, puesto que, habiendo asistido a las ceremonias en las que se ofrecian carmina a los dioses, defini6
el acto cultual de los cristianos como el de consagracion de un canto a “lo divino”.

%7 Segun Plinio el Viejo, las precationes 'y los cantica magica estan estrechamente conectados; asi lo
afirmaba en Naturalis Historia XXVII, 12-13: Durat inmenso exemplo Deciorum patris filiique,|...],
carmen; extat Tucciae Vestalis incest<id>e: precatio [..] Vestales nostras hodie credimus nondum
egressa urbe mancipia fugitiva retinere in loco precatione, cum, si semel recipiatur ea ratio, et deos
preces aliquos exaudire aut ullis moveri verbis, confitendum sit de tota conjectatione. (“Perdura en el
inmenso ejemplo de los Decios, padre e hijo, la férmula religiosa; existe la rogativa de la vestal Tuccia a
causa de su impureza [...] Creemos hoy que nuestras vestales retienen con una rogativa a los esclavos
fugitivos todavia no escapados de la ciudad, porque, si se establece una vez esta raz6n, que algunos dioses
escuchan rogativas o que son conmovedos por algunas palabras, se ha de reconocer sobre toda
conjetura.”). ' A .
3% Addabbo, Ana Maria “Carmen magico e carmen religioso”. CCC, Anno XII, N° 1, Aprile 1991, pp. 11-
12, sefiala que en el término carmen se atinan “de manera indiferente los valores de la formula magica, la
rogativa y la inscripcién sepulcral, logrando con la extensién semdantica una efectivs superpocion
referencial.” (indifferentemente i valori di formula magica, preghiera e iscrizione sepolcrale, facendo di
una estensione semantica una effettiva sovrapposizione referenziale.).

* Cf. Feeney, Denis, Literature and Religion at Rome. Culture, Contexts, and Beliefs. Cambridge,
Cambridge University Press, 1998, p. 37; Fontaine, J., “L’apport de la tradition poétique romaine a la
formation de ’hymnodie latine chrétienne”, REL, t. L1I (1974), Paris, (1975), p. 327, sefiala una variedad
genérica entre los Carmina horacianos, tales como: himnos en los que se representan escenas liturgicas al
estilo del C. 3, 13, dedicada a exaltar la fuente de Bandusia, o la 3, 18, en la que se ofrecen sacrificios a
Fauno; himnos en honor de los grandes dioses oficiales, entre los que se destacan los Carmina 1, 21 a
Diana, 1, 35 a Venus, 3, 11 a Mercurio, 2, 19y 3, 25 a Baco; odas triunfales de inspiracion pindarizante al
estilo del carmen 4, 5 dedicado a evocar a Augusto, quien regresaba victorioso de su viaje por la Galia y
Espafria en el afio 13 d. C. ' '

“ El texto de Catén el Censor en De agri cultura 141 es considerado un ejemplo de “ofrenda” conectado
con el sacrificio de la suovetaurilia; por otra parte, la férmula pronunciada por el augur en el acto de
delimitacion del templo, transcripto por Varrén en De L. L. 7, 8, ejemplifica un carmen magicum.
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del texto habria sido prescripto por los versos sibilinos y su escenificacién cantada, en
forma procesional, figurd en las “Actas” que dieron cuenta de las celebraciones
ordenadas por Augusto al decretar el retorno a la edad aurea.*’

A pesar de permanecer fiel a los dictimenes de los rituales pasados, aun
cuando el emperador los reformuld integrandolos en un nuevo entramado semidtico,* el
poema horaciano distaria de ser un texto de caracter religioso en un sentido estricto,
para ser una proyeccién poética de acabada finalidad descriptiva, que sirvié para

reforzar el énfasis puesto en conmemorar a los dioses palatinos:

Phoebe silvarumque potens Diana,
lucidum caeli decus, o colendi
semper et culti, date quae precamur

tempofe sacro (vv. 1-4)

Haec Iovem sentire deosque cunctos
Spem bonam certamque domum reporto,
doctus et Phoebi chorus et Dianae

dicere laudes. (vv. 713-76)"

El rito es un acto momenténeo que ocurre en un tiempo y un lugar, al igual que la

precatio que acompafia, desde lo lingiiistico, dicho acto cultual caracterizado por el

! Fraenkel, Edouard, Horace. Oxford Clarendon Press, 1959, pp. 366 ss., afirma que los ludi saeculares
augustales del afio 17 d. C., durante los cuales se habria cantado el poema horaciano, tuvieron como base
los juegos celebrados en el 249 a. C., en ocasién de la primera guerra punica, cuando una serie de
prodigia que aterrorizaron al pueblo, oblig6 a los decemviri consultar los libros sibilinos para luego llevar
a cabo una serie de rituales nocturnos destinados a las divinidades infernales. Con respecto a las “Actas”
que recuerdan el evento y su protocolo, estas fueron halladas por Mommsen en septiembre de 1890, entre
la iglesia de S. Giovanni dei Fiorentini y el puente de Vittorio Emmanuele, lo que formaba parte del
antiguo Tarentum, grabadas en un bloque de marmol; alli figuran las siguientes palabras: carmen
composuit Q. Horatius Flaccus.

“2 El emperador Augusto transformé la atmésfera y el propésito de los /udi, originariamente dedicados a
los dioses infernales en Tarentum, para orientarlos hacia un tiempo de fecundidad que tendria lugar en
una nueva edad de oro. Por otra parte, procuré mantener los aspectos griegos del protocolo ritual (4chivo
ritu) en medio de un intrincado ceremonial que se dividia en ceremonias diurnas y nocturnas.

* El Carmen Saeculare se abre y se:cierra, cumpliendo con las caracteristicas de una estructura anular,
refiriéndose al dios Febo, divinidad protectora del joven Octaviano, y su hermana Diana, quien junto a su
madre, Latona, completaban la triada palatina. Asi comienza el poema horaciano (vv. 1-4): “Febo y ti,
Diana, soberana de los bosques, / glorias luminosas del cielo, oh dignos / siempre de ser honrados y
adornados, conceded estas-cosas que pedimos / en un tiempo consagrado,”. Concluye reafirmando la
consagracion de estos nimenes junto a Jipiter y otras divinidades tradicionales del antiguo pante6n
romano (vv. 73-76): “Yo, el coro docto en cantar / las alabanzas no sélo de Febo sino también de Diana /
llevo a casa esto, que Jipiter y los dioses juntos consientan / una esperanza buena y segura.”
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cumplimiento de reglas;* en cambio, la capacidad de sobrevivir al paso del tiempo a
través de la preservacion de la memoria, convierte al hecho literario en un instrumento
mas poderoso que cualquier otro medio. El poema de Horacio goza de ciertas marcas
genéricas por las que podria calificarselo de himno;* pero no se ha superado aun la
polarizacion existente entre aquellos criticos que creen, por una parte, que dicho texto
fue reproducido en un contexto ritual y, por otra, que se trat tan solo de un ejercicid
literario.*®

Si se puede sostener que el Carmen Saeculare es un himno, se debe al hecho de que
presenta estructuras predeterminadas y convenciones formales y tematicas que actian
como verdaderas guias para su determinacion genérica. En particular, Mary Depew
sostiene que las marcas lingiiisticas que permiten realizar la caracterizacion himnodica
de un texto corresponden al nivel deictico del lenguaje, tales como el uso de la primera
persona verbal y pronominal, referencias a representaciones locativas y temporales que
obedecen a la realizacién del himno, y otras formas lingiiisticas que ponen atencién en
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el ¢ aqu , €l “ahora” y en el “yo” que interviene en la ocasién celebratoria.’’ La autora
agrega*® que el himno es un tipo de “ofrenda” o agalma (Syoiuc) por la cual una

comunidad o un grupo humano busca tributar a la divinidad.*

* Cazeneuve, Jean, Sociologia del rito. Buenos Aires, Amorrortu eds., 1972, p. 16, define de la siguiente
manera el rito: “Es un acto individual o colectivo que siempre, aun en el caso de que sea lo
suficientemente flexible para conceder margenes a la improvisacion, se mantiene fiel a ciertas reglas que
son precisamente, las que constituyen lo que en él hay de ritual.”

* Horacio consider6 que el Carmen Saeculare era un carmen inspirado por Febo para conmemorarlo, al
igual que a los restasntes miembros de la triada palatina, segun lo dispuesto por el ritual; sin embargo el
poeta reconocié que, aunque emanado de la divinidad, se vali6 del arte poético para componerlo (vv. 29-
44): Spiritum Phoebus mihi, Phoebus artem / carminis nomenque dedit poetae: / virginum primae
puerique claris patribus orti, / Deliae tutela deae, fugacis / lyncas et cervos cohinentis arcu, / Lesbium
servate pedem meique / pollicis ictum, / rite Latonae puerum canentes / rite crescentem face Noctilucam,
/ prosperam frugum celeremque pronos / volvere mensis. / Nupta iam dices ‘ego dis amicum, / saeculo
Jfestas referente luces, / reddidi carmen docilis modorum / vatis Horati.” (“Febo me dio el espiritu, Febo
dio el arte / de la poesfa y el nombre al poeta: / las primeras entre las virgenes y nifios nacidos / de los
preclaros padres, / tutela de la diosa Delia, proteged a los huidizos / linces y a los ciervos que se cohiben
con el arco, / proteged el pie 1ésbico y el golpe / de mi pulgar, / cantando segiin el rito al hijo de Latona /
segun el rito a la luminaria nocturna que crece al comenzar la noche, / préspera de frutos y rapida en
hacer volver / los meses favorables. / Ya desposada dices ‘yo para los dioses / mientras el siglo trae las
luces festivas, / devolvi el poema amigo del vate Horacio / décil en los modos poéticos’.”).

*S Cf. Feeney, op. cit. (39), p. 38.

*’ Depew, Mary, “Enacted and Represented Dedications: Genre and Greek Hymn”, Matrices of Genre.
Authors, Canons, and Society. Mary Depew & Dirk Obbink (edit.). Cambridge, Massachusetts-London,
England Hardvard University Press, 2000, p. 60.

8 Ibid.. .

“ En cuanto a la determinacién de estas marcas en el texto horaciano, hay una mayor presencia de
referencias locativas y temporales, como se advierten en los versos 21-24, en los que Horacio dio cuenta
de la frecuencia en que se realizaban los Judi y la cantidad de dias que se utilizaron para su celebracion
entre el 31 de mayo y el 3 de junio del afio 17 a. C.: certus undenos deciens annos / orbis ut cantus
referatque ludos / ter die claro totiensque grata/ nocte frequentis. (“para que un retorno seguro a lo largo
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En consecuencia, el himno se integra por su caracter “representativo” a un conjunto
de agalmata (dydApota), tales como santuarios, estatuas y bajorrelieves dedicados que
“representan” el acto dialéctico de ofrecer y recibir que une a los dioses y a los hombres
en una relacion reciproca de regocijo y reconocimiento; a su vez, por el hecho de que
toda cor_nposicifm himnddica es también un ktema (xTHUQ) o un “bien”, este supone un
intercambio pdtencial mas alla de los individuos que participan en su construccion y de
las circunstancjias témporo-espaciales en las que tiene lugar su realizacién. En funcién
de lo ahterior,' es que puede afirmarse que en el Carmen S’aeculare horaciano, cuyé
iconografia se repiti6 en el peto de la estatua augustal de Prima Porta,” se eligieron é
quienes realizarian el himno para dar cumplimiento a las reglas rituales, segun lo
dictado por los textos sa,g;rado's;51 por su medio, se busco propiciar ia fertilidad de la
naturaleza,’* la descendencia de la prole que asegurara la eternidad del sistema imperial
romano™ y la potestad decorosa de la ciudad por eﬂcima del resto de los pueblos.>

Pero, la critica dedicada a examinar las marcas: genéricas del himno se plantea otro
problema: las diferencias existentes entre el himno y la rdgativa, aunque M. Depew

reconoce que estos estan estrechamente relacionados.> La segunda supone la presencia

de diez veces / cada once afios vuelva a traer cantos y juegos / reunidos tres veces durante el claro dia y
otras tantas veces / en la grata noche.”). En cuanto al uso de verbos en primera o segunda persona, se
registran s6lo dos en primera, uno en singular (v. 74: reporto) y otro en plural (v. 3: precamur) y doce en
segunda; de ellos, siete son formas imperativas o subjuntivas pertenecientes al campo seméntico de la
volicién; con respecto al uso de pronombres personales, se pueden mencionar cuatro casos, fz en el v. 15,
vos nominativo en el v. 25, vos objetivo en el v. 49 y vestrum en el v. 37. En cuanto a los protagonistas
del hecho sacro y su realizaci6n, el poeta sintetiz6 la enumeracion de los mismos en la pentiltima estrofa,
vv. 69-72: quaeque Aventinum tenet Algidumque, / quindecim Diana preces virorum / curat et votis
puerorum amicas / adplicat auris. (“y Diana, la que domina el Aventino y el Algido, / est4 atenta a las
?olegarias de los quince varones / y dirige a los votos de los nifios / orejas amigas.”).

Cf. Zanker, P., Augusto y el poder..., pp. 220 ss.
*! Horacio, Carm. Saec., vv. 5-6: quo Sibyllini monuere versus / virgines lectas puerosque castos (“en que
los versos sibilinos aconsejaron / las virgenes elegidas y los nifios castos™).
52 Ibid., vv. 29-32: Fertilis frugum pecorisque Tellus / spicea donet Cererem corona; / Nutriant fetus et
aquae salubres / et lovis aquae. (“La Tierra abundante en frutos y ganado / recompense a Ceres con una
corona de espigas; las aguas favorables y las brisas de Japiter / nutran los alumbramientos.”). :
3 Ibid., w. 17-20: diva, producas subolem patrumque / prosperes decreta super iugandis / feminis
prolisque novae feraci / lege marita. (“diosa, acrecienta la descendencia y haz prosperar / los decretos de
los Padres sobre las mujeres / que han de desposarse y sobre la ley marital / generadora de una prole
nueva.”); vv. 45-48: di, probos mores docili iuventae, / di, senectuti placidae quietem, / Romulae genti
date remque prolemque / et decus omne. (“dioses, conceded probas costumbres a la décil juventud, /
dioses, conceded repose a la apacible vejez, / conceded a la raza romiilea fortuna, descendencia / y todo el
decoro.”). ‘ I
4 Ibid., vv. 53-56: lam mari terraque manus potentis / Medus Albanasque timet securis, / iam Scythae
responsa petunt, superbi / nuper et Indi; (“Ya el medo teme sus fuerzas poderosas / en el mar y en la
tierra y las hachas albanas, / ya los escitas piden respuestas, y los indos soberbios / hasta hace poco;”).
5 Depew, op. cit. (47), pp. 61 ss.
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de invocaciones y pedidos dirigidos a las divinidades;56 en cambio, el primero esta
destinado a ser cantado con el fin de cumplimentar la epifania del dios, evocado en el
himno a través de la inclusion de un texto narrativo. Este se retrotrae a un pasado mitico
comun que une a la divinidad con la comunidad representada por los ejecutantes 0, en el
caso de Horacio, por el poeta. No debe olvidarse que la funcién primera del himno era
el canto ofrecido en un contexto sacral y su realizacion textual se emparenta con otras
importantes formas de agalmdta, algunas de las cuales se constituyen en testimonios
verdaderos de la identidad civica comunitaria; todas ellas funcionan como

intermediarios entre las diferentes esferas de lo humano, lo heroico y lo divino:

Roma si vestrum est opus lliaeque
litus Etruscum tenuere turmae,
iussa pars mutare lares et urbem

sospite cursu,

cui per ardentum sine fraude Troiam
castus Aeneas patriae superstes
liberum munivit iter, daturus

plura relictis: (vv. 37-44)°

En este sentido, el término “himno”, en particular en la lengua griega, no designé

inicialmente®® un canto religioso, sino que fue Hesiodo el primero que lo utilizé para

%6 Cazeneuve, op. cit. (44), p. 236, define plegaria de la siguiente manera: “Es, por una parte, el rito mas
simple, y el més claro, ya que expresa sus intenciones por medio de palabras. Por la otra, es el que mejor
permite confrontar la técnica religiosa con la técnica migica, puesto que tiene en el conjuro [...] su
término simétrico. No es de extrafiar que la verdadera plegaria se caracterice , y se distinga del conjuro
magico, por el hecho de estar dirigida a la potencia numinosa en cuanto garante de la condicién humana,
es dec ir, en cuanto sagrada.
%7 Horacio incluyé en su carmen pasajes estrictamente narrativos en los que recreo el pasado heroico de la
Urbs como testimonio de la presencia de los dioses en la construccion del mito, el cual se actualiza a
través del canto (vv. 37-44): “Si Roma es vuestra obra y los escuadrones iliacos/ ocuparon la ribera
etrusca,/ una parte fue ordenada a cambiar los lares y la ciudad/ en una travesia propicia,/ para quien sin
engafio a través de una Troya abrasada/ el casto Eneas que sobrevivi6 a su patria/ construy6 un camino
11bre que habria de darle/ muchas mas cosas que las que habian de_|ado i

%% Depew, op. cit. (47), pp- 69 ss., recuerda que en el periodo arcaico, la palabra Aymnos se usé para
referirse a cualquier clase de canto También agrega el hecho de que pueden tenerse en cuenta otros dos
significados que corresponden a los periodos clasico y helenistico; en el arcaico, designaria a cualquier
composicién en hexametros; en el segundo, un canto dirigido a un dios, distinguible del peén y del
ditirambo. En la poesia helenistica, el himno se transformé a partir de Calimaco, quien incluyé una
primera persona a modo de testigo de la realizacion himnédica y ritual que describe plasticamente a partir
de su propia percepcién./ Lefkowitz, Mary R., “Who Sang Pindar’s Victory Odes?”, AJPh, 1988, Vol.
109, N* 1, p. 1, afirma que no se puede diferenciar la lirica griega en poesfa monédica o coral, pero si por
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denominar un canto épico ejecutado por un “aedo” que celebraba las gloriosas acciones
de los primeros hombres y de los dioses bienaventurados, con el propésito de hacer
olvidar a los que sufrian penas en el alma y reconfortarlos con los dones de las

divinidades:

€L Ydp T1g kol EvBog Exwv NeokNdEL Buu®
dct;mou: Kkpodiny éucocxr’]usvdg, abrop doiddg
Movodwv Bepdnwv kKAELX TPOTEPOV AVBpdTWY
buvnion pdxapde te Beovg oL * OAvumov Exovoiy,
oy’ ve dvodmocvvEwy EmAHBeToL 0bdE TL KkNdEwY
pépvTToL ToixEwg 8¢ Topétpaue ddpo. Bedwv.”

Més tarde el himno se convirtié en una plegaria; asi se refirié Platon al afirmar que
los himnos son las rogativas y los cantos dirigidos a los dioses,*® entre los que pueden -
citarse las antiguas colecciones himnédicas 6rfica y homérica. A estos se suman otro
grupo de composiciones de caracteristicas similares: se trata de los ‘“himnos
filosoficos”, a los qhe Meunier defini6 como cantos en [’honneur d’un died
mythologique (“en honor a un dios mitol6gico™); pero, a la nocién de este dios, sé ajusta
una interpretacion simbolica que se integra en un sistema abstracto, por lo cual el

contenido de dichos cantos puede ser calificado de tipo exegético.®’

sus funciones; por lo tanto el zymnos (Hpvoc) se opone al threnos (Bpijvog) o “lamento”, al paian (mondv)
o “canto solemne”y al dityrambos (5180mouBoc) en honor a Diénisos y por extension a otras divinidades.
% Hesiodo, GOcoyovia, vv. 98-103: “Pues si alguno teniendo penas también est4 afligido en el alma / se le
seca el corazon a causa de su afliccion, pero un aedo / siervo de las Musas, celebra las hazafias de los
primeros hombres / y a los dioses bienaventurados que tienen el Olimpo, / rapidamente aquél se olvida de
sus angustias y nada de aflicciones / recuerda; en cambio pronto lo cambian los dones de las diosas.”

% Platén, Nopwv T 700 B, no sélo limit6 el campo semantico del himno, sino también sefialo la
existencia de otras clases de composiciones (@pfivor, “lamentos”, moiwveg, “peanes” y S180pouBoc,
“canto en honor a Dionisos™). Awponuévn yop 81 t6te v fuiv f povoikn ke 10 1€ Eavrrc:
drra kai oynuate, xai T fiv €100c dong byt mpog Geovs, Svoua o¢ tuvor Exexaiovvro - (“pues
precisamente la misica en otro tiempo era elegida por nosotros por su especie: no solo algunas formas,
sino alguna idea de canto eran las suplicas a los dioses, en cambio los himnos invocaban su nombre; «).

8! Mario Meunier, en el prélogo a su traduccién de los himnos filoséficos de Aristételes, Cleanto y Proclo
(Paris, 1935), pp. 10 ss., clasifica a los himnos de tipo religioso en dos grandes.grupos: los “himnos
6rficos” o plegarias litanicas, que Onomécrito crefa que habian sido compuestas por el mismo Orfeo, y
los “himnos homéricos”, que comprenden, a su vez dos clases. Unos, més cortos, no son mas que
preludios poéticos ejecutados por los aedos, precediendo a sus recitaciones épicas; y los otros, mas largos,
son recitaciones €picas sobre sujetos mitolégicos dedicadas a un dios o a un héroe. En un tercer grupo
ubica a los “himnos filos6ficos”, en los cuales la religion se ali6 a la filosofia para servir como medios de
meditacion y expresar, simbdlicamente, los mas altos conceptos del entendimiento. Entre estos wltimos
pueden mencionarse Himno a la virtud de Aristoteles, el Himno a Zeus de Cleanto y los ocho himnos de
Proclo. : i
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No obstante, Pindaro, que se habia mostrado sencillo y tradicional en la
denominacion de su poesia, no lo fue tanto con las composiciones himnodicas, ya que
agregod otras consideraciones semanticas al término en un momento en que se estaba
transformando la poesia coral. Si bien, en sus primeros libros, el himno se ajust6
genéricamente a un poema interpretado por un coro, el cual era ofrecido de manera
directa a la divinidad y carecia de acompafiamiento coreografico, el uso que le dio
posteriormenté fue mas amplio, extendiéndolo a otra clase de poemas, inclusive, a los
epinicios.®* Aristételes, en su Poética (ITepi IToistixiic 1448b, 20-27), se mostro, a
pesar de su brevedad, tan abarcativo como pareci6 serlo Pindaro al considerar el himno,
al igﬁal que a la poesia encomiéstica, una imitaciéon de acciones bellas y de hombres

dignos hecha por autores de igual condicion:

dleondoln d¢ xato to. oikela 1ibn f moinoig.’ Or pév yap oeuvérepor
TG KOAGG EPLULOVVTO TIPAEELG KL TAG TOV TorhTow, bt 8¢ ebreitotepol

TG TOV YDAV, TIP@TOV YA YOUE TIOLOVVTES, omep Etepor Huvoug kol Eykdpo.®

De los parrafos anteriores se desprende que los griegos contaban con una vasta
tradicion himnddica que se extendia en diversas esferas de la produéci(')n discursiva;**
por su parte, la tradicion religiosa y poética romana fue conciente de la existencia de
himnos o discursos equivalentes, entendidos como cantos de alabanza en honor a un

dios.”® Asi, en paginas anteriores, se ha considerado el Carmen Saeculare de Horacio a

%2 Bowra, Cyril, Pindar. Oxford, Oxford University Press, 1964, pp. 2-3, sefiala que Pindaro llamaba
generalmente a sus poemas “odas”, lo que implicaba una realizacién cantada; a su vez, los clasificaba por
medio de las siguientes denominaciones en molpa, aoida, melos, hymnos. No utilizé, en cambio, el
término poiema que habia hecho su primera aparicion con Cratino.

 Aristoteles, Iepi HoweTixiic 1V, 1448b, 20-27: “Pero la poesia se diferenci6 en cuanto al carécter a
partir desde el comienzo. Pues por una parte, los mas graves imitaban las acciones bellas y las de los
hombres de tal clase; por otra parte los mas vulgares imitaban las de los hombres viles, haciendo
primeramente satiras, de igual modo que los otros hacian himnos y encomios.”

% Charlet, op. cit. (1 1), p. 14, sostiene que, bajo la influencia de la retdrica, se desarrollé un nuevo género
himnédico en prosa a diferencia de los anteriores, escritos en hexametros o disticos elegiacos, como fue el
caso de Calimaco. Los rhetores, en particular Menandro, que teoriz6 sobre esta novedad genérica, lo
consideré de tipo epidictico, practicado, entre otros, por Juliano, Libanio e Himerio.

% En el Thesaurus Linguae Latinae, Vol. 111, pp. 463 ss. se encuentra la siguiente definicién de la palabra
“himno”: carmen, sed peculiariter in honorem dei, quo dei laudem dicimus. (“canto, pero peculiarmente
en honor de un dios, por lo cual lo consideramos una alabanza al dios.”). Tal definicién forma parte de un
campo semantico mayor en el que el carmen es considerado como quod fit per vocem humanam (“lo que
es producido a través de la voz humana”); entre los variados géneros de carmina se encuentran “los mas
antiguos, pertinentes al culto de los dioses” (antiquissima ad cultum deorum pertinentia); asimismo en
esta clase se registran los sollemnia vitae publica, oracula et sortes, incantamenta magica, defixiones,
devotiones, carmina maledica, inscriptiones votivae, etc. Entre los literarios, se mencionan los carmina

~
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modo de ejemplo del lirismo himnédico en lengua latina; a este pueden sumarse otros
textos, tales como la descripcion de la ceremonia en la que los arcadios del rey Evandro

cantan delante de la futura Ara Maxima, en den. VIII, vv. 293-302:

“Tu nubigenas, invicte, bimembris,
Hylaeumque Pholumque manu, tu Cresia mactas
prodigia et vastum Nemeae sub rupe leonem.
Te Stygii tremuere lacus, te janitor Orci
ossa super recubans antro semesa cruento;
nec te ullae facies, non terruit ipse Typhoeus
arduus arma tenens; non te rationis egentem
Lernaeus turba capitum circumstetit anguis.
Salve, vera lovis proles, decus addite divis,

et nos, et tua dexter adi pede sacra secundo!”.%

Virgilio, apegado a la tradicién alejandrina, represent6 con el recurso de la evidentia
una escena ritual en la cual incluyé una transposicion poética del antiguo carmen de los

Salii:*" su culto habria sido instituido por el legendario Evandro, considerado un “héroe

convivalia, nuptialia, bucolica (hymni), lyrica, hebraea et christiana. Precisamente los salmos biblicos
son traducidos por Hilario, en In psalm. 54, 1 como hymnos. -

% Aen. VIII, vv. 293-302: “ “T4, invicto, a los hijos de las nubes de dos mlembros / a Hileo y a Folo,
matas con tu mano, ti a los prodigios / cretenses y bajo la roca al enorme leon de Nemea. / A ti temieron
los lagos estigios, a ti el portero del Orco / recostindose sobre los huesos roidos en el antro sangriento; / y
a ti ninguna faz te aterrorizé, ni el mismo Tifeo / teniendo en lo alto las armas; a ti no carente de razén /
con su turbamulta de cabezas te rodeo la sierpe de Lerna. / jSalve, descendencia verdadera de Jupiter,
gloria agregada entre los dioses, / y propicio, ven a nosotros y a tus ritos con pie favorable!’”. El texto
himnédico est4 enmarcado con la preparacion para el canto y los restantes rituales que llevaran a cabo los
Salii, confirmando, asimismo, el caracter epifanico de los carmina; cf. vv. 285-288: Tum Salii ad cantus,
incensa altaria circum / populeis adsunt evincti tempora ramis, / hic iuvenum chorus, ille senum, qui
carmine laudes / Herculeas et facta ferunt: (“Entonces los salios estan presentes para los cantos,
alrededor de los altares ardientes / cefiidos en cuanto a sus sienes con ramas de 4lamos, / este coro de
jovenes, aquel de ancianos, quienes en el canto / dicen las alabanzas herctleas y sus actos:”). Al finalizar,
se insiste sobre el caracter celebratorio y mégico al repetir, una vez mas, lo narrado por el mito; cf. vv.
303-305: Talia carminibus celebrant; super omnia Caci /. speluncam adiciunt spirantemque lgmbus
ipsum. / Consonat omne nemus strepitu collesque resultant. (“”Celebran tales cosas con cantos; sobre
todo se acercan / a la cueva de Caco y a él mismo que respira con fuegos. / Suena en conjunto todo el
bosque y repercuten las colinas por el estrépito.”).

7 Servio asi se refiri6 a los Salii, en su comentario a Aen VIII, 285: Salii, qui tripudiantes aras
circumibant. [...] Sunt autem salii Martis et Herculis, quoniam stellam Martis Herculeam dicunt. [..]
Quidam hos a saltu appellatos tradunt. Quos alii a Numa institutos dicunt, ut arma ancilia portantes
saltarent: ergo bene a saltu appellati. [...]; nam duo sunt genera saliorum, sicut in saliaribus carminibus
invenitur: Collini et Quirinales, [...] Quidem etiam dicunt salios a Morrio, rege Veientanorum, institutos,
ut Halesus, Neptuni filius, eorum carmine laudaretur. (“Los salios, quienes iban alrededor de las aras
danzando con saltos. [...] Existen no obstante salios de Marte y de Hércules, puesto que hablan de la
estrella hercllea de Marte.[...] Algunos transmiten que estos se los llamaron por los saltos. Otros dicen
que estos han sido instituidos por Numa, porque danzaban saltando mientras llevaban como armas los
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cultural” por la tradicion, que le atribuia la fundacion de cultos de importancia para la
romanidad.®® Este carmen, poetizado por el Mantuano, era parte integrante de la
actividad sacral que desarrollaban los asi llamados Salii, privilegiando la danza y el
canto, desde un periodo que precedia a la escritura. Posteriormente, precisaron en sus
libri los lineamientos de los rituales de caracter magico y, a través del “poder ritual de la

vocalidad”®’

con el que invocaban a miembros difuntos de la familia :imperial, a dioses
y personajes miticos los sacerdotes pretendian acercar a la esfera humana un pasado
legendario que se actualizaba en el presente por medio del canto.

Otro testimonio literario, en este caso historiografico, de la realizacién de
ceremonias de caracter coral en la que se entonaban carmina a las divinidades, se
encuentra en Tito Livio; en un pasaje de Ab urbe condita el autor sefialaba que, en
ocasiéon de la segunda guerra punica, precisainente en el afio 207 a. C., un
‘acontecimiento portentoso aterrorizé a los romanos, razén por la cual los hartispices y
los pontifices decidieron llevar a cabo un conjunto de ceremonias expiatorias. Entre
estas, se incluj() una procesion de veintisiete virgenes entonando un carmen en honor
de la diosa Juho, que habia sido compuesto por el poeta Livio Andronico. El hecho
sacro, que recuerda lo que habria de ocurrir en ocasién de la puesta en escena del
Carmen‘ Saeculare horaciano, en el 17 a. C., demuestra cémo el canto himnico sebk
integraba en un acto religioso mayor, ordenado y regulado, que buscaba mediar entre
los hombres y los dioses con un fin pragmatico: el solicitar la proteccién y la presencia

numinosa de las divinidades:

Id vero hbruspices ex Etruria acciti foedum ac tui'pe prodigium dicere: extorrem agro
Romano, procul terrae contactu, alto mergendum. [...] Decrevere item pontifices ut virgines ter
novenae per urbem euntes carmen canerent. Id cum in Iovis Statoris aede discerent conditum ab

Livio poeta carmen, tacta de caelo aedis in Aventino Iunonis reginae; prddigiumque id ad
matronas pertinere haruspicescum respondissent donoque divam placandam esse. [...]

tum septem et viginti virgines, longam indutae vestem,

escudos sagrados: por lo tanto bien fueron llamados a causa de los saltos. [...]; pues dos son las clases de
sacerdotes salios, asi como se deduce en los cantos danzantes: los de las colinas y los quirinales, [...]
Ciertamente dicen que los salios fueron instituidos por Morrio, rey de los habitantes de Veyes, como
Haleso, hijo de Neptuno, era alabado por un canto de ellos.”).-

% Cf. Piccaluga, Giulia, “I testi magico-sacrali”, Lo spazio letterario di Roma Antica. Roma, Salerno
Edtrice, 1993. Volume I, p. 37. / Otto Skutch, The Annals of Quintus Ennius. Oxford, Clarendon Press,
1985, pp. 370-372, comentando el fr. 206 (213) del L. VII dé Annales de Enio, considera que los versos
“que en otro tiempo cantaban los Faunos y los vates” (quos olim Faunei vatesque canebant) eran
carmina.

 Ibid., p. 59.
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carmen in Tunonem reginam canentes ibant. (27,37, 6-13)"°

Sin embargo se habra advertido, a lo largo de estos ejemplos pertenecientes a la
tradicion literaria romana de época republicana y de comienzos del Imperio, que no se
menciona el término hymnos; este helenismo ingresé al vocabulario latino en las
primeras centurias de la era cristiana. Particularmente, en Apuleyo, autor de profunda
sensibilidad religiosa y filosofica,”" se registran, por.lo menos, dos apariciones de dicho
vocablo: una en Florida 20, 12, donde el autor enumer6 diferentes géneros literario-
filosoficos cultivados por los griegos y por él mismo, mencionando enf,re ellos al himnd;
y en De mundo 35, 29, pasaje en el que dio cuenta del modo en el que se tributaba a
los dioses. Es de gran interés la tipologia lirica que aparece citada, procurando

diferenciar los himnos de otras realizaciones lingiiisticas:

Canit enim Empedocles carmina, Plato dialogos, Socrates hymnos, Epicharnus modos,
Xenophon historias, [Xeno]Crates satiras. Apuleius vester haec omnia novemque

Musas pari studio colit, (20, 11-15)"

Videasque illam civitatem pariter spirantem Panchaeis odoribus et graveolentibus caenis,
resonantem hymnis et carminibus et canticis, eandem etiam lamentis

et ploratibus heiulantem. (35, 27-31)"*

™ Tito Livio, 27, 37, 6-13: “En verdad en cuanto a ese prodigio funesto y vergonzoso los harispices
convocados desde Etruria sefialaron: rechazarlo del campo romano, lejos del contacto de la tierra, que
debia ser sumergido a lo profundo. [...] Paralelamente los pontifices decretaron que tres grupos de nueve
virgenes cantaran un himno trasladandose por la ciudad. Cuando aprendieron ese poema creado por el
poeta Livio en el templo de Jupiter que detiene los rayos, el templo de la reina Juno en el Aventino fue
conmovido desde el cielo; y como los hartispices respondieran que ese prodigio concernia a las matronas
y que la diosa debia ser aplacada con dones. [...] entonces veintisiete virgenes, vestidas con una larga
vestimenta, iban cantando un himno para la reina Juno.”

" El contexto africano al que retorné Apuleyo, tras sus permanencias en Oriente, Roma y Atenas, donde
estudié filosofia, es de una gran vitalidad intelectual y religiosa; a esta se sumé la iglesia cristiana
cartaginesa que, a fines del siglo II, estaba utilizando la lengua latina, a diferencia de Roma y Galia,
donde el cristianismo seguia utilizando el griego.

2 De mundo es la traduccién de una obra pseudoaristotélica escrita a fines del siglo I d. C; junto a De
Platone et eius dogmate y De deo Socratis integra el conjunto de trabajos de caracter filoséfico
compuesto por Apuleyo, quien cultivo la filosofia plotiniana.

™ Apuleyo, Florida 20, 11-15: “Pues compone Empédocles poemas, Platon dialogos, Socrates hxmnos
Epicarno melodias, Jenofonte historias, [Jen6]Crates satiras. Vuestro Apuleyo cultiva todos estos y a las
nueve Musas con igual afan,”. '

™ De mundo 35, 27-31: “Ve aquella ciudad que exhala lgualmente perfumes de incienso y barros
malolientes, que resuena con himnos, poemas y cénticos, esa misma también que se queja con lamentos y
llantos.”
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Mas tardiamente, en las postrimerias del siglo IV, cuando la himnodia cristiana en
Occidente habia alcanzado su florecimiento a partir de autores como Hilario de Poitiers,
Ambrosio y otros, Servio, el comentarista de la obra virgiliana que ensefiaba en Roma a
cristianos y paganos sin excepcion, también hizo uso del término “himno” en tres
ocasiones en su vasto trabajo exegético: una, para referirse eh el prélbgo a Bucolica al
origen de este género, el cual, segin una aﬁrmaci()n osada del grammaticus, vino a
suplir la entonacidon de otros discursos de tipo >religioso. Se advertird que Servio
reemplazod el sintagma carmen dicere, utilizado por Plinio el Joven'y Tertuliano, por
hymnos dixisse, definiendo a partir del plano lexical el tipo poético de estas

composiciones:

Huius autem carminis origo varia sunt. Nam alii dicunt eo tempore, quo Xerxes, Persarum:
rex, invasit Graeciam, cum omnes intra muros laterent nec possent more solito Dianae sacra
persolvi, pervenisse ad montes Laconas rusticos et in eius honorem hymnos dixisse: unde natum

carmen bucolicum aetas posterior elimavit.”

Las otras dos apariciones en el texto serviano ocurren en el comentario a los
hexametros 437-438 del Libro Il y 113 del Libro V de Aeneis; ambos contextos
revisten caracter ritual, por lo cual puede concluirse que la delimitacién del campo
semantico del vocablo “himno” pertenece al ambito sacral o ceremonial. En el primer
caso, se trata dé la profecia de Heleno a Eneas y suS compafieros, momento en el que el
sacerdote les “ensefia” a los atribulados troyanos coémo deberan invocar a la hostil Juno
y obtener su benevolencia paraiasi dar dumplimiento a los hados.”® Sefvio interpret6é que
entre esfas advertencias se hallaba la entonacion de himnos a la deidad, recordando él
canto procesiohal al que habia aludido Tito Livio, ocurrido durante los enfrentamientos

contra los cartagineses:

> Servio, in Vergilii Bucolicon Librum Commentarius 1, 10: “Mas el origen de este tipo poético es
variado. Pues algunos dicen que en ese tiempo, en el que Jerjes, rey de los persas, invadi6 Grecia, como
todos permanecieran ocultos dentro de los muros y no pudieran, segiin el modo acostumbrado, realizarse
los sacrificios a Diana, ni pudieran los campesinos llegarse hasta los montes de Laconia y entonar himnos
en su honor: de alli naci6 el poema bucélico, 1a edad posterior lo perfecciond.”

7 Virgilio, den. 111, vv. 436-439: praedicam, et repetens iterumque iterumque monebo: / lunonis magnae
primum prece numen adora, / Iunoni cane vota libens, dominamque potentem / supplicibus supera donis
(“predicaré y te advertiré repitiendo de nuevo y de nuevo: / adora primeramente con preces al numen de
Ja magna Juno; / canta gustoso votos a Juno, y a la potente sefiora / supera con dones suplicantes”).
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prece numen adora Iunoni cane vota libens his enim Iuno praecipue delectatur, id est
hymnis et prece. cane autem de historia est; nam et bello Punico matrimi et patrimi cantaverunt

. . N .. - 77
Tunoni. Et bene tria posuit quae ad religionem pertinent precare, vove, solve.

El segundd caso se registra en el comentario a los juegos finebres en honor de
Anquises, cuando los competidores reunidos se aprestaban a dar inicio a los encuentros;
aqui “la trompeta canta” para anunciar su inicio y llamar la atencion sobre los
asistentes; ® la recreacion que hizo el Mantuano de esta celebracion sacral permitié al
grammaticus establecer un paralelismo con “la costumbre romana”, que aun persistia en

su época:79

et tuba commissos Romano more, sicut hodieque videmus omnibus ludis funebribus, ut sunt

divorum: nam si sacri sint, id est festi, lustrantur faculis. Ante etiam ab hymnis incipiebant. *°

Definitivamente, en todos los pasajes revisados, se ainan dos componentes para

definir “himno”: uno que lo asocia a la esfera de la religiosidad ritual y otro que
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pertenece al ambito de lo musical.” De igual forma ocurre con el término utilizado en

77 Servio, in Vergilii Aeneidos Librum tertium Commentarius 437-438: “adora con preces al numen de
Juno, canta gustoso los votos a Juno, esto es con himnos y ruegos. canta proviene sin embargo de la
historia; pues también durante la guerra punica quines tenian a sus madres y a sus padres cantaron a Juno.
Y bien [Virgilio] puso tres cosas que se refieren a la religion: rogar, prometer a la divinidad, ofrendar.”

7 Virgilio, Aen. V, vv. 113: et tuba commissos medio canit aggere ludos. (“’y 1a trompeta canta en medio
del terraplén los juegos comenzados.”).

? Si bien Servio se refiri6 a la realizacién de juegos finebres siguiendo el ritual romano, no agregéd
ninguna certeza sobre el tipo de ceremonias aludido; cabe recordar que, atn cuando el proceso de
cristianizacion estaba en marcha, persistian en la ciudad de Roma diferentes festivales sacros, como los
ludi Palatini, los Apollinares, l0s votivi, entre otros, que se alternaban con otras festividades cristianas.

8 Servio, in Vergilii Aenidos Librum quintum Commentarius 113: “y la trompeta [a los juegos}]
comenzados segin la costumbre romana, asi como vemos hoy en todos los juegos fiinebres, cuando
pertenecen a los dioses: pues si son sagrados, esto es festivos, son purificados con pequefias antorchas.
También comenzaban antes con himnos.”

81 Macrobio, Commentarium in Somnium Scipionis 11, 3, 5, insisti6 sobre los aspectos cosmologicos,
rituales y musicales en los que se debia insertar el himno: Ideo canere caelum etiam theologi
conprobantes sonos musicos sacrificiis adhibuerunt qui apud alios lyra vel cithara, apud non nullos tibiis
aliisue musicis instrumentis fieri solebant. In ipsis quoque hymnis deorum per stropham et antistropham
metra canoris versibus adhibebantur ut per stropham rectus orbis stelliferi motus, per antistropham
diversam vagarum regressus praedicaretur, ex quibus duobus motibus primus in natura hymnus dicandus
deo sumpsit exordium. Mortuos quoque ad sepulturam prosequi oportere cum cantu plurimarum gentium
vel regionum instituta sanxerunt persuasione hac, qua post corpus animae ad- originem dulcedinis
musicae id est ad caelum redire credantur.(“Por esta razén cantar al cielo también lo agregaron en los
sacrificios los te6logos quienes comprobando los sonidos musicales en unos solian ofrecerse con la lira o
la citara, en otros con flautas o con otros instrumentos musicales. También en los mismos himnos de los
dioses, por medio de la estrofa y la antiestrofa, eran aplicados los metros en versos canoros para que a
través de la estrofa se pudiera predecir el recto movimiento del orbe que sostiene las estrellas, para que a
través de una antiestrofa diferente se pudiera predecir el retorno de las estrellas errantes; a partir de estos
dos movimientos, primero en la naturaleza, el himno que ha de entonarse al dios se admitié al comienzo.
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las Sagrada& Escrituras: en el Antiguo Testamento, en la version de los LXX, formas
como hymnos (OUvoc) y hymnein (LUVELY) aparecen con frecuencia en los salmos
davidicos, aunque también se los encuentra en Isaias 42, 10, Judith 16, 13 y en el libro
primero de los Macabeos 13, 51. En forma semejante se recurre al verbo hymneo
(buvéw) en el Nuevo Testamento, en los evangelios de Mateo 26, 30, Marcos 14, 26 y
en los Hechos de los Apdstoles 16, 25; pero en ninguno de estos casos puede percibirse
una partlculandad técnica para Opvog y sus derivados, ya que corresponden a diversas
palabras hebreas que significan tan s6lo un canto de alabanza a la divinidad. |

En los Padres de la Iglesia, el vocablo tampoco gozo de una pfecisi()n genérico-
literaria, pero se lo identificé, particularmente, por su significacion religiosa y su
caracter musical. Asi es que Clemente de Alejandria sefialaba en el Libro II dé
Paidagogos (IToidaryoyée, ed. C. Mondésert-H. 1. Marrou, SCH 108, Paris, 1965), que
los cantos que los cristianos elevaban a la divinidad debian ser himnos; su discipulo
Origenes subrayaba el caracter divino del himno; precisamente pofque se celebra el
nombre del Dios a través de un canto que es entonado por quienes cofnparten la vida de

los a’mgeles.82 Por su parte Gregorio de Nisa, emulando la clasificacion paulina de los

Determinaron que era necesario seguir a los muertos a la sepultura con el canto instituida esta creencia
entre muchas personas o regiones, por la cual después del cuerpo se cree que las almas vuelven hacia e]
origen de la dulzura de la musica, es decir, hacia el cielo”).

%2 Origenes, en algunos pasajes de Selecta in Psalmos, PG, XII, 2, asi se referia al himno, cf. “Psalmus
LXVII”  (Yadubs ZZ° ), 1505-1506, 5: “Aocate 16 Ok, ydiare wd dvbuan adroi,
domorficae @ EmPeprixort Ent Svouwy, Kiprog bvoua avwd, k. t. . WdAAEL 1@ 100 Ool
ovéuat 6 dia bvoua avtov. Et xal g fiuetépag 81 ntwyeiag EnEPn, xal v oikeiay
ovveokiaoe d6éav, bg Ex dvouwy dvatéilwy, dAL’ olv Kiprog Svoua atbrd. (Cantate Deo, psallite
nomini ejus, iter facite ei qui ascendit super occasum, Dominus nomen illi, etc. Psallit nomen Dei, qui
propter nomen ejus psallit. Quamvis super paupertatem nostram ascenderit et propriam gloriam
suboscuraverit, cum ascendit super occasum, nihilominus Dominus nomen illi.”’/ “Cantad a Dios, cantad
salmos a su nombre, haced un camino para ese que asciende por encima del ocaso, ete. Canta el
nombre de Dios, quien por su nombre canta. Aunque haya ascendido por encima de nuestra pobreza y
haya oscurecido la propia gloria, cuando asciende por encima del ocaso, no menos el nombre para aquel
es Sefior.”). Por otra parte, en el comentario al “Psalmus CXVIII”, 1627-1628, 171 y 175:
' Eéepetéawrat o yeidn puov tuvoy, btay diddoyne ue 1ad dixoaduovdt oou, k. T. . H Epvyn d¢
eximaw yiveton toig xkexopeouévors. IIAnoOsvies yap oltog EpevySuclo iy mo1dTnwo The podiive
(“Eructabunt labia mea hymnum, cum docueris me justificationes tuas, etc. Eructatio ut plurimum
accidit saturatis. Sic enim repleti eructamus qualitatem cibi quem sumpsimus. Novit igitur divinus sermo
cibum spiritualem:” / “Eructarin mis labios el himno, cuando me enseiies tus justificaciones, ete.
Como el eructo le sucede mucho a aquellos que se saturan. Asi pues al estar repletos ercutamos el tipo de
alimento que tomamos. Por lo tanto el lenguaje divino conoce el alimento espiritual;”). Mas adelante, al
comentar el reflexivo Tob abwil (“Ejusdem™), sefiala lo siguiente:
"Oorep twy ebfyuovvtwy EoTito WdAAew (‘ebBuuel ydp Tig, ¢noiv, Ev Huiy; yaidfhrw?), obtw 10
uvety v Oeopotviay Tovg A6yovs Twv Sikaioudtwy eotiv. AAda 0 uév wdAAew dvlpdmoic
dpudier, 0 08 buvety dyyedoig, # roig dyyedixoy Eyovor Biov [... ] Eon toivvy ebBuuia dndbera
yux s dmo v EvioAddv Tol Oeot kait 1wy dANBLVOY SoyUd TV TPOTYIVOUEVTT
tuvog &1 Eon dobodoyia. (“Quemadmodum eorum qui aequo animo- sunt, est psallere (nam, inquit,
‘aequo animo est aliquis in vobis, psallat’), sic hymnos canere eorum est qui justificationum rationes
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tres tipos de canticos religiosoS, distingui6 psalmos (Wo.ApOGg), es decir, una realizacion
musical acompafiada por un instrumento, de ode (®9dm), canto propiamente dicho;
proseuche (rpoocevy ) o plegaria, de ainesis (cllveoig), alabanza, y hymnos (Ouvog),
considerando a este ultimo como una “bendicién” o euphemia (ebdnpia) divina por los
beneficios recibidos, esto es, un canto de accion de gracias.83 Para Juan Criséstomo, sin

embargo, el himno es superior al salmo por el hecho de que son los angeles y no los

hombres quienes lo cantan, destacando un caracter divino que lo encumbra por encima

de otros canticos.**

perspectas habent. At vero psallere hominubus convenit, hymnos autem canere, angelis vel iis qui
angelicam vitam vivunt. [...] Est igitur aequanimitas animae status affectuum expers, ad quem mandata
Dei et vera dogmata perducunt; hymnus autem est glorificatio. ”/ Del mismo modo que es propio de esos
que estdn con 4nimo favorable, entonar salmos (pues, dice, ‘alguno entre vosotros estd con animo
favorable, entone salmos’), asi es propio de esos cantar himnos que tienen examinadas las razones de las
justificaciones. Pero en verdad conviene a los hombres entonar salmos, mas cantar himnos es para los
angeles o para esos que viven una vida angélica. [...] Por lo tanto el regocijo del alma es el estado privado
de las afecciones, al que los mandatos de Dios y los verdaderos dogmas conducen; el himno por lo tanto
es una glorificacion.”). Nota: Se utiliza “negrita” para destacar el versiculo del salmo que es comentado
por el exégeta.
8 Gregorio de Nisa, Ilpawtov BiBAiov €i¢ Tn EmLypadny TV WaApwy. (“Tractatus prior in
Psalmorum . Inscriptiones. PG 44, 1, 3:
Yallc ¢ xat &), xat aiveois, kal Huvog, kat ﬂgooaevxﬁ ot vty mpog dAinia Ty é'za¢opa1/
Eyer. Walduog utv ydp éctiy, f) ot tov bpydvov 100 Liovotkol UeAwdia-ddE O1) i dia oréuatog
yevouévn 10 uéAovs et Tov priudtav Exgavnors.’ H 8¢ mpooevy, ixetepia £otl, mepi tivoc
TV CYUPEPOVTAY TIPOcayouév] T O.” Yuvog O¢ 1 émt toic Undpyovoty fiutv dydboig
dvanifsuévn 1@ Ce@ ebgnuia. Aivog 8¢, fitol aiveois (tavroy yap én’ dugotépwy 10
onuaouévoy), 1y Geiwy bavudtwy mepiéy el v Enarvoy. ObOE yap dAAo i oty Emavog, €1 un

700 aivov énitaois. (“At psalmus et canticum, et laudatio, et hymnus, et oratio tali quodam discrimine
inter se dissident: Psalmus est modulatio per instrumentum musicum. Canticum est prolatio cantus, cum
verbis ore facta. Oratio est supplicatio ad Deum, pro re aliqua nobis conducibili. Hymnus est benedictio
reddita Deo ob bona nobis praestita. Laus vero sive laudatio, idem enim utriusque significatum est,
significat divinorum mirabilium praedicationem et commendationem; nam exaltatio in laudando, nihil
aliud est quam laudis intentio.”/ “Pero el salmo y el cantico, no sélo la alabanza sino el himno, y el ruego
disienten entre sf por cierta diferencia: El salmo es la modulacion a través de un instrumento musical. El
céantico es la enunciacion del canto, hecha a través de la boca hecha con palabras. El ruego es la suplica a
Dios, en favor de alguna cosa util para nosotros. El himno es la bendicién devuelta a Dios por las cosas
buenas dadas a nosotros. La alabanza en verdad o el elogio, pues uno u otros es el mismo significado,
significa la predicacion y la recomendacion de las maravillas divinas; pues la exaltacién en el elogio, no
es otra cosa que un intento de alabanza.”). Mas adelante, en el mismo capitulo, Gregorio afirmaba:
“Yuvog 0¢ aivog T 01 ovuutyvouevoc, mpdﬂyyeﬂya yivetat, un mpdtepoy HUAS Kamtolﬂawaw
7Ept Oeov vonudtawy mpiv v v iov Huwy g Tolavtng mapinoias moujowuey dfov. (“Hymnus
autem vel laus si cum cantico jungatur, documento est, ne prius cogitationes de Deo suscipere
aggrediamur, quam animum nostrum tantam libertate dignum reddamus:”/ “Mas el himno o la alabanza
si se une con un céntico, es a modo de ejemplo, para que no, intentemos reconocer los razonamientos de
DlOS antes que volvamos nuestro espiritu digno de tanta libertad:”).

¥ Juan Cris6stimo," OwAia0 TH (Homilia 1X). PG 62, “In Epist. ad Colossensses”, 1II, 363, 2:

“Oraw rovro15 € ma1dog vy ne abroy, ko uikpdv kait ént v bmoeddtepa déei.” Oz waluot
mdvee Eyovoy, ot 8¢ uvor mddy obdey dvipdmior braw €v Toig WwaAuoic udon, wre kai buvovs
gloeTa, dte Ge1btepor mpdypa. At yap dvw Svvdueic tuvovow, ob wdilovowr  (“Quando  ab
ineunte aetate puerum his instruxeris, paulatim duces ad altiora. Psalmi habent omnia, hymni autem
rursus nihil humanum: quando in psalmis didicerit, tunc etiam sciet hymnos, utpote rem diviniorem.
Superiores enim potestates hymnos canunt, non psallunt:”/ “Cuando instruyes al nifio desde la tierna edad
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Entre los Padres latinos la significacién fue analoga: en Hilario de Poitiers, en la
obra titulada Tractatus super psalmos 64, 19 y 148, 8 (PL T. IX, 221-908), el sintagma
hymnum dicere remitia a un canto de agradecimiento y alabanza por los bienes
otorgados por Dios a los hombres; similarmente, se refiri6 Ambrosio al afirmar que
“quien canta a la gloria de Dios, su corazén exhala un himno al S:eﬁor”.85 Pero fue
Agustin, en Eharrationes in psdlmos 148, 17, el que defini6 el himrio destacando tres

componentes basicos: el canto, la alabanza y su elevacion a la divinidad:

hymmnus scitis quid est? Cantus est cum laude Dei. Si laudas Deum, et non cantas, non
dicis hymnum: si cantas, et non laudas Deum, non dicis hymnum: si laudas aliud quod non
pertinet ad laudem Dei, etsi cantando laudas, non dicis hymnum. Hymnus ergo tris ista habet, et

cantum, et laudem, et Dei. Laus ergo Dei in cantico hymnus dicitur. 86

A través de esta construccion retdrica formular, que se acerca estructuralmente a
un silogismo, Agustin; testigo de la experiencia ambrosiana,’’ en lo que respecta a la
incorporacion del himno a la liturgia occidental, concluyé la discusion sobre el
contenido de la composici(’)ri himnédica. Como se vera a continuacion también
contribuy6 en otras cuestiones que se suman al tratamiento de este género: los aspectos

musicales, sintagmaticos y métricos.

con estas cosas, lo conducirds poco a poco hacia lo mas alto. Los salmos tienen todo, sin embargo los
himnos por lo contrario no tienen nada de humano: cuando haya aprendido con los salmos, entonces
también sabra los himnos, 1o mismo que lo divino. Pues las potestades superiores cantan himnos, no
entonana salmos:”).

85 Ambrosio, Enarr. in psalm. 118, 17-19: qui cantat Dei gloriam, hymnum Domino cor eius erunctat.

% Agustin, Enarr. in psalm. 148, 17: “;Sabed qué cosa es un himno? Es un canto con alabanza de Dios.
Si alabas a Dios, y no cantas, no dices un himno: si cantas, y no alabas a Dios, no cantas un himno: si
alabas otra cosa que no sea pertinente a una alabanza a Dios, aunque alabas cantando, no dices un himno.
El himno por lo tanto tiene estas tres cosas, el canto, la alabanza y esta es a Dios. Entonces la alabanza a
Dios en un céntico se dice himno.”

%7 Agustin en sus Confessiones no sé6lo dio cuenta del canto de himnos por parte de Ambrosio, de lo cual
se hablara més adelante, sino que en X, 33, 50 se refiri6 a la experiencia del canto a la divinidad por parte
de Atananio, obispo de Alejandria: sed valde interdum, ut melos omnes cantilenarum suavium, quibus
davidicum psalterium frequentatur, ab auribus meis removeri velim atque ipsius ecclesiae; tutiusque mihi
videtur, quod de alexandrino episcopo Athanasio saepe dictum mihi commemini, qui tam modico flexu
vocis faciebat sonare lectorem psalmi, ut pronuntianti vicinior esset quam canenti. (“pero muchas veces,
que querria sacar de mis oidos y de la misma iglesia todas las melodias de los suaves cantos, con los que
se frecuenta el salterio davidico; y me parece mas seguro lo que recuerdo habérseme dicho a menudo
acerca del obispo alejandrino Atanasio, quien hacia que el lector del salmo sonara con tan mdédica
inflexién de voz que estaba mds cercano al que recitaba que al que cantaba.”
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¢. La tradicion himnédica y su contribucién al surgimiento de la poesia
ritmica. |
La aparicion del himno cristiano estuvo histéricamente asociada al desarrollo de
la versificacion ritmica, hasta el punto de considerar que esta transformacion establecid
una linea divisoria entre la poesia de tradicion retérica y métrica cuantitativa y la qué
elaboraron los cristianos, inspirados en composiciones de dudoso origen semitico.®® Los
criticos en forma temprana, tal como lo demuestra la obra de Raby, advirtieron que el
uso de la rima podia hallarselo también en la arcaica poesia religiosa griega y latina.®
Se instalé una nueva dicotomia sobre los posibles origenes del himho cristiano entre
aquellos que sostenian una estrecha relacion con el mundo hebraico frente a los que
afirmaban la naturaleza griega e incluso latina de la himnodia; esto trajo aparejado una
tensién entre las diferentes tradiciones poéticas que entraban en conflicto, entre el
olvido de las estructuras acentuales y su continuidad.” |
La aparente oposicion, surgida entre la ruptura y la adaptacion de diferentes
corrientes compositivas en el himno cristiano, no era otra cosa que un capitulo mas de la
pugna ideolégica entre dos tipos poéticos, sustentada por la critica que defendid, en
algunos casos, a la poesia cristiana como superadora de aquella otra que se habia
desarrollado en los ambitos escolares. A pesar de esta mirada parcializada del problema,
el himno se comporté en forma semejante a los restantes géneros pbéticos térdios, es
decir, que su constitucion fue el producto de un proceso de asimilacion y de sincresis de
diversas tradiciones, segun las necesidades evangelizadoras. |
Prueba de esto es que, en cuanto a la métrica, convivieron tres formulas desde el
momento en que la himnodia se consolidé, a mediados del siglo IV hasta el final de lé
Edad Media: se trata de la versificacion cuantitativa, la poesia en proéa y la ritmica, las

cuales estaban estrechamente conectadas con lo musical.” Aunque se consider6 a la

- 8 Raby, op. cit. (15), p- 22, sostiene que el origen del uso de la rima es oscuro. Cita a autores como
Meyer (1922), quien se mostraba sumamente. ansioso de probar la procedencia arabiga de la rima que
gmbién, ocasionalmente, era utilizada en la poesia religiosa hebrea y siria. '
Ibid.. :

*® Para Mohrmann, op. cit. (14), p. 153, el renacimiento de la poesia latina bajo la influencia del
cristianismo fue producto de una alliance de forces trés anciennes, latentes dans I’esprit romain, avec des
éléments spécifiquement chrétiens qui,por una large part, étaient originaires de I’Orient. (“una alianza de
fuerzas muy antiguas, latentes en el espiritu romano, con elementos especificamente cristianos que, para
muchos, eran originarios de Oriente.”). _

%1 Cf. Castro, Eva, “De San Agustin a Beda: la estética de la poesia ritmica”, CFC. E.L., n° 13, Madrid,
1997, p. 92. .
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%2 una forma de poesia

estrofa ambrosiana de cuatro dimetros yambicos acatalécticos,
ritmica, este verso seguia las normas de la alternancia regular entre silabas largas y
breves;” por lo tanto, las novedades mas importantes impuestas por el obispo de Milan
no radicaron en lo métrico, ya que fue su discipulo, Agustin de Hipona, quien
concientemente emple6 las estructuras ritmicas péra componer un himno con el que
buscé oponerse al avance de la herejia donatista en el contexto africano.

Este himno, escrito a finales del afio 393, fue titulado Psalmus contra partem
Donati y es considerado un testimonio de “un tipo vivo de versificacion de raices
populares” que tenia una finalidad dogmatica; la elecciéon de una forma ritmica para su
composicién obedeceria a una cuestion imitativa por parte de Agustin, quien creyo
conveniente responder a los opositores al dogma catolico con similitudes formales y

- . 4 A o
sonoras, las cuales eran de facil acceso para receptores poco escolarizados.” Asi se

expresaba Agustin en Retractationes 1, XX:

Volens etiam causam Donatistarum ad ipsius humillimi vulgi et omnino imperitorum
atque idiotarum notitiam pervenire, et eorum quantum fieri per nos posset inhaerere memoriae,
psalmum qui eis cantaretur per Latinas litteras feci, sed usque ad V litteram.

Tales autem abecedarios appellant.”®

%2 Ademas del dimetro yambico, otros tipos métricos pertenecientes a la tradicion retérica grecolatina se
utilizaron en la composicién de himnos, incluso en la Edad Media; entre estos, pueden mencionarse el
distico elegiaco, el septenario trocaico, la estrofa safica y el adonio.

% Raby, op. cit. (15), p. 36, reproduce la opinién de Wilhelm Meyer acerca del carécter ritmico del verso
ambrosiano, aunque es estrictamente cuantitativo: Affer the second line in each strophe there is usually a
‘sense pause’, and, indeed, in the manuscripts the strophes are written as though composed of two longes
lines. There is, of course, a more emphatic pause at the end of each strophe, but, most important of all,
after each two strophes there is a sense pause which can only be explained by alternate choirs. (“Después
de la segunda linea en cada estrofa hay usualmente una ‘pausa sentida’, y, en efecto, en los manuscritos
las estrofas estaban escritas como compuestas de dos largas lineas. Hay, por lo tanto, una pausa mas
enfética al final de cada estrofa, pero, lo méas importante de todo, después de cada dos estrofas hay una
pausa sentida que s6lo puede explicarse por el hecho de que los himnos eran compuestos para ser
cantados por coros alternados.”). )

% Castro, pp. 96-97, afirma que Agustin estaria replicando con este poema a los himnos donatistas sobre
los cuales se sabe, por tradicion indirecta, que eran compuestos por los obispos para la instruccion de
gente sencilla y sin cultura, y que eran composiciones en los que la melodia desempefiaba un papel
sumamente importante. Aunque no se conservo la musica del poema agustiniano, se advierte por el
penultimo verso que debe haberse cantado ante el pueblo: Cantavimus. vobis, fratres, pacem si vultis
audire (“Cantamos a vosotros, hermanos, si queréis escuchar la paz”). El himno contaba con un estribillo
0 hypopsalma que abundaba en el registro popular, pero también se manifestaba en composiciones
literarias grecolatinas, tal como los epitalamios de Catulo (61, 62 y 64), la octava égloga virgiliana y el
Pervigilium Veneris, en el que se celebra el retorno de la primavera..

% Agustin, Retrdct. I, XX. CC. Series Latina, 57, p. 61: “Queriendo también .que la causa de los
donatistas llegue a ser la idea del mismo vulgo sumamente humilde y de los ignorantes por completo y de
los profanos, y cuanto pudiera devenir de esos adherir a través de nosotros a la memoria, hice un salmo
para que se les cantara por medio de las letras latinas, pero sin cesar hasta la letra V. Por cierto a tales
[carmina] se los llama abecedarios.
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La caracterizacion de este tipo poético, en el que Agustin afirmaba no someterse
a las exigencias métricas,”® se funda en la preocupacion por el nimero de silabas y la
posicion del acento de palabra, sobre todo, al final del verso, a lo que se sumé un tercer
rasgo, consistente en la homofonia anaférica, la aliteracion o ﬂma. Junto a esta
estructura ritmica, que pafecia imitar los esquemas trocaicos y yambicos,
tempranamente se habia manifestado una poesia en prosa, abundante en paralelismos,
asonantada por el uso de homoioteleuta y estructurada en cola, es decir, que no podia
descomponerse en pies métricos. Si bien son numerosos los ejemplos de las

7 no son exclusivos de

composiciones cristianas en los que se advierte esta formulacion,
la poesia biblica, ya que se verifican también en la lirica religiosa grecolatina y en la
prosa retorica.

98 el

Asi como en Te Deum, uno de los himnos cristianos mas antiguos,
paralelismo sintactico, la anafora y la ausencia de elementos métricos testimonian su
pertenencia al género religioso y lo relacionan con otros canticos vétero-testamentarios;

en textos como De agri cultura de Caton,” los versos de Enio transcriptos por Ciceron

% Ibid.: Ideo autem non aliquo carminis genere id fieri volui, ne me necessitas metrica ad aliqua verba
quae vulgo minus sunt usitata compelleret. (“Mas por esta razén no quise que se convirtiera en ningin
género de poema, para que la nece51dad métrica no me obligara a algunas palabras que han sido usadas
menos por el vulgo.”).
°7 Entre los textos que pueden citarse, se encuentran las tres oraciones novo-testamentarias mencionadas:
el Magnificat, entonado por Maria, el Benedictus y Nunc dimittis de Sime6n; asimismo en De mortalitate
de Cipriano pueden reconocerse dos ejemplos de prosa rimada: 5. si avaritia prostrata est, / exsurgit
libido: / si libido compressa est, succedit ambitio: (“si la avaricia se prosterno, / surge el deseo: / si el
deseo fue comprimido, / sucede la ambicién:”) y 26. illic apostolorum gloriosus chorus, illic
prophetarum exultantium numerus, illic martyrum innumerabilis populus. (“de alli el glorioso coro de los
apostoles, de alli el conjunto de los profetas exultantes, de alli el innumerable pueblo de los martires.”).
También Agustin se vali6 de los recursos del paralelismo anaférico y las asonancias en algunos de sus
sermones, por ejemplo en el que lleva por nimero 199, 2, PL XXXVIII, 1028: eo nascente superi novo
honore claruerunt, / quo moriente inferi novo timore tremuerunt, / quo resurgente discipuli novo amore
exarserunt, / quo ascendente caeli novo obsequio patuerunt. (“naciendo este los que estan en lo alto se
iluminaron con un nuevo honor, / muriendo este los que estdn en los infiernos temblaron con un nuevo
temor, / resurgiendo este los discipulos se inflamaron con un nuevo amor; ascendiendo este los cielos se
extendieron con un nuevo don.”).
% El Te Deum es uno de los himnos cristianos mas antiguos que fue erréneamente atrlbmdo entre otros, a
Hilario de Poitiers, a Ambrosio, a Posisio y al mismo Agustin; la critica mas moderna coincidi6 en que su
autor fue Nicetio, obispo de Remesiana, en Dalmacia. Es un poema en prosa estructurado en tres partes
diferentes: la primera es un canto a la gloria de Dios (1-13), la segunda es un himno-en honor a Jesucristo
(14-21) y la tercera es una serie de textos emparentados con los salmos que constituyen una oracion,
probablemente de cardcter matinal. La siguiente estrofa es un ejemplo de invocaci6n a la divinidad que
Mohrmann, op. cit. (14), p. 164, considera especificamente cristiana por los giros y los términos
utilizados: Te Deum laudamus / te Dominum confitemur / te aeternum Patrem / omnis terra veneratur.
(“Te alabamos a ti, Dios, / te reconocemos a ti, Sefior / a ti, eterno Padre / toda la tierra te venera.”). .
% Enel ruego al dios Marte en ocasion de la realizacion de la ceremonia de la suovetaurilia, incluido en
De agri cultura 141, 2, 2, pueden percibirse las caracteristicas sintacticas y fonicas sefialadas, tales como
el paralelismo, la aliteraci()n y los homiotéleuta: Mars pater te precor quaesoque / uti sies volens
propitius / mihi domo familiaeque meae / [.] uti tu morbos visos invisosque / viduertatem
vastitudinemque / calamitates intemperiasque / prohibessis defendas averruncesque, (“Padre Marte te
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en Tusculanae Disputationes 1, 69, 85 100

o el carmen magico incluido en De re rustica
I, 2, 27 de Varrén,'®' se advierte el uso de asonancias finales que, segln la opinién de
Raby, debe interpretarse como un préstamo de la prosa retorica.'” Para Ch.
Morhmann,'” en cambio, esta tendencia al paralelismo es propia de las lenguas
especiales y en funcién de su ¢arécter conservador y arcaizante se mantuvo en el latin
de los juristas y en los discursos rituales. Es conocido qué los enunciados magico-
religiosos se estructuran fonicamente a partir de sintagmas paralelos o simétricos y de
precisas relaciones de valor semdntico, combinadas con eventualesvcorrespondencias_
sonoras, tales como el uso de la figura etimolégica.'®

Lo anteriormente sefialado permite determinar la existencia de matrices comunes
en lo que respecta al género, las cuales trascienden lbs paradigmas culturales
particulares, para adquirir un caracter mas universal ante la necesidad humana de afectar
con la palabra no sélo la naturaleza de las cosas, sino alcanzar a través de ella el plano
de lo sobrenatural. Ambrosio y, posteriormente Prudencio, QUien se valié de la estrofa
ambrosiana en los himnos I, Ii, XI y XII del Cathemerinon, recurrieron a numerosas

105

repeticiones sonoras (aliteraciones, paranomasias y poliptota) y al uso del

homoioteleuton, aun cuando su poesia surgié de reconocidas fuentes retdricas:

ruego y te pido / para que seas queriéndolo propicio / para mi, mi casa y mi familia/ [...] para que t1 a las
enfermedades vistas y detestadas / la infecundidad y la devastacion / las calamidades y las inclemencias
del tiempo / las prohibas, me defiendas y las hagas cambiar,”). :
1% Cicerén incluyé en sus Tusculanae Disputationes 1, 6, 85 unos versos que la critica estima como
pertenecientes a Eumenides de Enio; en dichos versos, se advierte la busqueda deliberada de las
asonancias, tanto internas como finales: caelum nitescere, arbores frondescere, / vites laetificae pampinis
- pubescere, / rami bacarum ubertate incurvescere, / segetes largiri fruges, florere omnia, / fontes scatere,
herbis prata convestitier, (“brillar el cielo, llenarse de frondas los arboles, / cubrirse con pampanos las
vides hacedoras de alegrias, / curvarse los ramos por la fertilidad de las bayas, / donar frutos
generosamente las mieses, florecer todas las cosas, / brotar las fuentes, vestirse los prados con hierbas,”).
T'varrén, De R R, 1,2, 27: Ego tui memini, medere pedibus meis, terra pestem teneto, salus hic maneto.
(“Yo me acordé de ti, para que pongas remedios a mis pies, que la tierra guarde la peste, que la salvacién
permanezca aqui.”). / Sobre este texto Addabbo, op. cit. (38), pp. 18-19, se detiene en la observacién de
las aliteraciones, que son sumamente fuertes, aunque de caracter difénico, formando esquemas de
distribucién muy elaborados, tales como me-/ pe-/ me-/; te-/ pe-/ te-. Por otra parte resalta el predominio
vocalico de la /e/ y la existencia de un homioteleuton que es en realidad una rima.
192 Cf. Raby, op. cit. (15), p. 24.
19 Cf. Mohrmann, op. cit. (14), p. 163. :
1% Cf. Lazzaroni, Romano, “Contributo allo studio della preistoria del Carmen latino”. Annale della
Scuola Normale e Superiore di Pisa. Serie I1. Vol. XXVIII (1959). Fasc. I-II. “Miscellanea”, p. 120. Con
respecto a la aliteracion, el autor sefiala, en p. 134, que este recurso est4 conectado en latin con el acento
de intensidad y que, en épocas prehistéricas, se supone que “golpeaba” la primera silaba de cada palabra./
Con respecto al uso de estructuras aliteradas, Addabbo, op. cit. (38), p. 20, hace referencia a la opini6n de
Cecilio De Meo, Lingue tecniche del latino, Bologna, 1983, p. 144, acerca del valor de la aliteracién en la
lengua sacral arcaica; en esta, la insistencia en la repeticién de un sonido era llevada voluntariamente al
maximo, ya que ain no se manifestaba la varietas propia de la lengua literaria.
19 Estebanez Calderén, Demetrio, Diccionario de términos literarios, Madrid, Alianza, 1999, define la
“aliteracion” como un recurso apto para potenciar y resaltar el sentido del texto. Desde la perspectiva de
la Estilistica, comporta un valor auténomo y significativo frente a la posicién de formalistas y semiotistas,
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Qui corde Christum suscipit,
innoxium sensum gerit;
votisque praestat sedulis,

Sanctum mereri Spiritum.

Haec hora qua finem dedit
diri veterno criminis,
mortisque regnum duliut,

culpamque ab aevo sustulit. (Hymn. 111, vv. 5-12)'%

Inde est quod omnes credimus
illo quietis tempore
quo gallus exultans canit

Christum redisse ex inferis. (Cath. 1, vv. 65-68)

Hisum ciamus vocibus
[lentes precantes sobrii;

intenta supplicatio

dormire cor mundum vetat. (vv. 81-84)'"

Por medio de estos ejemplos, se podra reconocer en ambos poetas su afan de
acercarse a composiciones de caracter rimado, las que habrian pertenecido a una

himnologia de tipo mas popular.

2. 4. 1. Hilario, Mario Victorino y Ambrosio: la propaganda antiarriana.
Aunque se estimo6 la experiencia himnédica de Ambrosio como fundante de este

tipo poético en Occidente, no deben dejarse de lado otros referentes genéricos, tales

quienes observan la aliteracién como una forma de establecer nexos complementarios entre las palabras,
introduciendo “co-oposiciones” en la organizacién semantica del texto. Con respecto a la “paronomasia”,
Estebanez sostiene que se trata de una figura en la que las palabras se asocian por la semejanza sonora y
no por el significado. Por altimo, el “poliptoton” se define como la reiteracion de una palabra en diversas
formas y funciones gramaticales dentro de los limites de un enunciado o en enunciados vinculados.

106 Ambrosio, “Hymni”. PL T. XVI, Ambrosius 3, 1220: “Quien sostiene a Cristo en el corazén, / lleva un
sentido inocente; / y por sus votos diligentes se asegura / en merecer el Espiritu Santo. / Esta hora en la
que se dio fin / a la vejez del salvaje crimen, / y se diluy6 el reino de la muerte, / y cargé la culpa desde
antafio.” . _
17 Prudencio, Cath. I, vv. 65-68: “De ahi es que todos creemos / que en aquel tiempo de reposo, / en el
cual el gallo canta exultante, / Cristo regres6 de los infiernos.”; vv. 81-84: “Hagamos venir a Jesiis con
nuestras voces / mientras lloramos, rogando, temperantes, / la suplica sostenida / prohibe dormir al
corazoén limpio.” »
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como la poesia cristologica de Hilario, obispo de Poitiers, y del reputado maestro de
retérica, Mario Victorino, quien en la senectud se convirtié al cristianismo tras una
vasta carrera dedicada a la ensefianza y al culto de la filosofia neoplaténica. Ambos son
considerados entre los méximos exponentes en la lucha contra el arria.nismo y, en
funcién de esta, es que adoptaron el himno como una forma de contra-propagand » 108

Hilario, a mediados del siglo IV, en el afio 356, formaba parte del concilio de
Béziers en el' que los obispbs occidentales cedieron a la presion del emperador
filoarriano Coﬁstancio, al firmar la condena a Atanasio. Como Hilario se apart6 de este
grupo episcopal persiétiendo en su posicion antiarriana, fue exiliado a Frigia. Los afios
que permanecié en el exilio fueron fundamentales para su formacion cﬁltural y
doctrinal; se acerc6 a las obras de los escritdres griegos, entre ellos Origenes;
transformandose en un seguidor del espiritualismo platénico. Fue también en Frigia que
tomo cdntacto 'con los homeousianos'® y profundiz6 sus conocimientos sobre la causa
arriana, llegando a la conclusion de que el principio sobre la consustancialidad del Hijo
con respecto él Padre, defendido por los homooi:sianos, no era el unico que podia
hacerle frente al arrianismo; en consecuencia, Hilario considerc')A que la solucion
aportada por los homeousianos era una salida aceptable para supérar los embates
arrianos y del monaquismo sabeliano.''?.

Vuelto a las Galias, tras haber sufrido la- decepcion de que el grupo de los
homeousianos ‘adhirieran a la postura arriana de Constancio, Hilario fue recibido
triunfalmente; en el concilio de Paris, celebrado en el afio 361, logré imponer una linea
moderada en el orden doctrinal, de tal manera que se adopté una postura que satisfizo
tanto a los homoousianos como a los homoeousianos, condénando exclusivamente a
~aquellos que en Occidente defendian con estrictez los principios del arrianismo. A
través de su actividad litefaria, qhe abarc aspectos dogmaticos, politicos y
exegéticos,'"! Hilario desempefié una amplia labor en el seno de la Iglesia imperial,

sumida en la mas compleja de las crisis que la enfrentaba al fantasma de la escision.

' Hilario y Mario Victorino tienen en comun el hecho de haber sido paganos y de haberse convertido,
sin que los motivos para ello fueran demasiado claros; posiblemente la desilusién a la que arrib6 Hilario
ante una vida entregada a los placeres, o bien, en el caso de Marlo Victorino, el conocimiento progresivo
sobre las Escrituras lo condujo hacia el cristianismo.

1% Se conoce con el nombre de homeousianos a los obispos asiaticos que se oponian tanto a la férmula
nicena como a los arrianos, ya que consideraban al Hijo no homoousios, es decir, consustancial al Padre,
sino homoiousios, entendiéndose como una sustancia semejante. Esta ser4 la posicién que durante muchos
afios asumir4 el grupo oriental, opositor al arrianismo.

19 Cf. Simonetti, M., “Hilario de Poitiers.. 2, pp- 42-43.

" bid., pp. 46 ss. Simonetti clasifica la obra de Hilario en doctrinales (De Trinitate y De synodis),
histéricas (Liber ad Constantium, Liber Il ad Constantium, Liber contra Constantium, Contra Auxentium
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Entre sus obras, aunque de manera muy incompleta, se ha transmitido un “libro
de himnos” (liber hymnorum) atribuido por Jerénimo, por lo cual Hilario se convirtié en
el primer escritor cristiano que compuso himnos en Occidente. De estos se conservaron
sélo tres, en los cuales la figura central de Cristo aparece con las caracteristicas de un
héroe épico que protagoniza una epopeya divino-humana de la que los hombres son sus

espectadores y actores:' 2

Felix propheta David primus organi

. . . . 113
in carne Christum hymnis mundo nuntians

Con el auxilio de estos senarios yambicos, el autor establecid cual seria el
contenido de sus poemas y la fuente sdlmica de los mismos; no obstante, Hilario no
haria otra cosa que proseguir en verso los principios teolégicos que habia desarrollado
en su obra en prosa: la divinidad de Cristo, su doctrina y su actuacion histérica. Por otra
parte, en cuanto a la estructura de los himnos conservados, esta se acerca a ciertos tipds
himnédicos populares, ya que los dos primeros poemas presentan las caracteﬁsticas de
himnos “abecedarios”, lo que lleva a pensar que Hilario conoci6 estas composiciones
durante su exilio y consideré conveniente su adopcidn con fines propagandisticos y
doctrinales; sin embargo, se .trata de una poesia de resonancias clasicas debido,
fundamentalmente, a las combinaciones métricas tenidas en cuenta. V

El primero de los himnos, Ante saecula qui manes (“Ante de los siglos ti que
permaneces”), del que‘ se poseen las diecinueve estrofas iniciales, estd compuesto de
Versos glicénicos y asclepiadeos alternados, con variadas licehcias métricas y
prosddicas. Cada una de las estrofas estd individualizada por la letra inicial que forma
parte del complejo juego de un acréstico alfabético; su estructura estrofica, mas

precisamente la combinacion de un glicénico con un asclepiadeo menor, fue utilizada en

y Fragmenta historica) y exegéticas (Comentario de Mateo, Comentario de los Salmos y De mysteriis).
En forma separada ubica un /iber hymnorum que se lee en el mismo manuscrito en el que se conserva De
mysteriis (ed. A. L. Feder, CSEL 65, 1916, I-38). _ '

"2 cf Pellegrino, Michele, “La poesia di Sant’llario di Poitiers”, ¥C Vol. I, 1947, pp. 203.

> Estos dos versos, que preceden a los himnos, prologan breve pero programaticamente Ias
composiciones hilarianas: “Felix David el primer profeta del 6rgano / que anuncié al mundo a través de
himnos a Cristo encarnado”. También Prudencio, en Cath. TX, vv. 4-6, reconocio la profecia davidica de
la venida del Mesias: Christus est, quem rex sacerdos adfuturum protinus / infulatus concinebat voce
corda et tympano, / spiritum caelo influentem per medullas hauriens. (“Es Cristo, a quien el rey sacerdote
con sus infulas cantaba / con su voz que habria de venir pronto, consumiendo / a través de las entraiias el
espiritu que fluye del cielo.”). '
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doce oportunidades por Horacio en sus Carmina,'"* demostrandose asi que la forma
poética seguia dependiendo de la formacién académica que habian recibido los autores
en su paso por la escuela. Las diferencias y, en consecuencia, el caracter innovador que
se le atribuye a Hilario residen en la profesion de fe nicena transmitida a todos los fieles
por medio del himno; este presenta, a su vez, un nicleo didactico y catequistico.''> Asi

lo anticip6 su autor en la estrofa C:

Credens te populus rogat,
 hymnorum resonas mitis ut audias

voces, quas tibi concinit

aetas omnigena, sancte, gregis tui.(vv. 9-12)

Con respecto al segundo himno, del que faltan cihco estrofas, presenta una
simplificacion métrica que debe haber ayudado a su memorizacion, ya que Hilario se
valié del senario yambico, que era el metro por excelencia del teatro romano; no
obstante los versos se hallan agrupados en estrofa$ “abecedarias” de dos pareados. En
cuanto al contenido del poema,. Fefellit saevam (“Engafi6 a la salvaje™), puede afirmarse
que habla un personaje femenino, “probablemente el alma renacida a la vida cristiana a
través del bautismo, que canta la victoria de Cristo sobre la muerte y espera resucitar

para la vida eterna”.!!” Este tema, el de la eternidad alcanzada por la via bautismal, fue

11 Cf. Fontaine, op. cit. (39), p. 333, sefiala, con respecto a esta combinacién métrica, que Prudencio la
torné més compleja al agregar un asclepiadeo mayor, tal como sucede en la Praefatio. También Norberg,
Dag, Introduction a I’ étude de la versification latine médiévale. Stockholm, Almquist & Wiksell, 1958,
pP. 25 ss., analiza esta complicada combinacion estr6fica como producto de la inspiracién horaciana.

'3 Pellegrino, op. cit. (112), pp. 205-206, establece la siguiente estructura para el poema: las estrofas A-D
constituyen la introduccion, en las que se defiende la etenidad del Verbo y su nacimiento del Padre y de la
virgen,; las estrofas E-R son el cuerpo de la composicion en el que se expresa la verdadera profesioén de fe.
La conclusion comienza con la estrofa S, donde Hilario retorna a la invocacion inicial del Verbo,
lamentandose porque los limites del himno le impiden seguir cantando la gesta del dios hecho hombre.
Y6 Hilario, Tractatus de Mysteriis et Hymni et S. Silviae Aquitanae Peregrinatio ad loca sancta, quae
inedita ex codice Arretino deprompsit Ioh. Franciscus Gamurrini. Roma, 1887. Hymni I, vv. 9-12; “El
pueblo creyente te ruega, / que escuches indulgente las voces resonantes / de los himnos, las que te cant6
conjuntamente / la existencia de todo género, oh santo, de tu grey.” _

"7 Cf. Simonetti, op. cit. (110), p. 62./ Pellegrino, p. 218, en relacién con este personaje femenino, sefiala
que en la vida de Hilario, perteneciente a Venancio Fortunato, se habla de una jovencita pagana, de
nombre Florencia, convertida por el obispo de Poitiers a la fe cristiana. Seria ella la autora del canto que
luego fue incorporado a la obra hilariana. Asimismo Pellegrino registra otras posibilidades para este
personaje, incluso se piensa en la hija del mismo poeta, Abra, que habria sido bautizada junto a su padre.
En PL T. X, Hilarius 11, 529-530 se registran dos himnos, uno enviado a su hija (Hymnus filiae suae
Abrae missus) en el que se sintetizan los principios de la doctrina nicena, de fuente ambrosiana en lo que
respecta a la métrica y a expresiones como Tu verus mundi lucifer (v. 5: “Tt verdadero lucero del
mundo”), lux ipse totus clarior (v. 10: “th mismo todo luz y dia”), Adesto rerum conditor, / paternae lucis
gloria, (vv. 13-14: “Hazte presente fundador de las cosas, / gloria de la luz paterna,”), lux in noctis
custodiam (v. 32: “luz en la custodia de la noche™). En cuanto al segundo, estructurado en estrofas séficas,
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uno de los motivos predilectos de la literatura monastica desarrollada durante el siglo IV
y, precisamente, con él se cerraria el ultimo de los himnos del Cathemerinon al

afirmarse que mientras se alabe a Cristo “nadie morira en el futuro:

Laudate vestrum principem
omnes, beati ac perditi,

vivi inbellici ac mortui;

iam nemo posthac mortuus. (Cath. XII, vv. 205-208)'"®

Por su parte, asi se expresé Hilario acerca de la corruptibilidad de la naturaleza
humana, para luego agregar de qué modo ceden las angustias ante una muerte préxima

frente a la certeza de la resurreccion:

Omnis te vincit carnis nostrae infirmitas;

. natura carnis est connata cum Deo,

Per hanc in altum scandam laeta cum meo

caelos resurgens glorioso corpore (vv. 27-30)'"°

Finalmente el tercer himno, Adae carnis (“Carne de Adan™), también
fragmentario, esta dedicado a cantar el triunfo de Cristo sobre el demonio y para ello
Hilario adopté el metro caracteristico de los carmina triumphalia o canciones
soldadescas, el tetrametro trocaico cataléctico, agrupandolo en estrofas de tres versos no
exentas de variadas licencias prosédicas.'?® De lo ahterior Fontaine deduce que existiria
un prop(’)sito hilariano en la eleccion de los tipds versales, pues es observable una

relacion entre métrica y contenido que se compara a la délicate classification éthique

estd dedicado a combeatir las herejias arriana y sabeliana; sin embargo se duda sobre la autenticidad
hilariana de este himno.

Y% Prudencio, Cath. XII, vv. 205-208: “Alabad a vuestro principe / todos, felices y desesperados, / vivos,
débiles y muertos; / ya nadie morira en el futuro.”

'" Hilario, Hymn. 11, vv. 27-28: “Toda la debilidad de nuestra carne te vence; / la naturaleza de la carne
ha nacido con Dios. / A través de esta subiré feliz hacia lo alto / resurgiendo a los cielos con mi glorioso
cuerpo”. .

120 prudencio también usé este metro y la misma disposicion estréfica en el himno IX del Cathemerinon
con la intenci6n de cantar “los hechos y los milagros ya comprobados” (v. 7: Facta nos et iam probata
pangimus miracula, “Ya nosotros celebramos los hechos y los prodigios comprobados,”). En forma
semejante canté Venancio Fortunato, Analecta Hymnica Medii Aevi, vol. I, ed. C. Blume & G. M. Dreves,
Leipzig, 1886-1922, p. 71: Pange, lingua, gloriosi proelium certaminis / et super crucis tropaeo dic
triumphum nobilem. (“Celebra, lengua, el combate del glorioso certamen / y refiere el noble triumfo sobre
el trofeo de la cruz”).
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que les anciens donnaient des divers modes musicaux (“la delicada clasificacion éticé
que los antiguos asignaban a los diversos modos musicales.”).'*! Mas, dejando de lado
los aspectos métricos, Hilario se propuso cantar con el tono apropiado a un narrador que
parafrasea el texto biblico, las tentaciones sufrida$ por Jesus durante su vida terrena.
Como se han perdido las estrofas finales en las que se exaltaria la victoria frente a
Satan, poco se sabe del cierre de la composicion, auhque difusamente puede advertirse
en el proemio la enunciacion del tema que invita al pueblo a orar conjuntamente para

someter, en combate, la caducidad de la carne:

Adae carnis gloriosa et caduci corporis

in caelesti rursum Adam concinamus proelia. (vv. 1-2)'*

A pesar de los intentos de Hilario de popularizar el himno como instrumento de
divulgacién catequistica, su producci(’)n himnodica, condicionada por una compleja
estructura retorica y hermético contenido teologico, resulté sumamente oscura para
receptores poco familiarizados con la tradicién retorica, sobre todo cuando estos poemas
eran comparados con los himnos ambrosianos, ‘en los que versos més breves y
NUIMErosos juegos fonicos facilitaban su aprendizaje y memorizacion. -

En forma semejante a lo sucedido con la himnodia del obispo de Poitiers,
ocurrié con las composiciones himnodicas de Mario Victorino, que é.parecen ubicadas
en la tradicién manuscrita de este autor después de sus tratados en prosa. Al igual que
los hilarianos son poemas de cardcter doctrinal cuya estructura ritmica es muy

fluctuante; en algunos versos, sobre todo al final de ellos segin afirma Simonetti,'* s

e
destacan pies créticos y yambicos, pero resulta sumamente dificil determinar la métrica
utilizada segtin las normas tradicionales de la versificacién cuantitativa, hasta el punto
que Ch. Mohrmann considera que los himnos de Mario Victorino pertenecen al mismo
género del Te Deum, es decir, a la prosa ritmica.'?* | |

Son también tres los himnos de este rhefor que hizo abanddno de su catedra

hacia el afio 362, cuando el emperador Juliano prohibié a los maestros cristianos el

2! Fontaine, op. cit. (39). _

122 Hilario, Hymn. 111, vv. 1-2: “Carne gloriosa de Adan y del cuerpo caduco / cantemos por segunda vez
los combates en el celestial Adan.”

'3 Simonetti, op. cit. (117), p. 85.

124 Cf. Mohrmann, op. cit. (14), p. 164.
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gjercicio de su profesién;125 su abundante obra de caracter teoldgico esta dedicada por

completo a la defensa de la causa antiarriana,'®

en la que deben encuadrarse las
composiciones himnoddicas, denominadas precisarhente De Trinitate Hymni.'*" En la
primera de estas, Adesto, lumen verum, pater omnipotens Deus (“Preséntate, luz
verdadera, Dios, padre omnipotente™), que consta de setenta y ocho versos de dificil
agrupamiento en estrofas, Victorino desarrollé su pensathiento teolégico trinitario,
deteniéndose en analizar las relaciones entre las diferentes substantiae que componen la

trinidad. Asi concluyo sintetizandolas en los siguientes versos:

Omnes ergo unum spiritum, omnes unum lumen.
Hinc singulis vera, hinc tribus una substantia est.
Progressa a patre filio, et regressa a spiritu,
quia tres existunt singuli, et tres in uno singuli.

Haec est beata Trinitas, haec beata unitas.'®

125 Agustin, en Confes. VIII, 2, se refirio extensamente a la actividad, el pensamiento y conversion de
Mario Victorino al cristianismo; precisamente é1 mismo sefialaba en 2, 3 que habia leido los libros de los
filésofos platénicos griegos traducidos al latin por el rétor: Ubi autem conmemoravi legisse me quosdam
libros platonicorum,quos Victorinus quondam rhetor urbis Romae, quem christianum defunctum esse
audieram, in latinam linguam transtulisset, (“Mas cuando recordé que yo habia leido algunos libros de
los plat6nicos, a 1os que Vicroino en otro tiempo rétor de la urbe de Roma, sobre el que habia oido que
muri6 cristiano, habia traducido a la lengua latina,”). Por otra parte sefialaba Agustin la estricta formacion
de la que gozaba Victorino y como habia desplegado esta entre la clase senatorial romana, la cual lo
premié con una estatua levantada en el foro: quemadmodum ille doctissimus senex et omnium liberalium
doctrinarum peritissimus, quique philosophorum tam multa legerat et diiudicaverat, doctor tot nobilium
senatorum, qui etiam ob insigne praeclari magisterii, quod cives huius mundi eximium putant, statuam
romano meruerat et acceperat, (“el modo como este doctisimo anciano y sumamente perito en todas las
doctrinas liberales, y quien habia leido y juzgado tantas muchas obras de los fildsofos, maestro de tantos
nobles senadores, el que también por lo insigne de su preclaro magisterio, lo que los ciudadanos de este
mundo piensan que es eximio, habia merecido y obtenido una estatua en el foro romano,”). En 2, 5 se
hace referencia al momento en que tuvo lugar la conversién de Victorino, quien no oculté su nueva fe,
haciendo profesién de la misma con gran valentfa: Pronuntiavit ille fidem veracem praeclara fiducia, et
volebant eum omnes rapere intro in cor suum. (“Pronunci6 aquel con preclara confianza su verdadera fe,
y todos querian arrebatarle a €1 dentro en su corazén.”). Mas adelante, en VIII, 5, 10, Agustin sefialaba
sus deseos de imitar a Victorino; pero con discrecién reconocié que no se habia comportado
valientemente al abandonar la cétedra cuando Juliano prohibi6 ensefiar a los maestros cristianos: Sed ubi
mihi homo tuus Simplicianus de Victorino ista narravit, exarsi ad imitandum: [...]. Posteagquam vero et
illud addidit, quod imperatoris luliani tempdribus lege data prohibiti sunt christiani docere literaturam et
oratoriam [...] —~non mihi fortior quam felicior visus est, quia invenit occasionem vacandi tibi. (“Pero
cuando tu varén, Simpliciano, narré esas cosas sobre Victorino, ardi en deseos de imitarlo: [...]. En verdad
después también agregé aquello, que en tiempos del emperador Juliano, tras enunciar una ley, los
cristianos fueron imposibilitados de ensefiar literatura y oratoria [...] -no me parecié mas valiente que
afortunado, porque encontr6 la ocasion de dedicarse a ti.”).

16 Mario Victorino también compuso obras de tipo exegético, convirtiéndose en ‘el primer escritor de
lengua latina que efectu6 un comentario sobre el epistolario paulino.

127 Con este titulo aparecen en PL T. VIII, 1139-1146. _
128 Mario Victorino, Hymn. I, vv. 74-78: “Todos por lo tanto un espiritu, todos una luz. / De alli de cada
una las cosas verdaderas, de alli de las tres una es la sustancia. / Avanza del padre al hijo, y regresa desde
el espiritu, / porque las tres, cada una, existen, y las tres cada una en una unidad. / Esta es la beata
Trinidad, esta es la beata unidad.”
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En cuanto al segundo de los himnos, Miserere, Domine, miserere, Christe (“Ten
piedad, Sefior, Cristo, ten piedad™), sus sesenta y dos versos estan distribuidos
dificultosamente en estrofas de tres lineas versales cada una, las cuales se encuentran
separadas, a su vez, por un estribillo ubicado al inicio de las mismas.'?® A través de él,
Victorino procuré incluir elementos ritmicos que tornaran su obra mas accesible al oido
de sus receptores.'*® Por otra parte, se trata de un pbema menos doctrinal que el anterior
y de caracter mas personal, pues la rogativa a la divinidad haciendo uso del “yo” poético
y el afdn de su autor por liberarse del mundo para acercarse a Cristo, convierten a este
himno en una composicion de mayor profundidad lirica, subordinando a los

componentes artisticos los aspectos teologales:

Miserere, Domine, miserere, Christe,
miserere, Domine, quia credidi in te,

miserere, Domine, quia misericordia tua cognovi te.

Miserere, Domine, miserere, Christe;
Pater qui genitus semper, qui repraesentas Deum,
da claves caeli, atque in me vince diabolum,

. . . . 31
in sede lucis ut quiescam, gratia salvatus tua."

No sucede lo mismo desde el punto de vista doctrinal con el tercer himno, el mas
extenso, constituido por doscientos ochenta y cinco versos distribuidos en estrofas;
estas, a pesar de que las lineas versales concluyen con un estribillo, O beata T rinitas
(“Oh beata Trinidad”), progresivamente van perdiendo su simetn’a. El interés de
Victorino no radicaba particularmente en los aspectos métri'cos,132 sino en ubicar tres

palabras “clave” de los fundamentos nicenos en cada uno de los versos, desarrollando

12 Simonetti, id. (123), establece el nimero de los versos y su distribucién estréfica. En la transmision
realizada por Migne, el nimero de los versos es dificil de establecer, ya que no todas las estrofas estdn
determinadas en tres versos.

% Entre los juegos fonicos que pueden sefialarse, se advierte en el estribillo el uso de aliteraciones
vocilicas, tal como la repeticién de la vocal ¢, y paranomasias entre las vocales i/e; asimismo hay un
intento de establecer rimas por medio de homoioteleuta, 10s que contribuirian a limitar los versos.

B! De este Hymnus 11 se transcribieron los versos iniciales y finales del poema: “Ten piedad, Sefior,
Cristo, ten piedad / ten piedad, Sefior, porque crei en ti, / ten piedad, Sefior, porque te conoci en tu
misericordia,”; “Ten piedad, Sefior, Cristo, ten piedad: / que el Padre te engendré desde siempre, que
representas a Dios, / da las claves del cielo, vence en mi al diablo / para que yo pueda descansar en la
sede de la luz, salvado por tu gracia.” '

132 Segln Simonetti, id. (123), “el himno ofrece cadencias solemnes, hieraticas , y a veces un ritmo tsn
bien escandido, que logra no s6lo hacerse entender por la inteligencia, sino también hablar a la
sensibilidad del lector.”
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asi un programa ideoldgico sustentado en la eleccion de términos representativos y mas

0 menos asequibles para su recepcion:

Deus Dominus, sanctus Spiritus: o beata Trinitas.
Pater, Filius, Paracletus: o beata Trinitas.
Praestator, minister, divisor: o beata Trinitas. .

Spiritus operationum, Spiritus ministeriorum,

Spiritus gratiarum: o beata Trinitas.
Unum principium, et alterum cum altero et semper

alterum cum altero: o beata Trinitas.">

Como puede observarse en estos versos iniciales, las referencias a los tres
componentes trinitarios se tornan cada vez mas precisas, adoptando el caracter de
formulas por medio de las cuales se enuncian las propiedades de las personae divinas 'y -

134 Asi es que, a medida que se avanza en la

las relaciones mutuas que las emparentan.
lectura del himno, se profundiza la orientacion dogmatica del himno que recuerda el

tenor neoplaténico de los tratados en prosa:

Tu A6yov, Deus, creasti, hinc Deus factus Pater,‘
et quia a te creatus est AOYog, et ipse quia in illo e;s,
factus est A6yo¢ Deus. Haec duo unum sancto unxisti
Spiritu; simplex ergo et unum es factum in tribus.

Spiritus, A6yog,, Deus: o beata Trinitas.">

133 Mario Victorino, Hymn. 111, vv. 1-7: “Sefior Dios, santo Espiritu: oh beata Trinidad. / Padre, Hijo, el
Defensor: oh beata Trinidad. / Garante, servidor, el que distribuye: oh beata Trinidad. / Espiritu de las
operaciones, Espiritu de los servicios, Espiritu de las gracias: oh beata Trinidad. / Uno es el principio, y
uno con el otro y siempre / uno con el otro: oh beata Trinidad.”
13 Mario Victorino adopt6 el esquema tradicional que hace del Hijo la palabra activa y creadora del
Padre, presentando la relacion Padre-Hijo como esse-moveri, agere, operari; o bien substantia-operatio,
~ actio, motus. La accion por la que el Padre pasa del reposo al movimiento es la generacion; el Hijo es el
verdadero Hijo, distinto de los hijos de adopcién; el Hijo es “otro” con respecto al Padre; pero al pasar del
reposo a la accién es, en realidad, autogeneracion, es voluntad que se engendra a si misma, sin escision,
por lo cual el Hijo permanece siempre en el Padre.
B3 1d (133): “Tu, Dios, creaste al “logos”, de allf Dios fue hecho Padre, / y porque el “logos” fue creado
por ti, y porque ti mismo estas en aquel, / fue hecho Dios “logos™. A estas dos, siendo uno, uniste / al
Espiritu santo: en consecuencia simple y uno fuiste hecho en tres. / Espiritu, “logos”, Dios: oh beata
Trinidad.”
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Por ultimo el filésofo, convertido en orante, se eleva para concluir una rogativa a
la divinidad, a fin de solicitar, como fiel cristiano junto a los restantes integrantes de la

grey, la salvacion y la vida eterna:

Ttunc oramus cuncti, et oramus unum, unum Patrem
et Filium, sanctumque Spiritum: o beata Trinitas.
Da pecbatis veniam, praesta aeternam vitam, dona
pacem et gloriam: o beata Trinitas.

. L .. 136
Libera nos, et salva nos, justifica nos: o beata Trinitas.

Hasta aqui s6lo dos intentos de conciliacién del material himnédico precedente
con las necesidades catequisticas de poner freno a los avances heterodoxos; la
imposibilidad de dar a los contenidos dogmaticos una forma que satiéﬁciera a doctos e
indoctos impidié la inclusién de estas composiciones en la liturgia de la iglesia.'*’ Fue,
entonces, Ambrosio quien logré concebir un modelo poético, estrofico y ritmico de facil
recepcion, por medio del cual instruyo a los fieles sobre los principios del credo niceno
y, al mismo tiempo funcioné como regulador de las oraciones diaﬁas tanto para los
fieles seglares como aquellos que, avanzado el siglo IV, estaban consagrados a la vida
monacal. De esta manera seiialaba Agustin, en Co'nfessiones IX, 7, 15, el origen de la
experiencia himnédica ambrosiana y las razones historicas que lleyaron al entonces
obispo de Milan a instituir tales cantos; resulta de sumo interés el hecho de que el
himno es considerado por el narrador como un “auxilio” afectivo en medio de de la

inestabilidad emocional de su conversion:

Non longe coeperat mediolanensis ecclesia genus hoc consolationis et exhortationis
celebrare, magno studio fratrum concinentium vocibus et cordibus. Nimirum annus erat, aut -
non multo amplius, cum lustina, Valentiniani regis pueri mater hominem tuum Ambrosium
persequeretur haeresis suae causa, qua fuerat seducta ab arianis. Excubabat pia plebs in
ecclesia, mori parata cum episcopo suo, servo tuo. [...] Nos adhuc frigidi a calore spiritus tui |
excitabamur tamen civitate attonita atque turbata. Tunc hymni et psalmi ut canerentur

secundum morem orientalium partium, ne populus maeroris taedio contabesceret

138 Ibid.: “Por esto oramos juntos, oramos a uno, a un unico Padre / y al Hijo, y al Espiritu santo: oh beata
Trinidad. / Perdona a los pecados, asegura la vida eterna, danos / la paz y la gloria: oh beata Trinidad. /
Libéranos, y salvanos, justificanos: oh beata Trinidad.”

137 Si bien las experiencias de Hilario y Victorino en materia himnédica no fueron exitosas, en el concilio
IV de Toledo, celebrado en el afio 633, se aprobé el canto de himnos que se atuvieran al modelo de los de
Hilario y Ambrosio. :
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institutum est. Ex illo in hodiernum retentum, multis iam ac paene

omnibus gregibus tuis et per cetera orbis imitantibus."*®

Este relato demuestra cudles fueron las circunstancias extremas en las que se
instituyé la costumbre de entonar himnos a modo de “escudo” de proteccion religiosa y,
fundamentalmente como una forma de propagar el dogma. Esta fusién liturgica y
doctrinal fue uno de los procedimientos politicos instrumentados por Ambrosio en sﬁ
lucha contra el arrianismo, pugna en la que estuvo inmerso desde el momento de su
eleccién en la sede episcopal milanesa tras la muerte del obispo arriano Auxencio,
acaecida hacia el afio 373. Los hechos particulares relatados por Agilstin en el pasaje
transcripto se inscriben en un marco de tensiéon permanente que separaba a catolicos y
arrianos, contra los cuales Ambrosio demostré ser un hombre de grandes condiciones
politicas, hasta el punto de subordinar su vida pastoral a los vaivenes de la existencia
seglar. |

Los acontecimientos que llevaron a la instauracion de las composiciones
ambrosianas tuvieron lugar durante la celebracion de las Pascuas del afio 386, cuando el
obispo arriano de Durostorum, residente por un ﬁempo en la corte de la emperatriz
Justina,'® pidi6 para sus seguidores la asignacioén de una basilica donde celebrar su

140

culto.*” Ambrosio se opuso y ocupé con una multitud de fieles la sede sagrada,

permaneciendo en tensa espera mientras oraban y cantaban. A esto se sumaron otras

%% Agustin, Confes., IX, 7, 15: “No hacia tiempo que la iglesia de Milan habfa comenzado a celebrar este
género de consolacion y exhortacién , con gran entusiasmo de los hermanos que lo cantaban con sus
voces y sus corazones. Ciertamente hacia un afio, 0 no mucho mas, cuando Justina, la madre del pequefio
rey Valentiniano, perseguio a tu varén Ambrosio por causa de su herejia, con la que habia sido inducida
por los arrianos. Permanecia en vigilia la piadosa plebe en la iglesia, preparada a morir con su obispo, tu
siervo. [...] Nosotros atn frios del calor de tu espiritu nos excitdbamos sin embargo por la ciudadania
aténita y turbada. Entonces se instituyé que se cantaran himnos y salmos segun la costumbre de la parte
oriental, para que el pueblo no se consumiera por el tedio de la tristeza. Desde aquel dia se conservé hasta
hoy, en muchas ya y en casi todas tus comunidades que la imitan también a través de las restantes
regiones del orbe.”/ Previamente Agustin habia expresado la fuerte conmocién que provocaba en su alma
¢l canto de los himnos ambrosianos, en IX, 6, 14: Quantum flevi in hymnis et canticis tuis suavi sonantis
ecclesiae tuae vocibus commotus acriter! Voces illae influebant auribus meis et eliquabatur veritas in cor
meum et exaestuabat inde affectus pietatis, et currebant lacrimae, et bene mihi erat cum eis. (“;Cuanto
lloré conmovido profundamente en tus himnos y canticos con las voces de tu iglesia que sonaba
suavemente! Aquellas voces penetraban en mis oidos y la verdad se derretia en mi corazén y entonces
encendia el afecto de mi piedad, y corrian las lagrimas, y me sentia bien con ellas.”). '
% Mara, M. G., “Ambrosio de Milan...”, p. 168, sefiala que la emperatriz Justina, de tendencias
filoatrianas, habria organizado, en las afueras de Roma, una agitacién en contra de Ambrosio, en el afio
376, para oponerse a la eleccién de Anemio, un niceno convencido, como obispo de Sirmio. i
% Durante Ia celebracién del domingo de Ramos, Ambrosio pronuncié un sermén antiarriano a modo de
respuesta a la peticion realizada por Valentiniano II, a fin de que los arrianos contaran con la basilica para
llevar a cabo la liturgia pascual. Este texto se conoce bajo el titulo de Sermo contra Auxentium de
basilicis tradendis (“Oracion contra Auxencio sobre el traspaso de la basilica™), PL T. XVI, 1049-1053.
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celebraciones como consecuencia del descubrimiento “milagroso” de los cuerpos
pertenecientes a los martires Gervasio y Protasio,'* 1o que contribuy6 a calmar los
animos y desplazar a un segundo plano la lucha por la basilica; sin embargo este nuevo
episodio de la contienda “niceno-arriana” termindé empeorando las relaciones de
Ambrosio con el emperador Valentiniano II y Méximo, el usurpador del territorio
correspondiente a Graciano, asesinado en el afio 383.

Sin embargo el obispo de Milan habia avahzado con estratégica astucia en su
denodada lucha contra la herejia, puesto que la costumbre de cantar sus composiciones
himnédicas, aptas para todo tipo de receptores y adecuadas ideolégicamente para la
custodia de la fe, habria de convertirse en patrimonio de la iglesia milanesa y
posteriofmente' se extenderia a ofras iglesias occidentales. La novedad instalada por
Ambrosio consistié en alternar el rezo antifonal dél salmo con el canto de un himno,
cuyos témas abarcaban otros contenidos no derivados particuiarmente de los textos
sagradoS, tales como la festividad del dia, la conmemoracién de los apostoles y los
martires, la alabanza a la divinidad, las horas del dia o las Verdadés de la fe. Estas
innovaciones impuestas en la liturgia se tornaron tan populares, que el mismo Ambrosio
se asombraba de la facilidad con que los fieles imitaban la forma compositiva por él

creada, a partir de la repeticion arbitraria del namero og:ho;142 por otra parte, la

"1 Agustin, Confes., 1X, 7, 16, incluy6 numerosos elementos hagiograficos en la narracion de los hechos
que siguieron a la ocupacién de la basilica Porciana: Tunc memorato antistiti tuo per visum aperuisti, quo
- loco laterent martyrum corpora Protasi et Gervasi, quae per tot annos incorrupta in thesauro secreti tui
reconderas, unde opportune promeres ad coercendam rabiem femineam, sed regiam. Cum enim prolata
et effossa digno cum honore transferrentur ad Ambrosianam basilicam, non solum quos immundi
vexabant spiritus- confessis eisdem daemonibus sanabantur, verum etiam quidam plures annos caecus
civis civitatique notissimus, cum populi tumultuante laetitia, causam quaesisset atque audisset, exsiluit
eoque se ut duceret suum ducem rogavit. Quo perductus impetravit admitti, ut sudario tangeret feretrum
[--.Jsanctorum tuorum. Quod ubi fecit atque admovit oculis, confestim aperti sunt. Inde fama discurrens,
inde laudes tuae ferventes, lucenteés, inde illius inimicae animus etsi ad credendi sanitatem non
applicatus, a persequendi tamen furore compressus est. (“Entonces a través de una visién descubriste a tu
famoso obispo en qué lugar se ocultaban los cuerpos de los martires Protasio y Gervasio, que por tantos
afios habias escondido incorruptos en el tesoro de tu misterio, de donde oportunamente los sacaste para
reprimir una rabia femenina, pero real. Pues como, después de descubiertos y desenterrados, se
trasladaron con dignos honores a la basilica ambrosiana, no sélo se sanaban a los que espiritus inmundos
vejaban por sus confesos demonios, sino también un ciego por muchos afios, un ciudadano sumamente
reconocido en la comunidad, como preguntara la causa de la tumultuosa alegria del pueblo, y la
escuchara, dio un salto y rogé a su guia que lo llevara hacia ese lugar. Conducido alli suplic6 ser admitido
para tocar con su pafiuelo el féretro de tus santos [...]. Cuando hizo esto y lo acercé a sus ojos, al instante
se abrieron. De alli es la fama que corre, de alli son tus alabanzas fervorosas, luminosas, de alli el 4nimo
de aquella enemiga, aunque no dirigido a la salud de la fe, al menos se reprimi6 en el furor de la
Egrsecucién.”).

El obispo de Mil4n asi se referia sobre los himnos compuestos por €l en su texto contra Auxencio, op.
cit. (140), 34: Hymnorum quoque meorum carminibus deceptum populum ferunt. Plane nec hoc abnuo.
Grande carmen illud, et quo nihil potentius. Quid enim potentius, quam confessio Trinitatis, quae
quotidie totius populi ore celebratur? Certatim omnes student fidem fateri. Patrem et Filium et Spiritum
sanctum norunt versibus praedicare. Facti sunt igitur omnes magistri, qui vix poterant esse discipuli.

221



combinacion estréfica impuesta en sus himnos, que podria guardar cierta relacion con la
estructura de la oda horaciana, presenta segin la critica una genealogia dificil de
precisar.'*

La estrofa de cuatro dimetros yambicos impuesta por Ambrosio presenta versos
isosilabicos, correspondencias frecuentes entre icfus métrico y acento, aliteraciones y
asonancias que contribuyen a la rima. La aparente simpleza del dimetro, que se tornaba
accesible a la memoria de los oyentes, y el ritmo ascendente y jubiloso del yambo, que
se habia experimentado ya en el psalmus responsorius africano y en la prosa litdnica de
Apuleyo, encubren sin embargo otro género de experimentaciones por medio de las
cuales Ambrosio, al estructurar sus himnos en ocho estrofas de cuatro versos de ocho
silabas, conformé una idea similar a las funciones tonales de la escala musical (tonica,
superténica, mediante, subdominante, dominante, superdominante, sensible vy
nuevamente tonica). Segun esta clasificacién la primera estrofa representa el enunciado
de la idea, la segunda agrega o realza lo enunciado, la tercera debe ser un puénte hacia
la cuarta, que impone una primera conclusion. La quinta intensifica lo anterior con un
nuevo enunciado, y asi también la sexta y la séptima funcionan en forma similar a la
segunda y tercéra, para concluir en la octava estrofa con exaltada vehemencia.

La prolifica imitacion de los himnos contribuy6é a que la cantidad de poemas
atribuidos a Ambrosio variara, de tal manera que sélo se consideraran cuatro
pertenecientes al obispo milanés frente a un nimero sumamente disimil de
composiciones, segin los diferentes filologos que consideraron la cuestic’m.144 Los
cuatro himnos, cuya autoria esta certificada seglin referencias agustinianas son: deterne
rerum conditor (“Eterno fundador de las cosas™), Deus creator omnium (“Dios creador
de todas las cosas”), lam surgit hora tertia (“Ya surge la hora tercera”) e Intende qui

145
)

regis Israel (“Dirige ta que guias Israel”).™ En ellos Ambrosio desarroll6 un conjunto

(“Dicen que el pueblo también se sorprendié por el canto de mis himnos. Completamente y no niego esto.
Grande aquel poema, y nada mas poderoso que €l. ;Por qué pues mas poderoso que la confesion de la
Trinidad, que cotidianamente es celebrada por la boca del pueblo entero? Con empefio todos se aplican en
confesar su fe. Saben que el Padre y el Hijo y el Espiritu santo predican en versos. En consecuencia todos
se volvieron maestros, quienes apenas podian ser discipulos.”).

3 Fontaine, op. cit. (39), n. 2, se refiere al esceptismo con que la critica observa posibles origenes
griegos u orientales de la métrica ambrosiana, si bien debe aceptarse que el dimetro yambico era un metro
raro cuyo uso se habia extendido entre los novelli poetae, conocidos por su poesia polimétrica.

“ Cf. Migne, PL XVI, Ambrosius 3, 1469-1471 sefiala las diferentes fuentes tardias y medievales que
certificarian la autoria ambrosiana de doce himnos; por otra parte Mara, op. cit. (139), p. 207, enumera las
diferentes posturas de los especialistas sobre el nimero de poemas que oscilan entre ocho (Simonetti) y
dlecmcho (Walpole).

® La primera estrofa del himno IV, que comienza con el verso Infende qui regis Israel se la encuentra
en el Breviarium Cisterciense, segiin el comentario de Migne, p. 1474, col. 1220. En la version de la PL,
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apretado de temas que se multiplican progresivamente en variadas referencias teologales
y dogmaticas; estas, por otra parte, se representan a través de encadenamientos
metaféricos que no obstaculizan una rapida decodificacion de los mismos, ya que €l uso
de correspondencias entre diferentes lenguajes y categorias de entendimiento se
combinan en un mosaico lexical donde se fusionan las tradiciones sdlmicas, la de loé
libros sapienciales y la poesia grecolatina.'*® ‘

Entre los motivos himnicos se destacan, en particular, la laminosa concepcion de
la divinidad derivada a partir de férmulas nicenas y prefigurada en la representacion del
gallo que anunéia su venida. A través de estas imagenes se abre el Hymnus I en el que la
luz irrumpe sobre la persistente noche en la que se halla instalado el suefio y el pecado.
La presencia cristica hace que la culpa disminuya hasta desaparecer; pero esto exige de

los fieles la vigilia que impide la caida en las faltas:

Praeco diei iam sonat,
noctis profundae pervigil,
nocturna lux viantibus,

a nocte noctem segregans. (Vv. 5-8)

lesu, labentes respice,
et nos videndo corrige;
si respicis, lapsus cadunt,

[fletuque culpa solvitur.

Tu lux refulge sensibus.
mentisque somnum discute:
te nostra vox primum sonel,

et vota solvamus tibi. (vv. 25-32)'"

el himno aparece transcripto a partir de la segunda estrofa, cuyo primer dimetro dice Veni redemptor
gentium (“Ven, redentor de los pueblos™). '

146 Savon, H., “Maniérisme et allégorie dans I’oeuvre d’ Ambroise de Milan”. REL, LV, 1977, pp. 206 ss,
sostiene que el juego estético de préstamos lexicales, métricos y teméticos, que se advierten en la poesia
del obispo milanés, obedecen a una estética manierista en la que se mezclaban tonos y géneros conforme
a una forma particular de tratamiento metaférico.

47 Ambrosio, Hymn. 1, vv. 5-8: “Ya suena el heraldo del dia, / el vigilante de la noche profunda, / luz en
las tinieblas para los caminantes, / que separa la noche de la noche.”; vv. 25-32: “Jesus, presta a tencién a
los que que caen, / y corrigenos a nosotros al vernos; / si pones atencién, caen los deslices, / y con el
llanto la culpa se disuelve. / Ta, luz, refulge en los sentidos, / y disipa el suefio de la mente: / nuestra voz
en primer lugar te suene, / y te entreguemos los votos.” ’
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Con recursos lingiiisticos similares, con los cuales sucesivas enumeraciones
sinonimicas se estructuran en sintagmas paralelos y reiteradas aliteraciones y
variationes convierten al texto en una composicién ficilmente cantable,'*® Ambrosio
insisti6 en el Hymnus Il con nicleos tematicos en los que reaparecen las oposiciones
entre la luz de vla potencia divina y las tinieblas nocturnas. En este poema se le asignan
dos valores al canto: por una pérte, es salvaguarda de la fe frente a la hostilidad herética
que conduce al error y, por otfa, cumple una funcion egregia en la organizacién de la
liturgia cotidiana. Es por ello, ademas, que este himno a diferencia del anterior se cierra

con una formulacién de los principios nicenos, fundamentos de la prédica ambrosiana
' 9

. . .14
con la que combatio al “aparato” arriano, sumamente seductor entre los nuevos lapsi:

Deus creator omniym,
polique rector, vestiens
diem decoro lumine,

noctem soporis gratia. (vv. 1-4)

Grates peracto iam die,
et noctis exortu preces,
votis, reos ut aduives,

hymnum canentes solvimus. (vv. 9-12)

Christum rogemus et Patrem,
Christi Patrisque Spiritum,
unum potens per omnia

fove precantes Trinitas. (vv. 29-32)'°

En relacién con esta postura, Ambrosio efectu6 una verdadera profesion de fe en
el Hymnus 111, dando forma a una visién del mundo caracterizada por la obediencia a los

mandamientos de la Iglesia y una lealtad indivisible puesta al servicio de una tnica

8 Norberg, op. cit. (1 14), p. 185, considera que los himnos ambrosianos representan la piedra basal de la
evolucién de la poesia cuantitativa hacia otro tipo de métrica de caracteristicas ritmicas. v
1% Con estos términos se refiere Brown, P, El cuerpo..., p. 466, acerca de la pertenencia de Ambrosio a
las jovenes generaciones que defendieron el credo niceno frente a los obispos que “habian consentido en
ser amedrentados y seducidos por el aparato “arriano” y antiniceno de Constantino IL.”

' Hymn. 11, vv. 1-4: “Dios creador de todas las cosas, / el que rige el cielo, el que viste / ¢l dia con luz
decorosa, / la noche con la gracia del sopor.”; vv. 9-12: “Percibido ya el dia Ia accion de gracias, / y al
comenzar la noche los ruegos, / con votos, para favorecer a los reos, / los realizamos mientras cantamos
un himno.”; vv. 29-32: “Roguemos a Cristo'y al Padre, / al Espiritu de Cristo y del Padre, / tnico,
poderoso a través de todo / favorece, Trinidad, a los que ruegan.” :
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causa que era la de Cristo y su comunidad de fieles. A estos conceptos sumé otro que
esta ligado en Ambrosio a la concepcion misma de salvacion: se trata del nacimiento
virginal de Cristo, que se conVirtié en el centro mistérico de esta composicion y de la
siguiente. El hecho de que el Salvador naciera sin que mediara intervencion de la
sexualidad hurhana operaba cdmo un puente entre la caidaven el pecado por parte del

cuerpo y la futura resurreccion; asi lo expresé6 Ambrosio:

Hinc iam beata tempora
coepere Christi gratia:
fide replevit veritas

totum per orbem Ecclesias. (vv. 13-16)

Praetenta nuptae foedera
alto docens mysterio;
ne virginis partus sacer

matris pudorem laederet. (vv. 21-24)

Nos credimus natum Deum,
partumque Virginis sacrae,
peccata qui mundi tulit,

ad dexteram sedens Patris. (vv. 29-32)"!

Como se adelanté en parrafos precedentes, el Hymnus IV revela de qué modo
Ambrosio volvia una vez mas a tratar el nacimiento virginal de Cristo y la virginidad
permanente de Maria, que no habia sido fecundada por la semilla de lo masculino y, en
consecuencia, su vientre era “una aula pudoris, un palacio real de castidad
incélume”,'* que representa la inviolabilidad de la carne. Asimismo el caracter
mistérico de este nacimiento se manifiesta como un producto del poder creador del
Padre, del cual el Hijo “sale” para “retornar” a él, asegurando la unidad sin limites de la

Trinidad y la posibilidad de vencer la oscuridad infernal:

B! Hymn. 111, vv. 13-16: “De alli los tiempos bienaventurados ya / comenzaron por la gracia de Cristo: / la
verdad llend de fe / a las Iglesias por el orbe entero.”; vv. 21-24: “Ensefiando en el profundo misterio / los
pactos tendidos a la novia; / para que el parto sagrado de la Virgen / no oculte el pudor de la madre.”; vv.
29-32: “Nosotros creemos que ha nacido Dios, / y que es el fruto de la Virgen sacra, / quien soport6 los
pecados del mundo, / mientras est4 sentado a la derecha del Padre.”

152 Brown, op. cit. (149), p. 476.
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Non ex virili semine,
sed mystico spiramine,
Verbum Dei factum caro,

Jfructusque ventris floruit. (vv. 5-8)

Procedens de thalamo suo,
pudoris aula regia,
geminae Gigas substantiae,

alacris ut currat viam.

Egressus eius a Patre,
regressus eius ad Patrem,
excursus usque ad inferos,

recursus ad sedem Dei. (vv. 13-20)

Praesepe iam fulget tuum,
lumenque nox spirat novum,
quod nulla nox interpolet,

fideque iugi luceat. (vv. 25-28)">

Esta poesia renovadora, porque fue concebida para ser cantada en comunidad y
fue dotada de los recursos propios de la retérica clasica y tardia, clausuré una etapa
experimental en la produccion lirica cristiana. A partir de Ambrosio la himnodia
contaria con estas formas de tratar el contenido doctrinal, accesible a todos los estratos
sociales que conformaban la comunidad de fieles; el tratamiento del lenguaje poético,
en el que se entremezclaban las tradiciones semiticas y grecolatinas, fue el resultado de
las habilidades politicas y pastorales del obispo de Milan, el cual subordind, en todo
momento, su educacion de vir romanus a las necesidades del dogma catélico. Su
consustanciacion con esta ideologia requirié de la fusion de estilos y registros porque
debia extender su mensaje a todos los que se avinieran a formar parte de la plebs de

Dios.

153 Hymn. IV, vv. 5-8: “No floreci6 el fruto del vientre / de una semilla masculina, / sino de un soplo
mistico, / el Verbo de Dios hecho carne.”; vv. 13-20: “Procediendo de su talamo, / aula real de pudor, /
para que un Gigante de sustancia gemela, / dispuesto corra el camino. / Salido de su Padre, / regresado a
su Padre; / alejado sin interrupcion hacia los infiernos, / retornado a la sede del Padre.”; vv. 25-28: “Ya
refulge tu lugar, / y la noche respira una nueva luz, / que ninguna noche cambie, / y que reluzca con la fe
perpetua.” :
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Las consecuencias de dicha fusion, de su caracter personal e innovador, se
advertirian en la poesia prudenciana; la seleccion que Prudencio hizo de la métrica, de
los recursos y los temas ambrosianos se relaciona con la necesidad del lirico espafiol de
sumar todas las voces poéticas para cantar a la divinidad. Es por ello que no podia faltar
la himnodia comunitaria y exegética que habia concebido Ambrosio, como asi tampocd
aquella inés académica de Hilario de Poitiers y Mario Victorino; la poesia del obispo de
Milan, en particular, funcionaria sosteniendo la estructura inicial y final del
Cathemerinon ¢ interpolandose en los demdas himnos a través de palabras, motivos e
ideas. De este modo Prudencio elaboré un tejido alusivo abierto y abarcador en el que se
concatenaron las ansias de ser escuchado por las mayorias y el deseo de inspeccionar el

alma con la oracién privada.
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