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Observaciones preliminares

Las citas del texto de Pindaro corresponden a Snell, B., Maehler, H. (eds.). (1987), Pindarus.
Pars I. Epinicia. Leipzig: Teubner y Maehler, H. (ed.). (1989), Pindarus. Pars Il. Fragmenta-
Indices. Leipzig: Teubner.

Todas las traducciones de la presente tesis son propias, a menos que se indique lo contrario.
Se utilizan las siguientes siglas:

A= Andreoli, F., (ed). (2006). Il Nuovo Simonide. Elegie Storiche e Simposiali. Parma: Monte
Universita Parma.

AP=Anthologia Palatina.

CEG= Hansen, P. (1983-1989), Carmina epigraphica graeca saeculorum VIII-V a. Chr. n.
[vol. I]... saeculi IV a. Chr. n. [I1]. «Texte und Kommentare». Berlin: De Gruyter.

DAA= Raubitschek, A. (1949), Dedications from the Athenian Acropolis: A catalogue of the
Inscriptions of the Sixth and Fifth centuries B.C. Edited with the collaboration of Lilian H.
Jeffery. Cambridge, Massachussets: Cloth.

GESA= Ebert, J. (1972), Griechische Epigramme auf Sieger an gymnischen und hippischen
Agonen. Abhandlungen der Sachsischen Akademie der Wissenschaften zu Leipzig,
Philologisch-historische Klasse 63.2. Leipzig: Akademie Verlag.

FGE=Page, D.L. (1981), Further Greek Epigrams. Cambridge: Cambridge University Press.
FGrH=Felix, J. (ed.) (1923-), Fragmente der griechischen Historiker. Leiden: Brill.
IG=Inscriptiones Graecae (Berlin 1873--).

LSCG=Sokolowski, F. (1969), Lois sacrées des cités grecques. Paris: E. de Boccard.

LSJ= Liddell, H.G., Scott, R. (eds.). (1996), A Greek-English Lexicon, 9th ed. Oxford:
Oxford University Press.

PMG=Page, D.L. (1962), Poetae Melici Graeci. Oxford: Oxford University Press.

SEG= Supplementum Epigraphicum Graecum (Leiden 1923-).

SIG=Wilhelm D. (ed.) (1915-1924), Sylloge Inscriptionum Graecarum. Leipzig: Hirzelium.
W= West, M. (1992), lambi et Elegi Graeci, vol. 1l. Oxford: Oxford University Press.
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0. Introduccion

0.1. Estado de la cuestion y marco teorico

En la modernidad, la obra de Pindaro ha sido estudiada a partir de multiples perspectivas.t
Dentro de estas, se destacan algunos enfoques teorico-literarios de particular importancia.
A comienzos y mediados del siglo XX, y como resultado de la concepcion romantica de
Pindaro en tanto “genio creador”, el analisis de su obra se lleva a cabo principalmente bajo
una perspectiva histérico-biogréfica, es decir, bajo el supuesto de que el contenido de los
poemas ofrece informacidn directa sobre la vida de su autor y de los laudandi celebrados.
Ejemplos de esta tendencia se pueden encontrar en las obras de Wilamowitz (1922), Bowra
(1964) y, hasta cierto punto, Gentili (1979), si bien este ltimo critico también ha explorado
de manera més general las condiciones de comunicacion de la oda pindarica y la relacion
entre poeta, patron y pablico (cf. Gentili 1984).3

En abierta oposicion a esta corriente de analisis se ubican los trabajos de Bundy (1962) y
Race (1990), quienes estudian el epinicio pindarico desde un punto de vista retorico-
estructural, con poca o nula consideracion por el contexto histérico y socio-cultural en el que
los poemas de Pindaro se insertan. Es ya célebre la afirmacién bundiana que ve en estas
producciones “an oral, public, epideictic literature dedicated to the single purpose of
eulogizing men and communities; (...) concentrated upon athletic achievement [and] hostile
to personal, religious, political, philosophical and historical references that might interest

the poet but do nothing to enhance the glory of a given patron” (Bundy 1962, 35-36).

! Mediante el testimonio de la Vita Ambrosiana se sabe que Pindaro escribid diecisiete libros de poemas: cuatro
de epinicios (14 Olimpicas, 12 Piticas, 11 Nemeas y 9 Istmicas), uno de himnos, uno de peanes, dos de
ditirambos, dos de prosodia, tres de partenios, dos de hyporchémata, uno de encomios y uno de trenos. En la
actualidad se conservan de manera casi completa los cuatro libros de epinicios. El resto de la produccién
pindarica ha llegado hasta nuestros dias de modo fragmentario. Para un analisis del orden de los poemas
pindaricos, especialmente en comparacion con los testimonios contenidos en otras vitae y con la lista ofrecida
en P. Oxy. 2438, cf. Férber (1936) y Race (1987), entre otros.

2 Para un resumen de las principales posturas criticas bajo las que ha sido concebida la obra de Pindaro en los
siglos XVII-XIX, cuya exposicion detallada excede los objetivos e intereses de la presente tesis, cf. Heath
(1986).

3 Un célebre ejemplo de esta tendencia biografico- histérica se puede rastrear en la interpretacion de la Nemea
7 ofrecida por Wilamowitz (1922, 133). SegUn este autor, dicha oda constituiria una disculpa de Pindaro a los
eginetas por haber injuriado a Neoptdlemo en el Pean 6. Cf. también las criticas de Kohnken (1985, 73-74) a
la interpretacion biogréafica de la Pitica 9. Segln esta interpretacidn, el motivo del casamiento en la oda tiene
relacion directa con las supuestas nupcias del laudandus Telesicrates en la vida real.
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Declaraciones como la precedente deberian contribuir, si no a desterrar por completo
andlisis de corte biogréfico-historicista, al menos a llevarlos a cabo con cierta cautelay a no
interpretar cada parte de estas producciones en términos de un reflejo de la vida, los
sentimientos y experiencias del autor frente a determinadas coyunturas historicas. Sin
embargo, también resulta evidente que estudiar la poética de Pindaro solo desde una
perspectiva estructural y retérica no es suficiente para lograr una comprension integra de su
obra. En efecto, estas composiciones se insertan en y forman parte de una sociedad con un
complejo sistema de valores, practicas y creencias: la sociedad griega de época arcaica y
clasica. Resulta necesario, por lo tanto, hallar una alternativa teérica que, no cayendo en
andlisis biografico-histdricos, tampoco se limite a estudios formales.

Una solucion posible se puede encontrar en la corriente tedrica denominada neo-
historicismo o poéticas culturales. Surgida a comienzos de la década de los *80 en el marco
de los estudios sobre el Renacimiento europeo, esta corriente se aplica por primera vez al
campo de la antigiiedad clasica en la obra de Kurke (1991) y de Dougherty-Kurke (1998).*
Este altimo volumen, titulado Cultural Poetics in Archaic Greece, desarrolla en su
introduccidn los principales postulados tedricos del neo-historicismo y justifica su utilidad
para el analisis de la literatura griega antigua. De dichos postulados y de sus posibles
aplicaciones se destacan algunos aspectos. En primer lugar, las poéticas culturales favorecen
un acercamiento interdisciplinario al material de trabajo, acercamiento que resulta
particularmente apto para el estudio de una sociedad “pre-disciplinaria” tal como la griega,
en la que las esferas de la politica, la religion y la economia no pueden concebirse de manera
autonoma. En este sentido, solo combinando los métodos y los contenidos de varias
disciplinas (e.g. historia, filologia, historia del arte, arqueologia) se puede llegar a una
comprension mas o menos completa de los “textos” de la Grecia arcaica y clasica. Este
acercamiento interdisciplinario contribuye, a su vez, a concebir la obra poética, cualquiera
sea, no tanto en términos de un producto artistico aislado, sino méas bien como una préactica
social dindmica mediante la que se negocian relaciones de poder entre texto y audiencia,

entre representacion y estructura social. En otras palabras, dicho acercamiento permite

4 Para un resumen de los principales postulados tedricos del neo-historicismo de aquellos afios, tal como fueron
concebidos por Greenblatt y Montrose en Renaissance Self-fashioning y publicaciones posteriores, asi como
para una exposicion de las criticas mas frecuentes a esta postura, cf. Vega Ramos (1993) y Veeser (1989).
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visualizar los “textos” como manifestaciones culturales que influencian y pueden ser
influenciadas por el medio social del que forman parte.®

El caracter interdisciplinario de los estudios neo-historicistas y su concepcion de la obra
de arte como préactica social en permanente dialogo con el medio en el que se inserta resultan
puntos de partida fructiferos para desarrollar un analisis de la obra de Pindaro que exceda los
acercamientos formales, sin caer tampoco en interpretaciones de corte biografico. No
obstante, el neo-historicismo constituye una via de acceso a los poemas de Pindaro que, sSi
bien fructifera, resulta insuficiente. Tal como ha establecido Phillips (2016, 40), este modelo
exhibe una tendencia demasiado marcada hacia la generalizacion, al dar por sentado que
todos los epinicios de Pindaro operaban de manera similar, sin considerar las caracteristicas
particulares de cada oda o grupo de odas.

El reconocimiento de la pretensién universalizante de los primeros estudios neo-
historicistas ha llevado a la critica a aplicarlos (no sin algunas adaptaciones) en analisis
particularizados (o relativamente particularizados) del corpus, es decir, a encarar dicho
corpus, o bien en relacién a producciones y teméticas contemporaneas especificas (e.g. obras
arquitéctonicas), o bien intentando lograr un entendimiento de los factores culturales y socio-
econdémicos puntuales que subyacen a una determinada oda o grupo de odas, a sus
destinatarios y a las estrategias poéticas empleadas para elogiarlos.®

De igual modo, se ha comenzado a dar una creciente importancia en los dltimos afios a los

estudios de recepcion de la obra de Pindaro, estudios que presentan una estrecha relacién con

5 Un ejemplo caracteristico de este tipo de andlisis se encuentra en la obra de Kurke (1991), en la que las poéticas
pindaricas se explican a través de aspectos econdmico-sociales especificamente anclados en el sistema de la
ol del siglo V a.C. Asi, mediante el empleo de motivos tales como el uso publico de la riqueza privada
(neyarompéneia) 0 la interdependencia oikoc-moMg en el ritual de victoria, la autora establece que los poemas
pindaricos contribuyen a crear un nuevo vinculo entre vencedor y sociedad luego del triunfo en los juegos. De
este modo, el epinicio resulta una forma de poesia que, si bien responde a los cambios politicos ocasionados
por el surgimiento de las ciudades-estado, también mantiene los valores tradicionales de la aristocracia.

® Los estudios en estos campos en la actualidad son muy vastos. Me limito a ofrecer unos pocos ejemplos,
algunos de los cuales se iran retomando a lo largo del presente trabajo. Para el estudio de la relacion entre odas
pindaricas y practicas cultuales, cf. Currie (2005), Kowalzig (2007), Torres (2007), etc. Las conexiones entre
epinicios y estatuas se discuten en Steiner (1993; 1998) y Thomas (2007), entre otros. Para el estudio del dialogo
entre las odas de Pindaro y la arquitectura contemporénea, ver Pavlou (2010), Athanassaki (2010; 2012),
Burnett (2005). Para un estudio especifico de las odas dedicadas a vencedores eginetas con especial énfasis en
el poder socio-cultural de la aristocracia de esta isla, cf. el volumen editado por Fearn (2010). Para un anélisis
semejante en el caso de las odas sicilianas, cf. Morgan (2015). Para un anélisis de la relacion entre espacio
(entendido en un sentido amplio) y epinicio pindarico, ver Neer-Kurke (2019).

10
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el fendmeno de re-performance.’ La nocion de que “...in archaic and classical Greece, the
meaning of a lyric or dramatic text was not used up on its first performance but is crucially
constituted precisely through its reperformance and reuse” (Fowler, s.f.)) o de que
“epinicians, and other types of performance poems take on additional meanings and
significances in their transhistorical journeys and can in some respects be seen as more richly
meaningful and suggestive as a result of their interaction with later literature, scholarship,
and sociocultural developments” (Phillips 2016, 25) ha abierto nuevas e interesantes
posibilidades tedricas para el abordaje de estos poemas.

Sin embargo, una vez mas, estas posturas no se encuentran exentas de problemas. Con
respecto al estudio particularizado de estas obras, muchas veces tanto la evidencia externa
(e.g. testimonios arqueoldgicos) como la interna (e.g. el contenido de los poemas) resulta
insuficiente para establecer conclusiones certeras acerca de las caracteristicas particulares de
un determinado epinicio o de sus vinculaciones con producciones culturales contemporaneas.
Por otro lado, un analisis que se concentre solo en la recepcidn de estas producciones y en
sus modos de proyeccion hacia la posteridad corre el riesgo de perder de vista su contexto
original y su funcidn en tanto parte del sistema de creencias, valores y practicas de la sociedad
griega del siglo V a.C.

El objetivo principal de este trabajo es presentar un analisis textual y contextual (en
sentido amplio) de los epinicios pindaricos, haciendo hincapié en su relacién con una forma
poética que, en el caso de las épocas arcaica y clasica, aparece frecuentemente relegada a un
segundo plano de estudio: el género epigramatico, tanto en su vertiente epigrafica como en
aquella transmitida via tradicion manuscrita.® Con este objetivo en mente y considerando las
dificultades expuestas, se plantea el interrogante de cual podria ser el abordaje tedrico ideal.
Mas alla de las objeciones que todo marco tedrico pueda en cierta medida suscitar, la obra de

Pindaro resulta reacia a dejarse estudiar siguiendo solo un acercamiento metodoldgico.

7 Para el estudio de los fenomenos de re-performance y otras estrategias mediante las que estas composiciones
aspiran a proyectarse en el tiempo, cf., entre otros, Morrison (2007; 2010; 2011; 2012), Currie (2004; 2011;
2017), Fearn (2017), Spelman (2018), Hubbard (2004).

8 para estudios generales acerca del epigrama de época arcaica y clasica, cf. especialmente Oswald (2014) y el
volumen editado por Baumbach et al. (2010) . En el caso especifico de Siménides, resulta de particular interés
Bravi (2006). Para un estudio exhaustivo de los epigramas recopilados por Pausanias, cf. Zizza (2006). Con
respecto a la relacion entre epigrama y epinicio pindarico, los estudios mas destacados son aquellos de Kurke
(1998), Day (2009; 2010) y Fearn (2009), entre otros. No obstante, estos trabajos se focalizan en aspectos
puntuales de dicha relacion, sin explorarla de manera integral y completa, tal como pretende hacer la presente
tesis.
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Debido a esto, la presente tesis incorpora, no uno, sino varios enfoques (o, mejor dicho,
aspectos de varios enfoques), esperando que el eclecticismo que tal procedimiento pueda
generar sea marcadamente menor que las ventajas que encierra para una comprension mas
integra y profunda de las poéticas “epigramaticas” de Pindaro. En este sentido, no es posible
responder a los objetivos de la presente tesis sin aplicar enfoques metodologicos hasta cierto
punto disimiles. Por lo tanto, en las péginas siguientes coexistird el analisis retorico-
estructural junto con acercamientos tedricos propios de las llamadas poéticas culturales.
Asimismo, la particularizacion del estudio del corpus permitira abordar algunas odas de
manera individual y profundizar la relacion entre estas y grupos determinados de epigramas
(e.g. funerarios, dedicatorios, atlético-dedicatorios). Por ultimo, y a partir de la perspectiva
abierta por los estudios de recepcion y re-performance, se hara hincapié en el andlisis de las
estrategias que tanto los epinicios como los epigramas emplean para proyectarse hacia la
posteridad. Las conclusiones definitivas obtenidas a partir de estas lineas teoricas se
retomarén al final de la tesis.

No obstante, antes de abordar de manera directa estas cuestiones, es necesario explicitar
algunos problemas interpretativos que la obra de Pindaro plantea. Sin tener en cuenta estas
problematicas, sus posibles soluciones y los limites impuestos por ellas, un estudio de las
caracteristicas aqui planteadas se encontraria incompleto. Asimismo, resulta necesario
también introducir al lector a algunos criterios basicos de la practica epigramatica y a sus
vinculaciones generales con el epinicio pindarico. Las secciones que siguen se ocupan de
estos aspectos. Al final de la introduccién puede hallarse la organizacién del contenido de

esta tesis.

0.2. Problemas de (re)-performance

0.2.1.  Lapolémica solo vs. choral performance y el sentido del término
KONOG

Uno de los principales desafios para comprender las poéticas pindaricas se debe a su
caracter performativo. Todo estudioso de Pindaro sabe que estas odas se componian para ser

representadas frente a un publico mas o menos extenso. Esto es lo Unico que se puede afirmar
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de la performance de los epinicios con total certeza. El quién, el como, el donde y el cuando
han constituido siempre un terreno de investigacion especulativo.

La critica pindérica de escuela anglosajona intentd responder al quién y al cémo en una
serie de intercambios que tuvieron lugar a finales de la década de los *80 y comienzos de los
’90. Dicho intento termind por convertirse en una verdadera polémica, designada con el
rotulo solo vs. choral performance. Los partidarios de la hipdtesis coral visualizaban la
premier de los epinicios pindaricos de la siguiente manera: un grupo semi-profesional guiado
y coreografiado por un yopodidaokarog bailaria y cantaria la oda que el poeta compuso para
el vencedor (cf. Burnett 1989; Carey 1989; 1991). Por su parte, los defensores del Pindaro
monddico proponian un escenario en el que un solista (en ocasiones quizas el poeta mismo)
cantaria la pieza y el coro se limitaria a bailar y a vocalizar brevemente en algunas ocasiones
(cf. Heath 1988; Heath-Lefkowitz 1991).°

En el marco de este debate se incluyen aspectos terminolégicos de crucial importancia
para comprender la cultura performativa del siglo V a.C., tales como el sentido de la palabra
kdpog. Dicho término, que, en lineas generales, significa “revel” (LSJ, s.v.) o “band of
revellers” (LSJ, s.v. 2), presenta un caracter un tanto difuso cuando se emplea en los epinicios
y puede, por lo tanto, prestarse a distintas interpretaciones. Asi, para los defensores de la
hipotesis coral, kdpog debe entenderse alli como un sinénimo directo de yopd¢ y Duvog Y,
por lo tanto, como un término empleado por el poeta para referirse a la oda en su totalidad o

al grupo que la cantaba.’® Del otro lado del espectro, los partidarios de la postura solista

® Uno de los puntos de conflicto de esta polémica giraba en torno a la estructura triadica del epinicio pindarico.
Asi, para los defensores de la hipétesis coral, si la oda pindérica presentaba una estructura de estrofa-antistrofa-
epodo semejante a aquella exhibida por otras piezas corales como los peanes o los partenios, esto significaba,
maés alla de toda duda, que su performance también revestia un caracter coral (cf. Burnett 1989, 285). Los
partidarios de la monodia argumentaban, por el contrario, que la presencia de estructuras triddicas no
necesariamente determinaba una performance coral y ejemplificaban dicha circunstancia a partir de la obra de
Estesicoro y de ciertos pasajes de tragedia que, no obstante su subdivision en tres, habrian sido representados
de manera solista (cf. Heath-Lefkowitz 1991, 176-81). Para el caracter solista de los poemas de Estesicoro, cf.
Davies (1988). Para un estudio detallado de los movimientos del coro en el marco de los epinicios segin la
estructura triddica arriba mencionada, ver Mullen (1982).

10 Esta sinonimia del término k@®pog con los vocablos yopog, Buvog y dodé figura solo en los escolios
helenisticos a los epinicios de Pindaro (cf. Heath-Lefkowitz 1991, 175 n. 4 para una lista de ejemplos). Por el
contrario, en las odas en si el grupo responsable de la celebracién del vencedor siempre se designa con el
término k®pog. Los partidarios de la hipétesis solista interpretan este hecho a favor de su postura y hacen
hincapié en la confusion de los escoliastas. Es verdad que la total ausencia del vocablo yop6g para referirse al
grupo que celebra al vencedor resulta significativa. Sin embargo, esto no quiere decir que el k®@uo¢ no cantara
la oda (cf. pp. 15-16).
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sostienen que, en estas producciones, el kduoc es un baile y canto improvisado e informal
que acompanaria la ejecucion individual de un epinicio.

Tanto los defensores de la postura coral como de la monddica han encarado el anélisis de
los epinicios de Pindaro dando por sentado los presupuestos tedricos arriba explicitados (a
pesar de sus declaraciones en contrario), circunstancia que ha llevado a interpretar los
mismos pasajes ya como evidencia de representacion coral, ya como prueba de performance
monddica. Si bien no se pasara revista a todos los pasajes involucrados, si puede resultar til
ofrecer un ejemplo a modo de clarificacion.'! ElI comienzo de la Nemea 3 ha sido con
frecuencia considerado prueba del caracter tanto monddico como coral de estas

producciones:

Q motvio Moioa, pdtep auetépa, AMocopol,

Tav ToAvEEVaY &v iepounvig Nepedot

ikeo Awpida viicov Afyvav: DoaTL yap

péEvovT' En” ACOTI® PEAYOPVOV TEKTOVEG
KOU®V veaviol, 6€0ev dma paidpevor. 5
Swyf 08 Tpdlyog GAAO PEV BAAOL:

aeblovikio 0& PAAMoT AoV PIAET,

oTEPGV®V ApeTdy Te de&lwTdtav dnadov:

T0¢ dpBoviav dmale untiog audc dmo:

Gpye & oLpavod moALVEPELD KpEOVTL, BUYHTED, 10
SoKIOV Duvov: £Ym 6 Kevmv T€ viv 04polg

AOpQ TE KOWVAGOLOL.

iOh soberana Musa, madre nuestra, te suplico, ven a la isla doria, a
Egina de muchos huéspedes en el sagrado mes de Nemea! Pues
jévenes constructores de cortejos de dulces voces esperan junto al
agua del Asopo, buscando tu voz. Y cada cosa tiene sed de una
recompensa diferente, pero la victoria en los juegos ama por sobre
todo el canto, el mas diestro acompafiante de coronas y virtudes.

Concede abundancia a partir de nuestro talento y comienza, hija, un
himno aceptable para el gobernante del cielo de muchas nubes. Y yo
lo transmitiré con la lira y las suaves voces de aquéllos (vv. 1-12).

Para los defensores de la hipétesis coral “at the beginning of Nemean 3 the victory ode

explicitly assigns itself for performance to a chorus of young men” (Burnett 1989, 288). Esta

1 Los pasajes revisitados con mas frecuencia en el marco de la polémica fueron O. 1.17-18; 6.87-92; 14.16-18;
P.5.22-23, 103-104; 8. 70-71; 10.4-6, 55-59, entre otros.
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afirmacion esta supeditada a la interpretacion del vocablo k®dpog (v. 5) como “coro”. A
continuacion, el poeta califica este k®pog con el epiteto pelryapug (“de dulce voz”), hecho
que pareceria constatar que el cortejo/coro canta la oda. Los versos 11 y 12 continuarian
reafirmando dicha circunstancia, puesto que el buvog es descripto como la propiedad comun
de una pluralidad de voces humanas (6époig) y de un unico instrumento musical (AOpaq &)
(Burnett 1989, 289).

Aquellos criticos a favor de la representaciéon monddica interpretan el pasaje de manera
diferente. Siguiendo su conviccion de que kduoc aqui hace referencia a un canto y baile
informal afirman: “the audience consists of Aeginetan komasts, and komasts typically sing
(hence they are aptly described as “builders of sweet-voiced k@pot”); so Pindar’s solo song
contributes to a celebration that also involves unison singing (he will “share” his song with
the young men’s voices and with the lyre)” (Heath-Lefkowitz 1991, 186).

Si bien existe quizas una especie de fuerza intuitiva que favorece la hipotesis de una
primera representacion coral por sobre una monddica, lo cierto es que el contenido de las
odas no provee evidencia suficiente para afirmar de manera general y definitiva su caracter
coral o solista. Incluso una de las partes involucradas en este debate, aquella de vertiente
monaodica, reconoce este hecho (cf. Heath-Lefkowitz 1991,191).

Ahora bien, ¢a qué se debe esta falta de evidencia? Tal como se anticip6, la ambiguedad
con la que se emplea el vocablo k®uoc en estas producciones resulta problematica. Alli
K®dpog exhibe un cierto caracter camalednico que permite asociaciones tanto con términos
tales como yopdg o Buvoc, como con la imagen del tipico cortejo de jovenes que, bailando y
cantando, escolta al vencedor en el lugar de los juegos o en su patria.!? Estas asociaciones
varian de oda en oda, dependiendo de los aspectos de la celebracion atlética en los que el
poeta desee focalizarse. Asi, por ejemplo, al comienzo de la Istmica 8.1-4, el vocablo k®pog
se identifica de manera mas clara con un cortejo improvisado de jovenes que llega a la casa
del padre del vencedor para festejar su victoria. De igual modo, en I. 2.30-32 pareceria haber
una diferenciacion explicita entre este tipo de cortejos y el canto de odas de victoria
propiamente dicho: kai yop ok dyvdteg Duiv &vti dopot / obte Kdpwv, @ OpacvPovl,
gpatdv, / obte pehMxoumov dowav (“Pues tampoco desconocen vuestras moradas, oh

Trasibulo, los amables cortejos ni los cantos de dulce alabanza™).

12 Para una postura semejante, cf. Morgan (1993).
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Por otro lado, pasajes como el de la Nemea 3 citado anteriormente y ciertas partes de la
Pitica 5, entre otros, parecen favorecer una relacion directa entre el vocablo k®pog y un grupo
encargado de la ejecucidn coral del epinicio. En el caso de esta Pitica, en los vv. 98-107, el
poeta establece que los antepasados del vencedor Arcesilao escuchan, aun en el Hades, su
“gran excelencia, derramada con suave rocio por las corrientes de los cortejos” (ueydiov &
apetav / opocw upaABaxd / pavbewodv kopov {0'F 0o yxevpoaowv, vv. 98-100). A
continuacidn, el poeta declara que estos mismos antepasados oyen, a través de las “corrientes
de los cortejos”, su propia dicha (6ABoc) y la gracia (yapig) comun que comparten con la
figura del vencedor (vv. 101-103). Esta imagen aparece seguida de una referencia al canto
de los jovenes (Gowa vedv, v. 103), en quienes Arcesilao debe apoyarse para celebrar a
Apolo, divinidad responsable de su triunfo, con abundantes menciones en esta Pitica. Si se
consideran los calificativos ofrecidos para caracterizar el canto del cortejo (“con suave
rocio”) y los motivos grandilocuentes sobre los que dicho cortejo canta (la excelencia de
Arcesilao, la dicha y la gracia compartida con sus antepasados), parece méas probable
identificar el kdpog con un grupo coral encargado de la ejecucion de la oda que con un cortejo
improvisado e informal.*®

Tomando en consideracion los ejemplos anteriores, quizas lo mas prudente sea seguir la
postura de Eckerman (2010) y entender k®uoc en términos de la celebracién atlética en su
totalidad, sin olvidar, no obstante, los cambiantes puntos de focalizacién del vocablo
construidos por el poeta. Es esta ambigtiedad la que hace pensar que afirmaciones del tipo
“los epinicios eran cantados por un coro o por un solista” no pueden mantenerse de manera
general para la totalidad del corpus. En este sentido, convendria considerar la posibilidad de
que distintos epinicios hayan presentado en su premier distintas modalidades performativas
(corales o solistas), de acuerdo con los deseos del vencedor o con determinadas
circunstancias, la mayoria de las cuales escapa a nuestro conocimiento. Aquellas
circunstancias que no escapan o, por lo menos, que no escapan del todo a nuestro

conocimiento, se irdn retomando cuando sea pertinente a lo largo de la presente tesis.

13 El tipo de canto llevado a cabo por estos cortejos informales (al menos en el lugar de los juegos) se describe
en O. 9.1-5. Segln los escoliastas a estos versos (1a-f), dicho canto habria consistido en la secuencia: TveAla
KkaAlivike yaipe Gvag Hepaxhetg, /adtog te kai Tolaog, aiyunta 6v0. / Tiveilo koArivike yoipe dvas Hepakielg

“iHurra! jSalve, soberano Heracles de bella victoria / y también Yolao, lanceros ambos! / jHurra! jSalve
soberano Heracles de bella victoria!™).
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0.2.2.  Introduccion al fendmeno de re-performance

El interés de la critica por las condiciones performativas de la premier de los epinicios
pindaricos disminuyo considerablemente, conforme un nuevo concepto para comprender las
dindmicas de representacion de estas piezas se ubicaba en el centro del analisis: la nocion de
re-performance. Lejos de declaraciones programaticas como las esbozadas por Pjeijjfer
(1999, 10), quien afirma que “the impact of a Pindaric ode on subsequent audiences can be
compared to a pebble that is thrown into a pond, causing concentric circles of rippling water,
the intensity of which decreases the further away one gets from the center”, las tendencias
re-performativas reivindican la existencia de multiples ejecuciones de la oda pindarica luego
de su primera instanciacion y hacen hincapié en su importancia para transmitir y preservar la
fama del atleta a nivel local y panhelénico.*

Ahora bien, ;es posible afirmar fuera de toda duda la existencia de re-performances de los
epinicios pindaricos? La evidencia textual que proveen los epinicios es suficiente para
constatar su caracter re-performativo. Un ejemplo citado con frecuencia por la critica es N.
4.13-16:

€1 & &n Lapevel Tiudkpirog arim
00¢ matnp £0dAmeTo, Tokilov KiBapilmv
Oopd ke, T@oe pélel KAOeig, 15
Duvov KeAAONGE KOAAVIKOV ...

Y si aln tu padre Timdcrito se calentara al fuerte sol, a menudo
tocando la citara en varios tonos, recostado en este canto, celebraria
el himno de bella victoria...®

Otra circunstancia que parece confirmar la existencia de futuras re-performances de los

epinicios pindéaricos es el hecho de que estas producciones con frecuencia tematizan su

14 El giro re-performativo no se limita al estudio de los epinicios de Pindaro, sino que se aplica al analisis de
varios géneros de la antigiiedad clasica bajo la premisa de que “it is becoming ever clearer how widespread was
the practice of reperformance of lyric and dramatic works in the ancient world, no less important than the vibrant
culture of epic performance and reperformance which has been at the heart of classical scholarship for the past
century” (Hunter 2017, 6). Para estudios puntuales de caso, que se extienden desde el drama atico hasta la
pantomima romana, pasando por las odas de Pindaro y Baquilides, cf. Hunter-Uhlig (2017) .

15 Currie (2004, 58-60) sugiere que hay otra evidencia de re-performance en los vv. 89-91 de esta oda. El critico
los interpreta como una descripcion de la re-performance de un epinicio anterior que Eufanes, el abuelo del
vencedor, habria ejecutado para el difunto tio materno del vencedor, Calicles. Para un andlisis detallado de esta
interpretacion, cf. infra pp. 85-86.
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movilidad a través del tiempo y del espacio, eludiendo, sin embargo, clarificaciones concretas
acerca del hic et nunc de sus primeras representaciones.

Una vez mas un ejemplo célebre lo constituye el comienzo de la Nemea 5.1-5:1

Ovk dvdpravtomolog gip', ot EMvicovta £pyd-
LeoBan aydhpot én' avtdg Paduidog
£€0T00T" AAA' €ml mhoag
OAKAS0G &V T' AKAT®, YAVKET A0104.,
otely’ an' Aiyivag dloyyéhdols', 6Tt 3
Adummvog viog [TuBEag edpvcebevig
vikn Nepelog maykpatiov oté@avov...

No soy un escultor, de modo que fabrique estatuas que descansen
inmoviles, parandose sobre un mismo pedestal. Sino que, dulce
canto, marcha desde Egina en todo barco y bote anunciando que el
hijo de Lampon, Piteas de amplia fuerza, ganaba en los juegos
nemeos la corona del pancracio...

Si bien es posible afirmar que las odas pindéaricas contaron con mdltiples instancias
performativas, los problemas comienzan a la hora de intentar delinear las caracteristicas
performativas puntuales de dichas instancias. En otras palabras, una vez mas surge la
secuencia interrogativa ¢quién?, ;como?, ;donde?, ;cuando?, solo que, en esta ocasion, la
dificultad se torna aun mayor, puesto que hay que dar cuenta, no de uno, sino de muchos
contextos de representacion.’” Asi, esta nueva dificultad hace resurgir aquélla suscitada en el
marco de la polémica entre los defensores de la hipotesis coral y de la monodia, dando lugar
al interrogante de si las re-performances de los epinicios pindaricos eran corales o solistas.

Las respuestas de la critica son variables. Morrison (2007; 2010; 2011; 2012), basandose
en el testimonio ofrecido por la Nemea 4.13-16, que parece ubicar la re-performance de la

oda en un contexto simposiaco en el que solo Timdcrito cantaria al son de la lira, establece

16 A raiz de este pasaje la critica se ha interrogado con frecuencia acerca de los vinculos entre la obra de Pindaro
y la estatuaria atlética. Asi, criticos como O’Sullivan (2005) abogan por una animadversion del poeta a las
estatuas, en tanto inferiores a su poesia para conmemorar la fama del atleta. Contra esta opinion, véase Steiner
(1993; 1998), las discusiones contenidas en Fearn (2017, 16-167) acerca de la relacion entre cultura material y
vision y las pp. 50-63 de la presente tesis.

17 Una posibilidad para evitar enfrentarse a esta dificultad es encarar el estudio de la re-performance del epinicio
pindarico desde un punto de vista puramente conceptual o, en palabras de Budelmann (2017, 59), analizar el
fenémeno de re-performance “through questions of poetics™ (e.g. a partir de las estrategias textuales que los
epinicios emplean para proyectarse hacia la posteridad).
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el caracter solista de dichas representaciones.!® Con respecto a las audiencias de estas re-
performances monaddicas, el critico las divide entre secondary y tertiary audiences, siendo
las primeras aquellas cercanas en tiempo y espacio a la premier y las segundas aquellas
alejadas. Las audiencias terceras, aclara, son las que con mayor certeza habrian asistido a
representaciones solistas en simposios privados (Morrison 2007, 21).1° Morrison también
plantea la existencia de ciclos re-performativos entre las odas, en los que audiencias
compartidas (overlapping audiences) podrian haber escuchado més de un epinicio,
especialmente aquellas nucleadas en torno a una misma area geografica (e.g. Sicilia, Cirene,
Egina). Por su parte, Currie (2004) se pronuncia en contra de la postura solista esbozada por
Morrison y plantea, en cambio, escenarios variables de re-performance en los que tanto
representaciones solistas como corales habrian tenido lugar. Estas ultimas habrian sido la
regla en el caso de eventos organizados por la ciudad.

El estudio del fendmeno de re-performance se tratara con mas detalle en la primera parte
de la tesis, donde se retomaran y ponderaran varias de las propuestas introducidas por Currie,
Morrison y otros criticos dedicados al tema. Por ahora baste decir que la solucion (parcial) al
problema de quién ejecutaba las re-performances de los epinicios pindaricos y de como lo
hacia parece transitar por vias similares a aquella propuesta para el debate solo vs. choral
performance. En este sentido, conviene intentar mantenerse lejos de posturas generalizadoras
y concluir que, tanto en el caso de la premier como de la re-performance de estas
producciones, distintas modalidades performativas (corales o solistas) habrian tenido lugar

segun las coyunturas particulares de cada oda o de cada grupo de odas.

0.2.3.  Estrategias compositivas en el epinicio e indeterminacién
contextual

Hasta ahora se han explorado problemas (re)-performativos que giran en torno a los

interrogantes “;quién?” y “;como?”. Es preciso, llegados a este punto, sumar las dificultades

18 Contra la re-performance solista de N. 4, cf. los argumentos esbozados por Currie (2017, 188-92) y las pp.
84-87 de la presente tesis.

19 Un claro ejemplo de esta practica se encuentra en Nubes de Aristéfanes, vv.1354-1357, pasaje en el que
Estrepsiades le pide a su hijo Feidipides que ejecute una oda de victoria al son de la lira en un simposio privado.
A este respecto ver infra pp. 90-91.
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relativas al cuando y al donde de los epinicios pindaricos en sus primeras ejecuciones. Del
mismo modo que acontecia con la asuncion ya de una modalidad solista, ya de una coral, la
postulacion de contextos concretos de performance en un lugar y un tiempo determinados
resulta una empresa arriesgada para la que la evidencia externa de corte arqueologico o
contenida en los escolios es a veces escasa y la evidencia interna presentada en las odas,
mayoritariamente confusa.

La falta de informacion resulta bastante problematica cuando se intenta establecer el afio
exacto de composicion de cada uno de los epinicios pindaricos. Asi, si bien en el caso de las
Olimpicas y las Piticas se cuenta con evidencia papirologica acerca de los distintos afios en
los que tuvieron lugar estos juegos, circunstancia de suma importancia para la datacion de
las odas, no sucede lo mismo con las Nemeas y las Istmicas.?° En el caso de estas Gltimas,
muchas veces resulta imposible dar inclusive una datacion aproximada. Con respecto al lugar
de ejecucion de las odas, es viable hacer algunas afirmaciones de corte general y determinar
que, en la mayoria de los casos, estas producciones se representaban en la patria del vencedor
no mucho tiempo después de su llegada triunfante, en contextos publicos (fiesta abierta a la
comunidad) o privados (simposio) y que en alguna rara ocasion la performance podria haber
tenido lugar en los santuarios donde se celebraban las competiciones (Neumann-Hartmann
2009). Estas afirmaciones de corte general resultan Utiles para darnos una idea aproximada
del lugar de representacion de los epinicios pindaricos, pero no pueden ayudar a establecer
con exactitud la ubicacion geografica de cada oda y el tipo de evento (publico, privado, etc.)
en el que tuvo lugar. En efecto, si bien los epinicios de Pindaro tienen por objetivo celebrar
un acontecimiento puntual (la victoria de un atleta en distintas competiciones locales y/o
panhelénicas), estas producciones presentan una serie de procedimientos compositivos que
complejizan (quizas adrede) su relacion con el contexto original en el que se insertan.

Estos procedimientos incluyen: un sofisticado manejo de las temporalidades, operacién
mediante la cual la oda se proyecta hacia momentos anteriores o posteriores a la actual
situacion de ejecucion; el empleo de deicticos “fluctuantes”, que parecen identificarse por
momentos ya con la persona del poeta en tanto individuo creador, ya con el coro, ya incluso
con la persona del vencedor; la mencion de multiples escenarios de performance dentro de

un mismo epinicio. A estos procedimientos se podrian sumar, asimismo, las técnicas

20 \/éase al respecto Christensen (2007).
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empleadas en el tratamiento de los relatos miticos insertos en las odas, las cuales incluyen
comienzos in medias res, reversion de las secuencias narrativas del mito, correccion del
contenido mitico y un alto nivel de condensacion informativa (la conocida estrategia de decir
mucho con pocas palabras), todo lo cual torna problematica la relacion entre el mito y el
acontecimiento concreto de la oda.

Es pertinente detenerse en los primeros procedimientos mencionados (manejo temporal,
fluctuacion deictica, maltiples escenarios de performance), puesto que presentan la mayor
dificultad a la hora de proporcionar certezas acerca de las caracteristicas performativas de
estas producciones. Ofrezco aqui un ejemplo en el que se pueden percibir simultdneamente
los tres procedimientos, junto con un analisis de las probleméticas que dicha presencia
suscita.

En la Pitica 9, oda dedicada a Telesicrates de Cirene (474 a.C.) con motivo de su triunfo
en la carrera con armadura 0 omAttodpopoc, el poeta, luego de narrar el mito de la union de
la ninfa Cirene con Apolo (vv. 5-70), retorna en la cuarta triada al elogio de la actual victoria
pitica del vencedor y hace una mencion de su pasado éxito en los juegos en honor a Yolao
celebrados en Tebas. La mencion de dichos juegos da pie a un excursus acerca de las hazafas

de Yolao y sus parientes. Los versos 87-91 cierran esta digresion:

KOEOG avp T1¢, 0¢ Hpaxdel otopa un teptpdiiet,
unode Apxaiov HOATOV G peé-
pvatot, Té viv Opédyovto kai Teuwdéa:
Toiol TéAEl0V €' €V kopdoopal Tt Tabdv
€00V, Xapitmv keAUdEVVEY
un pe Airot kabapov eéyyog. Atyiva te yap 90
eopi Nicov T' &v Ao Tpig
&M oMy Tévd' edrAeiEa, >
olyaAOV auayaviov Epym uymv:

Mudo es el vardn que no pone a Heracles en su boca ni recuerda
siempre las aguas dirceas, las que lo alimentaron a él y también a
Ificles. Me acercaré a ellos con un cortejo, habiendo experimentado
algo bueno, cumplido a cambio de una plegaria. jOjala no me
abandone el puro resplandor de las resonantes Gracias! Pues declaro
que he glorificado esta ciudad tres veces tanto en Egina como en la
colina de Niso, tras rehuir la silenciosa impotencia con la accion.

2L Al analizar este pasaje, algunos criticos (cf. Felson 2004, 383) adoptan la conjetura propuesta por Hermann
para el infinitivo gvkAgi€at y lo interpretan como una segunda persona singular evxAgi&ag, haciendo al vencedor
sujeto de estos Ultimos versos y al éyd poético sujeto de los primeros.
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Si hasta llegar a este pasaje existian dudas acerca de quién representaba la oda y donde
tenia lugar esta performance, los vv. 87-91 aumentan la falta de certezas a este respecto y
hacen surgir los siguientes interrogantes: ¢con quién se debe identificar aqui el éyd
enunciativo? ¢Es licito establecer una correlacion entre este £ym y el/los ejecutor/es real/es
del epinicio? ;A qué ciudad hace referencia el sintagma oA tavd' (v. 90), Tebas o Cirene?

Con respecto a los primeros dos interrogantes, es necesario recordar que, en lineas
generales, el £y® de los epinicios pindaricos implica una vaga combinacion de las voces del
poeta, del coro, del yopodidaokarog y del vencedor (aunque este ultimo caso es el menos
frecuente). Asimismo, segin D’ Alessio (1994, 135): “the audience was certainly aware of
the ambiguity between the performing voice and the composer’s”. Ser consciente de dicha
ambigiedad, tal como lo era la audiencia antigua de los epinicios, es de suma importancia
para no establecer identificaciones apresuradas entre el “yo” enunciativo en el marco de una
oda y el representante real del epinicio. En otras palabras, incluso si se logra identificar la
referencia concreta de un £ya en el entramado compositivo del poema con, por ejemplo, la
voz individual del poeta, esto no significa necesariamente que el poeta haya ejecutado la oda
de manera solista.??

En el pasaje anterior de la Pitica 9, se ofrece un ejemplo extremo de fluctuacion deictica,
puesto que aqui el éyd enunciativo podria asociarse tanto a la voz del poeta, como a la voz
del vencedor.?® En primer lugar, hay abundantes marcadores tematicos que permiten
identificar al ¢y con la persona del poeta: a) el hecho de que aparezca guiando un K®dpog
(kopdaoopai, V. 89) en respuesta a una plegaria en la que pidio el éxito futuro del vencedor
cuenta con paralelos semejantes en otros epinicios (cf. O. 1.106-112; N. 9.1); b) la referencia
al “puro resplandor de las resonantes Gracias” (Xapitwv KeAadevvay. .. kaBapov p&yyoc, V.
89-90) parece ser un topos vinculado al poeta y a la actividad que este realiza (cf. O. 14). No
obstante, los versos también presentan un contenido aplicable al £yé en tanto vencedor: a) la

referencia a la practica del voto a la divinidad para tener éxito en los juegos es frecuente en

22 | os intentos de establecer a quién corresponde el £y® de los epinicios pindaricos (coro o poeta) llevados a
cabo por Lefkowitz (1963; 1995) no tienen en cuenta esta salvedad y a menudo asumen que la identificacion
del “yo” enunciativo con la persona del poeta constituye evidencia directa de que este ejecutaba las odas.

23 Prueba de esta ambigtiedad (a mi criterio deliberada) se puede percibir en los intentos de la critica que buscan
identificar el “y0” en este pasaje ya con la persona del poeta, ya con la del vencedor. Asi, Hubbard (1991) y
Felson (2004), tras aceptar la conjetura de Hermann (cf. n. 21), defienden la primera postura y Currie (2013),
siguiendo a Floyd (1968) y Kéhnken (1985), la segunda.
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los atletas (v. 89). A esto podria afiadirse la posibilidad igualmente plausible de que el
vencedor esté al frente de un xdpog (cf. O. 9.1-4); b) el uso del infinitivo gdrAeiEon
(“glorificar”, v. 91) con el atleta como sujeto y su ciudad como objeto glorificado también es
usual en epinicios y epigramas de victoria;?* c) el sintagma final del pasaje “ctyodov
apoyaviav Epym euymv” (“...tras rehuir la silenciosa impotencia con la accion...”) resulta
mucho més aplicable a la persona del vencedor que a la persona del poeta. En efecto, los £pya
aluden con frecuencia en el epinicio pindarico a los esfuerzos realizados por el atleta durante
los certamenes (cf. O. 8.19, O. 10.63, P. 8.80; N. 1.7, 1. 4.68). Asimismo, la silenciosa
impotencia (oryaAOv apoaviov) resulta una circunstancia que el atleta debe a menudo evitar,
si desea que sus logros alcancen la posteridad (cf. el didlogo entre Pélope y Poseidon en O.
1.80-85).

La ambiguedad descripta afecta, asimismo, al sintagma deictico wéAv tavd' (v. 90) e
imposibilita su utilizacion como marcador geogréafico que sefiala, fuera de toda duda, el lugar
real de representacion de la oda.?® En efecto, si se interpreta el £yd en correlacion con la
persona del poeta, entonces se debe entender que oA tavd' (“esta ciudad”) hace referencia
a Tebas, su patria, y que la primera performance de la oda tuvo lugar, por lo tanto, en dicha
ciudad. Por otro lado, si se identifica el £y® con la persona del vencedor, entonces ToAw tavd'
(“esta ciudad”) remitiria no a Tebas, sino a Cirene, implicando que la premier habria tenido
lugar alli.

Como si las circunstancias explicitadas no fueran suficientemente complejas, se describen
en el pasaje citado otras dos instancias performativas que no se corresponden con la actual
ejecucion de la oda, una en el futuro y otra en el pasado. En un caso, ya el vencedor, ya el
poeta, se acercaran a Heracles y a Ificles con un cortejo (toiot (...) kopdoopai, v. 89).2° En

el otro, y solo si se acepta la identificacion €ym-poeta, la oda estaria haciendo referencia a

24 Cf. entre otros N. 3.68; Bacch. 6.15; GESA 15.

25 En términos lingtisticos el problema estriba en no poder establecer con claridad cuél es el referente concreto
del deictico ad oculos tavde, deictico que remite a la situacion extralinglistica comunicativa real de la oda. Este
cuadro podria complejizarse aun mas si se optara por interpretar Tdvde como un ejemplo de deixis ad
phantasma, es decir, como un pronombre que sefiala hechos u objetos no presentes en la situacion real del
discurso. Para un analisis de esta Pitica, de la Olimpica 1 y de la Pitica 8 que tome en cuenta el problema de la
deixis, cf. Felson (2004), Athanassaki (2004) y Martin (2004) respectivamente.

% Segn Bundy (1962) y Slater (1969) este tipo de futuros pindaricos deben entenderse en términos
convencionales en el marco de la oda y no como indicando una representacion real a posteriori.

23



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

momentos anteriores en los que el poeta habria celebrado la gloria de Tebas en Egina y en
Mégara (61 oAy Tavd' evkAgilat, V. 90).

El ejemplo aqui ofrecido es un tanto extremo y, en la mayoria de los casos, especialmente
con respecto al topico de la fluctuacion deictica, la identificacion del £yo suele oscilar solo
entre el poeta y el coro. No obstante, y a pesar de que las complejidades en los vv. 87-91 de
la Pitica 9 son altas, no existe un solo epinicio pindarico que no presente, al menos, alguno
de los tres procedimientos arriba descriptos (juegos temporales, deicticos cambiantes,
descripcion de multiples escenarios de performance).

Ahora bien, ¢significa esto que se debe renunciar por completo a establecer contextos
concretos de performance para estas producciones? En lineas generales, la respuesta a este
interrogante es negativa, siempre y cuando dichos contextos se establezcan con cierta cautela.
Una vez mas es necesario considerar cada oda (o ciclo de odas) de manera particular y
ponderar si ofrece informacion suficiente para postular una hipétesis de contextualizacion
plausible. En efecto, en algunos casos, las referencias a ciertos rituales religiosos, a
acontecimientos histdricos e hitos geogréficos determinados o la marcada focalizacion del
Kk®dpog en términos de yopog (cf. p. 15), entre otras circunstancias, pueden permitir una
aproximacion mas certera a las coordenadas reales de representacion de la premier.

Por otro lado, no poder pronunciarse con total certeza acerca del ¢quién?, ;cémo?,
¢cuando? y dénde? de estas producciones no implica desde ningin punto de vista que se
deba renunciar a su estudio. En efecto, responder de manera definitiva a estos interrogantes
no es necesario cuando se analizan los epinicios pindaricos en términos de una practica socio-
cultural ubicada en un contexto mas amplio (es decir, cuando se aplica una metodologia neo-
historicista, cf. 0.1), cuando se busca establecer relaciones de corte mas general entre estos y
otros géneros (e.g. los epigramas) o cuando se rastrean sus estrategias compositivas para

proyectarse hacia la posteridad.

0.3. Elrol del cultoy la religion en los epinicios pindaricos

Otra de las problematicas que encierra el estudio de la oda pindarica atafie al lugar que
ocupan en estas producciones aspectos cultuales y religiosos. En efecto, si bien en la Grecia

antigua resulta imposible separar por completo las esferas de la religién, la politica y la
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economia, los epinicios parecerian revestir (en una primera aproximacion) un caracter mas
secular que, por ejemplo, géneros como el peén. Esta falsa apreciacion se debe, sin duda, al
hecho de que estas composiciones se encuentran dedicadas no a dioses o a héroes divinizados,
sino a seres humanos. Sin embargo, quien acometa un estudio del corpus pindarico bajo este
supuesto de secularizacion se llevard una sorpresa: no existe un solo epinicio en el que el
poeta no mencione a la divinidad en conexion con el triunfo del atleta. Esta circunstancia ha
conducido a algunos estudiosos a considerar el epinicio pindarico como un subtipo de himno
religioso (Trimpy 2010) o a afirmar que “...in the epinikion praise of the gods comes in first
place; praise of the gods being the foundation and the echo-chamber of the praise directed at
the victorious athlete” (Bremer 2008, 3; las italicas son del autor). La postura de Bremer es
un tanto extrema, puesto que la oda pindarica exhibe de modo mas o menos balanceado
tematicas religiosas (e.g. el elogio a dioses y héroes) y teméticas mas seculares (e.g. el elogio
a los hombres) que construyen y problematizan las relaciones entre las esferas humana y
divina. Un ejemplo representativo de este balance se encuentra al comienzo de la Olimpica
2.1-5:

Avo&ipopuryyeg duvor,
tiva Beov, Tiv' fipoa, Tiva &' dvopo KELUOTCOUEY;
firot [Tioa pév Adg Oropmiado

&' éotacev Hpok Aéng 3
axpdOva Torépov:
Onpova ¢ teTp<ao>piog Eveka VIKAPOPOL
YEYOVNTEOV. ..

Himnos soberanos de la lira, ¢a qué dios, a que héroe, a qué hombre
celebraremos? Ciertamente es Pisa de Zeus y Heracles instauré los
juegos olimpicos como primicia del combate. Y se debe cantar a
Terdn a causa de la cuadriga portadora de victoria. ..

Asimismo, no resulta inusual hallar aretalogias himnicas en los epinicios que remiten a

aquellas contenidas en los peanes o los himnos homéricos:?’

0 xal Bapeldv voowv
axéopat’ avopesot Kol yovouél VEEL,

27 Cf., entre otros, el comienzo del Himno Homérico a Afrodita (vv. 1-6) y el pean dedicado a Apolo atribuido
a Aristonoos (334-333 a.C.), conservado en piedra en el santuario de Delfos. Para un estudio detallado de este
y otros peanes epigraficos, consultese Furley-Bremer (2001, vol. 2).
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nopev te kibapy, didwoi te Moicav oig dv 208, 65
GTOAELOV Ay YV

&G mpamidog evvopiay,

HOYOV T  QUQETEL

poviiov:

Y él (Apolo) distribuye remedios de pesadas enfermedades a varones
y mujeres y procura la citara y otorga la Musa a los que él quiera.
Llevando la equidad sin guerra a las mentes, protege el antro
profético... (P. 5.63-69).

Las odas de Pindaro también ilustran con frecuencia distintas modalidades relacionales
entre seres humanos y dioses que responden a la dinamica del do ut des presente en pedidos,
plegarias y ofrendas. Asi, en O. 4.6-13 y O. 13.25-30, el poeta le pide a la divinidad, en este
caso Zeus, que reciba (6¢€at) al vencedor y al cortejo que lo acompaiia. En O. 5.1-8, la gloria
(kDdoc) del atleta se dedica (Gvatifnw) a la divinidad, tal como si fuera una ofrenda.
Asimismo, en O. 7.89-90, Zeus es interpelado para que le otorgue honorable gracia al
vencedor (...didol té oi aidoiav yapwv). Por ultimo, el poeta utiliza en algunas ocasiones el
vocablo dyaApa (cf. N. 3.13, N. 5.1, N. 8.16), palabra que en la epigrafia dedicatoria designa
con frecuencia el objeto otorgado a la divinidad y que, segun Day (2010, 86), “rather than
naming a certain kind of physical thing (...) designates something in terms of its function or,
more accurately its qualities as inseparable from their effects on people or gods”.?

A este tipo de interacciones se puede agregar también el hecho de que algunas odas
parecerian haberse representado por primera vez en contextos marcadamente religiosos (si
bien la asuncion de tal o cual contexto de representacion debe hacerse, como ya se ha
explicitado, con sumo cuidado). Asi, Krummen (1990) ha ubicado la performance de la
Olimpica 3 en el marco de una theoxenia, es decir, de un banquete en honor a Castor y Polux;
la performance de la Pitica 5 en el contexto de un festival dedicado a Apolo Carneo y la
ejecucion de la istmica 3/4 durante los festejos en honor a los hijos de Heracles. De igual
modo, Torres (2007) ha investigado la implicancia de los cultos mistéricos en el corpus de

epinicios pindaricos y ha ofrecido, en consecuencia, un estudio exhaustivo de la Olimpica 2.

28 Se volvera sobre el estudio de las distintas modalidades relacionales entre seres humanos y dioses en el
epinicio pindarico y sobre el sentido del término &yaApo especialmente en la tercera parte de esta tesis.
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El caracter cultual de estas composiciones no resulta algo sorprendente o inusual si se
recuerda que el escenario que constituia el germen de cualquier oda pindarica, a saber, la
competencia en los juegos, también se encontraba atravesado por una fuerte impronta
religiosa. Esta impronta se puede percibir no solo en la narrativa mitica de caracter etioldgico
con la que se explicaba la fundacion de los juegos, sino también a través de la evidencia
arqueoldgica encontrada en los santuarios, sobre todo en Olimpia. En el caso de la narrativa
mitica, cada santuario contaba con un relato de origen vinculado a la trayectoria de un dios o
de un héroe que, en compensacion por la muerte de otro héroe o de alguna criatura, acometia
la fundacion de las competiciones atléticas. En algunos casos, este mismo héroe fundador
recibia un culto heroico en el lugar de los juegos luego de su muerte. Los respectivos relatos
fundacionales de cada uno de los principales eventos panhelénicos son los siguientes:

e Juegos olimpicos: fundados por el héroe Pélope en compensacion por la muerte de
Endmao y alternativamente fundados por el héroe Heracles en compensacion por la
muerte de su bisabuelo Pélope.

« Juegos piticos: fundados por Apolo en compensacion por la muerte de Piton.

e Juegos istmicos: fundados por el héroe Sisifo en compensacion por la muerte del nifio-
héroe Melicertes/Palemon.

« Juegos nemeicos: fundados por los héroes conocidos como “los siete contra Tebas” en
compensacion por la muerte, producto de una mordida de serpiente, del nifio-héroe
Ofeltes/Arquemoro.

Las odas de Pindaro a menudo retoman esta narrativa etiolégica, siendo el ejemplo més
significativo el caso de la fundacion de los juegos olimpicos por parte de Heracles, que el
poeta trata desde diferentes perspectivas tanto en la Olimpica 3 como en la Olimpica 10.
Asimismo, en la Olimpica 1. 90-93 el poeta hace explicita referencia al culto heroico recibido

por Pélope en Olimpia:

viv &' év aipakovpiorg

Gy Acoiol pépkTot,

AAlpeod mOp® KMBEIG,

TopPov dpeirorov Eywv mTolvEevem-
TaT TOPd Poud:

Y ahora en brillantes ofrendas de sangre se mezcla, inclinado sobre

el curso del Alfeo, con una tumba muy visitada junto al altar de
muchos huéspedes.
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Si bien la evidencia arqueoldgica no puede ofrecer pruebas contundentes de que la
fundacion de los juegos haya sido un proceso compensatorio por la muerte de los héroes
mencionados y a menudo los caminos del mito y de la investigacion histdrica se encuentran
en polos opuestos, los hallazgos efectuados confirman el rol preponderante que jugaba la
religion en estos eventos.?® En efecto, la mayoria de los lugares en los que se celebraban los
juegos habian sido lugares de culto mucho antes que escenarios para competencias
panhelénicas. Asi, en el caso de Olimpia, la evidencia arqueoldgica sugiere que, antes del
776 a.C., Olimpia era principalmente un punto de encuentro para los habitantes del
Peloponeso oeste que desearan ofrecer dedicaciones a Zeus y que, luego de la instauracion
de los juegos, el culto a este dios continud teniendo lugar junto con las competiciones
atléticas (Instone 2007, 73). En el caso de los juegos piticos, segln la reconstruccion
efectuada por Davies (2007, 57), una serie de procesos se habrian sucedido hasta su
instauracion definitiva:

1. El surgimiento de sitios dedicados a actividades rituales.
2. La seleccion de ciertos lugares como mas atractivos 0 convenientes que otros para
poblaciones de territorios mas amplios.
3. El surgimiento de una costumbre de competicidn, acompafada por reglas y formas cada
vez mas codificadas.
4. El vinculo de esta costumbre con dioses y espacios rituales.
5. La creacion de un patron de periodicidad.
6. El surgimiento de la costumbre de dedicar ofrendas visibles en los espacios rituales.
7. El surgimiento de una jerarquia informal de arenas de combate.
De estos siete procesos, los nimeros 1, 4 y 6 involucran de manera directa aspectos

cultuales.®°

29 Es pertinente aclarar que en la mentalidad de la sociedad griega antigua no existia una clara diferenciacién
entre acontecimiento historico y acontecimiento mitico. En este sentido, la concepcion de la etiologia de los
juegos que esta sociedad podia llegar a tener a menudo involucraba aspectos que hoy se denominarian
“histéricos” y creencias derivadas de distintos relatos miticos. Con respecto a la teoria (cuyo germen se
encuentra en estos relatos) de que las competencias celebradas en los distintos santuarios panhelénicos se
habrian originado a partir de juegos finebres en compensacion por una muerte, cf. Burkert (1985, 105-7). La
teoria de Burkert es retomada por Nagy (1990, 116-36) en su interpretacién de la Olimpica 1 de Pindaro. Contra
esta hipotesis, cf. Instone (2007, 75-76).

%0 para un andlisis exhaustivo del origen y el desarrollo de practicas cultuales en Olimpia y Delfos a partir del
siglo VIII a.C., véase también Morgan (1990).
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Maés alla de las instancias fundacionales descriptas, una vez instaurados los juegos, la
rutina periodica de la celebracion atlética continu6 estando atravesada por la praxis cultual.
Asi, en el caso de Olimpia, el primer dia era dedicado a preparativos y al culto de los dioses.
Se hacian sacrificios, se consagraban las ofrendas y se efectuaban las plegarias de los
inspectores de los juegos y de los atletas. La marfiana del tercer dia terminaba con el sacrificio
de cien bueyes en el altar de Zeus. En el quinto y Gltimo dia tenian lugar nuevos sacrificios
y ofrendas de agradecimiento. Una organizacion similar se habria implementado también
(con las diferencias del caso) para los juegos piticos, nemeos e istmicos.

En este sentido, las interacciones con la divinidad en el marco de los epinicios pindaricos
también remiten (al menos de modo indirecto) a la praxis cultual contenida en el ceremonial
de los juegos, praxis estrechamente conectada con el proceso de competicion atlética.

Se volvera a tratar el tema de la religion y el culto en los epinicios de Pindaro con méas
profundidad en los capitulos 2 (donde se estudiara el rol que juega el culto heroico en estas
composiciones) y 3 (donde se explorard con mas detenimiento el vinculo atleta-divinidad) de
la presente tesis. Por ahora baste recalcar que los ejemplos y argumentos esbozados
contribuyen a concebir las odas pindaricas como composiciones que no solo elogian los
triunfos atléticos de hombres mortales, sino que, asimismo, incorporan y ejecutan practicas
religiosas de variada indole, desde interacciones directas con la divinidad hasta celebraciones
rituales en honor a distintos dioses y héroes. En este sentido, resulta imposible considerar el
epinicio pindarico como un género secular o afirmar que las partes himnicas contenidas en
él no son nada méas que elementos que contribuyen a estilizar o embellecer la composicion,

exentos de cualquier otro tipo de significado.

0.4. El epigrama arcaico y clasico

Cuando se analiza, discute o ensefia el tema “epigramas griegos antiguos”, la mayoria de
estas intervenciones suelen ocuparse con muchisima mas frecuencia del epigrama helenistico
que del epigrama arcaico o clasico, con muchisima mas frecuencia también del epigrama
literario que de su pariente inscripto en piedra o en otra superficie semejante. Esta
observacién no es menor, puesto que la preferencia por uno u otro tipo epigramatico, en una

u otra época, va a determinar los recaudos que se deben tomar a la hora de trabajar con el
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género y las caracteristicas que este va a revestir. En este sentido, existen significativas
diferencias entre un epigrama del siglo VI a.C. escrito en piedra, con las dificultades
materiales, dialectales y cronoldgicas del caso y un epigrama literario helenistico conservado
en la Corona de Meleagro, escrito en koiné e imbuido de los tipicos juegos estilisticos de un
Calimaco. Estas diferencias también se pueden percibir cuando se comparan epigramas
inscriptos de los periodos arcaico y clasico con aquéllos del periodo helenistico, en los que
la extension es mayor y las problematicas dialectales se reducen de manera considerable, o
cuando se intenta distinguir el epigrama inscripto transmitido via tradicién manuscrita de su
pariente helenistico también manuscrito, pero de caracter exclusivamente literario (para esta
ultima cuestion, cf. pp. 39-40). Si bien no es mi intencidn hacer un analisis de la evolucion
del género epigramatico desde la Grecia arcaica hasta el periodo helenistico y desde su
manifestacion epigrafica hasta su consolidacion como género literario (tema sin duda
interesante, pero que requeriria una nueva tesis), si es necesario, por lo menos, ser consciente

de las salvedades arriba descriptas y hacer hincapié en ellas cuando sea pertinente.3!

0.4.1.  El epigrama inscripto: definicion, caracteristicas, problematicas

En las paginas que siguen se delinearan las caracteristicas y problematicas del epigrama
de época arcaica y clasica.®? Es pertinente, para comenzar, volver a la pregunta “;Qué es un
epigrama?”. Segun Gentili (1967, 39): “Con il termine £riypappo la cultura greca del V
secolo intese designare una breve composizione di un verso o di piu versi senza alcuna

distinzione nel metro, destinata a essere iscritta su una tomba o incisa su un oggetto di dedica,

31 para estudios que se ocupan de estas problematicas, cf. Gutzwiller (1998); Bruss (2005); Fantuzzi-Hunter
(2004); Bing-Bruss (2007); Bing (2009), entre otros.

32 Bajo el rotulo “epigrama arcaico” coloco todas aquellas inscripciones datadas entre el siglo VIII a.C. y el
siglo VI a.C. Por otro lado, los epigramas clésicos son aquellos correspondientes al periodo que se extiende
entre los siglos V y IV a.C. Hecha esta salvedad, es pertinente aclarar que la separacion entre “epigramas
arcaicos y clasicos” y “epigramas helenisticos” tampoco implica que los epigramas arcaicos y clasicos revistan
las mismas caracteristicas o que no haya habido ningun tipo de modificacién del género desde el siglo VIl a.C.
hasta el siglo 1V a.C. Sin duda existen diferencias y, ya en el siglo V a.C., se pueden percibir en germen muchos
de los procesos que luego cristalizaran en el epigrama helenistico, tales como la estandarizacion dialectal, la
paulatina independencia entre inscripcién y objeto y el desarrollo de un lenguaje poético méas complejo. No
obstante, siempre resulta necesario establecer un corte m&s o menos arbitrario para organizar el material de
trabajo y, a pesar de las diferencias existentes entre las inscripciones arcaicas y clasicas, ambos tipos aln
comparten caracteristicas y objetivos comunes que recién se modifican radicalmente en el periodo helenistico.
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in breve I’epigramma «epigrafico» sepolcrale o dedicatorio”. Por su parte, Citroni (2019,

23) ofrece una definicion que se centra en la funcionalidad de este tipo de composiciones:

The word ériypappo means “inscription,” that is, a text inscribed or
painted onto an object (other meanings are: “annotation,” “title”). An
inscription may publicize a text (typically, laws, decrees, pacts, lists),
where there are reasons for it being made known independent of the
tablet it is inscribed on, which is just its support: émypaen and
avaypoenry were usually used for that sense. Alternatively, its
function can be to give a particular meaning to the object it is
inscribed on, and to preserve the memory of this meaning over time:
typically, to attest who made it, owned it, offered it, and to which
deity, person, or community, who the buried person is, to whom a
monument is dedicated, who is represented in an image. It might also
provide information about the life, circumstances of death, works,
and virtues of the buried or commemorated person, or the reasons for
the offering. Often the object, or the buried person, speaks in the first
person: the inscription is also a way of giving voice to inanimate
things (Burzachechi 1962) and to preserve the life and voice of the
dead. To denote inscriptions with these functions, especially when
written in verse, the word érniypaupa, attested since the fifth century
bce, was used almost exclusively.

A partir de las definiciones anteriores, es posible enumerar una serie de caracteristicas que
toda composicion designada como “epigrama inscripto” en el periodo objeto de esta
investigacion debe tener: a) debe estar grabada en un soporte duro; b) debe exhibir una
estructura métrica; ¢) debe ser relativamente breve; d) debe tener una finalidad documental
acorde a una realidad histérica determinada. A estas caracteristicas se puede agregar,
asimismo, la utilizacion de un dialecto epicorico variable segun la procedencia geografica de
la inscripcion, de su creador o del lapicida, dialecto que puede coexistir, a la vez, con formas
mas 0 menos marcadas de una variedad regional y de dialectos literarios, como el jénico-
edlico o el ddrico.

Los rasgos generales enumerados aqui, si bien nos acercan a una definicion mas clara del
género epigramatico arcaico y clasico, también nos presentan las principales dificultades
involucradas en su analisis. Con respecto al punto a), el hecho de que estas composiciones se
hayan conservado en distintos tipos de soporte material (e.g. piedra o ceramica) determina
que hayan llegado hasta nuestros dias (en la mayoria de los casos) en un estado fragmentario

y que esfuerzos y recaudos adicionales deban tomarse para su reconstruccion. Esta
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circunstancia también afecta de manera directa al punto b), puesto que la conservacion
precaria de las inscripciones muchas veces hace dificil determinar su estructura métrica o
incluso si algunas de ellas exhiben, en efecto, una estructura métrica cualquiera sea.

Antes del 600 a.C., el metro elegido para la composicion e insercion del epigrama era
principalmente el hexametro dactilico, quizas a raiz de la influencia de la poesia épica.®® La
composicion en distico elegiaco se atestigua recién en el cuarto final del siglo VI a.C., con
una tradicion previa en la poesia literaria ya, por lo menos, desde el siglo V11 a.C.3* Existen,
asimismo, algunos ejemplos conservados en trimetro yambico y tetrametro trocaico.*®® Este
esquema y cronologia general no esta exento, sin embargo, de algunas ambiguedades y zonas
grises y hay tendencias mas o menos conservadoras a la hora de intentar establecer cudndo
una inscripcién puede considerarse métrica. Asi, segun Hansen (1983, ix), exceptuando
algunos raros ejemplos en dimetro trocaico, verso lirico y locuciones “dactilizantes”, la
mayoria de los epigramas inscriptos, para ser tenidos como tales, deben estar, o bien en
hexametro dactilico, o bien en distico elegiaco. Del otro extremo del espectro se encuentran
los trabajos de Gallavotti (1979b), en los que el critico intenta demostrar (de manera un poco
forzada) que los epigramas no solo se componian en los metros reconocidos por Hansen, sino
también en metros liricos analogos a aquellos presentes en la poesia edlica y el epinicio
pindarico. Si bien la postura de Galavotti resulta un tanto extrema, no es menos cierto que,
en la mayoria de las ocasiones, los hexdmetros o disticos de estas inscripciones se
encontraban bastante alejados de la exactitud y perfeccion que mostraban dichos patrones
métricos en la poesia literaria. Los compositores de epigramas no eran Homeros, Hesiodos o
Tedcritos y sus dotes poéticas a menudo resultaban un tanto cuestionables. Por si esto fuera

poco, el contenido de las inscripciones a menudo incluia al menos un nombre propio no

33 Las dos inscripciones en verso mas antiguas de las que se tiene registro son aquellas encontradas en el llamado
“Vaso del Dipilon” (ca. 740 a.C.) y en la “Copa de Néstor” (ca. 720 a.C.). El descubrimiento de ambas ha
llevado a los expertos a preguntarse por qué se atestiguan inscripciones en verso desde época tan temprana. La
respuesta quizas se encuentre en el complicado tépico del origen del alfabeto griego y su adaptacién a partir del
alfabeto fenicio. Asi, Wade-Gery (1952, 11-14) postula que el alfabeto griego fue inventado especificamente
para escribir poesia. La hipotesis de Wade-Gery fue llevada a un nivel un tanto extremo por Powell (1991),
quien establecio, a su vez, que el alfabeto griego se cred con el objetivo de escribir los poemas homéricos. Para
un resumen mas detallado de estas posturas y sus posibles objeciones, cf. Oswald (2014, 132-69). Para méas
apreciaciones sobre el origen del alfabeto griego y la escritura epigramética, cf. Woodard (1997) y Janko (2015).
Para la relacion entre objeto y epigrama, tomando como base algunos ejemplos contenidos en los poemas
homéricos, cf. Raubitschek (1967).

% para las relaciones entre epigrama arcaico y clasico y elegia, cf. Gentili (1967).

35 Una breve lista de epigramas en trimetro y tetrametro figura en Friedlander-Hoffleit (1948, 153-66).
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siempre adaptable a esquemas estiquicos. Dicha circunstancia conducia, en algunos casos, a
la utilizacion de un patron compositivo mixto, en el que verso y prosa aparecian
simultaneamente en una misma inscripcion. Si a estas dificultades se agregan los estados
fragmentarios de conservacion de la mayoria de los epigramas y la posibilidad de que se
generasen nuevos errores durante el proceso de tallado del epigrama en la superficie material
de destino, entonces no parece sorprendente que la métrica de estas composiciones resulte
por demés dudosa. Ofrezco aqui dos ejemplos:

ITaAAadt Tpitoyevel Meg]lyvhog 1 avébe[kev amapyév] |
Kol Xpépeg hvog. [vacat]

A Palas Tritogenia Meguilo me dedicé como primeros frutos
y Chremes su hijo... (CEG 240, Atica, ca. 500-480?).

En el caso de esta inscripcion, la critica reconstruye sin asomo de duda un hexametro
dactilico para el primer verso. Sin embargo, el segundo verso resulta un tanto mas complejo.
Asi, Hansen (1983, 128-29) establece que el sintagma koi Xpéupeg hvig representa una
secuencia extra-métrica. Por otro lado, Lauffer (1937, 95) y Raubitschek (1939, 157)
postulan que dicho sintagma se corresponde mas con el comienzo de un distico elegiaco. He

aqui el segundo ejemplo:

[ma]pbévor Exeavto pe matep dvédevike kol huiog
£v0ad’ ABevaigt pvepa | movov Apeog
‘Eyéhoyog, peydre<c> te pAoyoevieg ApeTES 1€
naoeg poipav | Exov 1évoe moOMv vépetal. vacat |
Kpitiog : koi Neoidteg : émolecdtey.

A la virgen el padre e hijo de Ecfanto me dedicd,

aqui, a Atenea, como recuerdo de los esfuerzos de Ares,
Hegelocho, el que, teniendo gran amor por los extranjeros

y parte en todas las excelencias, habita esta ciudad.
Critios y Nesiotes la hicieron (CEG 272, Atica, ca.470-460?).

En el segundo hexametro de esta inscripcidon se puede percibir que la sigma de peydieg
no figuraba en la base original de la estatua correspondiente (quizas debido a un error o

distraccion del lapicida). La ausencia de dicha letra genera anomalias menores en la
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escansion del hexdmetro dactilico. Asimismo, la firma de autor que acomparia este epigrama,
si bien comienza con una secuencia dactilica, finaliza de manera prosaica.

Los ejemplos precedentes (y otros tantos que se mencionaran cuando sea pertinente)
demuestran que, si el criterio para considerar métrica una inscripcion es su construccion en
perfectos disticos o hexametros, entonces forzosamente el nimero de epigramas con el que
contamos hoy dia deberia reducirse de manera significativa. No obstante, ni siquiera Hansen
negaria que CEG 240 y 272 son, en efecto, epigramas, més alla de los problemas métricos
que presentan. En este sentido, quizas sea mejor seguir la advertencia de Oswald (2014, 23),
quien establece que no se deberia permanecer encadenado a las rigidas convenciones del
verso literario a la hora de determinar el caracter métrico de las inscripciones. Al contrario,
muchas inscripciones pueden considerarse métricas y, por ende, epigramaticas, sin dejarse
clasificar a la perfeccion dentro de un esquema conocido y regular.

Con respecto al punto d), esto es, al tipo de informacién documental que los epigramas
pueden llegar a contener, es posible clasificarlos en epigramas sepulcrales o funerarios
privados o publicos y epigramas dedicatorios privados o pulblicos.®® En el caso de los
primeros, tal como su nombre lo indica, estos poemas conmemoran la muerte de algin
individuo y se inscriben, por lo general, sobre columnas o estelas comisionadas por la familia

del difunto (raras veces por alguna moic):

[c]€la T0de, Xoevopavte, | motép co<t> O€ke OavovTt
Yop1rog, hat mévhog | Bkag dmoedipevog,.
Ap1oTOKAEC €moieaey.

Esta tumba, Jenofonte, tu padre la colocé para ti al morir,
Sofilo, al que provocaste dolor pereciendo.
Avistocles la hizo (CEG 50, Atica, ca. 5107).

Por otro lado, los epigramas y monumentos funerarios publicos honran la muerte de un
colectivo de individuos, con frecuencia caidos en batalla. De estos, el ejemplo mas
caracteristico lo constituyen aquellos conservados para recordar a los griegos fallecidos

durante las guerras médicas.

% |a clasificacion que ofrezco aqui intenta ser lo mas general y abarcativa posible. Asimismo, los ejemplos
citados a continuacion solo persiguen el objetivo de ilustrar las clases mencionadas sin ninguna pretension de
exhaustividad, puesto que el analisis de estos distintos tipos de epigramas y de las variaciones linguisticas,
literarias y formulares que presentan se retomard de manera méas profunda en las siguientes partes de la tesis.
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Los epigramas dedicatorios de caracter privado incluyen dedicaciones de artistas,
dedicaciones sobre hérmai (pilares con un busto) y meilichioi (recipientes de ofrendas) y un
tipo que resulta de particular interés para la presente investigacion: dedicaciones de carécter
agonistico, cuyo soporte es, o bien un elemento utilizado durante la competicién (e.g. pesas,
discos) o, mas comunmente, la base de una estatua. Un ejemplo caracteristico de epigrama
dedicatorio suele incluir la mencion del dedicante, la presencia de un verbo de dedica y el
nombre del dios al que se le ofrenda el objeto.3” En algunas ocasiones el objeto también
“habla” en primera persona y se refiere a si mismo en acusativo, como sucede en esta

inscripcion de mitad del siglo VI a.C. hallada en un plato de bronce en el Heraion de Argos:

N[i]xooiog pe avédeke ta hépau.

Nicasias me dedic6 a Hera (Lazzarini 72).

Por otro lado, ya en el terreno de las dedicaciones de caracter agonistico, CEG 362,

encontrada en Cleonas alrededor del 560 a.C., ofrece un ejemplo bastante prototipico:

Apiotig pe avébnke Aui) Qpovimvt Favaktt
TayKpaTiov vipdv teTpaKig €v Nepéot
Deidwvog Flog Tod Kiemvaiov.

Avristides me dedico al soberano Zeus, hijo de Crono,
ganando cuatro victorias en el pancracio en Nemea,
hijo de Fiddn de Cleonas.

Los epigramas dedicatorios de caracter publico presentan patrones semejantes a los
anteriores con la salvedad de que la inscripcion suele incluir la mencion de magistrados
eponimos, ser dedicada por una colonia o estar grabada en despojos de guerra 0 en
monumentos construidos gracias a la obtencion de dichos despojos.

Otra de las problematicas que exhibe el género epigramatico durante los periodos arcaico

y clasico se debe a su caracter dialectal. Lejos aun de los procesos de estandarizacion

37 Para un analisis exhaustivo de todas las variaciones formulares posibles que el epigrama dedicatorio puede
presentar durante el periodo arcaico (muchas de las cuales son aplicables también al periodo clasico) remito a
la obra de Lazzarini (1976).
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producto de la adopcion del alfabeto milesio,*® estas composiciones presentan los rasgos
lingUisticos de la zona geografica en la que fueron encontradas, con menor frecuencia los del
lugar de origen del compositor del epigrama o del lapicida. Asi, un conocimiento més o
menos general de los distintos alfabetos y dialectos griegos en circulacion se torna necesario
para su entendimiento. Esta situacion, no obstante, no resulta una dificultad insalvable, ya
que basta consultar cualquier manual de epigrafia para cotejar la distribucion y el tipo de
letras de los distintos alfabetos epicéricos, los que, gracias al monumental trabajo de
Kirchhoff (1887), se encuentran hoy en dia clasificados por region geografica y color, siendo
aquellos ubicados en el sur de color verde, los occidentales de color rojo y los orientales de
color azul. Asi, por ejemplo, si a la hora de determinar en qué alfabeto se encuentra inscripto
un epigrama, se observa que las letras X y W representan las grafias chi y psi, entonces la
composicion corresponde al alfabeto oriental o azul. Por otro lado, si en este hipotético
epigrama las mismas letras representan las grafias k+s y k+h, la inscripcidn se encuentra
escrita en el alfabeto rojo u occidental. Por ultimo, si el epigrama en cuestion no posee las
letras X y ¥y las expresa mediante grafias alternativas y acaso también incluye la letra san,
entonces muy probablemente la inscripcion provenga de Creta, Tera o Melos.*®

Sin embargo, a diferencia de lo que ocurre en lineas generales con las inscripciones en
prosa, el dialecto empleado en la composicién de los epigramas arcaicos y clasicos no es casi
nunca puramente epicorico, lo cual quiere decir que un conocimiento de los alfabetos
regionales resulta necesario, pero no suficiente. En efecto, no se debe olvidar que el epigrama
es, aun con los defectos del caso, un género poético y exhibe, por lo tanto, la influencia de
los grandes géneros poéticos contemporaneos a él: la épica, la elegia y, en menor medida, la
lirica. Dicha influencia se puede percibir también a nivel dialectal, contribuyendo a que
rasgos linguisticos locales coexistan con rasgos linguisticos poéticos en las inscripciones. En
este sentido, se podria afirmar que la mayoria de los epigramas de época arcaica y clasica

estan escritos en una lengua o dialecto mixto, que incorpora aspectos epicoéricos vy literarios.

38 Se denomina milesio al alfabeto proveniente de aquella region adoptado por Atenas en el afio 403 a.C. y del
que luego derivaria el llamado “griego clasico”, el dialecto atico estandarizado que es el objeto principal de
estudio en los cursos de idioma dictados en la actualidad.

% Para profundizar en el estudio de las variaciones entre los distintos alfabetos epicdricos, constltese Guarducci
(1967), Immerwahr (1990), Jeffery (1961), Woodhead (1959) entre otros.
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Ahora bien, ¢existe algun tipo de criterio o norma general que los antiguos creadores de
epigramas habrian seguido para componer en este dialecto mixto? La existencia de una norma
linglistica para estas inscripciones fue postulada por Wagner (1883), Fengler (1892) y Kock
(1910) a finales del siglo X1X y comienzos del XX. Los dos primeros criticos establecieron
que los autores de los carmina epigraphica habrian elaborado estos poemas a partir de una
imitacion consciente del dialecto jonico-épico, incorporando rasgos locales solo de manera
esporédica. Por su parte, Kock postuld la teoria contraria y sostuvo que los epigramatistas
componian en el dialecto local, recurriendo a formas poéticas solo cuando resultaba
estrictamente necesario por motivos métricos. Sin embargo, la evidencia contenida en los
epigramas contradice ambas hipotesis. En este sentido, resulta mucho méas razonable pensar
que la eleccion de las variantes locales o literarias por parte del epigramatista no se
encontraba gobernada por el empleo de algun tipo de criterio universal, cualquiera sea, sino
que dependia de una serie de factores lingiisticos y extralingiiisticos.*® Segtin Guijarro Ruano
(2016, 53) “entre los primeros [sic. los factores linguisticos] ocupa un papel fundamental la
existencia de variedades linguisticas de prestigio [y] la intencidn poética del autor del texto”.
También se podria incluir, asimismo, la eleccidon de una determinada forma métrica. En el

caso de los factores extralinguisticos, esta autora (Guijarro Ruano, 54) sefiala que:

La fecha en que fue compuesto el texto es (...) determinante junto
con el origen de la inscripcion. El corte cronoldgico més significativo
se produce a partir del siglo IV con la adopcidn del alfabeto milesio
y la progresiva penetracion de la koiné en detrimento del empleo de
los alfabetos y dialectos locales. También es significativo el
contenido de la inscripcién y su relacion con el lugar en que va a ser
depositada. Por ejemplo, en los santuarios panhelénicos la eleccion
de una variante regional o local mad&s o menos marcada esta
determinada por la intencion que se persigue con la dedicacién y con
el contenido politico de los textos cuando se trata de ofrendas
publicas.

40 Frente a la ausencia de un criterio universal, la Gnica manera en que se puede obtener una idea aproximada
de las caracteristicas dialectales especificas de los epigramas epigraficos es “[examinando] de manera directa y
completa los distintos corpora regionales y [comparando] su lengua con la de la prosa epigrafica respectiva sin
incurrir en errores metodoldgicos basados en un analisis parcial, en la preseleccion de rasgos lingiisticos
distintivos de algun dialecto literario o epigrafico o en la existencia de leyes o convenciones linguisticas
preestablecidas” (Guijarro Ruano 2016, 51). Los trabajos de Mickey (1981) y de la autora citada, entre otros,
intentan acometer este tipo de estudios.
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Asimismo, muchas veces podian coexistir en una misma inscripcion no solo variantes
estrictamente literarias o epicdricas, sino estadios intermedios entre ambas producto de la
existencia de distintos lenguajes literarios (Kuntsprache) derivados de la lirica (dialecto
ddrico, con incorporacion de eolismos), de la épica y de la elegia (dialecto jénico, con
incorporacion de eolismos) y de variedades no-literarias supra-regionales, como, por
ejemplo, una koina de origen dérico.

En las paginas que siguen ofrezco dos ejemplos con la intencion de ilustrar, de manera

general, la coexistencia de rasgos literarios y epicoricos en los epigramas:

odpo 166 Apviada: xopomog tovd’ dheloev Apeg
Bapvapevov mapd vavcliv €én” Apdbboto phoraiot,
TOALO|V APIOTEV<F>0VTO KOTO GTOVORECAY AFLTAV.

Esta es la tumba de Arniadas. A este lo destruy6 Ares, de brillante
mirada, luchando junto a las naves en las corrientes del Arato,
logrando gran excelencia bajo el sufriente grito de guerra (CEG 145,
Corfu, ca. 600?).4

Este epigrama hexamétrico se encuentra escrito en el alfabeto local de Corfd
(correspondiente al grupo rojo occidental). Sin embargo, exhibe, a su vez, tanto formas
dialectales como lexicales pertenecientes a los poemas homéricos. Las formas dialectales
mas significativas son el genitivo en —oto de Apaf6oto (v. 2), el dativo jonico-edlico phofaiot
(v. 2) y moAAov (v. 3) con uso adverbial. Entre las formas lexicales se pueden incluir el empleo
del participio Bapvapevov (v. 2), derivado del verbo pépvopon atestiguado con frecuencia en
los poemas homericos (cf. 1l. 13.96; 15.609; 24.395; Od. 3.85; 9.50; 22.228, entre otros
abundantisimos pasajes) y el sintagma octovopecav apvtav (v. 3), que figura en Od. 11.383.
Este ultimo ejemplo resulta bastante interesante, puesto que se trata de una cita homérica en
la que la forma épica avtv figura con vocalismo dorico. La alpha dorica también se puede
percibir en los vocablos capa (v. 1) y vaveiv (v. 2). Asimismo, este Ultimo término presenta
un caso analogo al ya descrito para la expresion ctovopecav apvtav (v. 3), puesto que el
sintagma homérico mapa viuot se retoma en el epigrama en su variante dérica (mapa vouciv,

v. 2). Finalmente, la contraccion del nombre Apvidda (o>a) (v. 1) constituye otro ejemplo

41 Para una interpretacion ligeramente distinta del epigrama en la que yaponodg (v. 1) funciona no como epiteto
de Ares, sino como atributo de Arniadas, asi como para un comentario dialectal méas detallado, cf. Tentori-
Montalto (2017, 27-31).
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de dorismo. A partir de este andlisis, se puede hipotetizar que la eleccidn de formas literarias
jénico-edlicas esta motivada por una clara intencién poética que llevo al epigramatista a
acometer “un leggero adattamento di Omero al dialetto locale” (Cassio 1999, 71).42

El epigrama siguiente, encontrado en una estela funeraria en Atica y, por lo tanto,
perteneciente al alfabeto azul oriental, también exhibe rasgos homéricos y léxico y métrica

propios de la elegia:

o1€0L kai oiktipov: Kpoico | mapd oo Bavdvtoc:
hov | mot’ évi Tpopdyoig: ddeoe | B0poc: "Apes.

Detente y laméntate junto a la tumba de Creso, que ha muerto,
al que una vez destruy6 el rapido Ares entre los primeros
combatientes (CEG 27, Atica, 540-5307).

Dentro de los homerismos presentes en este epigrama se pueden mencionar: la clausula
évi mpoudyorg (v. 2) en dialecto edlico, atestiguada varias veces en los poemas homéricos en
la misma posicion métrica, y la expresion 88poc Apsc (v. 2).** Con respecto a los vinculos
entre CEG 27 y el género de la elegia, se destaca el motivo de la muerte del guerrero en

primera fila, ya atestiguado en las elegias de Teognis y Tirteo.*

0.4.2.  El epigrama de tradicion manuscrita

Habiendo delineado las caracteristicas de los epigramas inscriptos arcaicos y clasicos, se
hara ahora referencia a aquéllos que, revistiendo todos los rasgos de una inscripcion en piedra
0 en cualquier otro soporte duro, han llegado hasta nuestros dias principalmente via tradicion
manuscrita directa o indirecta. En primer lugar, y debido al modo de transmision de estas
composiciones, es necesario poder diferenciarlas de su pariente helenistico, también de
tradicion manuscrita, pero de caracter literario. En efecto, el epigrama helenistico que la

critica caracteriza como “literario” es una composicién ficcional, concebida

42 En el caso de las formas déricas, puesto que la inscripcion pertenece al alfabeto rojo u occidental, es dificil
establecer si su uso se debe a la presencia de rasgos locales, puramente literarios o de rasgos literarios que ya
circulaban en una Kuntsprache doria derivada de la lirica.

43 Para la mencidn de &vi mpopdyoig, cf. 1l. 4.458; 11.188; 17.590; 18.456; 19.414. El sintagma 00pog Apeg
figura en 1. 5.507; 15.127 y 24. 498, entre otros pasajes.

4 Cf. Thgn. 1.1005-1006. Para ejemplos de la elegia tirtaica, véase la segunda parte de la presente tesis.
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independientemente de cualquier tipo de soporte material, y cuyo principal objetivo no es de
caracter documental (e.g. informar acerca de una muerte o dejar constancia de una ofrenda a
la divinidad), sino que consiste en deleitar y desafiar al receptor a partir de juegos estéticos
varios.*

Por otro lado, los epigramas del periodo arcaico y clasico transmitidos via tradicion
manuscrita (si bien en unos pocos casos revisten un caracter ficticio), se podrian caracterizar
como epigramas inscriptos que han llegado hasta nosotros despojados de su soporte y de sus
rasgos dialectales epicoricos. En otras palabras, dichos epigramas, si bien transmitidos en
una pagina de pergamino o papiro en un griego estandarizado, fueron compuestos y pensados
para ser grabados en algun tipo de soporte material, observando los mismos fines y objetivos
documentales del epigrama inscripto.

El méximo exponente del género epigramatico de transmision manuscrita en el periodo
objeto de andlisis es Simonides de Ceos (556/552-468/464 a.C.), también conocido por sus
elegias bélicas y sus epinicios, si bien estas producciones se conservan hoy en dia solo de
modo fragmentario. Segun Bravi (2019, 252), y conforme a las aclaraciones hechas con
anterioridad, “epigrams preserved in inscriptions represent the first step of the Simonidean
tradition”. Asi, existen epigramas de Simonides conservados tanto en piedra como en
tradicion manuscrita, entre los que se pueden mencionar: CEG 179, inscripto en el
monumento erigido en los Propileos después de la victoria ateniense sobre los beocios y los
calcideos (506 a.C.) y restaurado con posterioridad; CEG 131, correspondiente al
monumento dedicado a los corintios caidos en la batalla de Salamina en 480 a.C. Sin
embargo, la mayoria de los epigramas de Simonides y otros tantos de autoria incierta no
obstante atribuidos a este poeta se han transmitido principalmente en dos antologias, la
Anthologia Palatina (61 epigramas) y la Anthologia Planudea (42 epigramas). También han
Ilegado hasta nuestros dias epigramas de este autor via tradicién indirecta, en los escritos de

Plutarco y de Elio Aristides.*®

4 Para una enumeracion y explicacion de estos juegos consultese la bibliografia citada en n. 31.

46 Para un analisis exhaustivo de los principales temas de interés en el estudio del epigrama de Siménides, desde
los problemas de atribucion de autoria en su obra, la creacién y posterior diseminacion de sus epigramas en
colecciones y via tradicion indirecta, hasta un examen de los pocos epigramas realmente ficticios escritos por
este autor, cf. Bravi, 2006; 2019, 248-63.
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Con respecto a las tematicas tratadas por los epigramas de Simonides, aquellas pertinentes
para este estudio resultan muy semejantes a las ya mencionadas en la clasificacion de
epigramas inscriptos (cf. pp. 34-36). Asi, en el repertorio simonideo es posible encontrar
epigramas de tipo funerario dedicados a guerreros caidos en batalla. Bravi (2019, 254)
categoriza este tipo como epigrama histérico, puesto que ademas de presentar rasgos propios
del epigrama funerario contiene “an actual historical element in the text of the epigram”, es
decir, una seccion narrativa mas o menos extensa en la que se relatan los pormenores del
enfrentamiento o se explicita el modo en el que los combatientes murieron. También existen
numerosos ejemplos de epigramas agonisticos atribuidos a Simodnides, conservados
principalmente en la Anthologia Palatina. Dichos epigramas comienzan a exhibir, junto con
la informacion necesaria y esencial de este tipo de inscripciones, juegos poéticos en cierta
medida inéditos, germen de aquellos que van a revolucionar por completo el género en época
helenistica. Por dltimo, Simonides también cuenta en su repertorio con epigramas artisticos,
es decir, epigramas que exhiben tematicas relacionadas con la pintura y la escultura.

Otro material relevante bajo la categoria de epigrama arcaico y clasico transmitido via
tradicion manuscrita figura en la Periégesis de Pausanias. Este geografo e historiador del
siglo 11 d.C. recopila en la obra mencionada més de 50 epigramas inscriptos en distintos tipos
de soporte duro. La mayoria son de caracter dedicatorio o agonistico-dedicatorio, producto
de sus visitas a los principales santuarios panhelénicos, Olimpia y Delfos, y, tal como
acontecia con algunos epigramas simonideos, en contadas ocasiones se ha descubierto el
correlato epigrafico del texto transmitido por Pausanias, lo que pareceria confirmar un alto
grado de exactitud en su labor exegética (cf. por ejemplo CEG 367). Sin embargo, puesto
que la mayoria de las inscripciones transmitidas por este gedgrafo ain no se ha encontrado,
es imposible establecer el grado de fidelidad con el que Pausanias habria recopilado el

contenido de los epigramas.*

47 Al material epigramatico aportado por Pausanias y Simonides se podrian sumar, asimismo, los epigramas
recopilados por Herddoto en sus Historiae. Dentro de la esfera griega, el historiador recupera cuatro epigramas
relevantes para el estudio aqui propuesto: el epigrama dedicado a Hera, inscripto sobre una estela erigida por
Dario en el Bésforo (4.88.2); el epigrama celebrando la victoria ateniense sobre los calcideos y los beocios, al
que se volverd en la tercera parte de esta tesis (5.77); tres epigramas dedicatorios escritos en caracteres
“cadmeos”, cuya veracidad es, no obstante, discutida, debido a que los ejecutores de la ofrenda se relacionan
maés con el universo mitico que con aquél estrictamente historico (5.59-61). Por ltimo, figuran en 7.228 dos
inscripciones funerarias, una dedicada a los lacedemonios caidos en Termdpilas y otra al adivino Megistias,
que se pueden enmarcar dentro de los epigramas funerarios pablicos y privados producto de las guerras médicas.
Para un estudio de este tipo de epigramas cf. 2.4.2. y 2.6.1.

41



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

0.5. Introduccion al vinculo entre epigrama y oda pindarica: utilidad,
principales puntos en comun

Es necesario abordar en lineas generales el tema principal de investigacion objeto de la
presente tesis: la relacion entre el epigrama de época arcaica y clasicay el epinicio pindarico.
En primer lugar, resulta pertinente preguntarse cual es la utilidad de un estudio comparativo
de tales caracteristicas. Las utilidades de tal estudio son varias y entre ellas no resulta menor
el hecho de que, tal como ya se menciono, el caudal bibliografico dedicado al estudio del
epigrama de época arcaica y clasica es mucho menor que aquel destinado a su pariente
helenistico. Lo mismo acontece con aquellos trabajos dedicados al objetivo principal de esta
tesis, puesto que en ellos las comparaciones entre epigrama y oda pindarica, si bien
fundamentales para el desarrollo de la linea de investigacion aqui adoptada, a menudo
exploran aspectos puntuales del vinculo entre ambos géneros, sin ofrecer un analisis integral
de las posibilidades comparativas que tal vinculo ofrece. En este sentido, un estudio
comparativo minucioso entre el epigrama arcaico y clasico y la oda pindarica contribuira a
profundizar el entendimiento de una variedad de fenémenos socio-culturales propios de la
sociedad griega antigua y a concebir estas composiciones no como productos artisticos
aislados, sino como préacticas dindmicas mediante las cuales los griegos de época arcaica y
clasica podian intervenir y ser interpelados activamente en su cotidianeidad. Asimismo, el
cotejo particular de epigramas y odas individuales resultara Gtil para ejemplificar dichos
fendmenos y para determinar su alcance.

Sin duda, el estudio comparativo mas viable en el que es posible pensar cuando uno se
enfrenta al andlisis del epinicio pindarico en relacién con el género epigramatico es aquel
entre oda y epigrama dedicatorio-agonistico. En efecto, ambas composiciones persiguen, en
lineas generales, el mismo objetivo, es decir, elogiar a un atleta por los triunfos obtenidos en
una competencia local o panhelénica y, en este sentido, resultan “due forme alternative e
complementari di celebrazione del medesimo evento e, in quanto tali, soggette a un continuo
dialogo e influsso” (Nobili 2016, 4). Asi, no sorprende encontrar en los epinicios de Pindaro
abundantes referencias a la practica epigrafica y estatuaria y versos que, debido a su temética
y estilo, traen a la memoria aquellos epigramas atléticos que poblaban los santuarios griegos.

La frecuente presencia de estas referencias en sus odas demuestra que Pindaro era plenamente
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consciente del rol crucial que jugaban las inscripciones en la transmision de la fama de un
atleta y que las concebia como una préactica complementaria a su propia poesia.*® En el caso
de los epigramas atléticos, recién entrado el siglo 1V a.C. la influencia de las elevadas
técnicas compositivas del epinicio comienza a percibirse en ellos, haciendo de estas
composiciones ejercicios cada vez mas extensos y refinados.

Sin embargo, y mas all& de los obvios vinculos entre epigramas agonisticos y epinicios,
existe un fendbmeno mas general que permite vincular odas e inscripciones en todos sus
subtipos (e.g. funerario, dedicatorio, agonistico-dedicatorio): el fenomeno de re-
performance, mencionado en la discusion de los problemas performativos de la obra
pindérica.

Ahora bien, plantear que el fendmeno de re-performance resulta un eje vinculante en la
relacién entre epigramas y epinicios puede resultar un tanto desconcertante, puesto que los
testimonios epigraficos objeto de la presente investigacion parecen encontrarse en las
antipodas de los contextos y modos con los que se tiende a asociar la re-performance de la
oda pindarica: un solista acompafiado por la lira en un simposio, un coro en un festival
publico, etc. A pesar de estas diferencias evidentes, los epigramas son susceptibles al
fendmeno de re-performance a través del acto de lectura. En este sentido, y a partir del trabajo
de Svenbro (1988) sobre habitos y précticas de lectura en la Grecia arcaica y clasica, Day
(2010) ha planteado de manera convincente que los testimonios epigraficos despliegan una
serie de estrategias para atraer la atencion de sus posibles receptores y propiciar el acto de
lectura. Asi, cada transelnte suficientemente interesado por una inscripcion como para leerla
se encontraria re-presentandola a través de esta practica y, en consecuencia, generando una
vez mas determinados efectos estéticos, sociales y religiosos. Estos efectos podian variar de
acuerdo al tipo de inscripcion del que se tratase. Asi, en el caso de las inscripciones
agonisticas el principal objetivo del acto de re-performance consistia en perpetuar la fama
del atleta hacia la posteridad y generar una vez mas admiracion por sus proezas. Por otro
lado, la re-performance de los epigramas funerarios perseguia el mismo objetivo para la
persona del difunto, con el grado de pathos esperable en tal contexto. Por Gltimo, en el caso
de las inscripciones dedicadas a la divinidad, su re-performance contribuia a renovar el acto

ritual mediante el que fueron ofrendadas por primera vez y, por ende, a reactualizar los

48 Para un desarrollo méas exhaustivo de este tema ver 1.1.
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efectos de la accion alli contenida (e.g. dedicar, pedir). La re-performance de los epinicios
de Pindaro persigue objetivos analogos, no solo en el caso de la transmision de la fama de un
atleta hacia la posteridad, sino también en las otras dos circunstancias mencionadas:
perpetuar la gloria de un difunto y renovar ciertos vinculos con la divinidad.

Asi, la relacion entre epigrama y epinicio podria caracterizarse, de modo general, como
una relacién de tipo (re)-performativo-cultual y se podrian concebir los capitulos de la
presente tesis como un intento de explicar exhaustiva y detalladamente en qué consiste dicha
relacién, sus similitudes y diferencias, sus influencias mutuas, abarcando ejes de analisis que
van desde fendmenos socio-culturales amplios hasta aspectos linguisticos y tematicos

puntuales.

0.6. Presentacion del texto

0.6.1.  Cuestiones metodoldgicas

Tal como se ha mencionado, el presente trabajo pretende ser un estudio integral de las
relaciones entre epigramas arcaicos y clasicos y epinicios pindaricos bajo una perspectiva
performativo-cultual. En este sentido, el trabajo comparativo con dos géneros poéticos hasta
cierto punto disimiles en términos formales, métricos y contextuales requiere un
conocimiento detallado de ambos y conlleva también el riesgo de priorizar el tratamiento de
uno en detrimento del otro. He intentado, en la medida de lo posible, evitar que esto suceda.
En el caso de la obra de Pindaro, la metodologia se corresponde en lineas generales con los
pasos a seguir a la hora de encarar cualquier tipo de analisis de corte filologico en el campo
de los estudios clasicos. Se efectud un analisis textual del corpus a partir del cotejo de
ediciones criticas autorizadas (principalmente Snell-Maehler 1987), comentarios
(Gildersleeve 1890; Bury 1890, entre otros) y escolios (Drachmann, (ed.) 1903: I; 1910: II;
1927: 111) y un anélisis contextual de los principales fendmenos socio-culturales presentes en
estas composiciones, particularizando el estudio con ejemplos puntuales y explicitando los
principales problemas interpretativos si los hubiera. En ocasiones, se incurrié en analisis

métrico-prosodicos de los textos, pero solo cuando resultaron necesarios para ilustrar algun
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aspecto especifico de la investigacion. EI material para desarrollar este tipo de estudios se
encuentra ampliamente disponible y es de facil circulacion.

Por otro lado, el trabajo con los epigramas ha resultado un tanto méas complejo. En efecto,
el modo de transmision de estos testimonios, la variedad tematica que exhiben y el hecho de
que su numero se amplia de manera bastante frecuente a través de nuevos descubrimientos
arqueoldgicos, hacen bastante dificil la tarea de agruparlos en una Unica edicion critica
actualizada. En este sentido, y para proceder al estudio comparativo aqui efectuado, fue
necesario realizar la recopilacion de un corpus de epigramas a partir de la consulta de varios
manuales. Entre ellos, resultd de particular importancia la edicion de los Carmina
Epigraphica Graeca de Hansen en dos volimenes (1983-1989), que contiene epigramas
desde el siglo VIII hasta el siglo IV a.C., clasificados por tema (epigramas sepulcrales
publicos o privados, epigramas dedicatorios publicos o privados) y por region. Asimismo,
fue de utilidad la coleccion de epigramas editada por Friedlander-Hoffleit (1948) que, a
diferencia de la obra de Hansen, sigue un criterio de clasificacion de tipo métrico y hace
especial hincapié en los homerismos presentes en las inscripciones. No obstante, también se
recurrié al cotejo de trabajos especializados en tipos particulares de epigramas, como, por
ejemplo, los Griechische Epigramme auf Sieger an gymnischen und hippischen Agonen
(GESA) de Ebert (1972), Iscrizioni agonistiche greche de Moretti (1953) y el estudio acerca
de epigramas votivos de época arcaica llevado a cabo por Lazzarini (1976). En el caso de los
epigramas funerarios, fue de particular utilidad la obra de Tentori-Montalto (2017). Para el
estudio de las inscripciones dedicatorias de Atenas (que, por otro lado, representan el nimero
mas elevado) el célebre y clasico trabajo de Raubitschek (1949) Dedications from the
Athenian Acropolis (DAA) y el comentario de Kaczko (2016) resultaron fundamentales, por
no agobiar al lector con el listado de otras obras que se mencionaran en el momento oportuno.
Con respecto a los recursos digitales empleados en la recopilacion del corpus, se consultaron

e incorporaron los epigramas contenidos en https://inscriptions.packhum.org/ vy

http://telota.bbaw.de/ig/, aunque es necesario aclarar que las colecciones alli recopiladas no

siempre se encuentran actualizadas y los métodos de busqueda suelen ser un tanto
engorrosos, de modo que, aun con la existencia de dichas paginas web, la consulta de los

manuales se torna imprescindible.
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A la seleccion de epigramas efectuada se incorporaron, asimismo, epigramas transmitidos
via tradicion manuscrita a partir de la consulta de la Anthologia Palatina y de los Further
Greek Epigrams (FGE) editados por Page (1981), especialmente para el caso de la obra de
Simonides, e inscripciones recopiladas por Pausanias en su Descripcion de Grecia
analizadas y comentadas en Zizza (2006).

Este cotejo bibliogréafico tuvo por resultado la creacion de una lista de epigramas de
caracter funerario, dedicatorio y agonistico-dedicatorio, datados entre los siglos VIII y IV
a.C. y distribuidos por un area geografica amplia, desde Magna Grecia hasta Asia Menor,
con especial concentracion de testimonios en santuarios locales y panhelénicos y en Atenas
y sus alrededores, cuyas caracteristicas resultan pertinentes para llevar a cabo un estudio
comparativo con la obra pindarica.*®

El trabajo con inscripciones de época arcaica y clasica hizo que fuera necesario, asimismo,
adquirir nuevos conocimientos de indole técnica en el terreno de la préactica epigréafica, tal
como el manejo general de las grafias de los distintos alfabetos epicoricos, la familiaridad
con los distintos tipos de soporte, los métodos de escritura y los procedimientos de
restauracion, para lo cual fueron de suma utilidad Guarducci (1967) y Jeffery (1961), entre
otros. Por ultimo, y con respecto al estudio de los distintos fendmenos socio-culturales
implicados en la practica epigramatica, los trabajos mas significativos para la linea de
investigacion proseguida en la presente tesis figuran en el manual editado por Baumbach et
al. (2010) y en Day (1989; 1994; 2009; 2010).

A pesar de la tarea de recopilacion y consulta, la comparacion entre la obra de Pindaro y
los epigramas se encontraria incompleta si no se viera complementada mediante la
incorporacion al analisis de otros autores y géneros literarios. Asi, resulta imposible ignorar
la deuda que Pindaro y los epigramas tienen con la himnodia y la épica homéricas, tanto
desde un punto de vista tematico-estilistico como linglistico. De igual modo, el epigrama
funerario presenta un fuerte vinculo con el género de la elegia marcial, principalmente con
la obra de Tirteo y de Simonides, este ultimo cantor por excelencia de las hazafas que los
griegos realizaron en los distintos enfrentamientos contra los persas. Como se vera, la obra

de Pindaro tampoco excluye una vinculacion con el género elegiaco, si bien esta resulta ser

4% En principio no se contempla la utilizaciéon de otros testimonios epigréficos en prosa, como, por ejemplo,
decretos. En ocasiones, se incorporaran al analisis algunos epigramas de época helenistica e himnos religiosos
conservados en piedra editados por Furley-Bremer (2001).
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un tanto mas elusiva. Asimismo, y si bien el poeta tebano tiene el rol protagénico en el
presente estudio, las odas de Baquilides también se revelaron de utilidad para apuntalar el
andlisis comparativo y para demostrar que, en Gltima instancia, los vinculos entre epigrama

y oda pindarica son susceptibles de extenderse al género del epinicio en su conjunto.

0.6.2.  Organizacion del presente trabajo

A partir de los puntos tratados y de las problematicas explicitadas en esta introduccion, la
organizacion de la presente tesis va a ser de caracter tripartito. En la primera parte, se
profundizara el analisis de la vinculacidn entre epinicio pindarico y epigrama agonistico. Se
retomarén los contextos, modalidades y funciones del fendmeno de (re)-performance en el
caso de los epinicios y se efectuara una comparacion directa con los contextos, modalidades
y funciones del fenémeno de (re)-performance en las inscripciones atléticas. En este sentido,
cobraré especial importancia el estudio detallado de los mecanismos de lectura vigentes en
los periodos arcaico y clésico y de la relacién entre epigrama y objeto (principalmente
estatuaria), haciendo hincapié en los modos en los que estas tematicas ingresan a las odas de
Pindaro. Asimismo, se procedera al analisis de los catalogos de victoria presentes en ambas
producciones, en tanto estos constituyen un medio privilegiado para vehiculizar y perpetuar
la fama del atleta y de sus antepasados hacia la posteridad y en tanto alli es posible detectar
la mayoria de los paralelismos retorico-estilisticos, linguisticos y teméticos entre los dos
géneros.

La segunda parte acometera el estudio de la relacion entre epigrama funerario y oda
pindarica. Se explicitaran las vinculaciones principales entre inscripcion funeraria y epinicio,
especialmente en lo que se refiere a caracteristicas similares entre héroes, atletas y guerreros
fallecidos en batalla, y a la valoracion positiva de la que estas tres figuras gozan en la sociedad
griega antigua. Asimismo, se retomara el tépico de la (re)-performance como medio de
vehiculizar la fama tanto del difunto como del atleta y se explorara el tema de la inmortalidad
através del canto y a travées del fenomeno del culto heroico. En este sentido, cobraran especial
importancia las comparaciones con la elegia marcial de Simoénides y el analisis puntual de
algunos atletas de particular envergadura que, tanto en los epinicios pindaricos como en los

testimonios epigraficos, parecen haber sido objeto de culto. También se explorara la
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presencia de cultos mistéricos en los epinicios y en los epigramas funerarios, especialmente
en aquellos datados en el siglo IV a.C.

La tercera parte se va a concentrar en el vinculo entre epigramas dedicatorios y odas de
Pindaro. Luego de explicitar la relacion entre ambos géneros con el himno religioso y la
plegaria, el rapport entre epigrama y oda se intentara establecer en términos textuales (e.g.
elementos constituyentes de la formula dedicatoria, tematicas afines) y contextuales,
haciendo hincapié en los distintos escenarios religiosos en los que podian verse involucradas
ambas producciones. En este sentido, se procedera al desarrollo y explicacion de conceptos
tales como la practica del do ut des, de la reciprocidad de la yap1g, el significado de dyaipa,
asi como al andlisis detallado de aquellos pasajes pindaricos que ofrecen similitudes
significativas con las inscripcionens y de aquellas odas que podrian haberse representado en
un contexto ritual. De igual modo, se retomara una vez mas el estudio del fendomeno de (re)-
performance, entendido en esta seccion como un medio para reactualizar los vinculos entre
atleta/dedicante y divinidad a partir del ofrecimiento de un objeto. A estas tres partes se
agrega una cuarta con conclusiones generales.

Las distintas partes de esta tesis, tal como se ha explicitado, versan sobre dos ejes
tematicos centrales: performance y culto. Si bien es imposible concebir ambos por separado,
puesto que presentan un caracter complementario innegable en el marco de la sociedad griega
arcaicay clasica, su tratamiento se efectuara a veces de manera individual en la presente tesis
con el objetivo de lograr una mayor claridad en las temaéticas tratadas. No obstante, es
pertinente recordar al lector que, estrictamente hablando, no es posible referirse al fenémeno
performativo sin pensar en su contracara cultual. Asimismo, todas las partes persiguen el
objetivo de explicitar fendmenos socio-culturales de corte general para luego proceder a su
ejemplificacion y problematizacion a partir de ejemplos puntuales. Es en estos ejemplos en
donde se deja entrever un acercamiento mas formal a los textos, haciendo hincapié en sus

aspectos retorico-estilisticos, métrico-linguisticos y/o dialectales.
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1. El epigrama agonistico y la oda pindarica

1.1. Epinicio pindéarico, cultura material y epigraphic literacy

Imaginemos un Pausanias de fines del periodo arcaico y comienzos del clasico que
transitara por toda Grecia. Imaginemos también que sus peregrinajes lo conducen a uno de
los santuarios panhelénicos mas célebres: Olimpia. Alli, entre la multitud de tripodes, discos,
haltéres, estatuillas de dioses y diosas, estelas, Ilama su atencidn una estatua de marmol y se
acerca a ella. Luego de admirarla desde la cabeza hasta los pies, sus 0jos aterrizan en la base
que la sostiene y alli tropiezan con una inscripcién. Suponiendo que nuestro viajero sea un

personaje minimamente letrado, la curiosidad lo impulsara a leer:

[TéArov Tovd’] avebe[k]e Aagpovog vio[g | 6 mok]tog,
Apkac Opecbiécioc, moic Aoc | GO ov ELGV].

Tel6n dedico esta estatua, el hijo de Demon, el boxeador, arcadio de
Orestasios, habiendo como nifio ganado el certamen de Zeus (CEG
381, Olimpia, 472 a.C.).%°

Luego de unos afios mas de exploraciones y viajes, este hipotético personaje llega a la isla
de Egina y, por esas casualidades del azar, asiste a la representacion de un epinicio. Al
escucharlo, se entera de que Dinias resulté vencedor en la carrera doble y de que su padre
Megas, ahora fallecido, también habia ejecutado antafio la misma proeza. En un momento

determinado de la performance, las palabras del coro Ilaman su atencion:

& Méya, 10 8" avTig Tedv yuydy kopitat
oD pot duvatdv: kevedv & EAmidwv yadvov TéA0g
oed ¢ TaTpa Xaplddoig T ELaPpOV 46
vrepeicat Aibov
Moticaiov £katl TodMY EDOVOLMY
dig on dvoiv.

%0 La inscripcion se encontrd en una base de marmol en la que figuraban las marcas de los pies de la estatua de
Teldn. Los epigramas que contenia eran dos, uno datado en el siglo V a.C. y una copia, ya en griego
estandarizado, del siglo | a.C. Asimismo, Pausanias (6.10.9) vio la estatua de Tel6n durante su recorrido por
Olimpia. Para un analisis pormenorizado de ambos epigramas y del monumento, ver Ebert (1972, 64-66) y las
pp. 77-79 de la presente tesis.
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iOh Megas!, no me es posible traer de nuevo tu alma, es inutil el fin
de vanas esperanzas. Pero (me resulta) ligero erigir para tu clan, para
los Cariadas, la piedra de las Musas a causa de afamados pies, dos
veces en dos (ocasiones) (N. 8.44-49).

Estos versos hacen a nuestro viajero recordar sus incontables visitas a santuarios locales
y panhelénicos en los que admiré monumentos de victoria y leyd sus inscripciones con ansias
de saber quién era el homenajeado, monumentos entre los que se encuentra el complejo
escultdrico dedicado a Telon previamente mencionado. Puede ser que este Pausanias arcaico
Ilegue incluso a preguntarse si no vio en Nemea una estela honrando la victoria de Dinias y
de Megas en la doble carrera.

El relato de las peripecias de este viajero imaginario permite delinear y problematizar las
posibles relaciones entre testimonios epigraficos y odas pindaricas o, en sentido mas amplio,
entre epinicio y cultura material. En efecto, las odas de Pindaro mencionan en su entramado
compositivo una gran variedad de objetos que van desde estatuas hasta monumentos reales
y/o metaforicos y que resultan, en la mayoria de los casos, analogias materiales de la labor
poética. Son ya célebres los comienzos de la Olimpica 6 y la Pitica 6, en los que la oda se
equipara al portico de un palacio y a un tesoro de himnos, respectivamente, o el pasaje de la
Nemea 7. 77-79 en el que el epinicio se presenta como el resultado de una petrificacion.>
También en las odas eginetas es posible entrever un juego entre composicion poética y
complejos arquitectonicos de la isla, entre los que sobresale el templo de la diosa Afaya.>

Resulta frecuente, asimismo, la mencidn de los premios recibidos por los atletas:

GALQ YOAKOV pupiov oV duvaTOV

EEENEYYEWV —LOKPOTEPOG TP AplOpTican YO

6v te Kieltop kai Teyéa kai Ayoidv 47
Vyifortol ToAEg

Kol Avkaov wap Atdg Ofke Spopw,
oLV TOOMV YEPDV TE VIKAGOL GOEVEL

Pero no es posible detallar el infinito bronce —pues para enumerarlo
(no hay) mas tiempo libre— que Clitor y Tegéa, las elevadas ciudades
de los aqueos y el monte Liceo colocaron junto al estadio de Zeus,
para vencer con el vigor de los pies y de las manos. (N. 10.45-48).5

5L Cf. Torres (2007, 83-91).

52 para la relacion entre arquitectura y epinicio pindarico remito a la bibliografia citada en n.6. En el caso puntual
de la Pitica 6 véase también Shapiro (1988).

53 Véase también O. 7.84-87; 0. 9.91-99; N. 9.51-52; N. 10.34-35; 42-44; 1. 1.19-20, entre otras.
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No es muy dificil vislumbrar, con un poco de ayuda de la imaginacién, las inscripciones
que los vencedores grabarian sobre dichos objetos antes de consagrarlos a Zeus. En el caso
de P. 5.32-42, por ejemplo, el poeta hace explicita referencia a la dedicacion de la cuadriga
ganadora por parte del auriga Carroto.

Merece destacarse, igualmente, el uso del término &yoipo como analogia de la
composicion poética (cf. N. 3.13; 8.17), término empleado con una frecuencia inusitada para
designar el objeto dedicado a los dioses en las inscripciones (cf. entre otras CEG 194, 195,
202, 205, 225, 227, 302, 312, 316, 334, 349, 363, 374, 413). Una mencién especial
corresponde también al topico de la corona, simil que se suele equiparar con frecuencia a la
obra poética y que recupera, asimismo, un momento crucial del ritual de los juegos.>* Por
ultimo, el complejo estatuario integrado por monumento e inscripcion también goza de
ubicua presencia en estas composiciones, siendo el ejemplo mas famoso el comienzo de la
Nemea 5, en donde el poeta compara su labor artistica con el proceso de confeccion de estas
piezas (cf. p. 17).

La conciencia de los elementos materiales involucrados en la celebracion atlética que
exhiben los epinicios de Pindaro se ve complementada, a su vez, por los frecuentes rasgos de
epigraphic literacy (Day 2009) presentes en estas composiciones, es decir, por la existencia
de patrones sintacticos, léxicos y tematicos que recuerdan a aquellos atestiguados en las
inscripciones. Ya se ha visto el caso de N. 8.44-49 al comienzo de la seccion. También en la
Olimpica 3 el poeta anuncia que ha levantado el himno de la victoria olimpica de Teron
(OMpwvog Olvumovikav / Huvov dpbmdcaic, v. 3), imagen que, una vez mas, remite a la
ereccion de un monumento de victoria en el que se encuentre inscripto el triunfo de Terdn
con los caballos. Otro ejemplo de epigraphic literacy figura al comienzo de la Olimpica 5.1-
8:

YynAav apetdv Kol 6TeEavmv GmTov YAVKOV

v Ovloumig, Qreavod Bvyatep, kopdiq yeravel
AKOUAVTOTO00G T amfvag dékey Yoo g te ddpar

0¢ Tav ohv TOAY adEmv, Kapdpiva, Aaotpdpov

Bopovg & didvpovg Eyépapev Eoptaic Oedv peyiotalg 5
V70 Povbuciong dEOAw@Y Te mEpTAUEPOLS AUIAAMIG,

inmoig MuIdvolg Te povaumokig Te. Tiv 68 K0dog afpov
vikdoog avédnke, Kol ov matép’ A-

5 Para la funcion de la corona en el marco del epinicio, del epigrama y de las lides atléticas en general, véase
Kurke (1991; 1998) y las pp. 206-211 de esta tesis.
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Kpwv’ ékdpuée Kol Tov véotkov Edpav.

La dulce flor de las més altas virtudes y de coronas en Olimpia, hija
del Océano, recibe con alegre corazén, regalos del carro de pies
incansables de Psaumis, el que, acrecentando tu ciudad, Camarina,
nodriza del pueblo, consagré seis pares de altares en las grandes
fiestas de los dioses con sacrificios de bueyes y competencias de
juegos durante cinco dias, en caballos y mulas y en la carrera
individual. Y a ti te dedicd gentil gloria tras vencer y (el heraldo)
proclam0 a tu padre Acro y también a tu asiento recientemente
fundado.

En este pasaje, el aoristo avédnke (“dedicd”, v. 8), resulta andlogo al empleado en las
inscripciones dedicatorias, entre ellas las atléticas, para designar el acto de la dedicacién de
un objeto (cf. entre otras CEG 193, 195, 197, 202, 205, 227, 243, 253). Asimismo, los ultimos
versos citados recuperan los elementos centrales de la dyye)ia, de la proclamacion de victoria
efectuada por el heraldo en los juegos, los que también constituyen el nicleo informativo de
la mayoria de las inscripciones agonisticas. En efecto, la Olimpica 5 incorpora el anuncio del
heraldo (éxapuée, v. 8) e incluye sus partes: vencedor (mencionado previamente), padre del
vencedor y ciudad de origen (esta Gltima también mencionada con anterioridad) y participio
aoristo vikéoog (v. 8) explicitando el triunfo.*® En la inscripcion que acompariaba la estatua
de Teldn citada al comienzo (p. 49) también aparecen varios elementos de la dyyelio: nombre
del vencedor (TéA\lwv), padre y patria (Aaqu[ovog vioc... Apkac O[plec[0ac]oc) y
especificacion de la disciplina y la categoria en la que resulté ganador (6 woktac]... [m]aic
[A10g GOLOV ELDV]).

Los ejemplos citados permiten comprobar que Pindaro era consciente de la existencia de
una vasta cultura material involucrada en el proceso de competicion y celebracion atléticas
(y no solo en dicho proceso) y de que fue capaz de incorporarla a su poesia. En efecto, no se
debe olvidar que la practica de dedicar objetos inscriptos en los santuarios en agradecimiento
por una victoria antecede con mucho los origenes del epinicio.>® Asi, segun Thomas (2007,

157), “the development of the epinikian was adding the element of elaborate performance to

55 Cf. Day (2010, 202).

5 Se cree que los primeros epinicios fueron compuestos por el poeta Ibico ya en el siglo VI a.C., y que el
exponente mas célebre del género antes de Pindaro y Baquilides fue el poeta Siménides. Acerca de esta cuestion,
véase Rawles (2012, 3-27).
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a tradition already under way of ostentatious dedications and spectacular display of the
victor’s achievement”. De igual modo, Hubbard (2004, 76) sefiala que las inscripciones
tempranas en las bases de las estatuas de los vencedores y otros ofrecimientos
conmemorativos, tales como placas votivas o calderos, aportan los elementos formulares
presentes en la dayyeAia (vencedor, padre, ciudad, competicion, epiteto de la divinidad) a
partir de los cuales los géneros del epigrama agonistico y, posteriormente, del epinicio se
desarrollaron. Por lo tanto, la historia del género epinicial es, en sus origenes, epigréfica,
conmemorativa y dedicatoria.

Si bien la relacion entre cultura material y epinicio pindarico resulta innegable, parece
necesario, no obstante, reflexionar acerca de su naturaleza. En otras palabras, es preciso
preguntarse si existe, por parte del poeta, algin tipo de valoracion o teorizacion, cualquiera
sea, del rol que cumplian estos elementos materiales en su propia poesia. Para comenzar a
elaborar una respuesta, el célebre pasaje del comienzo de la Nemea 5.1-5 resulta un buen

punto de partida y, por ende, me permito citarlo una vez mas:

Ovk avoplavtomoldg eip', ot EMvicovta €pyd-
LeoBan ayddpot &' avtdg fadpidog
€0TA0T"" AAA' €l Tdoag
OAKAS0C &V T' AKATE, YAVKET Q0104 2
otely' an' Atyivag dwoyyéddoia', Ot
Adpmovog v1og [Mubéag dpvobevig
vikn Nepelog maykpatiov otépavov...

No soy un escultor, de modo que fabrique estatuas que permanezcan
inmoviles, parandose sobre un mismo pedestal. Sino que, dulce
canto, marcha desde Egina en todo barco y bote anunciando que el
hijo de Lampon, Piteas de amplia fuerza, ganaba en los juegos
nemeos la corona del pancracio...

Una de las interpretaciones que se deriva del pasaje (y que muchos criticos defienden, cf.
infra) es que el poeta ve en el complejo escultérico integrado por estatua e inscripcién un
modo alternativo de conmemorar la victoria atlética inferior a su propia poesia. Asi, una

estatua que en la base contenga todos los detalles del triunfo de Piteas no puede compararse
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con un epinicio que también transmita las noticias de dicho triunfo.>” No solo en la Nemea 5
el poeta hace referencia al caracter dinamico de sus creaciones. Considérese este ejemplo de
lal. 2.44-45:

AT APETAV TOTE OIYAT® TOTPDAV,
unde To0ved” Buvoug: Emel Tot
00K EAVOGOVTOG 0DTOVG EIPYACELOY.

...que no calle en ningin momento la virtud paterna ni estos himnos.
Pues ciertamente no los compuse para que estuvieran inmoviles.

Hasta aqui pareceria entonces que Pindaro presenta una valoracion negativa de los
elementos materiales involucrados en la celebracion atlética, denostando precisamente su
durabilidad fija en un limite geografico determinado. O’Sullivan (2005, 103) aboga por esta
postura y declara en su interpretacion de la Olimpica 7: “Given the frequent invocations of
motion as one of his poetic conceits, we can understand Pindar as alluding to the immobility
of these Rhodian statues, which for all their kAéog, do not match up to his own medium,
which can embody motion and life.” También Thomas (2007, 157) considera estas
reflexiones pindaricas acerca del valor de los testimonios materiales de modo negativo,
viéndolas como una suerte de programa artistico que ayudaria al poeta “to fight [his] corner
in the business of commemoration” frente al rubro opositor de la manufactura estatuaria.

Las posturas de O’Sullivan (2005) y de Thomas (2007) han sido con frecuencia criticadas
por su simplicidad, por su lectura demasiado literal del texto pindarico. En efecto, hay
quienes se hallan en desacuerdo con la teoria de un Pindaro que, enojado con fabricantes y
lapicidas, hace proselitismo de su propia mercancia, el epinicio, para celebrar victorias
atléticas.>® Kurke (2015) califica la interpretacion de este segundo grupo de criticos como
mas sofisticada y literaria (en oposicion al supuesto talante historicista y antropolégico de la
primera), puesto que leen la apropiacion pindarica de testimonios materiales perennes como

una figuracion de la inmortalidad de su propia poesia y, por ende, como un gesto positivo.

57 Esta postura podria verse justificada también por la tradicion anecddtica contenida en los escolios a este
pasaje (X N. 5.1a). Alli se dice que los familiares del vencedor se acercaron a Pindaro para encargarle una oda,
pero que, frente a la exorbitante paga exigida por el poeta, respondieron que preferian encargar, en cambio, una
estatua de bronce por el mismo dinero. El escolio afiade que los familiares cambiaron luego de parecer y
finalmente le pidieron a Pindaro que compusiera la oda.

58 Cf. entre otros Steiner (1993; 2001, 251-94), Loscalzo (2003), Power (2011) .
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Steiner (1993, 160-61) reconoce dicho gesto en el hecho de que Pindaro “far from banishing
statues and other monuments from his songs, or relegating them to mere images for verse
gives them ample space. He grants them a critical role in the performance of the poems and
explicitly and implicitly draws on their design, their iconography and their inscribed
contents”. De este modo, Pindaro mostraria una suerte de agradecimiento a la cultura material
disponible en su medio, puesto que le habria aportado herramientas para enriquecer sus
propias composiciones. Por Gltimo, existen quienes ven en la vasta cultura material del
epinicio pindarico las bases de un programa artistico mucho mas amplio y creativo y
consideran reduccionista una postura que lea su incorporacion en los términos dicotomicos
de “rivalidad negativa” y “agradecimiento positivo”.%

Dejando de lado la ultima posicion tedrica, resulta imposible no reconocer cierta validez
a las dos posturas arriba explicitadas. En efecto, si Pindaro no percibia los elementos
materiales como un medio inferior a su propia poesia, ¢por qué aparecen sutilmente
denostados en algunos epinicios? Por otro lado, si bien la animadversion hacia ellos resulta,
por momentos, tangible, al mismo tiempo es imposible negar que constituyen una parte
central de su programa poético.

Frente a esta situacion, propongo que ambas posturas no tienen por qué ser excluyentes.
Con bastante certeza, Pindaro pudo haber visto su labor poética amenazada por el medio méas
frecuente, ya existente, de conmemoracién a la victoria atlética y expresado su
disconformidad a través de la propia poesia. Para quienes dicen que este punto de vista resulta
pragmatico y simplista, es preciso recordar que Pindaro, mas alla de su innegable virtud
poética, componia (en la mayoria de las ocasiones)®® por un salario, un wc0oc, y que la

preferencia por un monumento conmemorativo en lugar de un epinicio habria disminuido sus

%9 Esta es la tesis de Fearn (2017), que intenta leer en la obra de Pindaro toda una teorizacion acerca de los
modos de percibir la obra de arte en el siglo V a.C. Mas alla de la validez de la propuesta de Fearn, imposible
de desarrollar con exhaustividad en el presente trabajo, opino que la relacion entre cultura material y obra
pindarica se puede entender (en la mayoria de los casos) en términos mas pragmaticos y concretos, sin necesidad
de ver detras de ella una teorizacion artistica global o colocar a Pindaro en el lugar de un tedrico literario avant
la lettre. Este pragmatismo, de mas esta decir, no disminuye en nada la maestria compositiva exhibida por el
poeta.

80 Otras posibilidades incluyen: composiciones no pagas para amigos cercanos y canciones remuneradas no
monetariamente (e.g. mediante regalos de algun tipo). Esta Ultima forma de intercambio podria haber sido la
maés frecuente entre Pindaro y los tiranos sicilianos, considerando que el poeta parece haber pasado periodos de
duracion variable en la corte de algunos de ellos, como Hier6n y Terén.
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ganancias.®* EI medio poético en que se plasma dicha coyuntura la despoja de sus costados
mas mundanos y la hace cristalizar en la conocida imagen de la movilidad y el dinamismo
del epinicio frente a la férrea inmovilidad de la piedra.

En su rechazo a los elementos materiales Pindaro continla, asimismo, una tradicion
poética anterior, cuyo exponente mas claro es el fragmento 581 (PMG), atribuido a
Simonides:

Tig KeV aiviogte vomt micuvog Alvoov vaétav
KAedpovirov,

devaoig Totopoic' dvleot T lapvoig

GeAloOV TE PAOYI YPLCENC TE CEAGVOG

kol Bodacoaioiot divous' dvtio Oévta pévog 6TaroG;

Grovta yop ot Oedv joow' Abov &€
Kol Bpoteot maAdpon Opavovty

¢Quién estando cuerdo podria alabar a Cledbulo, habitante de
Lindos, que frente a rios de eterno fluir y a flores de primavera y al
rayo del sol y de la dorada luna y a los remolinos del mar opuso la
fuerza de una lapida? Todo esta bajo los dioses, pero, a una piedra,
aun los mortales la rompen con la mano.®

Notese que en el epigrama de Simonides también se encuentra presente el elemento
dinamico en contraposicion con la inmovilidad de la piedra, aunque aqui se destaca su
fragilidad.

Habiendo establecido, entonces, que la rivalidad de Pindaro hacia los elementos
materiales podria resultar una consecuencia real de su labor poética, queda por dilucidar
cémo es que estos ocupan un lugar tan prominente en sus odas. Aventuro la siguiente
hipétesis: Pindaro transforma esta rivalidad existente con la cultura material del medio en
una marca distintiva de y, por ende, en algo positivo para su arte. En otras palabras, el poeta
tebano se apropia de dicha materialidad, la incorpora al entramado compositivo de sus obras
y, mediante este gesto, en una singular muestra de inteligencia poética, la transforma y la

supera.

61 Cf. Bowie (2012, 83-92), quien reivindica la importancia del pis06¢ en el sistema de circulacion del epinicio
pindérico, en oposicion a la tendencia a ver estas composiciones como intercambios descriptos en términos de
relaciones de Egvia ( Kurke 1991) o a considerar el salario como un factor que generaria la vergiienza del poeta
(Nicholson 2000). Para menciones del pio0dc, véase también P. 11.41, N. 7.63 y el comienzo de la I. 2.

62 Para una lectura que no ve en este epigrama una opinién negativa de la materialidad, sino una rivalidad
personal entre Siménides y Cledbulo, ver Fearn (2009, 234-36).
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Este proceso de transformacion y superacion resulta patente, en primer lugar, en la
identificacion de su propia obra de arte no solo con elementos caracteristicos del ritual
involucrado en la celebracion de las lides atléticas, especialmente la corona, sino también
con un vasto catalogo de objetos no vinculados a las competiciones, pero a veces también
presentes en su entorno, tales como el dyaipa, la estela, los tesoros y los templos. Este gesto
le permite al poeta dotar a su obra de la misma durabilidad que poseian dichos objetos, pero
destacando, igualmente, que los epinicios gozaban de una movilidad de la que la materialidad
inerte carecia.

Asimismo, Pindaro se vale, en este proceso creativo de transformacion y superacion, de
una tradicion ya existente en la que la obra poética acostumbraba equipararse a un objeto
material, tradicion también muy fructifera en poetas posteriores, uno de cuyos principales
exponentes resulta ser el exegi monumentum aere perennius horaciano (Carm. 3.30). Quizas
el antecedente pindarico mas célebre de este movimiento se encuentre, ni mas ni menos, que
en la lliada. En efecto, en el canto 3.125-128, se describe como Helena borda en un tapiz los

enfrentamientos entre griegos y troyanos:

1 8¢ péyav ioTOV VEULVE
SimAaka TopPLPENV, TOAENG O™ Evémacoey AEOAOVG
Tpowv 0’ Irroddumy Kol Ayaidv yoAKoxITOveOy,
ol¢ £0ev givex’ Emacyov VT Apnog TAAAUAMV.

Y ella tejia una gran tela doble, purpurea, y alli bordaba muchas
batallas de troyanos domadores de caballos y de aqueos vestidos de
bronce, que a causa de ella soportaban bajo las manos de Ares.

No se requiere mucha destreza imaginativa para darse cuenta de que la labor artistica
ejecutada por Helena es un claro reflejo del poema épico “hilvanado” por el bardo homérico.
Acaso Pindaro mismo reconoce su deuda con esta tradicion precedente al comienzo de la

Nemea 2.1-5 cuando declara:

‘O0ev mtep kol Ounpidot
POTT®V EMEDV TA TOAL™ do1dol
apyovrol, Alog €k Tpootpiov, kKol 83° avnp 3
Kkatafolav iepdv dym-

vov vikogopiog dédextot TpdTov, Nepeaiov
&v moAVDUVITE A0 GACEL
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De donde los cantores homéridas comienzan muchas veces sus
cosidos relatos, desde un proemio a Zeus, también este hombre ha
recibido por primera vez la base de la victoria de los sagrados
certamenes en el bosque muy celebrado de Zeus en Nemea.

Aqui, los triunfos que el ateniense Timodemo obtuvo en el recinto de Zeus en Nemea son
caracterizados como una base o un fundamento (katapoAdav, v. 4) que da pie a la ejecucion
del epinicio, asi como los proemios a Zeus anteceden (o dan pie) a las narraciones de los
poemas homéricos. En el marco de esta comparacion, el vocablo xatapord (base,
fundamento) puede relacionarse facilmente con una composicion poética (el proemio
dedicado a Zeus) y, por ende, también interpretarse como un término que hace referencia al
canto. En este sentido, se podria pensar que el poeta alina su produccion a aquella realizada
por los rapsodas homéricos, acaso equiparando la base o fundamento al primer canto de
victoria que recibié Timodemo en el lugar de los juegos (proemio), y la oda propiamente
dicha a los relatos homéricos narrados con posterioridad. No obstante, el sustantivo kotofold
también posee resonancias materiales concretas que permiten identificarlo, dado el contexto
en el que figura, con la base de una estatua en la que se inscribieran los detalles de la victoria
de Timodemo. El caracter material de esta base o fundamento tiene su correlato, asimismo,
en el calificativo pomtog (v. 2) aplicado a los relatos homéricos, relatos “cosidos” o
“hilvanados” como si de una tela se tratara. Se constata asi que materialidad y poesia, objeto
concreto y obra de arte, aparecen imbricados en un pasaje que explota al maximo el valor
semantico de los sintagmas que lo integran.

El proceso de superacion y transformacion delineado se aplica, de igual modo, al
tratamiento de las formulas epigraficas de victoria. En este sentido, resulta ilustrativo el

comienzo de la Olimpica 10.1-5:

Tov ‘Olvumovikay avayvoté pot

ApyeoTtpdTov Toida, TO0L PPeVOC

EUAG YéypomTol YAVKD Yap avTd oG 0peidov 3
gmAéhad’ @ Moic’, 6l 6b Kai Buydnp

AlaOs1or A1dc, 0p0OaQ xepl

EPVKETOV YEVOEMV

Evima dAtogevov.

Leedme al vencedor Olimpico, hijo de Arquéstrato, en qué parte de
mi mente quedd inscripto. Pues lo he olvidado debiéndole una dulce
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cancién. jOh Musa, y también td, Verdad, hija de Zeus, refrena el
reproche de mentiras que injuria al huésped! (O. 10.1-5).

Para quienes consideran el inicio de esta oda como una alusion a la escritura no epigrafica,
sino mas bien a aquella ejecutada sobre una tablilla o un libro de cuentas comerciales, remito
a Fearn (2009, 248), quien establece que la construccién metaforica llevada a cabo por
Pindaro aqui remeda el habito de escribir sobre piedra. Esta circunstancia se ve confirmada,
asimismo, por el hecho de que es precisamente en el contexto de una victoria atlética que el
poeta necesita “ser recordado” de los triunfos del ganador Hagesidamo.®® De este modo, la
operacion poética presente en el pasaje hace de la mente del narrador un sustrato, “an
imagined material surface upon which the inscription is projected, that is simultaneously
preservative and open to the contingencies of human understanding (émiAéAa0’), in need of
assistance from the Muse and Aletheia in order to fulfill its duty” (Phillips 2016, 7). Asi, la
dura superficie de la piedra que contendria los pormenores del triunfo de Hagesidamo es
reemplazada aqui por la mente del poeta, nuevo lienzo para un epigrama agonistico ahora
sometido a los vaivenes de la mente humana que, no obstante, alcanzara la posteridad gracias
a la ayuda de la Musa y de la personificacion de la Verdad.

Dentro del tratamiento de las formulas epigréficas de victoria, la maestria de Pindaro se
deja entrever, asimismo, en su incorporacion y superacion del tépico de la dyyeiia, tal como
figura en las inscripciones atléticas. En efecto, si bien el ndcleo informativo de dicho tépico
se sigue manteniendo en los epinicios, presenta alli una diccion y una estructuracion dificiles
de hallar en sus petrificados coetaneos. En efecto, al comienzo de la Pitica 2.3-8, el poeta se
coloca habilmente en el lugar del mensajero, del dyyelog que anuncio la victoria de Hieron

en los juegos, y declara:

Dy 100 Tav Mmapdv amd Onpav eépmv
uéAoG Epyopan dyyehiav tetpaopiog Ereriybovog,
gvappotog Tépav 8v & Kpatéwv 5
TAaLYESY AvEdMoey OpTuyiav 6TeQAvolg,
notapiog £50¢ Aptéudog, ag ovk dtep
Kevag ayovaiotw &v yepci TOtKIAa-

viovg €64 acoE TOAOLG,.

83 A este respecto véase también Steiner (2004). Para una lectura de estos versos que hace hincapié en la
importancia de la escritura durante el proceso de composicién llevado a cabo por el poeta, cf. Torres
(1998/1999).
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Llego, trayendo para vosotros este canto desde la opulenta Tebas,
mensajero de la cuadriga que estremece la tierra, en la cual Hierdn
de buen carro victorioso cifié con coronas resplandecientes a Ortigia,
asiento de Artemis fluvial. No sin aquella, domino a los potrillos de
bordadas riendas con sus manos amables.

Comparese este pasaje con la siguiente inscripcion, restaurada por Ebert (GESA 19):

[Alywav otepavocog OAJopmior, huie Xapet[og],
[raidag vikdoag povomd]iav, Depiog.

A Egina coronaste, Ferias, hijo de Jares, venciendo en Olimpia a los
nifios en el pugilato.

La informacidn que proveen epinicio e inscripcion es casi idéntica. Tanto en uno como en
la otra figuran: a) nombre del vencedor; b) disciplina en la que este triunfd; c) patria del
vencedor como objeto de coronacion. Sin embargo, el tratamiento de este nucleo informativo
basico no podria ser mas diferente en ambos casos. En primer lugar, en la Pitica 2 el poeta
logra imprimir nuevamente el acostumbrado dinamismo a su composicién, al declarar que él
mismo llega desde su patria portando los detalles de la victoria. En su mensaje, el caréacter
escueto de la inscripcion se transforma en una celebracion grandilocuente de la victoria de
Hierdn, en la que el acto de coronacion no se expresa solo mediante el empleo del aoristo
otePavocag en segunda persona, sino que se ejecuta a través de una perifrasis (thAavyéowv
avédnoev Optuyiav otepavorc, V. 6) en la que se destaca el caracter ilustre de las coronas
ganadoras. También la descripcion de la disciplina de victoria presenta visos de grandeza en
la Pitica que no se encuentran en el epigrama atlético. Frente al escueto moidac vikaoog
povorma]iav, el poeta destaca la supremacia de la cuadriga de Hieron, calificAndola como
estremecedora de la tierra (éieliyBovog, v. 4) y como de buen carro (evdppoatog, V. 5).
Asimismo, al finalizar el pasaje ofrece detalles adicionales de las riendas de los caballos y de
la maestria exhibida por el auriga al conducirlos (keivac dyavaiocw &v yepol mokihaviovg
€04 L000E TOAOVG, V. 8).

En este caso particular se puede objetar que la superacion pindarica es producto, mas que

nada, de la importancia del vencedor, Hieron, tirano de Siracusa, figura sin duda mas célebre
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que el humilde nifio boxeador de Egina y que existia para el caracter escueto de algunas
inscripciones una limitacion muy concreta y real, a saber, el tamafio de la superficie
disponible. Sin embargo, es necesario recordar que Pindaro también compuso odas de
victoria para nifios vencedores en el pugilato (cf. por ejemplo, la Olimpica 10, cuyo comienzo
fue citado como ejemplo de manipulacion compositiva de técnicas epigraficas) y que, con el
correr de los afios, algunas inscripciones en piedra llegaron a alcanzar dimensiones
considerables. Aquellas provenientes de finales del periodo clasico y principios del
helenistico aplican muchos procedimientos estilisticos ya presentes en los epinicios
pindaricos y su extension puede llegar a abarcar alrededor de 12 lineas (cf. GESA 37). Esta
extension exhibe una deuda con los largos catalogos de victoria que abundan en las odas
pindaricas, de los que me ocuparé posteriormente.

A partir de los puntos expuestos, la relacién entre cultura material y epinicio pindarico
puede caracterizarse en términos de una rivalidad que se convierte en transformacion y
superacion dinamicas. Los monumentos y las inscripciones vinculadas con las lides atléticas
eran vistos por el poeta como una forma alternativa y complementaria de celebracion, con la
que podia dialogar y de la que podia apropiarse para enriquecer su arte. Afios después los
epigramatistas de finales del periodo clasico y helenistico haran el movimiento inverso, al
incorporar a los epigramas inscriptos en piedra técnicas compositivas caracteristicas de los
epinicios pindaricos.

La cercania entre inscripcién y monumento y oda pindarica se deja entrever, sobre todo,
si se consideran las funciones analogas que estas dos perseguian: perpetuar la fama de un
atleta y de sus antepasados hacia la posteridad, ofreciendo, asimismo, un anclaje en un hic et
nunc determinado (el momento de la victoria en los juegos) y una retrospeccion hacia un
pasado anterior a esta. Para cumplir dichas funciones tanto oda pindarica como epigrama
agonistico encontraban en las instancias de performance y re-performance un aliado central.
No obstante, y tal como se establecio en la introduccion de la presente tesis, plantear que el
fendmeno de performance y re-performance resulta un eje vinculante en la relacion entre
epigramas y epinicios puede resultar un tanto desconcertante, puesto que los testimonios
epigraficos parecen encontrarse en las antipodas de los contextos y modos con los que se
tiende a asociar la (re)-performance de la oda pindarica: un solista acompafiado por la lira en

un simposio, un coro en un festival pablico, etc. Es preciso entonces, llegados a este punto,
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realizar un analisis profundo de los contextos, modalidades y funciones del fenémeno de (re)-
performance en las inscripciones (con especial hincapié en las atléticas) y en los epinicios
pindaricos, para clarificar de qué modo operaba el objetivo comun de transmitir un mensaje

de victoria a través de los siglos en ambos géneros.

1.2.  Performance y re-performance en el epigrama: el acto de lecturay la
vinculacion entre monumento y objeto

No se conocen con exactitud los pormenores del acto de la dedicacion de objetos en los
periodos arcaico y clasico. No obstante, existen algunas hipétesis al respecto, entre las que
Wachter (2010, 260) destaca dos posibilidades: a) el donante depositaria el objeto o se lo
entregaria a algun oficial del santuario, luego se detendria, sefialaria el objeto y pronunciaria
su inscripcién en voz alta; b) el donante pronunciaria la inscripcion durante el acto de entrega
del objeto al oficial o mientras lo depositaba. Este esquema se podria haber adaptado
dependiendo del tipo particular de inscripcion o del tamafio de los objetos considerados. No
obstante, su nucleo béasico habria constituido el inicio de la vida util de la mayoria de los
complejos de monumento e inscripcion que llegaron a poblar distintas zonas de la Hélade.

Los encuentros mas frecuentes con inscripciones dedicatorias o atlético-dedicatorias a
menudo tenian lugar en el ambito del santuario donde se depositaba la ofrenda, ya se tratase
de uno de dimensiones panhelénicas, como aquellos vinculados a las principales
competiciones atléticas (Olimpia, Delfos, Nemea y el Istmo de Corinto), ya de
emplazamientos locales. Entre estos, ocupa un lugar destacado la Acrépolis de Atenas, pero
también sobresalen otros centros, tales como el santuario de Apolo Ismenio en Tebas o el
Heraion de Hera en Samos, por mencionar solo algunos ejemplos.

En estos espacios, la relacion entre transeunte, inscripcion y complejo monumental en los
periodos arcaico y clasico ha sido con frecuencia objeto de debate. La pregunta principal gira
en torno al tipo de actitud o praxis que hipotéticos visitantes adoptarian al verse rodeados de
inscripciones y monumentos. En otras palabras, ¢prestarian estos pasantes atencion suficiente
a algunos monumentos e inscripciones como para acometer quizds un incipiente y
rudimentario acto de lectura o carecerian de las facultades minimas y de las ganas necesarias

para llevar a cabo esta operacion? A este interrogante se pueden, asimismo, sumar
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cuestionamientos acerca de las estrategias empleadas por la dupla monumento e inscripcion
para atraer la atencion de una posible audiencia o acerca de la mayor 0 menor importancia
del acto inicial de dedicacion frente a las instancias de recepcion posteriores.

Un acérrimo defensor de la no-alfabetizacion de los griegos de las épocas arcaica y clasica
y, por ende, de la postura de que los testimonios epigraficos no eran susceptibles al acto de
lectura, es Bing (2009, 143), quien, promediando un apartado sugerentemente titulado The
Un-read Muse?, declara:

Encounters between readers and monuments are ubiquitously evoked
in inscribed and literary epigram and indeed form one of the genre’s
most salient features, suggesting that such encounters must have
been common in everyday life; yet apart from in the epigrams
themselves, we find scarcely any descriptions of readers pausing
before inscribed monuments and contemplating their texts, no
ecphrases of inscriptions corresponding to the numerous examples
across a variety of genres that take as their subject works of art. In
probing the roots of this contradiction, we traced a pervasive
indifference toward inscribed texts—despite their blunt appeals to
passershy—extending until the Hellenistic age.

Bing justifica esta “indiferencia penetrante” hacia el texto inscripto, apelando, asimismo,
a otros factores (cf. Bing 2009, 122-25). En primer lugar, segun este critico, uno de los
motivos principales por los que el complejo monumental epigrafico no atraeria suficiente
atencion es el hecho de que se encuentra fijo en un lugar. Esta circunstancia, continta Bing,
determina que la inscripcion deba “esperar” hasta que un posible lector (espécimen exotico
en los periodos arcaico y clasico de acuerdo a esta postura) la vea y se tome la molestia de
leerla, puesto que esta es incapaz de iniciar un acto comunicativo por si sola. A dicha
circunstancia Bing afiade la posicion fisica del testimonio epigréfico en el monumento,
arguyendo que los epigramas no se disponian al nivel de la vista, sino en la parte inferior, por
lo menos hasta el periodo clasico. De igual modo, este critico hace referencia a los efectos
corrosivos del tiempo y del clima para distinguir con claridad el contenido de las
inscripciones.

Pasando de lo que ¢l llama “impedimentos fisicos” a aquellos de contenido, Bing vuelve
a la carga diciendo que el contenido de los epigramas resultaba demasiado aburrido como
para ser leido, descartando inclusive aquellas inscripciones que acompafiaban monumentos

civicos de gran porte o que exhibian patrones compositivos de tradiciones poéticas
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precedentes o0 contemporaneas, tales como la épica y la elegia. Finalmente, este critico
(reelaborando en cierta medida el argumento inicial aqui mencionado) declara que el
complejo monumental no cuenta con medios empaticos que faciliten su lectura, es decir, con
un componente de humanidad que permita generar una captatio benevolentiae, apelando a
valores comunes. En ultima instancia, pareceria ser evidente que “the meaning lies in the
perspective of those setting the monument in the present rather than in that of those who will
see it in the future” (Bing 2009, 130).

Posturas como las de Bing tienen sus antecedentes en Walsh (1991), quien al hablar del
género del epitafio inscripto declara que una precondicion basica de este es la indiferencia
del lector y que los transelntes pasarian por alto la informacion contenida en las estelas.
Asimismo, Robb (1994) afirma que las inscripciones nunca fueron grabadas para ser leidas
por seres humanos, sino que permitian que el objeto, en calidad de reemplazante del donante,
hablara sin cesar delante del dios. Por altimo, unos afios antes de que hiciera su aparicion la
Musa iletrada, Thomas (1989, 38) habia declarado: “Public inscriptions were regarded as
memorials as well as written documents. They therefore had significance quite independent
of whether they were read much by most Athenians. For, more than documents, they were
also stone memorials or symbols of the honour, treaty or decision that they recorded”. No
obstante, ndtese que, en el caso de Thomas, la significancia independiente de los complejos
monumentales no necesariamente implica una ignorancia del contenido de sus inscripciones.

Antes de abordar en profundidad la postura de uno de los detractores de Bing (entre los
gue me encuentro) me gustaria ofrecer algunos contra-argumentos preliminares a los
postulados de este critico. Bing declara que no se poseen descripciones de instancias de
lectura “epigrafica” mas alla del propio género del epigrama y que otras manifestaciones
literarias (incluso aquellas cuyo tema es la obra de arte) nunca abordan esta practica. Mas
alld de que esta circunstancia de ningin modo prueba que los epigramas no eran leidos, la
afirmacion de Bing no es del todo cierta. Si bien es verdad que no existen descripciones del
estilo de las que Bing se ha lanzado a buscar en los textos, si existen géneros que incorporan
estrategias ya existentes en los epigramas a su entramado compositivo, circunstancia que
demuestra familiaridad con los patrones de las inscripciones por parte del poeta y de los

receptores de su obra. En efecto, se ha visto como los epinicios de Pindaro exhiben
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abundantes muestras de epigraphic literacy, llegando incluso a tematizar el acto de lectura
de las inscripciones desde una nueva perspectiva (cf. pags. 58-59).%4

Asimismo, al afirmar que las inscripciones (dedicatorias), fijas e inertes, debian “esperar”
un hipotético lector, Bing pareceria crear un panorama en el que los santuarios griegos fueran
cementerios abandonados de monumentos antediluvianos en los que muy raramente las
personas se aventuraban. Nada més alejado de la realidad, puesto que la mayoria de estos
santuarios constituian el espacio sagrado por antonomasia al que los griegos acudian a diario
para vincularse con la divinidad, ya sea mediante el ofrecimiento de sacrificios, plegarias u
objetos dedicatorios, para celebrar fiestas religiosas de caracter ciclico, etc. Incluso si dichos
santuarios no contaban con una afluencia permanente de gente, tal como puede ser el caso de
Olimpia o Delfos, al menos una vez cada cuatro afios el caudal de visitantes aumentaba
producto de las competiciones atléticas y de otra indole alli celebradas. Todo esto indica que
las inscripciones no debian “esperar” demasiado para que un hipotético lector se presentara
ante ellas, sino que habrian existido muchas posibilidades de que se generaran este tipo de
encuentros.

Con respecto a la posicidn del epigrama en el complejo monumental, resulta por lo menos
dudoso que el hecho de que las inscripciones se dispusieran en la parte inferior representara
un grave impedimento para su lectura. Como se vera en breve, existian determinados
procedimientos artisticos aplicados a las inscripciones que contribuian a facilitar su
visualizacidn, incluso si no se encontraban al nivel del ojo humano.

Poco resta para decir de los efectos corrosivos del tiempo en las inscripciones o
monumentos, a no ser que se intente recalcar que los paupérrimos estados en los que hoy en
dia se encuentran la mayoria de estos testimonios no eran tales en los siglos VI'y V a.C. Sin
duda podian existir inscripciones y complejos monumentales que hubieran sufrido dafios
producto de varios factores (aunque los ejemplares mas importantes eran sometidos a
reparacion). No obstante, la continua renovacion de ofrendas y dedicaciones en los santuarios
siempre garantizaba que existieran objetos relativamente nuevos y en buen estado en
exposicion.

Mas alla del hecho de que resulta imposible saber con total exactitud lo que los griegos

consideraban aburrido 0 no, me aventuraria a decir que el deseo de acometer la lectura de

64 A este respecto véase también Day (2010, 59-64).
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una inscripcion rara vez tenia por motor principal la busqueda de diversion o entretenimiento,
sino saciar la curiosidad del transeunte frente a interrogantes tales como quién habia dedicado
el complejo escultdrico, con qué motivo y a qué divinidad. Si en el medio de este proceso el
epigrama exhibia algunas lineas emparentadas con géneros como la épica o la elegia, no hay
motivos para suponer que su hipotético lector no hubiera recibido esta inclusion como una
grata sorpresa en un género de caracter predominantemente formular y con escasas
variaciones.

Por ultimo, la falta de humanidad que Bing le adjudica a las inscripciones para lograr una
captatio benevolentiae apropiada logra suplirse, en parte, por las estrategias que este mismo
critico reconoce en los epigramas, sus “blunt appeals to passers-by” (Bing 2009, 143) o su
descripcion de hipotéticos escenarios dialdgicos, si bien estas practicas resultan mas
frecuentes en las inscripciones funerarias que en las dedicatorias o atlético-dedicatorias.®®

Tal como se establecid al comienzo de la presente seccion, y a partir de los planteos hasta
aqui desarrollados, la posibilidad de que las inscripciones fueran o no leidas descansa sobre
dos puntos complementarios: 1) la capacidad e interés de los griegos de época arcaica y
clasica para acometer el acto de lectura; 2) las estrategias que los monumentos generaban
para facilitarlo.

Segun los postulados de Harris (1989, 61), la capacidad de lectura de los griegos (por lo
menos en época arcaica) era significativamente baja: “archaic Greece reached no more than
a rather low level of craftsman's literacy. It would be astonishing if as much as 10% of the
population as a whole was literate”. Por otro lado, Murray (1980) afirma que en el periodo
comprendido entre 750-650 a.C. la préactica de la escritura se propag6 por toda la Hélade y
que la Grecia arcaica era una sociedad letrada en el sentido moderno del término. Frente a
estas dos posturas, no resulta dificil descartar los planteos de Murray como descabellados y
exagerados y aceptar los de Harris como bastante razonables.%

No obstante, es necesario ahondar un poco mas en la cuestion. La practica de la escritura
proliferd a partir del siglo VI a.C. en Greciay el nimero de inscripciones encontradas datadas

en este periodo constituye fehaciente prueba de dicha proliferacion. Si bien tales

8 Cf. entre otras CEG 27, 28, 108, 174, 286, 429, 597.

% Para un estudio de las relaciones entre democracia y capacidad de lecto-escritura en la Atenas del s. V. a.C.,
cf. Missiou (2011). El planteo de la autora es relevante en tanto postula la existencia de una alta capacidad de
lecto-escritura entre los ciudadanos atenienses.
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circunstancias se encuentran lejos de demostrar la existencia de una sociedad letrada como
la postulada por Murray, sin duda debia haber tenido lugar un crecimiento relativo del
namero de gente capaz de leer. EI mismo Harris (1989, 49-50) estima que por lo menos una
centena de habitantes en las ciudades mas cultivadas (e.g. Atenas, Corinto, Mileto) podia
acometer actos sencillos de lectura y escritura y que existia, asimismo, una élite de algunas
docenas de hombres completamente letrados en muchas ciudades griegas, incluyendo
ciudades-estado de pequefias proporciones. Los nimeros de estos grupos habrian aumentado
durante el transcurso de los siglos VI-V a.C. (y ain méas en el s. V), con el resultado de que
“by 480 the Greeks of some cities probably had attained something close to craftman’s
literacy” (Harris 1989, 59). EIl panorama delineado por Harris permite suponer que en los
periodos arcaico y clasico habria un grupo creciente de individuos al menos parcialmente
capacitados para acometer el tipo de lectura demandado por el contenido de las inscripciones
dedicatorias que poblaban los santuarios griegos.

Ahora bien, ¢qué caracteristicas tenia este acto de lectura? Posturas reduccionistas como
las eshozadas por Bing (2009) generan la falsa dicotomia de que, o bien los griegos de época
arcaica y clasica leian por completo las inscripciones o no las leian en absoluto. No obstante,
entre estos dos extremos existian varias posibilidades. Como ha establecido Day (2010, 32),
si bien no todos los visitantes de los santuarios leerian los epigramas que acompafiaban las
ofrendas, si habria existido un nimero razonable que acometeria esta practica de varias
maneras. Habria unos pocos (quizas parte de la élite de individuos letrados mencionada por
Harris) que las leerian por completo, otros que solo efectuarian lecturas parciales, por
ejemplo, del nombre del donante. Asimismo, el patrén formular de la mayoria de los
epigramas podria no hacer necesaria una lectura completa y, una vez identificada una parte
del texto, el resto quizas era recitado de memoria. Finalmente, las personas no alfabetizadas
0 aquellas cuya capacidad de lectura era casi nula podrian haber sido ayudadas por mejores

lectores o haber escuchado el contenido de las inscripciones que estos leian.%’

67 Contra esta postura véase Scodel (1991), quien descarta la posibilidad de que visitantes iletrados se hubieran
dejado ayudar por otros mejor capacitados, pero adhiere, no obstante, a la opinién de que muchos de ellos
utilizaban sus capacidades mneménicas para interpretar el contenido de las inscripciones. Para distintos tipos
de habilidades literarias en el contexto de la Atenas clésica segln diversas coyunturas socio-culturales, cf.
Thomas (2009).

68



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

Un aspecto central parece derivarse de la descripcion precedente: los griegos de época
arcaica y clésica leian las inscripciones en voz alta. Si bien con el correr de los afios las
posturas acerca de la lectura en voz alta o en silencio en la antigua Grecia han variado de
manera considerable, es dado asumir que, por lo menos en la época arcaica y comienzos de
la clasica, la mayoria de los epigramas habrian sido ejecutados a viva voz (exceptuando
quizas rapidos escaneos de nombres o lugares de procedencia).®® La lectura en voz alta de las
inscripciones (y de otros documentos) ha sido a menudo relacionada con el empleo de la
Ilamada scriptio continua. Para comprender (bajo este supuesto) el modo en el que leian las
inscripciones los griegos, ofrezco aqui dos ejemplos en lengua moderna y uno en griego

antiguo:

CIEGOALASCULPASELDESTINOPUEDESERDESPIADADOCONLASMINIMASDIS
TRACCIONES

TUBIORNOTTUBIDATISDEKUESCHON

ITANTAPEEMANE®EKEMENEKPATOXAIOZAGAA
HIMITOINIKAZAXIIEAOEKKAETOI'EAOAIO

Los tres ejemplos estan escritos en scriptio continua, sin division clara de palabras, tal
como era la practica en el caso de las inscripciones griegas (aungue existian, sin embargo,
algunos métodos méas o menos frecuentes para marcar separaciones, por ejemplo, la
interpuncion). Asimismo, su contenido se encuentra expresado fonéticamente, circunstancia
habitual en griego antiguo y en espafiol, pero no en la lengua inglesa. Si a cualquiera de

nosotros se nos pidiera acometer el acto de lectura de estas “inscripciones”, tal como figuran

8 El debate acerca de si los griegos lefan en voz alta o en silencio a menudo ha adoptado la forma dicotémica
de “los griegos leian siempre en voz alta” vs. “los griegos podian leer en voz alta o en silencio segun la ocasion”.
Para la primera de estas posturas, véase el trabajo fundacional de Balogh (1927), la obra del medievalista
Saenger (1997), Thomas (1992), etc. La segunda corriente tiene sus origenes en Knox (1968), llevada hasta el
extremo por Gavrilov (1997). Segun estos criticos, al menos la élite ateniense habria leido de forma habitual en
silencio ya a partir de fines del siglo V a.C. Johnson (2000, 594-600) ofrece un Gtil resumen de las posturas
tedricas en torno al debate, asi como una revalorizacion de los aspectos socio-culturales involucrados en todo
acto de lectura. El autor concluye que, mas alla de la capacidad que los griegos (y romanos) hubieran tenido de
leer en silencio, existia una preferencia marcada por la lectura en voz alta. Para el estudio de estas teméticas en
relacion con la interpretacion de papiros, cf. Battezzato (2009).
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aqui, nos dariamos cuenta de que una lectura en voz alta de los sintagmas resulta la mejor
alternativa para reconocerlos y separarlos con exactitud, dado el aspecto cadtico que
presentan al primer golpe de ojo. Esta habria sido, segun algunos criticos, la situacion
experimentada por los lectores griegos de época arcaica y clasica. Asi, Svenbro (1988, 165-

66) afirma que en la Grecia de este periodo

It was only the ear that was capable of identifying the gestalt of what
was written and read aloud, as is implied by the verb avayryvookew
“to recognize, to read”. What is “recognized” in the act of reading is
not the individual letters (...) A person may “know his letters”
without being able to “read”. What is “recognized” is, rather, the
meaning of the sound sequence mechanically produced but not yet
understood by the reader who pronounces written signs for his own
ear. What seems meaningless to his eye (although he knows the
individual letters) is suddenly “recognized” by his ear, which is
infinitely more accustomed to seize upon the gestalt of an unknown
sentence than his eye is.

A partir de lo expuesto hasta aqui, parece bastante evidente que parte de la poblacion
griega era capaz de acometer con relativa frecuencia el acto de lectura de las inscripciones,
de las maneras variables ya detalladas y acaso activando los mecanismos cognitivos
explicitados por Svenbro.®®

Queda por dilucidar ahora si los potenciales lectores de las inscripciones tenian algun
interés en acometer este acto. Ya se vio que, segun la opinién de Bing (2009), el contenido
de los epigramas habria sido ignorado por los visitantes que frecuentaban los santuarios.

Ahora bien, si este hubiera sido el caso, sin duda llama la atencion que los complejos

% La postura de Svenbro (tomada originalmente de Balogh 1927 y desarrollada también en Saenger 1997) ha
sido criticada a partir de conceptos acufiados por teorias cognitivas de lectura, tales como el “eye-voice span”.
Segun Gavrilov (1997, 59) “the person reading aloud needs to be able to glance ahead and read inwardly
selected portions of the following text”. La existencia de fendmenos tales como el “eye-voice span” lleva a este
critico a afirmar que “the phenomenon of reading itself is fundamentally the same in modern and in ancient
culture” (Gavrilov 1997, 69). La afirmacion de Gavrilov es falsa por muchos motivos, cuya discusion excede
los objetivos de la presente tesis. Baste sefialar que una sentencia de este tipo excluye por completo las
diferencias socio-culturales a la hora de acometer el acto de lectura no solo entre la Grecia antigua y la
actualidad, sino también entre los distintos periodos y momentos de la historia de Grecia. Dicha afirmacion
también deja afuera diferencias entre estratos sociales mas o menos letrados. En este sentido, si bien la relacién
entre scriptio continua y lectura en voz alta planteada por Svenbro puede ser discutible, es importante sefialar
que hace hincapié en dos rasgos fundamentales ajenos a nuestras practicas de lecturay escritura contemporaneas
(al menos en las lenguas alfabéticas occidentales).
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monumentales inscriptos exhiban ciertas estrategias para propiciar y facilitar el acto de
lectura. Nuevamente acuerdo con Day (2010, 32-33) en que las caracteristicas fisicas de los
epigramas constituyen un fuerte argumento a favor del interés en su lectura, puesto que, por
lo general, la inscripcion era concebida como una parte integral del disefio del monumento y
era ejecutada por un artista o lapicida especializado que formaba parte de un atelier.
Asimismo, estos disefladores buscaban atraer a potenciales lectores y guiar la lectura de la
inscripcion una vez comenzada. Para lograr este proposito disponian el contenido de una
manera atractiva al ojo humano y hacian un esfuerzo por coordinar los mejores angulos para
la simultanea lectura del texto y la visualizacion del objeto dedicado. Entre estos objetos, los
pilares, columnas, capiteles y bases ofrecian superficies convenientes, planas o curvas, en las
que los lapicidas podian grabar con relativa facilidad los epigramas. De igual modo, estos
artesanos confeccionaban las letras arcaicas en un tamafio considerable, incluyendo a veces
formas incipientes de interpuncion. También era frecuente rellenar los canales de las letras
con pintura de colores (e.g. rojo, azul u otros) para aumentar la legibilidad y afiadir interés
visual. Estos recaudos, tomados durante un periodo considerable de tiempo en tantos talleres
distribuidos por toda la Hélade, hacen dificil creer que existiera una ignorancia supina por
parte de los transeuntes frente al complejo integrado por objeto y epigrama.

Para ilustrar la aplicacién de dichas técnicas Day (2010, 26-80) ha efectuado una
recopilacién de varios ejemplos, entre los que sobresale su analisis del epigrama de Manticlo
(CEG 326) y de otras inscripciones dedicatorias tales como CEG 195y CEG 202.7°

Siguiendo la propuesta de Day, ofrezco aqui andlisis similares aplicados esta vez a
inscripciones dedicatorio-agonisticas, para intentar clarificar algunos de los modos en los que
eran tentados a la lectura los visitantes que frecuentaban periddicamente los espacios en los

que se depositaban este tipo de testimonios.

O Mévtudhog 1 dvédeke FexaBorot apyvpotdEoot/ tic {8} de | kbtog T 8¢, Poie, didor yapirertav duoB[av].
“Manticlo me dedic6 al que hiere de lejos, de arco de plata, del diezmo. Y t0, Febo, concede agradable
reciprocidad” (CEG 326, Beocia, ca. 700-675 a.C.); Akkipoydc 1 avé{c}Beke Ao kOpel 108 Gyaiuo. | / €0
[xoA&v &0OAD 8¢ matpdc hidg Xaupiovog emevyston < e>va[i]. “Alcimaco me dedicé a la hija de Zeus, este
agradable regalo, como voto; se jacta de ser el hijo de un padre noble, Caerdn (CEG 195, Atica, Acrdpolis, ca.
525-500 a.C.); Aioyivec avéBekev | ABevaion 108 dyadpa |/ dyoauevog dexdtev moudi Awdog ueydro. “Esquines
dedico este agradable regalo a Atenea tras prometer un diezmo a la hija del gran Zeus” (CEG 202, Atica,
Acroépolis, ca. 510-500? a.C.).
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Apiotig pe avédnke

A(Q) Qpoviovt

FOVOKTL

ToyKpATIOV VIQ®V

teTplic &v Nepéon

deidowvog Fiog t00 Klewvaiov

(CEG 362, Cleonas, ca. 5607?).

Avristides me dedico al
soberano Zeus, hijo

de Crono,

ganando cuatro
victorias en el
pancracio en Nemea,
hijo de Fidon de Cleonas.

Imagen 1

El epigrama fue descubierto en el gimnasio de Nemea, sobre la superficie de un pilar de
piedra calcarea en cuya cima se ubicaban dos cortes redondos con el objetivo de sostener el
objeto dedicado por Aristides, presumiblemente una estatuilla antropomérfica representando
la figura de Zeus. Esta escrito en alfabeto argivo con influjo corintio (como lo refleja la
presencia de n con la grafia B) y su metro es el distico elegiaco, aunque exhibe un final
yambico. Constituye el mas antiguo testimonio de la existencia del pancracio en Nemea.”
En este caso particular, la inscripcién fue grabada en sentido horizontal sobre la superficie
del pilar, debajo del objeto. Asi, el epigrama se encontraba orientado de tal modo que, cuando
las personas se situaran en una posicion que les permitiera contemplar con claridad la ofrenda
depositada por Aristides, también pudieran visualizar por completo la inscripcion que la
acompariaba.

Con respecto al tamafio y la disposicion de las letras, estas presentan dimensiones
considerables (ca. 0.5 cm) y se encuentran colocadas en lineas regulares con similar nimero
de caracteres (entre 13 y 15 por linea exceptuando la Gltima), remedando una suerte de
alineacion propia de la escritura stoichedon o escritura “en hilera”, pero dentro de un patron

boustrophedon, es decir, de derecha a izquierda y de izquierda a derecha alternativamente,

1 Para mas precisiones acerca del objeto y de la inscripcion, cf. Bradeen (1966, 320) y Ebert (1972, 36-37).
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empezando cada linea donde termina la anterior.”? Este tipo de escritura, si bien resulta por
completo ajena a un lector moderno, quizés habria contribuido a facilitar ain més la
visibilidad del epigrama, puesto que, al final de cada linea, en lugar de “cortar” el movimiento
y comenzar una vez mas por la izquierda, un hipotético intérprete podria haber continuado el
giro caracteristico del boustropheddn bajando inmediatamente la vista hacia la linea de la
derecha.” Asimismo, el grosor y la profundidad de las letras hacen bastante plausible que la
inscripcion se encontrara pintada en un color distintivo, por ejemplo, rojo, circunstancia que
resaltaria ain mas su contenido frente a los ojos de los visitantes.

Segun lo expuesto, la lectura de dicha inscripcion podria haberse desarrollado de varias
maneras, la mas sofisticada de las cuales habria consistido en pronunciar en voz alta el
epigrama completo. No obstante, lectores menos experimentados podrian haber leido solo
algunas partes, como, por ejemplo, el comienzo y el final de la inscripcién, que contiene
respectivamente el nombre del donante y su filiacién y proveniencia. Asimismo, su
conocimiento previo de los patrones existentes en las inscripciones dedicatorias podria haber
Ilevado a otros lectores a completar partes determinadas del epigrama apelando a la memoria,
una vez identificadas ciertas letras. Dentro de estas partes, un buen candidato es la secuencia
ue avébnke, de gran frecuencia en los testimonios epigréficos del periodo y el sintagma Au(i)
Qpoviovt pavakrtt, que podria haber sido suplementado con éxito por un lector familiarizado
con los poemas homéricos y con el uso que se hacia de sus epitetos divinos en las

inscripciones.”

72 Cabe aclarar que la inclinacion que presenta la inscripcion en el cuerpo de la tesis se debe al proceso de
escaneo y que en su original no era tal.

3Para mas precisiones acerca de los distintos tipos de orientacion escritural en Grecia, consultese la bibliografia
citada en n. 39.

74 La formula Ai(i) Qpoviovt pévakt figura en 1. 2.102; 7.194, 200; 18.118. Para la presencia de esta formula
en las inscripciones, véase Lazzarini (1976) 115, entre otras.
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Imagen 2

La inscripcion fue hallada en Olimpia y se encuentra grabada sobre un haltér, una pesa de
piedra utilizada para impulsarse en la competencia de salto, del tipo esférico. La forma de la
pesa guia y encierra el contenido de la inscripcion, que también responde al tipo
boustrophedon, comenzando por la izquierda y dando la vuelta hacia la derecha y hacia
arriba. En este sentido, el texto acomparia a los posibles lectores alrededor del objeto,
facilitando su completa visualizacion.

Tal como sucedia en el ejemplo precedente, aqui las letras también exhiben un tamafio
considerable y un espaciado que ayuda a su desciframiento. Asimismo, se encuentran
distribuidas de manera relativamente uniforme en ambos extremos de la pesa (28 letras en
un extremo y 24 en el otro). Quizas mas importante que estos factores sea el hecho de que la
inscripcion ofrece un mecanismo semejante a la interpuncion para separar las palabras, en
este caso una especie de paréntesis: ), con lo cual su seguimiento y completa comprension se
revelan aun més accesibles.

La distribucion del contenido también resulta bastante estratégica. En efecto, la
informacidn mas relevante se encuentra dispuesta o en un lado o en el otro de la pesa, dejando
la palabra mas previsible (avébexe) al final para dar el caracteristico giro propio del
boustrophedon. Asi, el nombre del vencedor Axpatidog coincide del otro lado del haltér con
el modo en el que resulté vencedor, dookoviktei (“sin tocar el polvo™), coincidencia que
activa, igualmente, una secuencia de aliteraciones con preponderancia de sonidos o, Ky ¢. A

continuacion, se encuentran equiparados patria del vencedor, Aaxedopdviog, y disciplina en
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la que resulto victorioso ta névte. Finalmente, el participio vikdv figura aislado promediando

el contenido de la primera pesa, circunstancia que contribuye a resaltar aiun mas el triunfo de
Acmatidas.

W NY W ¥OS3Z

>‘¢~f

b IMo[x]rafg] tovd* dvébexev  am’
- €060&o10 [K]vviokog

O § Mav[t]wéag vikdv, matpog Eyxov

dvopa.

A 30’78'1.\/-_\

El boxeador Cinisco de la célebre
Mantinea ganando dedic6 esto.
Tiene el nombre del padre (GESA 21,
Olimpia, 460 a.C.).

oo

{/NO

MAR

Imagen 3

Tal como ocurria en el ejemplo precedente aqui también la forma cuadrada de la base de
marmol blanco guia y enmarca el contenido de la inscripcion, distribuido de manera mas o
menos uniforme en cada uno de los cuatro lados. Asi, a cualquiera que hubiera querido leer
el epigrama le habria resultado facil hacerlo mientras se movia alrededor del pedestal sobre
el que se erguia la estatua, quizas acometiendo lecturas parciales que recuperaran, por
ejemplo, la secuencia ITH[k]ta[c] [K]Oviokog Mav[t]wvéag.

Con respecto a la estatua, Pausanias (6.4.11) declara que se trataba de una obra del
conocido orfebre Policleto el Viejo y debia haber sido, por ende, un trabajo digno de
contemplarse y que exhibia caracteristicas similares a aquellas desplegadas por el tipo del
efebo de Westmacott.”® Las huellas de los pies en la base permiten hipotetizar cual habria

sido su posicion: ,,Der linke FuB trat mit ganzer Sohle fest auf, er war am Ballen wie an der

5 El llamado “efebo de Westmacott” es una copia romana de la escultura de Cinisco de Mantinea con las
caracteristicas descriptas a continuacién en el cuerpo de la tesis. Su ejemplar mejor conservado y el que da
nombre a las series escultdricas de este tipo se encuentra en el museo britanico.
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Ferse durch einen bleivergossenen Zapfen am Boden befestigt; der rechte dagegen war
zurilickgesetzt und berthrte nur mit dem Vorderteil den Boden® (Dittenberger-Purgold 1996,
257).7® En este sentido, la estatua habria generado una sensacion de movimiento que
remedaria aquellos ejecutados por Cinisco durante la pelea en la que resulto vencedor.

Todo lo antedicho contribuye a visualizar la dedicacion de Cinisco como un bello
complejo integrado por una escultura de gran maestria artistica y una inscripcion que, acaso
imitando también el caracter dindmico de la estatua, se despliega alrededor de su base y
acomparia el caminar de sus multiples, innominados admiradores.

El ultimo ejemplo a analizar en esta seccion corresponde al epigrama de Teldn,

previamente citado al comienzo de esta parte de la tesis.

[TéAdlov TOVS’] avébe[k]e
Aogpovog vio[¢ | 6 mok]tag,

Apkac Opecbaciog,
moig AM[og | GOlov EAOV]
(CEG 381, Olimpia, 472
a.C.).

Telon dedicod esta estatua,
el hijo de Demén, el
boxeador, arcadio de
Orestasios, habiendo como
nifio ganado el certamen de
Zeus.

Imagen 4

76 Cf. también Robhinson (1936).
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He aqui la base inscripta que nuestro hipotético Pausanias arcaico habria visto en Olimpia
en uno de sus peregrinajes. Por el testimonio del verdadero Pausanias (6.10.9) y por las
marcas de los soportes de los pies en el marmol se sabe que sobre el pedestal se erguia la
estatua de Telon.

Tal como ha llegado hasta nuestros dias, la base contiene dos epigramas, uno datado en el
siglo V a.C. (en su lado izquierdo) y una copia del siglo I a.C., con grafias estandarizadas.
La existencia de ambas inscripciones ha contribuido a completar el contenido de las partes
arruinadas por el paso del tiempo.

La inscripcion del siglo V a.C. presenta una disposicion horizontal siguiendo, en esta
ocasion, un patron stoichedon, en el que las letras aparecen parcialmente alineadas y en el
que cada linea (exceptuando la dltima) exhibiria un namero idéntico de letras (29) segln las
reconstrucciones. Las grafias también presentan un grosor y una profundidad considerables,
lo que lleva a pensar, una vez mas, que quizas habrian podido ser rellenadas con pintura de
color.

En este caso, y puesto que se trata de un complejo integrado por escultura y epigrama en
el que la inscripcion se ubica en un solo lado de la base de la estatua, los ojos de un hipotético
transetnte curioso podrian haber efectuado cuatro posibles recorridos del monumento: a)
desde arriba hacia abajo, deteniéndose por ultimo lugar en la inscripcion; b) desde abajo hacia
arriba, leyendo primero y admirando el complejo escultérico después; c) realizando una
vision rapida del monumento y deteniéndose mas tiempo en la inscripcion; d) observando el
complejo escultdrico en su conjunto sin detenerse a leer. Esta Gltima posibilidad, sin duda
considerada por Bing (cf. supra) la méas plausible en la mayoria de los encuentros entre
transelnte e inscripcion, se enfrenta aqui a una dificultad aun mayor que en el resto de los
ejemplos analizados. En efecto, si el epigrama dedicado a Tel6n nunca fue pensado para ser
leido y, durante este acto, informar acerca de los triunfos del nifio boxeador, ¢por qué se
habria considerado necesario grabarlo nuevamente varios siglos después? Sin duda este gesto
tuvo por objetivo principal volver a hacer visible la inscripcion original, quizés ya deteriorada
por el paso del tiempo, y clarificar una vez mas su contenido frente a hipotéticos nuevos
lectores que frecuentaran el santuario. Asimismo, el doble grabado de la inscripcion de Tel6n
pone en evidencia el hecho mas obvio en contra de la tesis de Bing (2009), expresado por

Day (2010, 30) a partir de dos preguntas retoricas: “does common sense not dictate that the
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widespread existence of inscriptions on monuments prove they were read? Would anyone
take the trouble to engrave formal inscriptions that were not read?”

Finalmente, por si el sentido comdn, los mecanismos desplegados en los monumentos y
el nivel razonable de alfabetizacion para acometer la lectura de las inscripciones que parte de
la poblacion griega poseia en los siglos VI'y V a.C. no fueran suficientes, existen, asimismo,

ilustraciones de individuos enfrascados en el acto de lectura, datadas en este mismo periodo.

(Corpus Vasorum Antiquorum 16.2 nro. 62)

La pintura fue atribuida al pintor de Ancona y datada entre 500-480 a.C. Figura en un kylix
de fondo rojo y muestra a un joven leyendo el contenido de una estela.”
A partir de todo lo expuesto, ya se esta en condiciones de caracterizar el acto (re)-

performativo en el caso de las inscripciones. Este tenia lugar a través de la lectura, ya sea

7 La posicién del joven y su estado imberbe constituirian evidencia de su condicidon de erédmenos. Esta
circunstancia se encontraria abonando la tesis de Svenbro de que el lector siempre es, en cierta manera,
“penetrado” por la escritura. Para un analisis detallado de las relaciones entre lectura, escritura y
homosexualidad, tal como las interpreta este critico, cf. Svenbro (1988, 187-216).
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total, parcial o con ayuda de la memoria. Muy probablemente la primera representacion oral
del epigrama se acometia durante el acto original de la dedicacién, que seguia, en lineas
generales, las caracteristicas propuestas por Wachter (2010, 260). Luego, el texto del
epigrama permanecia grabado en su superficie material de destino, a la espera de potenciales
lectores. Cada nueva lectura de la inscripcion constituiria una instancia de re-performance de
su contenido.

En el caso de las inscripciones agonisticas aqui analizadas, el principal objetivo del acto
de re-performance consistia en perpetuar la fama del atleta, de su lugar de origen y de su
familia hacia la posteridad y generar una vez mas admiracion por sus proezas. En otras
palabras, este tipo de inscripciones constituian, junto con los epigramas funerarios, maquinas
para la produccion de kAéog, entendido este como “accoustic renown” (Svenbro 1988, 164).
Asi, al pronunciar, por ejemplo, el nombre de Aristides, de su padre Fidén y de su patria
Cleonas junto a los triunfos logrados (cuatro victorias en el pancracio), un hipotético lector
reactualizaria dicha informacién en un hic et nunc determinado y reactivaria el recuerdo del
acontecimiento deportivo, tal como se comunic6 originalmente mediante la formula de la
ayyeAia. A veces, dicha activacion habria tenido lugar no solo frente al lector individual, sino
también frente a grupos de cantidad variable que lo hubieran escuchado pronunciar el
contenido del epigrama.

En este sentido, la relectura de una inscripcion en voz alta implicaba una continuidad entre
el pasado, el presente y el futuro, continuidad complementada por la durabilidad material de
los monumentos y con posibilidad de extenderse, en ocasiones, por un periodo considerable
de tiempo, tal como lo testimonia la inscripcién de Teldn, grabada otra vez cuatro siglos
después de su fijacién original.

También los epinicios pindaricos activan procedimientos similares que persiguen los
mismos objetivos. No obstante, antes de abordar en detalle el fendbmeno (re)-performativo en
el caso de las poéticas pindaricas, es pertinente detenerse en las dinamicas espaciales que
habrian exhibido los epigramas, ya no dentro de un Unico complejo compuesto por
inscripcion y objeto, sino entre monumentos y preguntarse si sus hipotéticos lectores habrian
podido percibir o crear distintos vinculos entre varios epigramas relativamente cercanos,

pertenecientes a un mismo santuario.
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1.2.1.  Performance y re-performance en el epigrama: la relacion entre
complejos monumentales

Tal como se menciond con anterioridad, los encuentros més frecuentes con inscripciones
dedicatorias o atlético-dedicatorias a menudo tenian lugar en el &mbito del santuario donde
se depositaba la ofrenda. De esta manera, los griegos de época arcaica y clasica interactuaban
con los monumentos inscriptos, no en calidad de objetos aislados, sino como partes de un
espacio sagrado que presentaba una abundante cantidad de dedicaciones muy proximas entre
si.

Algunas veces, y debido al lugar exacto de su ubicacion, a su forma y contenido, los
complejos monumentales podian ser percibidos como miembros de grupos en conversacion
con otros miembros. Sefialaban a otros monumentos o a si mismos en relacion con otros
monumentos, invitando a los visitantes a participar de didlogos cruzados y generando
determinadas dinamicas espaciales (Day 2019, 4).78

Esta préctica no solo era patente en los santuarios panhelénicos en los que se producian la
mayoria de los encuentros con inscripciones agonistico-dedicatorias (cf. infra), sino también,
por ejemplo, en el agora de Atenas, en cuyo lado oeste las inscripciones colocadas después
de las restauraciones democraticas de fines del siglo V a.C. interactuaban con los edificios,
sus actividades y las inscripciones y monumentos cercanos.’® Asimismo, el dfjuoctov ofjpa
de esta ciudad ofrecia muchas oportunidades de lectura cruzada de epitafios, especialmente
en el caso de los muertos en guerra.

Otro ejemplo interesante de dialogo epigramatico entre monumentos lo constituyen las
Ilamadas hermas que, segun el Hipparchus del pseudo-Platén (228d-229b), el tirano Hiparco
habria distribuido en los caminos y en el medio de las ciudades y que contenian maximas,
juegos, acertijos y sabiduria popular para los transelntes, formando asi una suerte de
“cadena” dentro de limites geograficos determinados. Un ejemplo de estas hermas que ha

Ilegado, si bien un tanto deteriorado, a nuestros dias, exhibe el siguiente contenido:

[€]v uhécol KepaAes te kol doteog dyAaog hepes |

78 para el concepto de dinamica espacial o spatial dynamics y un estudio detallado de su funcionamiento en los
santuarios de Olimpia y Delfos, véase Scott (2010).

8 Un ejemplo lo constituye la llamada estela de los héroes de File, ubicada en frente del Bouleuterion. Para un
andlisis detallado de estas practicas en el 4gora de Atenas, cf. Shear (2007).
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LuvEpDL T0de hu(m)bpy o) [—wo—vo—].

A mitad de camino de la ciuda'd de Cefalea, este bello Hermes,
recuerdo de Hiparco (CEG 304, Atica, ca. 520-514).

La mayoria de estas inscripciones, si no todas, habrian contenido una referencia al tirano
por decision del que fueron erigidas mediante la secuencia pvijuo t0de Inndpyo, generando
entre si cruces textuales que contribuian a aumentar la sensacion de filiacion y cercania.

Volviendo ahora a los posibles modos de contacto que podian revestir los complejos
monumentales en espacios sagrados tales como Olimpia o Delfos, Day (2019, 7) ha propuesto
dos maneras diferentes de interaccion, una cooperativa y otra competitiva. En el caso de la
primera, multiples ofrendas en un santuario hechas por la misma persona, pero destacando
los atributos de su familia, o por diferentes miembros de una misma familia, podrian haber
generado visualizaciones comparativas y referencias cruzadas entre testimonios epigréaficos,
debido a sus similitudes formales o a la ubicacion de las piezas individuales del conjunto.
Por otro lado, las conversaciones competitivas entre monumentos implicaban una rivalidad
conscientemente pergefiada entre los distintos objetos, rivalidad generada mediante su
ubicacion, su forma y también mediante referencias cruzadas contenidas en los epigramas.
Este tipo de relaciones resultaba muy frecuente en el caso de inscripciones no solo vinculadas
con proezas atléticas, sino también y mas que nada con eventos bélicos, ya que a menudo
involucraban competiciones entre poleis.®°

Dentro del tipo de inscripciones cooperativas, Day (2019, 7-11) destaca el espectacular
caso del monumento dedicado por el dinasta tesalio Daoco Il sobre la terraza del templo de
Apolo en el santuario de Delfos y datado en el afio 330 a.C. Este consistia en ocho estatuas
de marmol de tamafio mayor al real que representaban a miembros de la familia de Daoco
sobre una base de casi 12 metros de largo. Cada miembro, ubicado cronoldgicamente,
contaba con un epigrama propio que presentaba varios paralelismos sintacticos y léxicos con
los subsiguientes.8! Esta practica no era exclusiva de los tiranos del siglo IV a.C., sino que

tenia sus antecedentes en complejos monumentales de tiempos anteriores, por ejemplo, el

8 Para un analisis mas detallado de esta modalidad de interaccidn entre monumentos, cf. especialmente 3.4.
81 Para un andlisis de estos epigramas en relacion con la confeccion de catalogos de victoria en el epinicio
pindérico, véanse las pp. 124-127 de la presente tesis.
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conjunto escultorico de los familiares de Diagoras de Rodas, visto por Pausanias (6.7.1-2) en

Olimpia:

Ocoocdpevog 8¢ kai TovTovg £mi T@V Podiov abntdv Aei&n Tog
glkovag, Alayopov Kol TO €Keivov YEvVoc: ol 0& cuVeEXEIS T GAANAOIG
Kol &V KOOU® TOUDOE AVEKEIVTO, AKOVGIANOG UEV AdPmdV TUYUTS &V
avOpacot oTEQAVOV, A®MPIEDG 08 O VEMTOTOG TOYKPOTID VIKNGOG
Olopmaow Epeiig Tpioi. mpdTepov ¢ Tl ToD Ampléwg Ekpatnoe
Kol Aapdyntog todg &oeA0OvTag £C TO TAYKPATIOV. ODTOL HEV
adehpoi € giol kol Atydpov maides, €ml 0& avTolg Kelton Kai O
Awary6pag, ToypTig €v avopacty AveAOUEVOG VIKT]V.

Habiéndolos visto, también alcanzaras las estatuas de los atletas
rodios, Diagoras y la estirpe de aquél. Estas estaban dedicadas una
después de la otra, continuamente, en el siguiente orden: Acusilao
recibiendo una corona por el boxeo en la categoria de los hombres,
Dorieo, el méas joven, que gand el pancracio en Olimpia tres veces
consecutivas. Aun antes de Dorieo, también Damageto derrot6 a
todos los que fueron al pancracio. Estos eran hermanos, hijos de
Diagoras, y junto a ellos también se erige una estatua de Diagoras,
guien gano una victoria en el boxeo en la categoria de los hombres.

Si bien solo se conservan hoy en dia inscripciones fragmentarias de este complejo, no
resulta descabellado pensar que el monumento en honor de la familia de Didgoras podria
haber generado los mismos paralelismos y referencias cruzadas atestiguadas para la obra
dedicada por Daoco Il. En efecto, Pausanias lo caracteriza como una construccién de caracter
imponente en la que las estatuas de los miembros de la familia se ubicaban préximas entre si
(ndtese el énfasis puesto en esta continuidad por el periegeta a partir del uso de términos tales
COMO cvveyelg Te GAAA0LG) Y contaban, presumiblemente, con una mencion individual para
cada uno que bien podria haber revestido forma epigramatica.®?

Aun antes de la ereccion del complejo monumental de los Diagoridas, existian en Olimpia
inscripciones dedicatorias pertenecientes a construcciones distintas que interactuaban entre

si. Me refiero al conjunto formado por CEG 419 y 420:

Opacvudyo naidec 10 Mario [—vw——] |

82 Quizas sea posible suponer que el hipotético contenido de estos epigramas es transmitido de manera indirecta
por Pausanias en su descripcion del monumento. Asi, la inscripcion que acompafiaba la estatua de Acusilao
podria haber hecho mencidn de la corona que obtuvo en la disciplina del boxeo, aquella destinada a Dorieo
contendria una referencia a sus tres victorias consecutivas en Olimpia, la de Damageto hablaria de su victoria
aplastante en el pancracio y, finalmente, la de Didgoras mencionaria su triunfo en el boxeo.
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10l Al Adnohkog kad [...(v—) wv—C. 9] pe afvéde ...]. |
I'pdépov énoie MdaMog kdy[aoich]€s.

Los hijos de Trasimaco el melio...

A'ti Zeus, Daialco y ... me dedicaron.

Grofon y Agasicles? el melio lo hicieron (CEG 419, Melos, ca. 525-
5007).

[@pacv]udyo maideg [0 Mario—ww——] |

Los hijos de Trasimaco el melio... (CEG 420, Melos, ca. 525-5007).

La primera dedicacion fue encontrada inscripta sobre dos fragmentos de una columna
estriada y la segunda sobre dos fragmentos marmoreos. Herrmann (1984, 128-29) ha
demostrado que se trataba, en efecto, de dos monumentos distintos ubicados a cierta distancia
uno de otro, los cuales habrian reproducido la misma inscripcién. Quizas los hijos de
Trasimaco los dedicaron al morir su padre, posiblemente un vencedor olimpico, cuyo triunfo
habria sido explicitado en la laguna del primer verso (Day 2019, 12). Sea como fuere, los
visitantes del santuario olimpico que tropezaran con alguna de estas dos inscripciones
podrian trazar un recorrido geografico y tematico hacia la otra.

Los andlisis de las relaciones entre varios complejos artisticos y sus respectivas
inscripciones afiaden una dimension fructifera e interesante al encuentro entre transelinte y
monumento. En efecto, estos juegos de contemplaciones e interpretaciones cruzadas
permitian diagramar de manera particular el espacio sagrado en el que se depositaban las
ofrendas y delinear, asimismo, recorridos posibles dentro del santuario. En estos recorridos
la fama particular de una determinada familia de atletas podia ser reactivada multiples veces
conforme las inscripciones de todos sus miembros eran leidas y releidas. En otras palabras,
los juegos mencionados previamente contribuyen a dotar de una particular intensidad y
resonancia al fenomeno re-performativo, llevandolo mas alla de los limites impuestos por la
presencia de una Unica inscripcion en un Unico monumento. En este sentido, la re-
performance del epigrama no implica solo una continuidad temporal, sino también espacial

(si bien esta ultima resulta ocasional y constrefiida por limites precisos).
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1.3. Performance y re-performance en el epinicio pindarico:
modalidades, contextos, funciones

Tal como se explicitd al comienzo de la tesis, la performance del epinicio pindarico tenia
lugar en contextos y de acuerdo con modalidades variables que podian depender de una
multiplicidad de factores no siempre faciles de esclarecer. Con respecto al lugar de ejecucion
de las odas, se menciond la existencia de fiestas publicas o simposios privados en la patria
del vencedor y, ocasionalmente, representaciones in situ en el lugar de los juegos. La
modalidad de dichas representaciones podia, asimismo, ser coral o solista, sin necesidad de
considerar una de estas dos formas como la Unica valida, asociandose la performance coral a
los contextos de celebracion publicos y la solista a aquellos mas intimos.3

También ha quedado demostrado que las odas de Pindaro no se limitaban a una sola
instancia de ejecucion, sino que podian gozar de sucesivas representaciones posteriores a su
primera performance. Esta circunstancia se constata a partir del contenido mismo de los
epinicios, en los que a veces figuran referencias explicitas a instancias re-performativas (cf.
N. 4.13-16) y en los que poema Yy poeta hacen hincapié en sus capacidades para moverse por
toda la Hélade, perdurando, asimismo, en el tiempo. Esta continuidad del epinicio a lo largo
del tiempo y del espacio tiene una de sus expresiones mas claras (como ya se ha visto) en N.
5.1-5.

Con respecto a las caracteristicas de las re-performances pindaricas, ya se han delineado
algunas posturas de la critica. Es preciso, llegados a este punto, profundizar el estudio de sus
contextos y modalidades, en relacion con dos cuestiones centrales y complementarias. La
primera, arriba mencionada, involucra la capacidad de proyeccion espacio-temporal de la que
gozaban estas composiciones. La segunda tiene que ver con los objetivos y funciones de la
re-performance del epinicio, es decir, con el ya mencionado topico de la transmision del
kAéoc de un determinado atleta y de su familia hacia la posteridad. Una vez abordados estos
temas se estara en condiciones de percibir mas claramente las similitudes entre odas

pindaricas y epigramas dedicatorio-agonisticos.

8 Para anlisis de los epinicios pindaricos que contemplan la existencia de premieres corales y solistas, cf.
respectivamente Krummen (1990) y Clay (1999).
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Si bien la capacidad de extension espacio-temporal del epinicio pindarico resulta
innegable, vale la pena preguntarse por el alcance real de dichas re-performances. En otras
palabras, ¢se trata solo de representaciones cercanas en el tiempo y el espacio a la premier o,
por el contrario, de re-performances que podian extenderse a lo largo de varios siglos y en
una multiplicidad de lugares? De acuerdo a la caracterizacion de estas odas como productos
moviles e imperecederos, y segun la postura de Morrison (2012, 115), las re-performances
de las odas pindéricas podian extenderse considerablemente en el tiempo y el espacio, lo que

lleva a este critico a postular la existencia de audiencias secundarias y terciarias:®*

‘Secondary’ audiences are the audiences of subsequent re-
performances which are relatively close in time and space to the
premiere. By ‘relatively close in time and space’, I mean, in the case
of Pindaric odes for a particular city or region (e.g., Aegina or Sicily),
local re-performances taking place within a few years of the
premiere. Hence, | distinguish between secondary and tertiary
audiences, the latter being ‘wider’ audiences across the Greek world,
and/or separated from the premiere by a longer period of time.

Cada una de las audiencias delineadas por Morrison, asi como el espectaculo del que eran
testigos, tenia caracteristicas variables segin su ubicacién en un tiempo y espacio
determinados y segun sus coyunturas particulares. En este sentido, el propio Morrison peca
de reduccionismo al establecer que la modalidad preponderante de todas las re-performances
pindaricas habria sido solista, basandose en el testimonio ofrecido por la Nemea 4.13-16, que
parece ubicar la re-performance de la oda en un contexto simposiaco en el que solo el padre
del vencedor, Timaocrito, cantaria al son de la lira si atin continuara con vida.® La postura de
Morrison descansa en el significado que este critico le atribuye al participio kA0eig (v. 15),
que interpreta con el sentido de “reclinado”, a usanza de la posicion que adoptaban los
griegos en contextos simposiacos donde el canto solista era la regla. No obstante, los analisis
de Currie (2004, 56-58; 2017, 188-94) han demostrado que dicho participio no debe
necesariamente entenderse con ese significado, sino que puede querer decir tan solo

“habiéndose confiado a...” (“having devoted himself to”). Asi, segun Currie, el pasaje de N.

8 Véase también la p. 19 de la presente tesis.
8 Para esta postura, cf. también Willcock (1995, 96) y Richardson (1992, 239), entre otros.
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4.13-16 podria aplicar de igual modo a una circunstancia en la que Timocrito se colocara en
el rol de lider de un coro y se dedicara al canto en dicha funcién.

La interpretacion de Currie resulta util para ampliar el espectro de las modalidades re-
performativas de las odas de Pindaro y considerar la posibilidad de que al menos las
audiencias secundarias hayan podido asistir a representaciones corales y solistas de las odas,
en contextos con grados variables de formalidad.

En este sentido, la Nemea 4 ofrece, quizas, un testimonio de la existencia de re-
performances corales en el marco de un programa poético organizado por el clan del atleta
vencedor y con posibilidades de extenderse por algunos afios después de la premier. En los

vv. 89-92, el £y poético dice:

Tov Evedvng €0éAmv yepatdg mpomdtmp

10 00¢ deioetar, Toif. 90
GALO101 0™ GAKEG BAAOL TAL & adTOC AvTiTOHYN,
Eametal T1g EkaoTog EEoydTata eacha.

A él (a Calicles) Eufanes tu viejo abuelo cantara, nifio, queriéndolo.
Y hay otros compafieros para otros. Y las cosas que uno mismo
encuentra, cada uno espera que se digan como las mas sobresalientes.

El pasaje ofrece una dificultad interpretativa en el v. 90 que ha llevado a la critica a
proponer distintas enmiendas. En esta oportunidad, retengo la postura de Mommsen (1866,
141), consecuente con la variante deicetar presente en los manuscritos y en los escolios y
también seguida por Currie (2004, 58-59).85 De esta manera, la conclusion que se podria
desprender de los versos precedentes es que Eufanes habria ejecutado una oda en la que se
conmemorara la victoria de Calicles en la misma ocasion en la que se celebrd por primera
vez el triunfo del vencedor al que esta dedicada la Nemea 4 y al que el poeta se refiere aqui
como mad: Timasarco.®” Dicha oda fue probablemente comisionada unos afios antes por la

familia.

8 Por otro lado, la edicién de Snell-Maehler (1987) retiene la enmienda propuesta por Hermann “cog &ig1cév
mote, mai” (tu [viejo abuelo] cantd una vez), enmienda que ubicaria la performance ejecutada por Eufanes en el
pasado.

87 Con respecto a los lazos que unen a Timasarco con Calicles y Eufanes, el primero habria sido un tio materno
de este (cf. X N. 4.129abc) y el segundo su abuelo por parte de padre, como lo indica el término npordtwp en
el pasaje citado.
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Ahora bien, ¢cudl podria haber sido el contexto original en el que tuvo lugar la
representacion de N. 4y, por ende, la re-performance de la oda en honor a Calicles? Si bien
ya se ha advertido acerca de las dificultades para poder establecer con certeza el hic et nunc
de los epinicios pindaricos, esta oda parece ofrecer una pista con respecto a su primera
instanciacion, al hacer referencia a la presencia de la luna nueva (veounvia) en el verso 35.
En efecto, segln Slater (s.v.), dicho término estaria aludiendo a una fiesta local celebrada en
luna nueva en la isla de Egina, patria del vencedor.

A partir de los razonamientos precedentes, y dada la periodicidad y el caracter pablico de
una celebracion de las caracteristicas expuestas, se puede suponer que el circulo intimo de
Timasarco habria participado regularmente del festival de la luna nueva, llevando alli un coro
y un yopodidaokaog quizas perteneciente a la familia (e.g. Eufanes) y que en esas ocasiones
habria tenido lugar la re-performance de un breve repertorio de odas que honraban los
triunfos de todo este clan. En efecto, si el epinicio en honor a Calicles fue representado mas
de una vez a lo largo de los afios, no hay motivos para pensar que aquel dedicado a Timasarco
no lo fuera, especialmente considerando la hipotética referencia a su re-performance por parte
del difunto padre del vencedor, Timdcrito (cf. supra). Las llamadas audiencias secundarias
podrian haber asistido a este festival y haber sido testigos de esta “cadena” performativa.

El caso representado por la Nemea 4 permite aventurar la posibilidad de que también otros
epinicios pindaricos hayan tenido re-performances corales en el contexto de festivales
publicos o semi-pablicos en la patria del vencedor, frente a una audiencia cercana al momento
original del triunfo. Los candidatos mas plausibles para esta practica son aquellas odas en las
que se hace explicita referencia a una celebracion periodica de caracter comunitario y
religioso, como, por ejemplo, las Olimpicas 3y 7, las Piticas 1y 5, la Nemea 10 y la Istmica

3/4 entre otras.®® En algunas de estas oportunidades, la misma pdlis podria haber financiado

8 Es muy probable que la O. 3 se haya representado por primera vez en el contexto de una theoxenia, un
banquete en honor a Castor y Pdlux total o parcialmente financiado por el vencedor, Teron de Agrigento. Este
escenario habria resultado idéneo para ofrecer re-performances de la oda. En el caso de la O. 7, se hace
referencia a varias festividades religiosas que podrian haber constituido el contexto propicio para celebrar a
Diagoras de Rodas de modo sucesivo, entre las que se destacan los juegos en honor a Tlepélemo. La P. 1 coloca
en un lugar central el acto de la fundacién de la ciudad de Etna por parte del tirano Hier6n. El aniversario de
dicha fundacién habria resultado una fecha propicia para la repetida ejecucion de la oda y también de otras
dedicadas a este tirano (e.g. O. 1, P. 2). La P. 5 dedicada a Arcesilao de Cirene se representd por primera vez
durante el desarrollo de las fiestas Carneas en honor a Apolo, festividad ciclica que también podria constituir
un escenario ideal para posteriores re-performances. La N. 10 hace explicita referencia al festival de Hera en
Argos, el cual también incluia competiciones atléticas y podria haber resultado un escenario propicio para
evocar la victoria de Teeo. Por altimo, la I. 3/4 parece haber sido ejecutada durante los juegos en honor a
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el evento en su totalidad, incluyendo la presentacion de coros y yopodiddokaAiog que
ejecutaran las odas (e.g. O. 7, N. 10, I. 3/4). En otras ocasiones, epinicio y festival podrian
haber sido financiados y organizados por el vencedor y su familia. Esta circunstancia resulta
especialmente plausible en el caso de figuras que contaban con amplios recursos econémicos,
tales como los tiranos siracusanos y los monarcas de Cirene (cf. n. 88).8° En cualquiera de
los dos casos, la dimension publica y ciclica de la que gozarian las representaciones de estas
odas contribuiria a acentuar de modo significativo el kiéoc de los atletas celebrados y
reforzaria los vinculos entre dichos atletas y la comunidad a la que pertenecian, en tanto la
victoria en los juegos seria percibida como un acto que traeria renombre a la polis entera.

Asimismo, y mas all del hincapié de Morrison en que las audiencias secundarias habrian
sido aquellas cercanas en el tiempo y el lugar a la primera instanciacion de los epinicios, es
preciso reconocer la posibilidad de que algunas de estas odas ya hubieran alcanzado
dimensiones panhelénicas unos pocos afios después de la premier y que hubieran podido, por
ende, ejecutarse en contextos formales o semi-formales frente a audiencias no
necesariamente locales. Los candidatos mas proclives a una pronta diseminacion son aquellas
odas dedicadas a figuras de envergadura o renombre que buscaban ratificar su estatus y su
poder a nivel supra local. En este sentido, el epinicio pindarico habria sido una forma efectiva
de propaganda politica para personajes como los tiranos sicilianos, especialmente Hierén de
Siracusa, aunque familias nobles con una tradicion de victorias sucesivas en los juegos (e.g.
familias eginetas) también habrian podido estar interesadas en la circulacion internacional de
sus triunfos.

Con respecto a los escenarios a partir de los que era mas plausible propagar el contenido
del epinicio a un nivel panhelénico, la re-performance en el lugar de los juegos, quizés en el
aniversario de la victoria, habria sido una instancia privilegiada: “an epinician poem is always

already a reperformance and re-evocation of a ritualized moment that transpired in a pan-

Heracles en Tebas, juegos en los que el atleta al que se le dedica la oda resulté vencedor. En este sentido, el
festival ofreceria un contexto privilegiado para recordar el triunfo de Meliso en sus sucesivas instanciaciones.
8 para un estudio detallado de los posibles modos de financiacion de los epinicios pindaricos, cf. Currie (2011),
quien defiende la posibilidad de financiacion y representacién publica de los epinicios. Por el contrario, Carey
(2007, 201-3) declara: “...we have no reason to suppose that public resourcing of the occasion was the norm
(...) the absence of mention of civic space in most victory odes strongly suggests that state involvement was
intermittent at most and that most celebrations took place at a private house”. No obstante, los planteos de
Currie resultan lo suficientemente convincentes como para poner en entredicho las conclusiones a las que llega
Carey.
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Hellenic space. It is only appropriate that it should itself be reperformed in the same athletic
venue, thereby iterating and renewing that ritual moment before the same audience”
(Hubbard 2004, 77). Asimismo, el caudal de visitantes provenientes de toda la Hélade a los
santuarios en donde se celebraban las competencias habria contribuido a ampliar el alcance
de estas re-performances.®® En este sentido, un posible candidato es la O. 1, dedicada a
Hierdn. Segun Athanassaki (2004, 335), el apelativo directo al héroe Pélope en vv. 36-51,
préctica inusual en otros epinicios pindaricos, marca deicticamente la performance de la oda
en el santuario de Pélope en Olimpia, frente a la presencia del héroe (sin excluir por esto
otras representaciones que podrian haber tenido lugar en la patria del vencedor).

Con respecto a la modalidad de estas re-performances en los santuarios, lo mas probable
es que hayan sido de caracter coral, tal como era el caso para las representaciones posteriores
a la premier en contextos formales o semi-formales en la patria del vencedor. Considérese el

siguiente pasaje:

Akovcot’ 1 yop EMKOTSog Appoditog
apovpav §| Xapitwv

avoamoAilopev, OUEAAOV Eppopov

x0ovog & vaiov Tpocoryduevor

[Mvi6vikog EvO’ OABioicy ‘Eppevioaig )

motopig T AKpayovTt Kol piv Egvokparet

£TOTHOG DvmV ONcavpog £V TOAVYPOLE®

AmolMwvig TeTelyoTOL VOTQ

iEscuchad! Pues ciertamente cultivamos el suelo de Afrodita de
vivos ojos o de las Gracias, acercandonos al templo, ombligo de la
resonante tierra. Alli, a causa de la victoria pitica, un dispuesto tesoro
de himnos esté construido en el dorado valle de Apolo para las dichas
de los Enménidas y de la fluvial Agrigento y especialmente para
Jendcrates (P. 6.1-8).

Los versos que abren la Pitica 6 parecen estar disefiados para propiciar re-performances
de esta oda en el ambito del santuario délfico. La apelaciéon a la audiencia mediante el
imperativo dxovoarte (v. 1), apelacion ligada a los movimientos y sonidos de un colectivo de
gente que se acerca al edificio del Onocavp0Og (aqui metaforizado a partir de la imagen del

“tesoro de himnos™), hace pensar en una ejecucion coral del epinicio a la manera del

% Para la re-performance de epinicios en el lugar de los juegos, ver también Bacch. 6.4-9. Contra esta
posibilidad, cf. Eckerman (2012).
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prosodion y susceptible de repetirse en el mismo espacio con posterioridad. Esta
circunstancia parece reforzarse si se considera que los Enménidas eran una de las familias
més poderosas y pudientes de Agrigento y que Jendcrates, el vencedor de esta oda, era ni
mas ni menos que el hermano de Terdn, tirano de Agrigento, al que se le dedican las
Olimpicas 2 y 3. En este sentido, la familia tenia no solo interés en que su fama alcanzara
dimensiones panhelénicas, sino también los recursos econémicos para, por ejemplo, entrenar
un coro y un yopodidackaroc que se trasladaran a Delfos y ejecutaran representaciones
periddicamente.

A partir de lo expuesto, las modalidades y contextos de las representaciones de epinicios

pindaricos frente a audiencias secundarias pueden ilustrarse con la tabla siguiente:

Modalidades | Contextos
Lugar de los juegos Patria del vencedor:

Coral Festivales periddicos, publicos

0 semi-publicos financiados
AUDIENCIAS por la pdlis o la familia del
SECUNDARIAS vencedor.

Solista Patria del vencedor: celebraciones informales (e.g.

cenas o0 simposios privados).

La relacion entre las odas pindaricas y sus audiencias terciarias parece revestir
caracteristicas un tanto diferentes. En efecto, y si bien ya ha quedado establecido que las re-
performances de los epinicios pindaricos no tenian por qué ser exclusivamente solistas, este
modo performativo resultaria el mas frecuente para todas aquellas odas representadas frente
a audiencias terciarias. Dicha circunstancia puede constatarse, en cierta medida, a partir del
testimonio ofrecido por Nubes de Aristéfanes, obra en la que Estrepsiades le pide a su hijo
Feidipides que ejecute una oda de victoria compuesta por Simonides al son de la lira en una

cena privada:

{Z1.} xai unv 60gv ye mpdtov NpEdpecdo Aodopeichon
YD Ppac®. 'TEWN Yap eiotioued', Homep Tote,

TPDTOV PEV aOTOV TNV A0pav AaPovT' €yd 'Kélevoa
acot Zipovidov pérog, Tov Kpidv, mg éméyom.
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0 &' e00Emc apyaiov eiv' Epacke tO Kapilev 1358
@oewv 1€ mivovl', domepel KiypLg yuvoik' dAodcov.

Estrepsiades: De verdad, de donde empezamos a insultarnos voy a
explicarlo yo: ya que estabamos festejando, como saben, yo le ordené
que tomara primero la lira para cantar una melodia de Simonides,
acerca de Carnero, el que fue esquilado. El enseguida afirmé que es
anticuado gue uno toque la citara y cante al beber como una mujer
que muele granos de cebada (Ar. Nub. 1354-1359).%

El contexto performativo aqui expuesto permite clarificar las caracteristicas bajo las que
audiencias terciarias alejadas tanto en el tiempo como en el espacio de la premier habrian
oido re-performances de epinicios. En efecto, la oda de victoria pedida por Estrepsiades
pertenece a un poeta que vivié aproximadamente un siglo antes de la puesta en escena de
Nubes (423 a.C.) y, por ende, del contexto ficticio en que se demanda la performance. La
separacién no es solo temporal, sino también geografica, ya que esta composicion del poeta
de Ceos ha llegado al conocimiento de ciudadanos que habitaban en Atenas.

Las odas de Pindaro bien podrian haber circulado de esta manera y haberse representado
en cenas o simposios privados al son de la lira. Ahora bien, ;como habrian sido estas
representaciones ya lejanas en el tiempo y el espacio a los circulos comunitarios o familiares
que rodeaban a los vencedores? Parece bastante improbable que en el ambiente distendido
de la cena o el simposio hubieran tenido lugar re-performances completas de los epinicios,
con el grado de solemnidad y pompa caracteristicos de las representaciones corales y
publicas. Esta circunstancia lleva a preguntarse cuales habrian sido las partes de los epinicios
mas proclives a sobrevivir el paso del tiempo y, por ende, aquellas de mayor agrado para
potenciales audiencias terciarias.

Segln Currie (2004, 54), las partes de los poemas que despertaban el mayor interés de
estas audiencias habrian sido los pasajes gnémicos y éticos y las imagenes poéticas de mayor
belleza, tales como el comienzo de la Olimpica 1. En este sentido, se excluirian de la re-

performance todas aquellas instancias en las que las odas hicieran referencia al laudandus,

% La traduccion corresponde a la edicion de Cavallero et al. (2008). Con respecto al atleta que se menciona en
el epinicio de Simonides, Crio (“Carnero”), no se sabe con exactitud si este fue derrotado (“esquilado”) por el
vencedor al que se le dedicaba la composicién o si la oda se encuentra dedicada a este mismo Crio, que fue
derrotado por otro contrincante. Sea como fuere, la referencia retiene el tono comico propio del género. El
poema fragmentario al que se alude aqui ha sido recogido en PMG 507.
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figura que, en la postura de Currie, habria tenido poca o nula relevancia para el auditorio. De
ser correcta la hipotesis de este critico, es forzoso reconocer que la capacidad del epinicio
pindarico para transmitir el kAéog de un atleta y de su familia, mas alld de la confianza de
Pindaro en la inmortalidad de sus odas, se veria reducida a instancias re-performativas frente
a audiencias secundarias.

Una de las objeciones que se le puede hacer al planteo de Currie es que a menudo las
sentencias y las iméagenes de belleza poética aparecen ligadas a las cualidades y logros del
vencedor y que en muchas odas se activan estrategias para asegurar la prominencia del atleta
aun frente a la posibilidad de una seleccion parcial del contenido de la oda. Asi, por ejemplo,
al final de las Olimpicas 2 y 3, el elogio de Terdn se encuentra unido a varias secuencias

gnomicas:

TEKEWV PN V" EKATOV Y€ ETEMV TOMY

@iho1g Gvdpa paAiov
gvepyétav mpamio apBovésTepdV 1€ YEPQ
Onpovog. GAL aivov EméPa kdpog 95
0V d1KQ GUVOVTOUEVOS, GALD HApY®V VT AVOpdV,
70 Aohaytioan OEAov

KpLQOV TIBEUEY EGADY KOAOTG
EPYoIc” EMEl WALHOG APLOOV TEPITEPEVYEY,
Kol Keivog 8ca yappot dArolg E0nkev,
Tig v epacal dVvaLTo; 100

...que en cien afos ninguna ciudad engendr6 a un hombre més
benefactor con los amigos en sus pensamientos y méas generoso en
cuanto a su mano que Teron. Pero la saciedad marcha sobre el elogio,
no encontrado con justicia sino por hombres locos, queriendo el
parloteo tener ocultas las bellas acciones de los nobles. Pues la arena
escapa a la cuenta, también aquél cuantas alegrias otorg6 para los
otros, ¢quién podria decirlas? (O. 2.93-100).

En la cita precedente el elogio de Terdn, articulado segun la figura del superlative vaunt,
se encuentra enmarcando la yvéun de los versos 95-98. Dicha sentencia, a su vez, reenvia al
contenido que la rodea mediante el uso de términos tales como aivog (elogio) y mediante la
referencia a las bellas acciones de los nobles (éoAdv kaloig €pyorg, vv. 97-98). Por ultimo,
la mencion de la imposibilidad de cuantificar los granos de arena aparece asociada
exclusivamente a la figura de Teron a partir del demostrativo keivog (aquél, v. 99).

Un ejemplo semejante se encuentra en O. 3.42-45:
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€l 0 dproTevel Pev VOwp, KTEAV®V O

YPLGOG Ad01EGTATOC, 42
VOV 6¢€ TPOG EGYATIOV

OMpwv dpeToicty IKAvVeV GrteTol
oikoBev ‘HpoaxAiéog

OTOAGY. T0 TOpo® & E6TL GOEOIG dPatov
KAGOPO1G. 0D Viv Sidém” KEWOC EINV. 45

Y si lo mejor es el agua y entre las posesiones el oro lo mas apreciado,
ahora Terodn, llegando al punto méas alto con sus virtudes, abraza
desde el hogar las columnas de Heracles. Lo restante es inalcanzable
para sabios e ignorantes. No lo perseguiré: necio seria.

En este caso, y a diferencia de lo que ocurria en O. 2.93-100, aqui el elogio de Terdn se
encuentra enmarcado por dos secuencias gnémicas, una que remeda la familiar imagen del
comienzo de la Olimpica 1 y otra que reflexiona acerca de los limites de las facultades
humanas. También cabe destacar que el contenido rodeado por las yvopou hace referencia
justamente a la capacidad de la fama de Terdn para proyectarse por una extension geogréafica
considerable, en este caso, hasta las columnas de Heracles, obra arquitectonica que se
empleaba para designar el limite entre Europa y Africa a través del estrecho de Gibraltar.

Con respecto a las estrategias para asegurar la prominencia del atleta frente a selecciones
parciales, resulta significativo el hecho de que las referencias explicitas a su persona, con los
detalles del triunfo, aparezcan al comienzo de las odas, ubicacion en la que, por otro lado,
también se encuentran desplegadas las iméagenes poéticas de mayor belleza. Segiin Morrison
(2007, 118) eran precisamente los inicios de estos poemas los que podrian haberse
considerado las secciones mas populares y, por ende, las mas proclives a ser incluidas en una
seleccion dirigida a audiencias terciarias.

Al comienzo de la Nemea 1.1-7, por ejemplo, figura informacién de gran utilidad para
estas potenciales audiencias, articulada a partir de un despliegue poético que sin duda

también habria sido de su agrado:

Aumvevpa Gepvov AApeoD,

KAeway Xvpakoocdy 0diog Optuyia,
déuviov Aptéudoc,

Adrov KaoryviTa, 6€0gv AdVETG
vuvog opudton Oéuev 5
oivov deromddmv
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uéyoav inmwv, Znvog Aitvaiov yapv:
Gppa & dtpdver Xpopiov Nepéa
T’ EPYUAcLY VIKAPOPOIS EYKMMIOV {ed&ot HEAOG,.

Venerable descanso del Alfeo, retofio de la ilustre Siracusa, Ortigia,
asiento de Artemis hermana de Delos, de ti comienza el himno de
dulce palabra para disponer el gran elogio de los caballos de pies
huracanados, gracia de Zeus Etneo. Pues el carro de Cromioy Nemea
me instan a uncir el canto del cortejo con hazafias portadoras de
victoria.

En este caso la oda se abre con una referencia a Ortigia, isla que, ademas de ser nombrada
al final del v. 2, recibe cuatro frases descriptivas en el espacio de cuatro lineas: dumvevpa
ogvov Alpeod (V. 1); khewvav Tvpakooadv 0dAiog (V. 2); déuviov Aptéudog (V. 3); Adiov
kaotyvito (V. 4). Esta enumeracion de epitetos sirve para comenzar la oda de una manera
Ilamativa e individualizada (Morrison 2007, 35), uniendo la locacion geogréfica alli descripta
al elogio del vencedor y al de sus caballos. Las lineas siguientes también identifican el tipo
de canto del que se trata: una oda de victoria para honrar a un atleta llamado Cromio que
resulté ganador en Nemea en la carrera con el carro (vv. 5-7).

Tal como se ha explicitado anteriormente, este tipo de informacion constituye el nucleo
tematico de la dyyelia y también de la mayoria de las inscripciones agonistico-dedicatorias.
En este caso particular, dicha informacién podria haber cumplido, asimismo, una funcion
especial para audiencias terciarias alejadas temporal y espacialmente de la primera
performance, puesto que contribuiria a indicarles el género de la composicion (epinicio) y
los elementos que lo acompaiiaban (nombre del vencedor, evento, etc.). De este modo, la oda
pindarica pareceria activar mecanismos para prevenir la de-contextualizacion de su contenido
y, por lo tanto, evitar su uso para otros fines (Morrison 2007, 36).

La aparicion de las sentencias y de las imagenes de mayor belleza poética junto a la
persona del vencedor y los detalles de sus triunfos en lugares estratégicos de seleccion llevan
a pensar que, aun frente a audiencias alejadas en el tiempo y el espacio, habria sido posible
reactivar la fama de los atletas largo tiempo ha fallecidos mediante el acto de re-performance.
Sin duda esta reactivacion no tendria la intensidad posibilitada por re-performances ciclicas
de las odas frente a audiencias secundarias (cf. supra), pero contribuiria lo mismo a que las
hazafias de los vencedores no cayeran en un completo olvido. En efecto, no se debe

subestimar la curiosidad de los griegos por personajes y circunstancias alejadas de su hic et
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nunc. En el periodo helenistico, por ejemplo, época en la que el conocimiento enciclopédico
de datos geograficos e historico-biograficos constituia uno de los principales intereses, el
contenido de ciertas partes de los epinicios habria podido ser del agrado del publico,
especialmente si referia a figuras y lugares emblematicos del pasado de la Hélade.%

Por ultimo, y debido a su extension variable, no todos los epinicios pindaricos habrian
sido sometidos a un proceso de seleccion y extraccion de partes predilectas para la re-
performance. Existen en el corpus pindarico odas breves que bien podrian haberse
representado por entero en contextos simposiacos informales. Candidatos plausibles para esta
practica podrian haber sido las Olimpicas 4 y 5 (con un total de 27 y 25 versos
respectivamente), la Olimpica 11 (oda de 20 versos que incluye, ademas, una gran cantidad
de secuencias gnémicas unidas a la persona del vencedor), la Olimpica 12 (con un total de
19 versos y también abundancia de secuencias gnémicas), la Olimpica 14 (oda de 24 versos,
donde el elogio del vencedor se encuentra unido a una celebracion de las Gracias,
circunstancia que quizés podria haber resultado de interés para audiencias terciarias). Dentro
de las Piticas, las candidatas méas proclives por su extension a representaciones totales son:
P. 7 (oda de 21 versos dedicada a Megacles de Atenas, figura historica de cierta envergadura,
perteneciente a la familia de los Alcmeonidas y, por ende, candidato ideal para saciar la
curiosidad historico-biogréfica referida con anterioridad); P. 12 (con un total de 32 versos).
En el caso de las Nemeas, se destaca N. 2 (con un total de 25 versos).

Hasta aqui se ha hablado de las audiencias terciarias como aquellas alejadas en el tiempo
y el espacio de la premier y que asistirian a re-performances solistas de los epinicios,
ejecutadas en el contexto de simposios o cenas informales. No obstante, es pertinente
aventurar la posibilidad de otra modalidad y otro contexto para estas representaciones
(aunque sin duda menos frecuente).

Muchos criticos estan de acuerdo en que el texto de los epinicios pindaricos podria haber
permanecido en posesion de la familia de un vencedor y se ha sugerido, asimismo, que una
de las principales funciones de estas piezas escritas era la de constituir “guiones” para su re-
performance. Asi, Irigoin (1952, 8) ha establecido que dichos textos se convertian en

hierlooms de la familia y Frankel (1975, 430) ha afirmado a este respecto que “from such

%2 Esta curiosidad erudita caracteristica del periodo helenistico se puede constatar, entre otras circunstancias, a
partir del hecho de que la mayoria de los escolios pindaricos datan de este periodo.
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manuscripts the poem could be re-awakened into life at any time”. La caracterizacion de estas
piezas como reliquias sin duda implica que permanecian por generaciones y generaciones en
el seno de las familias y que podian ser copiadas sucesivas veces con el objetivo de
preservarse mejor y acaso de continuar representdndose muchos afios después de su primera
instanciacion. En este sentido, dichas odas podrian haber sido ejecutadas frente a audiencias
terciarias en la patria del vencedor y los descendientes (cada vez mas lejanos) de los
destinatarios de las odas podrian haber continuado involucrados en la organizacion de re-
performances publicas de estas producciones, las cuales habrian revestido un caracter coral.
Hallar pruebas definitivas de estas circunstancias (mas alla de la preservacion manuscrita de
las odas a través de generaciones) no resulta sencillo, puesto que la mayoria de las familias
de los atletas celebrados por Pindaro vieron su poderio derrocado durante el transcurso o
luego de la guerra del Peloponeso (431-404 a.C.).%% No obstante, cabe la posibilidad de que
algunos sobrevivientes continuaran estas tradiciones, aunque sin el esplendor y la pompa de
antafo.

Por otro lado, la posesion de textos manuscritos habria resultado de gran utilidad para
ejecutar la performance de los epinicios frente a audiencias secundarias, permitiendo
constatar, una vez mas, la importancia que tenia la diseminacién y preservacion del contenido
de dichas odas para los atletas vencedores y sus familias.

Teniendo en cuenta todo lo antedicho, las modalidades y contextos de las representaciones

de epinicios pindaricos frente a audiencias terciarias pueden esquematizarse de la siguiente

manera:
Modalidades Contextos
Patria del vencedor
Coral (poco Re-performances publicas financiadas por la familia del
frecuente) vencedor.
AUDIENCIAS
TERCIARIAS
Solista Distintos lugares de la Hélade: celebraciones informales
(e.g. cenas o simposios privados).

9 A este respecto cf. Barrett (1973) y Hornblower (2012), entre otros.
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1.3.1.  Epinicio pindarico: diseminacién y escritura

La informacidn recabada acerca de la conservacion de los manuscritos de los epinicios
pindaricos en el seno de las familias de los vencedores lleva a preguntarse, asimismo, por la
circulacion escrita de estas composiciones durante el transcurso del siglo V a.C. y los siglos
siguientes, circulacion ligada al fendmeno de su expansion espacio-temporal y, por ende, de
su re-performance oral bajo multiples modalidades y en contextos varios.

Mucho se ha hablado del caracter no letrado de la sociedad griega de los periodos arcaico
y clasico y de la baja o nula circulacion de manuscritos en estas épocas. Sin embargo, una
vez mas, es necesario relativizar estas afirmaciones. En efecto, segun el testimonio de Ateneo
(1.3A), yaen el siglo VI a.C. personajes de la envergadura de Policrates y Pisistrato poseian
grandes bibliotecas. Si al dato aportado por Ateneo se suma la existencia de una recension
por parte de Pisistrato de los poemas homéricos y el advenimiento de literatura prosaica entre
los presocraticos y los primeros logdgrafos, entonces no resulta muy descabellado visualizar
una incipiente cultura libraria en esta época, si bien el comercio de libros no se populariz6
hasta un siglo después (Rosler 1980, 47-49).

En el desarrollo de esta cultura el rol de los tiranos y de los aristocratas habria resultado
central, puesto que dichas figuras deseaban crear para si mismas una identidad histérica
permanente, no solo erigiéndose como patronos de las artes, sino especialmente
comisionando formas y géneros tales como poesia oracular, encomios, épica local e
historiografia, que pudieran preservar su recuerdo en la memoria de sus ciudades y de toda
la Hélade (Nagy 1990, 98,157, 410). Segin Hubbard (2004, 82) “the tyrants and aristocrats
who went to so much expense to have such poetry created to perpetuate their memory would
also spend whatever sums were necessary to preserve and even distribute those compositions
to the widest possible audience.” El proceso descripto en esta cita también podria haber sido
aquel a través del cual el epinicio pindarico se distribuyd por escrito en toda Grecia en el
siglo V a.C.%

La propuesta de Hubbard es interesante e ingeniosa y responde al estatus y los intereses

de la clase aristocratica que comisionaba las odas de victoria.®® Ya se han mencionado

% Para otras hipdtesis de diseminacion del texto pindarico, la mayoria de las cuales depende de algln tipo de
circulacion escrita, cf. Carey (1995), P6himann (1990) y Wilamowitz (1900).
% A este respecto ver también las pp. 88-90.
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algunos de los tiranos y de los clanes de gobierno hereditarios que ocupan un lugar central
en los epinicios, tales como los Enménidas y los Dinomenidas en Sicilia, Arcesilao en Cirene,
etc. A este grupo se podrian agregar, asimismo, los Alévadas de Tesalia, mencionados en la
Pitica 10 con motivo del triunfo de uno de sus miembros (Hipocles) en la carrera infantil y
los Oliguétidas de Corinto. A Jenofonte, parte de este ultimo grupo, Pindaro dedica la
Olimpica 13y el fr. 122 (S-M). Sin embargo, incluso familias pudientes de menos recursos
y envergadura politica también podrian haber contado con el dinero suficiente para
comisionar escribas que generaran mdltiples copias de los textos con el objetivo de
distribuirlas por toda Grecia. Los circulos intimos de los vencedores provenientes de Tebas
y Egina, ciudades con una representacion significativa en el corpus de epinicios y en torno a
las que se concentran gran cantidad de imagenes de movilidad y dinamismo, podrian haber
seguido esta practica.

Ahora bien, ;como se habrian distribuido estos textos para llegar a tener alcance
panhelénico? Hubbard (2004, 83) presenta, una vez mas, una ingeniosa hipotesis a este
respecto: los npo&evor de las distintas ciudades habrian circulado las copias, en calidad no
solo de invitados publicos 0 amigos, sino también de attachés culturales, “sponsoring the
city's itinerant artists and intellectuals in foreign locales and distributing their works to music
teachers, poets, and potential patrons”. En efecto, la referencia a la mpo&evia es frecuente en

las odas de Pindaro:

npokevig 8 dpetd T MAOovV
Tindopog Tobpioet Aapmpopdyov 83
pitpaig, 6t apedtepol kpdtnoov
piov Epyov av’ apépav.

Vine honrando la publica amistad y la virtud por las istmicas cintas
de Lamproémaco, cuando ambos vencieron en una hazafia durante el
mismo dia (O. 9.83-85).

€V 0~ €yyLg Ayodg od pEpyeTal - Avnp
‘Toviog vmgp GAOG oi- 65
Kkémv, kol Tpo&evig mEmo10’, v 1€ dapdTIIC
OUpOTL d€pKopat AaUTpOV, oy VITEPPOADY,
Blota Tavt’ €k T0d0g EpHoaig
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Y estando cerca un hombre aqueo que habite sobre el mar Jonico, no
me reprochara. También obedezco una relacién de pablica amistad y
entre mis conciudadanos veo con los ojos la luz, no sobrepasdndome
y removiendo del pie toda violencia (N. 7.64-68).

En ambas citas el ¢éy®d poético parece ratificar la existencia de una relacion reciproca de
npo&evia con las familias de Efarmosto de Opunte y de S6genes de Egina, relacion que debe
interpretarse no simplemente en términos de amistad u hospitalidad, sino también y de forma
mas precisa como un oficio plblico o cargo cuasi-politico.%

También en la I. 3/4.22-27 se puede hallar una referencia a este cargo, en un contexto en
el que la mpoevia pareceria transmitirse de miembro a miembro en una misma familia y estar

relacionada con el trato con aueiktioveg (vecinos de una ciudad cercana):

aiot Kieovopidar 06Alovteg aiel
oLV Be® Bvatov d1Epyov-

a1 Protov téhog. dAlote & dAloiog ovPOg
TavTag avBpmmovg Enaicomv ELaHVeL.
ol p&v v ONPauct Tipdevieg dpyddev Aéyovran 25
TPOEEVOL T AUPIKTIOVOV KEAUDEVVAG T  dppavol
UPprog:

En ellas, los hijos de Cleénimo siempre florecientes llegan al fin
mortal de sus vidas con un dios. A un lado y a otro, una brisa conduce
a todos los hombres, abalanzandose. Ellos ciertamente se dicen
amigos publicos en Tebas desde los comienzos, huéspedes de los
vecinos y huérfanos de ruidosa arrogancia.

Asi, los epinicios pindaricos, mediante las alusiones a la institucion de la mpo&evia,
parecerian tematizar uno de sus modos de circulacion textual. Aun mas, el mismo poeta
podria haber actuado como una especie de npo&evoc (cf. especialmente el pasaje de N. 7
arriba citado) que promoviera la diseminacion escrita de sus propias odas.

Otro posible modo de circulacion de estas obras (no mencionado por Hubbard) podria

haber tenido como protagonistas a los yopodiddokaror encargados de dirigir las

% En este sentido, resulta satisfactoria la definicion ofrecida por LSJ (s.v.) para estos pasajes, puesto que define
el término mpo&evia alli empleado como “treaty or compact of friendship between a state and a foreigner”
(definicion que se ha tratado de recuperar mediante la traduccion “amistad pablica”). Por otro lado, Slater (s.v.)
ignora esta dimension politica del vocablo en su Lexicon y otorga a la palabra el significado general de “friendly
relations towards foreigners”.
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performances de los epinicios pindaricos. En efecto, estas figuras a menudo se trasladaban a
los lugares donde tenian lugar las representaciones y es bastante plausible que llevaran
consigo copias escritas de los textos que iban a poner en escena.®” Estas copias podrian haber
sido, de hecho, las copias a partir de las cuales los escribas contratados por las distintas
familias transcribieran las suyas. Acaso es posible entrever una alusion a esta préactica en O.
6.87-92:

Otpuvov viv £taipovg,
Aivéa, Tpdtov pev “Hpav
[MopBeviav keladijoar,
yv@voit Emert’, dpyoiov Svedog drabéoty
Loyorg el pedyopey, Bowwtiav vv. 90
€ool yop Gyyehog 0pbac,
Noxoép@V oxvtdia Mot-
o0V, YAUKUG Kpatrp ayaeféyktov Go1ddy:

Ahora, Eneas, incita a tus compafieros primero a celebrar a Hera
Partenia y después a pensar si escapamos al antiguo reproche de
cerda beocia con palabras verdaderas. Pues eres recto mensajero,
baston de las Musas de buena cabellera, dulce cratera de resonantes
cantos.

En este pasaje se describe al yopodidaokarog Eneas como cxvtdro Mowsav (v. 92), frase
que aqui se traduce de modo quizas no muy feliz mediante la locucién “bastén de las Musas”.
Ahora bien, LSJ (s.v.) define ckvtdio de la siguiente manera:

at Sparta, staff or baton, used as a cypher for writing dispatches, a
strip of leather being rolled slantwise round it, on which the
dispatches were written lengthwise, so that when unrolled they were
unintelligible: commanders abroad had a staff of like thickness,
round which they rolled these strips, and so were able to read the
dispatches.

En este sentido, Eneas es caracterizado simultineamente como una suerte de

“despachador” del manuscrito pindarico y de habil ejecutor de su mensaje en un medio

% Si se asume que en algunas ocasiones era el poeta el que podia cumplir este rol directivo, entonces su papel
en la diseminacion del texto de las odas a partir de relaciones de mpo&evia habria cobrado una entidad aun mas
significativa. En efecto, un nimero considerable de epinicios parece hacer referencia al traslado del poeta a la
patria del vencedor con motivo de la primera performance (cf. O. 7.12-14; N. 3.10-14; N. 4.73-74; N. 9.1-5,
entre otras), aunque es preciso aclarar que el uso generalizado de la primera persona del plural en algunos de
estos pasajes no permite tener una completa certeza al respecto.
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performativo oral. También en la I. 2.44-48 se podria entrever una referencia al traslado del

texto de la oda hacia Agrigento:

AT APETAV TTOTE OLYATO TOTPDOV,

unde To0ved” Buvoug: Emel Tot 45
00K EMVOGOVTOG 0VTOVG EIPYOCALAY.
tadta, Nikdown', dndveyov, dtav
Eetvov guov nBoiov EAO1G.

...que no calle en ningiin momento la virtud paterna ni estos himnos.
Pues ciertamente no los compuse para que estuvieran inmdviles.
Comunicalos, Nicasipo, cuando vayas hacia mi honorable huésped.

El pasaje precedente instruye a Nicasipo, muy probablemente el yopodiddokaiog
encargado de la puesta en escena de la oda, a comunicar (dmovépw, V. 47) los himnos
compuestos por el poeta. Hasta aqui el epinicio parece estar haciendo referencia a una
representacion oral. Sin embargo, el verbo darmovépw también puede querer decir “portion
out” (LSJ, s.v.), locucion que se podria traducir mediante los términos “repartir” o
“distribuir”. ¢Acaso se esta haciendo aqui una referencia a la distribucion del texto de la
Istmica 2 entre los familiares del difunto Jendcrates? Si se considera la descripcion
precedente de Eneas como ckvtdro Mowsdav (O. 6.92), entonces es forzoso reconocer que la
alusién a la distribucion de copias del texto pindarico en el pasaje precedente es
perfectamente plausible.

A partir de todo lo antedicho se podria hipotetizar el siguiente esquema general de
circulacién y distribucién escrita de los epinicios pindaricos: bien el poeta o el
yopodiddckarog habrian trasladado el primer manuscrito a la patria de los distintos
vencedores. Alli, dicho manuscrito habria sido copiado, conservandose al menos una de estas
transcripciones en el seno de la familia y encargandose a los npd&evot la distribucion de las
restantes por distintos lugares de la Hélade. En algunas ocasiones, el propio poeta (también
en calidad de npo&evoc) podria haber jugado un rol significativo en el acto de distribucion de
los textos a un nivel panhelénico.

La diseminacion escrita del epinicio pindarico, asi como su conservacion manuscrita en
el seno de las distintas familias que lo comisionaban, sin duda contribuy0 a facilitar su re-

performance oral frente a audiencias secundarias locales y panhelénicas, asi como también
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frente a audiencias terciarias mas alejadas en el tiempo y/o lugar y, por ende, a aumentar la
fama, no solo de los vencedores celebrados y de sus familias, sino también del poeta. Aun
mas, el método de expansion textual aqui propuesto ratifica el hecho de que la transmision
de dicha fama era producto de la iniciativa de un grupo selecto sumamente interesado en
tener visibilidad panhelénicay ser recordado por siempre y de aquellos miembros encargados
de la celebracion de las hazanas de dicho grupo (e.g. poeta, yopodidackarog). En este sentido,
re-performance oral y circulacién textual del epinicio pindarico constituyen herramientas
complementarias para lograr de manera deliberada que personajes, de otro modo olvidados,

alcanzaran la posteridad.

1.3.2.  Overlapping audiences y (re)-performance

Otra dinamica (re)-performativa propuesta para clarificar los modos en los que distintas
audiencias habrian podido presenciar la representacion de epinicios pindaricos, también
acufiada por Morrison (2012, 115), es el concepto de overlapping audiences (audiencias

superpuestas).®® Segun este critico:

There is a further important aspect of Pindar’s various audiences that
we need to take into account: this is the likelihood that they
overlapped, that is that a substantial proportion of the audience of
one Pindaric ode (whether the premiere or a subsequent re-
performance) would also have heard another Pindaric victory ode.
Such overlap follows from the likelihood that re-performance was
frequent: the songs of the past would have in this sense still been
‘present’ to the audience of a new victory ode. Indeed, one obvious
occasion on which an earlier ode might be re-performed would be in
association with the first performance of a new victory ode. Hence
the primary audience of the new ode would be a secondary audience
for the earlier one.

La existencia de overlapping audiences habria sido sin duda més frecuente en las
representaciones de odas nucleadas en torno a una misma region. Como ya se ha mencionado
previamente, las islas de Siciliay Eginay la regién de Cirene ofrecen escenarios privilegiados

para el fendbmeno. En efecto, dentro del corpus total de epinicios pindaricos 15 estan

% A este respecto véase también la p. 19 de la presente tesis.
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dedicados a vencedores sicilianos: la Olimpica 1y las Piticas 1-3 a Hieron, las Olimpicas 2
y 3 a Terdn, las Olimpicas 4 y 5 a Psaumis, las Nemeas 1 y 9 a Cromio, la Olimpica 12 a
Ergoteles, la Pitica 6 y la istmica 2 a Jendcrates, la Olimpica 6 a Hagesias, la Pitica 12 a
Midas. Varios de los espectadores de estas odas podrian haber asistido a la representacion de
alguna otra, especialmente si se considera que el destinatario es el mismo en varias ocasiones
y que siempre convocaria a la representacion, al menos, al mismo circulo intimo de amigos
y familiares. En este sentido, resulta ilustrativo el vinculo entre Hierén y Cromio, puesto que
el segundo es uno de los generales de mayor rango del ejército de Hierdn (cf. N. 9.33-35),
circunstancia que hace probable que las representaciones de las odas de ambos hayan sido
presenciadas por audiencias superpuestas.®® El mismo caso aplica para la figura de Hagesias,
también miembro del séquito proximo a este tirano (cf. O. 6.94-100). Asimismo, no se debe
olvidar el vinculo entre los hermanos Teron y Jendcrates.

Un caso analogo lo constituyen los vencedores de origen egineta, a los que se encuentran
dedicadas en total 11 odas: la Nemea 3 a Aristoclides, la Nemea 4 a Timasarco, la Nemea 5
a Piteas, la Nemea 6 a Alcimidas, la Nemea 7 a Sogenes, la Nemea 8 a Dinias, las Istmicas 5
y 6 a Filacidas y la Istmica 8 a Cleandro, la Olimpica 8 a Alcimedonte, la Pitica 8 a
Aristomenes. Dentro de este conjunto, las odas N. 5 e I. 5 y 6 habrian constituido candidatas
ideales para ser representadas frente a audiencias compartidas, puesto que se trata de
composiciones dedicadas a miembros de una misma familia. En efecto, Piteas (N. 5) y
Filacidas (1. 5y 6) son hermanos y, para la época en que se ejecutaron I. 5y 6, Piteas era, de
hecho, el entrenador de Filacidas (cf. I. 6.57-58; I. 5.59-61).

Las Piticas 4 y 5 estan dedicadas al mismo monarca, Arcesilao de Cirene, y la Pitica 9 a
Telesicrates, también oriundo de dicha regién. Finalmente, existe un nacleo de cinco odas
tebanas cuya representacion podria haber generado superposicion de audiencias: la Pitica 11

a Trasideo, la Istmica 1 a Herédoto, las Istmicas 3/4 a Meliso, la istmica 7 a Estrepsiades.

% La posibilidad de la existencia de overlapping audiences para el nicleo de odas sicilianas también se ve
favorecida por la relativa proximidad temporal entre estas composiciones. En efecto, la Olimpica 1y las Piticas
1-3 datan respectivamente del 476, 470, 477 -474 y 476-467 a.C. Aquellas dedicadas a figuras proximas a
Hierdn, como Cromio y Hagesias, datan del 472 o el 468 a.C. (Olimpica 6), del 475-467 (Nemea 1) y del 475-
467 a.C. (Nemea 9). Las odas en honor de Ter6n son del 476 (Olimpicas 2 y 3) y aquellas en honor de su
hermano Jendcrates de ca. 472-470 a.C. La Olimpica 12 dedicada a Erg6teles es probablemente del 466 a.C.
Para la datacién de estas odas, véase Carey (1981, 21-23), Bowra (1964, 410), Silk (2007, 180-81), entre otros.
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Mas alla de las cercanias geogréaficas, temporales y familiares entre estos grupos de odas,
circunstancia que, por otro lado, constituye una prueba bastante fehaciente de la existencia
de superposicion de audiencias, hay, a nivel compositivo, numerosos paralelismos tematicos,
sintacticos y léxicos entre odas de los distintios grupos que permiten hipotetizar que el propio
poeta habria contemplado la presencia de estas overlapping audiences dentro de los posibles
receptores de sus obras.

A continuacion, ofrezco un ejemplo de cada uno de estos grupos, dejando de lado los
epinicios dedicados a vencedores eginetas, puesto que seran objeto de analisis con
posterioridad.

En el caso de N. 1.69-72 y N. 9.44-45 el poeta declara respectivamente:

avTOV pav €v gipn-

VoL TOV AmovTo xpovov <Ev> oyep®d
Novyioy KOpATOV HeydAwmy

mowav Aoyovt é&aipetov
OAPioig &v dmuact, deEauevov

Boiepav "HPav dxottv ko yopov 71
daiocavra, map Al Kpovidq,

OEUVOV OivIGEY VOLLOV.

Y que él mismo en paz por todo tiempo en el continente obteniendo
la tranquilidad de los grandes esfuerzos, extraordinaria recompensa,
recibiendo a Hebe como floreciente esposa en los dichosos hogares
y compartiendo un banquete nupcial junto a Zeus Cronida, elogiara
la venerable costumbre.

€K TOVDV &, 01 GLV VEOTATL YEVOVTAL
ovV 1€ dikq, TeEAEDEL TPOG YTipag aicdv UéEPaL. 45
{oto Aoydv Tpog darpovav Bavuactov SAPov.

Y de los esfuerzos, los que ocurran con juventud y con justicia,
culmina en la vejez la tranquila edad. Sepa que le tocé en suerte la
admirable dicha de parte de los dioses.

El primer pasaje describe como Heracles recibira paz por parte de los dioses a modo de
recompensa por los trabajos acometidos y estara destinado a vivir en un hogar dichoso
(0APiog év ddpaot, V. 71). Por su parte, Cromio, en el segundo pasaje, es liberado de los
esfuerzos de la juventud para vivir una vejez tranquila y, nuevamente, rodeada de dicha

(6APov, v. 45). En esta misma oda, el hogar de Cromio también es caracterizado con el
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término 6ABov en el verso 3. Estos paralelismos léxico-tematicos contribuyen a reforzar
frente a overlapping audiences la cercania entre Heracles y Cromio, cercania marcada
mediante el alegre descanso de los esfuerzos del que ambas figuras gozaran.1®

Tanto en la Pitica 4.59-63 como en la Pitica 5.55-62 hay explicitas referencias a la
consulta de Bato al oraculo délfico, acompafiadas por la mencion del tartamudeo de este

héroe:

® péxap vig IoAvpvéotov, 6& 8 &v ToVTE AdY®
YPNOHOG dpbwoev pelicoag 60
Aehpidog adTOpATE KEAGLO®
& o€ yaipe £oTpic aHdGcUCH TEXLPOUEVOV
Baché™ dueavey Kvpava,
deOpOOVL POVAG AVAKPIVOLEVOV TTO1-
va tig éoton TPOg BedV.

iOh, bienaventurado hijo de Polimnesto!, a ti te exalt6 en este relato
el vaticinio de la abeja délfica, con su espontanea aseveracion. Y ella,
tras exclamar tres veces ‘“alégrate”, reveld que ta eras el rey
destinado para Cirene, interrogandola acerca de qué recompensa
existia de parte de los dioses para tu voz tartamuda.

0 Battov & €meton maat-
0¢ OAPog Eumav Ta Kol To VEU®V, 55
TOPYoG doTteog Supa TE PaEVVOTATOV
E&volot. kevov e Kal Bapdkopmot
Aéovteg mepl deipatt VYoV,
YAGoOoAV NEl GOV AMEVEIKEY VITEPTOVTIOY”
08" apyoyétag £dwk’ AmOMA®V 60
Bipag aivd eofw,
Sppa pn tapia Kvpd-
VO GTEATG YEVOLTO LOVTEDLOOLY.

Y la antigua dicha de Bato prosigue con todo, distribuyendo unas
cosas y otras, torre de la ciudad y ojo brillantisimo para los
huéspedes. Y también leones de pesado rugido lo rehuyeron a aquél
por miedo, después de que les respondi6é con voz transmarina. Y
Apolo el fundador entregd las fieras al terrible pavor, para no
resultarle ineficaz en sus oréculos al administrador de Cirene.

100 En el grupo de odas sicilianas existen, asimismo, otros numerosos paralelismos cuya reproduccién textual
excede, no obstante, los objetivos de la presente tesis. Para su detallado andlisis remito a Morrison (2007).

105



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

En estos pasajes se narran dos instancias cronoldgicas sucesivas referidas a distintos
estadios de la enfermedad padecida por Bato, es decir, de su tartamudeo. En el caso de la
Pitica 4, se relata el momento en el que el héroe efectlia su consulta acerca de una posible
cura en Delfos, obteniendo como respuesta algo inesperado, que €l estaba destinado a ser el
fundador de Cirene. Por otro lado, en la Pitica 5 se narra el fin de sus padecimientos en el
habla, una vez que ha llegado a territorio cirenaico, culminando asi la profecia articulada por
Apolo. En efecto, y segun el testimonio de Pausanias (10.15.7), Bato cura su tartamudeo en
Cirene a causa del susto que provoca en él la vision de los leones africanos, producto de la
cual puede hablar finalmente con claridad. Pindaro hace que el habla de Bato y el accionar
de Apolo asusten, a su vez, a los leones. De esta manera, una overlapping audience que
hubiera asistido a la representacion tanto de la Pitica 4 como de la Pitica 5 podria haber
reconocido estos dos momentos complementarios en la trayectoria mito-poiética del héroe
fundador de Cirene, momentos aunados por la prediccion oracular de Apolo y la referencia
al habla tartamuda del héroe.'®! Dicha circunstancia resulta aun mas plausible si se piensa
que ambas odas se estrenaron en el mismo afio (462 a.C.) y si se considera que una audiencia
cirenaica habria estado familiarizada con el mito de la fundacion de su ciudad.

En el caso de las odas tebanas, no resulta tan sencillo encontrar estrategias compositivas
gue permitan suponer una prevision de superposicion de audiencias por parte del poeta. Si se
hallan en ellas, no obstante, motivos recurrentes relacionados con el pasado mitico de Tebas
que habrian podido generar cierto tipo de expectativas en overlapping audiences. En este
sentido, las audiencias que hubieran asistido, por ejemplo, a la performance de la Pitica 11y
hubieran escuchado alli ciertos temas tipicamente “tebanos” estarian esperando oirlos
también en otras odas dedicadas a vencedores oriundos de Tebas.'® Un ejemplo ilustrativo
a este respecto lo constituye la mencion de la dupla Céastor y Yolao en P. 11.60-61 e I. 1.14-

16, figuras unidas en ambas odas a partir de la celebracion himnica:

6 te tov Touckeiday
dwpépet Toraov 60

101 Para las posibles vinculaciones generadas por el poeta entre overlapping audiences no solo de las Piticas 4
y 5, sino también de la Pitica 9, cf. Morrison (2012, 120-22).

102 Esta practica no es excluyente de las odas tebanas y cada niicleo de epinicios ligado a una determinada region
tiene sus propias tradiciones mito-poiéticas que podrian haber generado expectativas similares en la audiencia,
como lo atestigua el ejemplo precedente del héroe Bato y como se vera en el analisis de los poemas eginetas
(cf. pp. 134-151).
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vuvnTov £6vta, kai Kdotopog Biav...

Y esta (la gracia) transporta al hijo de Ificles, Yolao, siendo
celebrado en himnos y a la fuerza de Céstor...

AL &yo ‘Hpodote tev-

YOV 10 p&v dppott 1ebpinng yépag,
avio T dAhotpioug o0 xepoi vopdoavt’ €06k 15
i Kaotopeio 1 Toddor” Evapudéot viv Duve.

Pero yo componiéndole a Herddoto el botin para su cuadriga, porque
no la guié con manos ajenas, quiero armonizarlo en un himno de
Céstor o de Yolao.

A modo de cierre, parece necesario dedicar una reflexion final a la cuestion de la
existencia de estas overlapping audiences y de sus competencias intelectuales para poder
seguir las conexiones intertextuales arriba explicitadas. En primer lugar, y frente a posibles
objeciones de que audiencias de distintos epinicios pindaricos pudieran superponerse, la
proximidad geogréafica y las relaciones familiares (entendidas en un sentido amplio) entre los
distintos vencedores constituyen circunstancias que hacen casi imposible que al menos un
grupo reducido de individuos no hubiera asistido a representaciones de distintas odas. Dicho
grupo habria estado integrado por audiencias primarias y/o secundarias locales cercanas a la
persona del vencedor. Por otro lado, la existencia de overlapping audiences en
representaciones que tuvieran lugar lejos temporal y/o espacialmente de la patria del
vencedor y donde el publico habria sido en su mayoria extranjero, si bien plausible, debe
permanecer en un terreno mas especulativo.

Con respecto a las capacidades intelectuales de estas overlapping audiences para poder
comprender y percibir referencias inter-odas, alguien podria objetar que los griegos de antafio
no poseian las herramientas con las que contamos hoy en dia para el analisis filolégico de
textos clasicos y que, sin una copia escrita de estas composiciones, lista para ser consultada
maultiples veces, las conexiones arriba explicitadas se perderian indefectiblemente. En primer
lugar, dicha postura presupone una subestimacion terrible del nivel intelectual y de las
capacidades mnemonicas de los griegos de epoca arcaica y clasica, las ultimas, sin duda,
mucho mas desarrolladas que las nuestras. En segundo lugar, peca de generalizadora. Sin

duda, no todos los griegos que hubieran formado parte de audiencias superpuestas podrian
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haber captado los temas afines y las referencias explicitadas, pero un nimero considerable
perteneciente a la élite aristocratica y, por ende, acostumbrado a moverse en un medio de
mayor nivel intelectual, bien podria haber sido receptivo a estas estrategias compositivas.
Asimismo, una relativa frecuencia de re-performance y el conocimiento previo de los mitos
de la region de la que provenia el vencedor habrian contribuido a la percepcion de estas
referencias paralelas, a partir de la generacion de expectativas de contenido. Por altimo (y
este es un hecho que la mayoria de los fil6logos clasicos parece a veces olvidar), los epinicios
pindaricos siguen patrones métrico-prosodicos determinados que facilitan las asociaciones
entre poemas con esquemas similares y el reconocimiento de violaciones deliberadas de
dichos esquemas por parte de la audiencia, circunstancia que atraeria su atencion hacia los
pasajes anémalos durante el desarrollo de la performance. Dichos patrones contribuyen, de

igual modo, a incrementar la facultad mnemonica previamente mencionada.®®

1.4. Conclusiones preliminares: similitudes y diferencias entre epinicio
pindarico y epigrama dedicatorio-agonistico

Se retoman aqui, a partir de lo expuesto, las similitudes y diferencias entre epinicio y
epigrama, algunas de ellas ya mencionadas con anterioridad:

e Tanto el epinicio como el epigrama tienen capacidad re-performativa, el primero
oralmente en performance y el segundo a partir del acto de lectura en voz alta.

e EI contenido tanto del epinicio como del epigrama puede poseer alcance
panhelénico, extendiéndose temporal y/o espacialmente. En el caso del epigrama, su
extension espacial, no obstante, es bastante menor que la del epinicio, puesto que el
terreno en el que se ubican los epigramas vinculados entre si en el santuario es de
dimensiones limitadas (ver, sin embargo, n. 129).

e Tanto el epinicio como el epigrama aseguran, mediante el acto de re-performance, la
continuidad del kAéoc del atleta y de sus familiares, generando asi vinculos entre el

pasado, el presente y el futuro.

103 |os aspectos aqui enumerados se retomaran y se ejemplificaran a partir del andlisis de las odas eginetas de
Pindaro en 1.6. y siguientes. Con respecto a las facultades mneménicas de los griegos, tampoco debe debe
olvidarse que el poeta Siménides era famoso por haber compuesto y desarrollado una mnemotecnia hoy perdida.
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e Tanto el epinicio como el epigrama son susceptibles de re-performances parciales,
el primero a partir de la seleccién de algunas de sus partes (e.g. los proemios, las
yvépor vinculadas a la persona del vencedor), el segundo mediante la lectura de
ciertas partes de la inscripcion (e.g. el nombre del vencedor, su patria).

e Tanto el epinicio como el epigrama habrian contado con la presencia de audiencias
en su (re)-peformance, circunstancia obvia en el caso del epinicio y posible en el
caso de que la lectura del epigrama hubiera tenido lugar frente a otros visitantes del
santuario.

e Tanto el epinicio como el epigrama habrian sido plasmados en un soporte material,
circunstancia nuevamente obvia en el caso del epigrama y posible en el caso del
epinicio, a partir de la diseminacion escrita de estas obras, diseminacion que
garantizaria, una vez mas, un mayor alcance témporo-espacial para este tipo de
producciones.

Las secciones siguientes presentan estudios puntuales de caso en los que se exploran
algunas de estas similitudes y diferencias y se retoman los temas tratados en esta primera
parte.

1.5.  Los catalogos y el kAéoc del atleta

Ya desde el canto 2.484-785 de la lliada, pasando por los poemas didacticos de Hesiodo
y pseudo-Hesiodo, hasta los llamados Himnos Orficos, el catalogo aparece en la literatura
griega como una forma efectiva de transmitir informacion, no exenta (a pesar de los
prejuicios en contrario) de un gran valor estético y de una importante funcion performativa,
variable segun el género en el que se encuentre inserto.

En el caso del célebre catalogo de las naves, las largas listas de guerreros, su procedencia
geografica, sus antepasados y habilidades, cumplen el objetivo principal de traer a la memoria
el recuerdo de todos aquellos que lucharon en Troya, asegurando asi su kA€og doeBitov, su
gloria imperecedera. No en vano el inicio del catdlogo se encuentra encabezado por un pedido
a la Musa para ayudar al poeta en la ardua labor mnemonica que esta a punto de emprender:

"Eonete viv pot Modoat ‘Oloumia dopat' Egovoar / (...) of tveg Nyepoveg Aavady Kol
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koipavor foav: (“Contadme ahora Musas que habitdis olimpicas moradas (...) cuéles eran
los lideres y los soberanos de entre los danaos™, 2.484-487).

Los llamados ‘“catdlogos pindaricos”, es decir, las frecuentes enumeraciones de los
triunfos de un vencedor en el marco de las odas, persiguen un objetivo analogo a aquel
buscado por el catalogo de las naves, también mencionando a menudo antepasados del atleta
y procedencia geografica. Sin embargo, en el caso de los epinicios, el “mundo” que
transmiten estos catélogos no es aquel de los héroes iliadicos en una lejana edad, sino el de
los aristOcratas y tiranos del siglo V a.C. en una de sus actividades predilectas: la competicion
atlética.1%

En este sentido, los antecedentes directos de estas enumeraciones en la obra de Pindaro
quizés deban buscarse, no tanto en los poemas homéricos o en otras tradiciones literarias,
sino en ciertos habitos epigraficos anteriores a y contemporaneos con dichas composiciones.
Ya se ha mencionado que, segun Hubbard (2004, 76), las inscripciones tempranas en las
bases de las estatuas de los vencedores y otros ofrecimientos conmemorativos, tales como
placas votivas o calderos, aportan los elementos formulares presentes en la dyyeiia
(vencedor, padre, ciudad, competicidn, epiteto de la divinidad), a partir de los cuales los
géneros del epigrama agonistico y, posteriormente, del epinicio se desarrollaron. Son estos
elementos formulares contenidos en la proclama del heraldo durante la coronacién los que se
expanden de manera mas 0 menos extensa y con mayor 0 menor maestria en los catalogos
epigramaticos y alcanzan su expresion mas acabada y transformadora en la obra del poeta
tebano.1%®

Los catalogos de victoria en la obra de Pindaro abundan y seria superfluo presentar un
estudio detallado de todas sus ocurrencias.'® Prefiero concentrarme, en cambio, en tres
ejemplos, destacando sus particularidades estructurales y performativas y sus similitudes y

diferencias con los llamados “catdlogos epigramaticos”.

104 \/er pp. 118-119 para una relativizacion de esta afirmacion.

105 Tampoco se puede descartar la influencia de las listas de vencedores en la composicion de estos catalogos,
ya en si mismas enumeraciones monumentales de triunfos atléticos. En el caso particular de la obra pindérica,
acaso también sus catalogos de victoria exhiben similitudes con los presentes en las obras de sus precedesores,
sobre todo Siménides e Ibico. No obstante, el material de estos autores que ha llegado a nuestros dias resulta
demasiado fragmentario como para determinar con certeza el alcance de estas influencias.

106 Cf. entre otros O. 9.80-100; P. 7.10-17; P. 11.43-51; N. 5.40-46; 6.15-30; 10.21-49; I. 2.13-29; 6.55-64;
8.61-68.

110



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro
1.5.1. LaOlimpica 7y los triunfos de Didgoras de Rodas

La Olimpica 7, oda dedicada a Di&goras de Rodas con motivo de su victoria en el boxeo
y datada con certeza en el 464 a.C., ha venido atrayendo la atencion de la critica ya desde
hace afios. La mayoria de estos estudios se han dedicado a analizar la relacion entre el
proemio y el resto de la oda y a elucidar los tres mitos etiolégicos que esta presenta: la
fundacion rodia llevada a cabo por Tlepolemo, el nacimiento de Atenea y los sacrificios sin
fuego (Gmvpa. iepd) ejecutados en su honor, el primer encuentro de Helios y Rodas y la
propagacion de su prole.*®” Existen, asimismo, numerosos comentarios de la oda.%®

No obstante, poca o nula atencion se le ha prestado de forma exclusiva al catdlogo de
victorias de Diégoras presente en los versos 80-87, acaso porque estas enumeraciones
constituyen un lugar comun en las odas de Pindaro de escaso interés filoldgico y poético, en
comparacion con las secuencias miticas y los elevados comienzos de oda.

El catdlogo dedicado a Diagoras no solo presenta un ejemplo interesante de epigraphic
literacy, cuya significacion se ve incrementada a partir de las otras conexiones epigréaficas
que posibilita este epinicio, sino que también permite trazar un puente entre el pasado
histérico-mitico, el presente y el futuro de la performance, tal como se presenta en la oda. En
este sentido, resulta una pieza fundamental para comprender el funcionamiento general de
los catalogos en el marco del epinicio pindérico.

Presento sin mas dilaciones el pasaje en cuestion:

1601 AMTpov cupeopdg oiktpdc YAk TAamoAEum
iotaton TipvvBiov apyayéra,
domep Oed,
WAV T€ KVICAEGGO. TTOUTTOL 80
Kol kpiolg aue” dE0hoic. T@v GvOeot Alayopog
£€0TEQPUVOOATO Sic, KAEL-
v T &v Iebud tetpdxic edtuyimv,
Nepéa v dAhav &n” GAla, kol kpovaoic v ABdvaig.
0 T’ &v ApYeEL YOAKOG &YV Vv, TA T &v Apkadig
gpya kol OnpPaig, ay®dvéc T Evvopol
Bowwrtiov, 85
[Té N ava T+ Afywva te vikdve’
g€axig év Meydpoioiv T ovy Etepov Abiva

107 \éase entre otros Barkhuisen (1968), Braswell (1976), Bresson (1979), Duchemin (1983), Smith (1967),
Sfyoeras (1993), Lawall (1961), Cairns (2005), Pouilloux (1970), Hooker (1985), Rubin (1980), Sullivan
(1982), Cantilena (1987; 1990), Brown (1984), Most (1985; 1987).

108 Remito entre otros a Young (1968), Verdenius (1976; 1987), Bernardini (1983) y Willcock (1995).
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yapog &xel Adyov.

Alli, en tanto dulce compensacién de una triste desgracia, se
instituyen para Tlepo6lemo, lider de los tirintos, como para un dios,
humeantes procesiones de rebafios y juicios sobre los juegos. Con las
flores de estos Didgoras se corond dos veces, cuatro veces en el
ilustre Istmo siendo afortunado, unatras otra en Nemeay en la rocosa
Atenas. Y en Argos lo conocid el bronce, y en Arcadia y Tebas obras
de arte, y las competiciones tradicionales de los beocios y Pelene y
en Egina vencio seis veces. También en Mégara el decreto de piedra
no tiene otra palabra (O. 7.78-87).

El catilogo propiamente dicho comienza en el verso 80 y enumera los triunfos de Didgoras
en orden de importancia (con la excepcion de los juegos en honor a Tlepélemo, sobre los que
volveré méas adelante). Se reconocen alli motivos propios de la dyyeAia, tales como la
mencion de la coronacion (éotepavacato, v. 81) y la explicitacion de la victoria (vikave’,
v. 86), junto con la lista de los lugares en los que Diagoras resulto vencedor y la cantidad de
victorias. Este nucleo informativo duro remeda aquel presente en algunas inscripciones

anteriores y mas o menos contemporaneas de la obra pindarica:

(1) 8ig ITvBoi vikno[og

Entaxic &v Nepéat

TEVTOKL O oTEQPAVOIC [

MuBodN e kphtoc &’ &[c]met’ én[. ]

(i) TIvB6dwpog TTuBodH[A]o am|
[? Dpa]duwv [

Habiendo ganado dos veces en Delfos
siete en Nemea

y cinco veces con coronas

iOh Pitodelo! Y de tu poder siguio...

Pitodoro, hijo de Pitodelo
[Fra?]dmén (CEG 346, Focis, 475-450 a.C.)

Aiylatag tot Kapveio[t] | 166 dyorp’
avédnke

TeVTaKt vikacog Tov ufak]pdv, Kol
notéle|[ke]

[t]ov 860V Tpiakic ABavaiolg €[V
a0 o1g]
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[h]eumep cvppodo | [..oveeveineninnn, ]

Aeglatas dedico este agradable objeto

al dios Carneo

habiendo ganado cinco veces la carrera

de larga distancia, y afadio

la carrera larga tres veces

en [los certdmenes] de Atenas

donde la torta de miel... (CEG 374, Laconia, 530-500 a.C.)

En ambas inscripciones, al igual que en el catalogo de Diagoras, se mencionan las coronas
(CEG 345: otepavoig) y el acto de victoria (CEG 374: vikaoag). Asimismo, figura la
presencia conjunta de numeral y locacion geografica donde tuvieron lugar los triunfos, con
la insercion de alguna otra especificacion o detalle, en el caso de Pitodoro una referencia
incompleta a su kpdatoc. En este sentido, los tres catalogos aqui analizados intentan generar
un efecto de “accumulative fullness” (Race 1989, 55) y persiguen el objetivo de llevar los
triunfos del atleta a un nivel hiperbodlico, al presentarlos de forma numerada y secuencial.

Sin embargo, también resulta evidente que las pocas lineas de distico o de hexametro que
conmemoran estas victorias atléticas en los epigramas agonisticos empalidecen frente a los
elaborados déctilos epitritos que conmemoran los triunfos de Diagoras. Alli, al comienzo del
catdlogo, el poeta resuelve habilmente la transicion entre el final del mito de Tlep6lemo vy el
comienzo de la enumeracion mediante el uso del pronombre t@v (v. 81). A continuacion, los
triunfos se entrelazan con una secuencia t¢...7€...kai hasta llegar al dativo A6dvaug (v. 83),
el cual marca el final de lo que se podria denominar la primera parte del catdlogo, acaso
generando la falsa expectativa de que este terminaba alli. Abundan en esta primera parte las
aliteraciones: dig...teTpdKic; GAAav...0AA0; KAEWQ...kpavodic... AOdvailg. Asimismo, la
sensacion de accumulative fullness se ve aqui incrementada por la presentacion de los
nameros de las victorias en orden ascendente hasta llegar a un punto en el que los premios
son tantos, que ni siquiera es posible enumerarlos. En efecto, primero se dice que Didgoras
gano dig (dos veces) en los juegos de Tlepolemo, tetpdkic (cuatro veces) en el Istmo y
finalmente que en Nemea y Atenas lo hizo dAlav én” dAlo (una vez tras otra).

La segunda parte del catdlogo comienza en el verso 84 y estd articulada mediante la

secuencia te...T€...Kai...T€...TE. .. TE. .. TE, Cuy0S primeros tres conectores resultan idénticos
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a aquellos empleados en la primera seccion. Abundan también en esta parte las aliteraciones:
&v Apyet... &v Apkadia Epya; [TEALavA. .. Alywda... MbBiva, entre otras.

Asimismo, esta segunda parte exhibe una interesante variatio con respecto a la sintaxis
acostumbrada. En esta oportunidad, en vez de ser Diagoras el sujeto sintactico, son los
premios y competiciones ganadas por ¢l los que ocupan este lugar, el yoAkdg en Argos, 1os
gpya en Arcadia y Tebas y los dydvég &vvopor en Beocia y Pelene (vv. 84-86). Recién al
llegar a la enumeracién de sus triunfos en Egina Diagoras vuelve a ocupar esta posicion
sintactica, para ser inmediatamente reemplazado en el sintagma siguiente por la frase ABiva
yagog (V. 87). Despues de esta ultima mencién el catalogo finaliza y se articula una plegaria
a Zeus Atabirio (vv. 88-90).

El Gltimo triunfo explicitado en el catélogo, ubicado antes del break-off, presenta una
mencion de epigraphic literacy. En este caso se hace referencia a las listas de vencedores
inscriptas en Mégara, en las que el nombre de Diagoras habria sido grabado luego de sus
triunfos.1®® En el marco de la enumeracion precedente, esta circunstancia demuestra una vez
mas los habiles manejos con los que Pindaro incorpora la vertiente epigrafica en sus odas e

ilustra

not only that Pindar can refer to the epigraphic mode of record-
keeping within a material-culturally skewed catalogue of victories
(for the pre-eminent Diagoras of Rhodes) but can also use the power
of his own transformation of that record-keeping to celebrate the
victor, as well as preserve beyond original contexts a trace of the
victories that those material-cultural prizes and records originally
and locally marked (Fearn 2017, 12).

Los razonamientos de Fearn cobran aun mayor importancia si se considera lo que
podriamos denominar el contexto “epigrafico” de la oda. En efecto, no se debe olvidar que
Diagoras y sus familiares contaban en Olimpia con un impresionante complejo escultérico

que habria exhibido, igualmente, inscripciones acompariando cada una de las estatuas, entre

109 En sentido estricto el término yéipoc hace referencia a “a small round worn stone, pebble” (LSJ s.v.), a veces
empleado en la practica de la adivinacion, a veces para efectuar votaciones (debo esta observacidn a Christoph
Schuler en comunicacidn personal durante una presentacion llevada a cabo en el Deutsches Archdeologisches
Institut en Manich). En este caso particular, y sobre todo debido al calificativo Mfivog que lo acompaiia, recibe
la acepcion de decreto (LSJ s.v. 5¢).
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las que se destacaria la victoria en el boxeo ganada por Diagoras y celebrada en la Olimpica
7.110

También los escolios pindaricos aportan informacién interesante a este respecto. Alli se
transmite el testimonio de un tal Gorgon que afirma: tadtnv v @MV dvakeicOai &v T Thg
Awdiag Adnvaiag iepmt ypvooic yphupoaow (“Esta oda fue dedicada en el templo de Atenea
Lindia en letras doradas” , ~ P.O. 7).1! Si bien no es posible tener absoluta certeza de la
veracidad de este testimonio, el contenido mitico de la Olimpica, junto con su supuesta
dedicacion en el templo de Atenea en Lindos, lugar de culto a nivel pan-rodio y no, por
ejemplo, en Yalisos, patria de Didgoras, permite hipotetizar que dicha dedicacion habria
tenido lugar luego del sinoikismo (411-407 a.C.) de las tres ciudades principales de Rodas
(Yalisos, Camiros y Lindos) y que, por ende, habria existido un continuo interés en la isla en
mantener viva la memoria de los Diagoridas, memoria intimamente ligada a la construccion
de una identidad colectiva para todos los habitantes de ella.!'? Esta circunstancia permitiria
constatar, de igual modo, la existencia efectiva de audiencias secundarias o, incluso,
terciarias (segun la clasificacion de Morrison 2007; 2012) de la Olimpica 7 en Rodas,
audiencias que podrian haber recibido el epinicio bajo dos modalidades distintas pero
complementarias: a) su lectura en el templo de Atenea en Lindos; b) su re-performance en
ambitos publicos o privados (cf. infra). Asi, epigrafia y epinicio, escritura y canto, aparecen
imbricados de tal manera en esta oda, me atreveria a decir, como en ninguna otra del corpus
pindarico.

Esta imbricacion trasciende, a su vez, limites geografico-temporales estancos y permite
trazar un puente que lleva desde Lindos hasta Olimpia pasando por Mégara (si es que el
nombre de Diagoras figuraba en las listas de vencedores de aquella ciudad) y desde el siglo
V a.C. hasta el periodo helenistico y aun mas alla (especialmente considerando que Pausanias

(6.7.1-2) vio su monumento en Olimpia en época imperial). En este sentido, los triunfos de

110 Cf. pp. 81-82.

111 Me inclino a interpretar este escolio como prueba de que la oda fue inscripta en piedra y no depositada por
escrito en un papiro en el interior del templo, especialmente debido al uso del verbo avéxeyor y a la mencion
de la coloracion de las letras, practica comun en el caso de algunas inscripciones (cf. p. 70 de la presente tesis).
Por otro lado, el hecho de que la oda haya sido dedicada en un templo permite atestiguar los fuertes vinculos
entre atleta y divinidad, tema que sera analizado con mas detalle en la tercera parte de esta tesis.

112 A este respecto ver Kowalzig (2007, 224-67), quien establece que la Olimpica 7 anticipa o propugna
mediante el manejo del contenido mitico alli desarrollado un pan-rodianismo que habria sido central para el
posterior sinoikismo de la isla. Para un analisis detallado de la historia de Rodas con especial énfasis en su
sinoikismo ver también Gabrielsen (2000) y el epigrama dedicado a Dorieo, un hijo de Diagoras (AP 13.11).
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Diagoras permiten ilustrar las multiples posibilidades de reactualizacion de la fama atlética
en contextos y bajo modalidades variables, contextos y modalidades de los que Pindaro era
plenamente consciente y capaz de incorporar a su propia poesia.

Es en el posible contexto (re)-performativo de la oda en el que voy a concentrarme ahora.
La Olimpica 7 presenta claras referencias al culto de Tlep6lemo, uno de los fundadores de
Rodas (cf. vv. 78-79) y, quizés, algunas alusiones a un culto de Helios, introducidas a través
del mito etiolégico que lo tiene como protagonista.''® Dichas referencias coinciden,
asimismo, con practicas cultuales atestiguadas en Rodas. Asi, segun Kowalzig (2007, 247-
48) :

The Tlepolemeia have a good chance of having been a significant
public occasion, quite possibly with a pretence, but not necessarily
with a reality, of mustering the whole island. Described as an agon
epitaphios by the scholia,!** the festival involved processions
‘steaming with burnt sheep sacrifice’ and a sporting contest, a
sumptuous formula implying that Tlepolemos’ honours were no less
than those of Pelops at Olympia, Melikertes-Palaimon at Isthmia,
and Opheltes-Archemoros at Nemea, all heroes whose funerary
games turn into athletic festivals.

Si a esta informacion se afiade el hecho de que Didgoras compitid dos veces en los juegos
en honor a Tlep6lemo, muy probablemente inicidndose alli como deportista, entonces resulta
bastante plausible suponer que la oda podria haber sido representada como parte de la
Tlepolemaia, un festival fundacional que, por su caracter ciclico, habria resultado también
un contexto ritual y comunitario propicio para sucesivas re-performances corales de la oda

frente a audiencias secundarias amplias (y quizas frente a audiencias terciarias, cf. supra).!t®

113 Seguin el testimonio de los escolios, Pindaro transfiere en esta oda los ritos ejecutados en honor a Helios a
Tlep6lemo (X' P. O.7.146ay b; 147c). Sin embargo, el culto a Helios no se encuentra atestiguado en la isla hasta
después del siglo V a.C. y, por ende, después del sinoikismo. Para esta cuestién ver nuevamente Kowalzig
(2007, 239-46). Para un andlisis detallado del fendomeno del culto heroico en las odas de Pindaro y en la Grecia
arcaica y clasica en lo que a atletas, héroes y guerreros se refiere, véase Currie (2005) y la segunda parte de la
presente tesis.

1143 P. 0.7.36¢: £o71 8¢ antod iepov kai &v PoSwi- ol yap cvotpatevsauevol avtdL diyayov To 0oTd Amd Tiig
TAiov gig ThHv Podov, ovk €D Exev Kpivavieg T &vev Tod Puciémg Emvootiicon Tt moTpidt, Tekeiton 88 Kol
dymv ¢mraelog v Tt toret TAnmoAépov, kot 8¢ £1épovg iepog Hhio (“Hay un santuario [de Tlepélemo] y
su tumba estd en Rodas, pues los que fueron a la guerra con él trajeron de regreso sus huesos, desde 1lién hasta
Rodas, pensando que no era buena idea volver a su tierra natal sin el rey. Y también celebran un certamen
funerario en la ciudad de Tlep6lemo. De acuerdo a otros, (el certamen) esta consagrado a Helios”).

115 Otra parte de la critica, en cambio, sittia la premier de la oda en un contexto simposiaco mas intimo, debido,
principalmente, a la escena descripta en su proemio (cf. la bibliografia citada en n. 107). No obstante, dicha
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Por otro lado, no se debe olvidar que es justamente la referencia a los juegos en honor a
Tlepolemo la que da inicio, mediante el pronombre de transicion tdv (v. 81) al catélogo de
victorias de Diagoras, ratificando asi el nexo entre ambos personajes que el poeta anticipo en
V. 20-22: éBeAnom toiotv €€ apydc and TAamorépov / Evvov dyyéllmv dopbdoar Adyov, /
‘Hpaxiéog / edvpoobevel yévva. (“Quiero desde el comienzo, a partir de Tlepdlemo, aclararles
a ellos, estirpe de amplia fuerza de Heracles, su historia comun, anunciadndola™). Se traza asi
un parentesco entre el héroe fundador y el atleta del siglo V a.C., constituyendo el catalogo
de las victorias de Didgoras un punto central desde el que remontarse tanto a su pasado
mitico-historico como a su gloria futura.®

Este remontarse hacia el pasado mitico del boxeador de Rodas conduce, casualmente, a
otro catalogo al que ya se ha hecho referencia con antelacion y nos permite leer los triunfos

deportivos de Diagoras en clave heroica, aunque no resulten hazafias de un héroe iliadico:

TAnmoéiepog &' ‘Hpokieiong fvg e péyog te

€k Podov Evvéa vijag dyev Podiov dyepoymv,

ol ‘Podov dpeevépovto dud Tpiya kooun0évreg 655
Atvéov InAvcov te kai dpywvoevta Kaueipov.

OV pEv TAnmoOAE0G Sovpl KAVTOG TYEUOVEVEY,

> 0v tékev Aotvoyewn Bin Hpaxinein,

> v Gyet' €€ 'E@opnc notapod dmo LeAAnevtog 659
TEPGOG GoTEN TOALD S10TPEPEDV ailn@V.

escena pareceria formar parte de una elaborada comparacion que ilustra la maestria poética de Pindaro y no una
referencia a una performance simposiaca real. Esta circunstancia no excluye, sin embargo, que la Olimpica 7
pueda haber tenido re-performances en contextos simposiacos mas intimos, asi como en el festival publico de
la Tlepolemaia.

116 | a comparacion entre atleta vencedor y héroe mitico es un movimiento caracteristico de las poéticas
pindaricas, aunque rara vez se enfatiza la importancia del catdlogo de victorias en dicha equiparacion. En este
sentido, resulta particularmente ilustrativo el pasaje de O. 10.60-75, un catélogo de victorias de los primeros
héroes que participaron en los juegos olimpicos: tig 81 motaiviov /Elaye otépavov / yeipeoot mooiv te kai
Gippat, / dydviov &v 86&a Bépevog / ebyoc, Epym kabshdv; / otadiov pgv dpictevcsy, e00dv Tdvov / moosl
Tpéxmv, Todc 6 Atkvpviov / Oiwvoc: Tkev 8& Midéadsv otpatdv éhavvov'/ 6 8& méhg kudaivev "Eyspog Teyéov:/
Abdporhog & Epepe muyudc téhog, / TipuvOo vaiov ol / v’ itnoiot 68 tétpacty / dmd Mavtvéag Zapog O
Alpobiov/ dxovtt {6£} DPpaotwp Elace / vmep andvimv, / pdkog 6& Nikedg £dike TETP® YEPO KUKADGOLG /
VIEP anaviov Kol cvppayio 06pvPov / mapaibuée péyav: év 8° Eomepov / EpheEev eddmdOC / GEAGVAG EPATOV
obogc. (“4Quién, pues, obtuvo en suerte la nueva corona con las manos, los pies y también el carro, colocado en
su pensamiento el deseo del combate, tras conseguirla con una hazafia? Y fue el mejor en el estadio, habiendo
corrido una derecha extension con los pies, el hijo de Licimnio, Eono. Y llegé de Midea conduciendo un
ejército. Y en la lucha (fue el mejor) Equemo otorgandole prestigio a Tegea y Doriclo, que habitaba en la ciudad
de Tirinto, gand el premio del pugilato y en la cuadriga con los caballos Samos de Mantinea, hijo de Haliratio.
Y Frasto dio en el blanco con la jabalina. Y Niceo tir6 a distancia con la piedra, balanceando el brazo por encima
de todos y sus aliados emitieron un gran ruido. Y la amable luz de la luna de bello rostro brill6 en la tarde”). A
este respecto vease también Il. 23, donde el poeta narra las hazafias de aquellos héroes que participaron en los
juegos en honor a Patroclo.
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Y Tlepdlemo, hijo de Heracles, noble y grande, de Rodas condujo
nueve naves de los valientes rodios, que habitaban en Rodas dividida
entres: Lindos, Yalisos y Camiros, blanca de tiza. A estos Tlep6lemo
iluste con la lanza los conducia, al que dio a luz Astioqueia para el
fuerte Heracles, al que condujo fuera de Efira desde el rio Selleis,
habiendo devastado muchas ciudades de hombres vigorosos criados
por Zeus (I1. 2.653-660).

En este sentido, es necesario relativizar la poca o nula influencia que podrian haber tenido
otras tradiciones literarias para la interpretacion de los catalogos pindaricos, especialmente
los poemas homéricos. Asi, si bien el antecedente més directo de este tipo de enumeraciones
en términos estructurales y tematicos debe sin duda buscarse en el nlcleo informativo duro
de la proclama del heraldo, dichos catélogos, al ingresar en el entramado pindérico, cobran
nuevos significados, redimensionando las hazafias de los atletas vencedores a partir de la
construccion de un nexo entre estos y los héroes miticos del pasado.*’

El catalogo pindarico se revela, asi, como una pieza clave en la que confluyen los vinculos
entre epinicio y epigrama agonistico, ahora dentro de un contexto en el que los triunfos
atléticos cobran un nuevo alcance mito-poiético sin precedentes en los epigramas
conservados en piedra, y como un momento privilegiado para activar asociaciones entre el
pasado mitico-histdrico del vencedor, el hic et nunc de la performance y el futuro cercano o
lejano en el que se continuaran recordando sus triunfos. En el caso puntual de Diagoras la
densidad informativa de sus hazafas, en distintos soportes y modalidades, habria contribuido
grandemente a intensificar dichas asociaciones, sobre todo si se piensa en un auditorio que
también tuviera conocimiento de su monumento en Olimpia y de la estela dedicada en

Lindos.

117 |a falta de evidencia acerca del contenido de los epinicios compuestos por los predecesores de Pindaro,
especialmente Simonides, no permite establecer con certeza cuan frecuente era esta practica en las
composiciones previas del género. Sin embargo, lo poco que sabemos de los epinicios de Siménides apunta
mas a un desarrollo del acontecimiento deportivo in situ (a veces en tono jocoso) que a un recuento de los mitos
vinculados con el vencedor o la regién de la que provenia (cf. a este respecto Rawles 2012). En el caso de
Baquilides, si bien es posible discernir en sus odas ciertas conexiones entre los héroes del pasado mitico y los
atletas celebrados, no es posible analizar con tanto detenimiento sus distintos modos de articulacién, debido,
una vez mas, al estado fragmentario del material. Asi, aunque quizas no el Gnico, Pindaro pareceria ser el poeta
que trabaja y tematiza de modo més acabado los vinculos genealdgico-miticos relacionados con sus atletas y
los lugares de proveniencia de estos.
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1.5.2.  Todo queda en familia: la Olimpica 13 y las proezas de los
Oliguétidas

La Olimpica 13 est4 dedicada a Jenofonte de Corinto con motivo de una doble victoria,
en el estadio y en el pentatlon, y fue datada en 464 a.C., el mismo afio en el que se habria
representado la oda dedicada a Diagoras. En muy pocas otras odas pindaricas los triunfos del
vencedor aparecen tan unidos a los de sus antepasados mas proximos como en esta Olimpica,
que se abre ya con la sentencia Tpisolvumovikav Emouvémv oikov (“Tres veces victoriosa en
Olimpia es la casa que elogio...”, O. 13.1) y presenta un doble catdlogo de victorias que
ocupa los vv. 30-46 y 95-113, este Gltimo interrumpido por algunas sentencias gnémicas y
declaraciones programaticas del éy® poético. Asimismo, estos catalogos se encuentran
enmarcando el mito central de la oda, que se extiende desde el v. 50 al 92, cuyo tema principal
es la doma del caballo Pegaso por Belerofonte con ayuda de Atenea.!8

El primer catélogo, luego de hacer mencion del reciente triunfo doble de Jenofonte, se

embarca en una enumeracion de otras proezas atléticas:

V0 8" avTov Epeyav
TAOKOL GeEMivov €v ToBuddesoty
eovévto: Néped T o0k avTiEoel
ToTpOG 08 Oeocorol’ €r” Alpeod 35
pegdpotoy aiyha Tod®dV Avdkeltal,
[MvOoi t° &xel otadiov Tuay dtow-
Aov 0° oM@ ape’ Evi, unvog Té ol
TOUTOD Kpavodig &v’ ABd-
vaiol Tpio Epya TOSOPKNG
apépo OfKe KAAMOT  apel KOpoIg,
EALGTIO 0 EMTAKIC €V 40
& aupidroiot Ioteddvog tebpoicty
[Tt0100hpw LV TOTPL LOKPOTEPUL
Tepyia 0° Eyovt’ 'Eptipg t° dodai
6cca 1’ év Aghpoiowy dpiotedoarte,
Nn6¢ x6pTo1g &v Aéovtog, dnpiopat ToAESLY
nepl TAN0EL KOADY' OG LAV GOQES 45
oVK Gv €10ginv Aéyev TOVTIAY YAPOV aplOuoy.

Y dos veces coronas de apios lo cubrieron, cuando aparecio en los
juegos del Istmo, y no se le opone Nemea. Y de su padre Tésalo junto

118 para un recuento de las distintas versiones de este mito y la posible presencia de los cultos a Atenea ecuestre
y a Belerofonte en el trasfondo del relato pindéarico, véanse Hubbard (1986, 28-33) y Malten (1925). Este Gltimo
critico ofrece evidencia de un origen doble del héroe, identificado con la ciudad de Corinto en época arcaica y
clasica, pero originario de Licia, regién en donde habria sido objeto de culto ya desde la época micénica.
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a las corrientes del Alfeo esta dedicado el esplendor de los pies y
tiene en Delfos la honra del doble estadio en un dia y en la rocosa
Atenas en un mismo mes el dia de rapidos pies le coloco tres hazafias
en torno a sus bellisimos cabellos y Helotia siete veces. Y en los
festivales de Poseiddn, entre dos mares, seguirdn canciones muy
duraderas con su padre Pteodoro,'*® Terpsias y Eritimo. Y cuantas
veces fuisteis los mejores en Delfos y en los prados del ledn, disputo
con muchos acerca de la multitud de vuestras bellas acciones. Como
no sabria claramente decir el nimero de las arenas del mar.

A continuacion de este pasaje, el poeta narra el mito al que se hizo referencia con
anterioridad y, una vez concluido el relato, mediante el caracteristico movimiento pindarico

de la formula de ruptura, el poeta introduce su segundo catalogo familiar:

EUE O €VOVV AKOVTOV
iévta popPov mapda 6KoTOV 00 YP1|
70 TOALG Bélea kapTOvew yepolv. 95
Moicaig yap ayrooBpovolg Ekmv
‘Olyaibidousiv T° EBav mikovpog.
ToOuoi 16 1" év Nepég movpe Emel

Onow eovép’ abpo’, dAadng t€ pot
g€opkog Eméocetan EENKOVTAKL O AUPOTEPOEY
(00YAwo00G Pod KApLKOG EGAOD. 100
ta & Olvumig odTtdv
gotkev 10N mapo1de AedéyBar
T4 T éo00UEVO TOT GV Qainy GOQEC.
(...)

T 6" v’ 0ppvi [apvaocoiq

£ Apyeil 0° 6ooa Kol v

OnBaic 6ca T Apkdo Tavaccmv
poptupnoel Avkoiov fopog dvas:
[Té M ava te kol Zikvav

Kol Méyap™ Alaxidav T evepkeg GAc0g
6 1t 'EAevoic kai Mmapd Mapabov 110
Tai 0° 01’ ATtvog Dyiloeov KoArimlovTot
noMeg, & T EbPowa kai mdoav Kdto
‘EALGS’ evpnoelg pevvdy udocov’ 1j dg I0Euey.

Y a mi que disparo el directo circulo de las jabalinas, no me es
necesario arrojar con las manos muchos dardos que yerren el blanco.
Pues vine dispuesto como aliado para las Musas de brillantes tronos
y para los hijos de los Oliguétidas. Con breve palabra haré estas cosas
claras, reunidas en el Istmo y en Nemea, y sera para mi un verdadero
juramento el grito de dulce lengua del noble heraldo sesenta veces

119 E| padre de Tésalo, es decir, el abuelo de Jenofonte.
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desde ambos lugares. Y me parece que ya antes mencioné los triunfos
de estos mismos en Olimpia. Y diria claramente los que seran en el
futuro (...) Y estos son seis bajo la ceja del Parnaso. jY cuantos en
Argos y también en Tebas! jY de cuantos serd testigo el altar
soberano de Liceo que gobierna en Arcadia! jY Pelene y también
Sicion y Mégara y el bien cercado bosque de los eacidas y Eleusis y
la radiante Maratén y las ciudades de bellas riquezas bajo el elevado
Etna y Eubea! Y por toda la Hélade encontraras mas que los que,
buscandolos, se pueden ver.

La presencia de este doble catalogo ha generado reacciones favorables y negativas por
parte de la critica y quizas en su extension deba buscarse el motivo de que la Olimpica 13 no
sea una oda tan trabajada. Asi, Farnell (1932, 373) aventura que Pindaro encontré la tarea de
componer este epinicio sumamente cansadora y que lo derroté el esfuerzo, tal como se puede
percibir en la poca coherencia sintactica empleada y en el hecho de que el poeta parece
“aliviado” de apresurarse a un pronto cierre del catalogo. Por su parte, Bowra (1964, 145,
297, 352) establece que las abundantes formulas de ruptura presentes en el poema cumplen
el objetivo de criticar de manera implicita a Jenofonte y a su familia por participar de
demasiadas competiciones atléticas. Tanto los analisis de Farnell como de Bowra parecen
mas interesados en dilucidar los estados de animo del poeta a la hora de componer este
epinicio, que en estudiar su contenido en términos poéticos y contextuales mas amplios.?

Por su parte, Hubbard (1986, 36-48), luego de efectuar un andlisis del mito central de la
oda a partir del que rastrea en ella los motivos de la prodigalidad y la restriccion, el localismo
y el panhelenismo, establece que el doble catélogo alli presentado refleja dichos motivos y
constituye, por lo tanto, un programa poético coherente y no un producto del tedio
compositivo. Destaca, a este respecto, los superlative vaunts ubicados al final de ambos
catalogos, los cuales hacen referencia a la imposibilidad de contar los triunfos de Jenofonte
y de sus familiares, en el segundo caso con explicita mencion del caracter panhelénico de la
fama de los Oliguétidas: dnpiopon moréotv / mepl TANOEL KOADY" OC LAV GaPES /0K (v £1deinV
Aéyewv movTay yaemv appov. (“...disputo con muchos acerca de la multitud de vuestras

nobles acciones. Como no sabria claramente decir el nimero de las arenas del mar”, vv. 45-

120 Este tipo de analisis es propio de la llamada corriente biografica, que intenta leer el contenido de los epinicios
en términos de la vida, obra y personalidad del poeta. A este respecto véase el estado de la cuestion de la
presente tesis.
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46) y xai mdocov kato / ‘EALGS’ guprnoelg Epeuvdv pdooov’ fj a¢ déuey. (<Y por toda la
Hélade encontraras mas que los que, buscandolos, se pueden ver”, vv. 112-113).

Ademas de la funcidn explicitada por Hubbard, el mito de Belerofonte, ubicado en el
centro mismo de la oda y flanqueado por los catalogos de victoria de Jenofonte y sus
parientes, permite, tal como ocurria en el caso de Diagoras y Tlepolemo, leer los triunfos
atléticos de la casa de los Oliguétidas en clave heroica. Asi, al finalizar el primer catalogo, el
poeta se propone rastrear la ascendencia mitica de la familia, ascendencia que lo lleva a
remontarse desde Sisifo hasta Medea, pasando por Glauco, para culminar en su abuelo
Belerofonte: éym.../ pfjtiv te yopdov makarydvev / moOrepdv T év Npwioug apetaicty / ov
yevoop” apel Kopivlm (“Yo (...) celebrando la inteligencia de los antepasados y su guerra
en heroicas virtudes no diré cosas falsas en torno a Corinto”, vv. 49-52). Es Belerofonte
justamente el personaje a partir del cual el poeta decide exaltar el aspecto bélico de Corinto,
al recordar (en un nuevo catdlogo de victorias dentro del mito) sus triunfos contra las
Amazonas, la Quimera y los Sélimos (vv. 88-90).1%

El pasaje al segundo catalogo se encuentra muy proximo a esta lista de triunfos heroicos
y, tal como se menciond con anterioridad, se realiza mediante una férmula de ruptura en la
que el poeta se recuerda a si mismo no “errar en el blanco”, es decir, no continuar
explayandose en el contenido mitico y reanudar, por el contrario, el elogio del vencedor y
sus allegados (vv. 93-95). Se traza asi una suerte de genealogia desde el centro (mito) hacia
los extremos iniciales y finales del poema (catalogos) que permite seguir el derrotero de los
triunfos de los Oliguétidas, comenzando por aquellos realizados gracias a su antepasado
Belerofonte, continuando con los ejecutados por los familiares directos del vencedor (entre
los que se destacan su padre Tésalo, su abuelo Pteodoro, su tio abuelo Terpsias y el hijo o
abuelo de Terpsias, Eritimo) y finalizando con los triunfos pasados y actuales de Jenofonte.
Asimismo, y como si esto fuera poco, Pindaro efectla una referencia a las victorias futuras

de los Oliguétidas, articulando de manera explicita los vinculos temporales entre pasado

121 a identificacion positiva entre los héroes miticos de antafio y los atletas vencedores constituye un programa
poético que requiere dejar de lado o modificar radicalmente los aspectos menos ilustres de los héroes objeto de
las narraciones pindaricas. Asi, en el caso de Belerofonte, el poeta opta por no relatar su imprudente muerte,
motivo de su deseo de llegar al monte Olimpo montado sobre el caballo Pegaso (v. 91) y de obviar otros
acontecimientos de la trayectoria del héroe. A este respecto, cf. también Il. 6.156-230. Algo analogo ocurre en
el caso de Tlepdlemo en la Olimpica 7, oda en la que el asesinato del hermano bastardo de Alcmena por parte
de este héroe aparece justificado mediante sentencias gnémicas y resulta una accion necesaria para la posterior
fundacion de Rodas (vv. 20-35). Este relato también cuenta con una versién en Il. 2.660-680.
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mitico-historico, hic et nunc de la performance y un futuro en el que no solo seran recordados
los triunfos ya logrados, sino que tendran lugar aun mas victorias para continuar engrosando
los extensos catalogos presentados (v. 103).

El movimiento pindarico que se acaba de explicitar se da, de igual modo que sucedia en
la Olimpica 7, en una oda en la que es posible encontrar multiples referencias a las distintas
modalidades empleadas para celebrar las victorias atléticas. Asi, la mencion de las canciones
duraderas que seguiran sonando en el Istmo en honor a los antepasados de Jenofonte (vv. 40-
42) puede interpretarse como una nueva evidencia a favor de la re-performance publica de
epinicios en el marco de festividades atléticas con motivo del aniversario de victoria.

Por otro lado, la Olimpica 13 también articula un didlogo con lo que se ha llamado
contexto “epigrafico”, principalmente a partir de dos referencias ubicadas una en cada
catalogo de victorias. En el primero de ellos, el poeta declara que el esplendor de los pies de
Tésalo estd dedicado junto a las corrientes del Alfeo (motpog 8¢ Oecocarol’” €n” Ahpeod /
peébpototy aiyla moddv dvakertal, vv. 35-36). Segun el Lexicon de Slater, el verbo
avaxeon tiene, en este pasaje, el sentido de “lies to his credit”, acepcion que hace perder de
vista el significado principal del vocablo, cuya definicion es, en primera instancia, “to be laid
up (as a votive offering in a temple), to be dedicated” (LSJ s.v.). En este sentido, dvdxkettot
parece referir, en el pasaje en cuestion, a la conocida practica de dedicar epigramas
agonisticos con los detalles del triunfo del vencedor, en este caso en Olimpia'??, y, si bien el
vocablo aparece con muchisima menor frecuencia en las inscripciones que la variante
avartiOnu, se cuenta con al menos un ejemplo encontrado en la Acropolis de Atenas que

parece formar parte de un epigrama dedicatorio:?®

[....... Abevai]on dvaxeipon,

...vec Evpapeg [épyacaro. (1G I° 627, DAA 244)

...Dedico a Atenea,
...Eumares lo hizo.

122 Este mismo verbo es usado por el escoliasta pindarico al referirse a la dedicacién de la Olimpica 7 en letras
de oro en el templo de Atenea Lindia, cf. p.115.
123 \/éase también O. 11.8.
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En el segundo catalogo, el poeta, si bien no articula una referencia estrictamente
epigrafica, promete, no obstante, atenerse a la proclama del heraldo a la hora de relatar los
triunfos de los Oliguétidas en el Istmo y en Nemea (vv. 98-100). Esta proclama, como se
establecid con anterioridad, contiene el nicleo informativo basico que figura en los
epigramas agonisticos y determina en gran medida su estructuracion y contenido. En este
sentido, la Olimpica 13 incluye en el interior mismo del catalogo una mencién del género
discursivo a partir del cual se desarrollaron este tipo de enumeraciones en las inscripciones
atléticas (la dyyelio) y, por ende, a partir del cual también los catalogos pindaricos
adquirieron sus rasgos fundamentales. Asimismo, la mencion del heraldo en el marco de los
catélogos de victoria figura en inscripciones un tanto posteriores a la obra de Pindaro, como
aquella dedicada a Tedgenes de Tasos y datada a mediados del siglo 1V a.C. (GESA 37). Alli,
en los vv. 7-8 se lee: “dic yap duoev / kijpué &y kbkAwt” (pues dos veces proclamo el heraldo
en el circulo...).??*

Los dos extensos catalogos vinculados a los triunfos de los familiares de Jenofonte y las
otras muestras de epigraphic literacy aqui mencionadas permiten abrir el interrogante acerca
de los modos en los que los triunfos de una misma casa podian plasmarse en soportes
materiales en los distintos santuarios a nivel local y panhelénico. Ya se ha mencionado que
la familia de los Diagoridas probablemente tenia un gran complejo escultérico en Olimpia,
aunque por desgracia esta informacion solo nos ha llegado a través del testimonio de
Pausanias y escasos fragmentos y en la Olimpica 7 no figuran mas victorias que aquellas
conquistadas por Diégoras.

Si contamos, no obstante, con un monumento familiar posterior (330 a.C.), aquel
construido por iniciativa de Daoco Il en Delfos. Esta impresionante pieza se encontraba
ubicada sobre la terraza del templo de Apolo y presentaba una serie de estatuas colocadas
sobre una larga base de piedra caliza, cada una acompafiada de un epigrama.*?® A partir de

dichas estatuas y de sus inscripciones es posible reconstruir el siguiente arbol genealdgico:

124 a aparicion de la figura del heraldo en un epigrama posterior a la época de Pindaro, aparejado a su completa
ausencia en inscripciones anteriores (al menos las que han llegado hasta nuestros dias) hace pensar que quizas
la inclusion de esta figura en los epigramas haya sido producto de la tendencia marcada del género del epinicio
a nombrar este personaje con relativa frecuencia. Para otra mencién del heraldo en Pindaro, cf. P. 1.32. Para un
andlisis general de la funcion del heraldo en el contexto de los juegos, ver Wolicki (2002)

125 Cf. las paginas 80-81 de la presente tesis para una descripcion del monumento. Véase también Gardiner-
Smith (1909), Will (1938) y Ebert (1972, 138-45), entre otros. Para un analisis de este monumento en relacion
con el contenido de la Nemea 6, cf. Finnerty-Cummins (2009) y Fenno (2003).
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Aparo

Acnonio
Hagias-Telémaco-Agelao
Daoco |

Sisifo |

Daoco Il

Sisifo Il

De particular importancia resultan los epigramas dedicados a los tres hermanos, Hagias,
Telémaco y Agelao (CEG 795), puesto que se trata de inscripciones agonisticas enlazadas

una con la otra, y en cuyo contenido también figuran catalogos de victoria:

il. Tpdtoc OAMduma maykpdtiov, Papcdiie, Vikaig, |
Ayia Axvoviov, yii¢ dmo Beccaliag, |

nevtaxig év Nepéat, tpig IO, nevrdxig Tobpoi- |
Kol o®v 00dgic T oTijoe Tpomain YEPMV.

Primero ganaste el pancracio en Olimpia, farsalio Hagias,
hijo de Acnonio, de la tierra de Tesalia,

cinco veces en Nemea, tres en Delfos, cinco en el Istmo.
Y ninguno nunca levantd trofeos contra tus manos.1%

iii. kéyw T00de OUadEAPO[ E]@LV, AP1OUOV SE TOV ATOV |
fiuact Toig avtoic Exe[éplopnat otepdvavy |
VK@V povvormdAn[v]: T[ . . Jonvdv 8¢ Gvdpa kpdtiotov |

kteiva, 80éhovro [(U) — c. 6] TnAépayog 62 dvopa.

Y yo naci hermano de este hombre, y me llevé el mismo nimero
de coronas en los mismos dias, ganando en la lucha:

y maté al hombre mas fuerte de los T...senos.

Y mi nombre es Telémaco.

iv. 01de pev aOropdpov poung icov Eoyov, £ym 6% |
oOyyovog AUoTEPOV TMVOE AyELaog EQuv:- |
VIK® 8¢ otdd10v TovTo1g dua ITH0w Toidag: |
podvol 8¢ Bvntdv 10060° Exouey GTEQAVOC.

126 Esta Gltima linea hace acordar a los vv. 31-32 de la Olimpica 13 en los que se dice de Jenofonte: dvtefdincev
/ 1@V avnp Bvatog odnm tig tpdtepov (“alcanzé lo que ningin mortal antes™).
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Estos tuvieron fuerza igual en los premios adquiridos, y yo
naci hermano de ambos, Agelao,

y junto con estos en las Piticas derroté a los nifios en el estadio.
Solo nosotros entre los mortales tenemos estas coronas.

Asimismo, CEG 386 (Olimpia, ca. 475-450 a.C.), si bien se encuentra en un estado
bastante fragmentario, pareceria incluir en un mismo epigrama triunfos de un vencedor y de

su padre:?’

Khevotépav 0¢ |l matpid’ &[bk....].

[...] y primero su padre Damasipo;
y...hicieron a su ciudad paterna mas ilustre.

Los vinculos expresados en las inscripciones precedentes permiten apreciar como un clan
o0 un grupo familiar mas extenso negocia el elogio de las victorias de sus miembros en un
espacio geografico acotado y conforme a las posibilidades que ofrecen los soportes
materiales en los que constan los triunfos. En la Olimpica 13 es posible rastrear algunos de
estos vinculos dentro del primer catalogo de victorias, como aquel entre Jenofonte y su padre
Tésalo, andlogo al de CEG 386, y entre la triada Pteodoro, Terpsias y Eritimo. Al ser Pteodoro
y Terpsias hermanos vencedores, el vinculo entre estos remite, a su vez, a aquel presente en
el monumento dedicado por Daoco Il entre Hagias, Telémaco y Agelao.!? En este sentido,
los catélogos de victorias familiares presentes tanto en las inscripciones como en los epinicios
de Pindaro permiten reactivar lo que Kurke (1991, 43-76) ha denominado “symbolic capital
of an oikog”, es decir, el valor (abstracto) que la familia y la sociedad en su conjunto

adjudicaban a los triunfos nucleados en torno a una misma casa.

127 para un monumento de caracteristicas semejantes cf. pp. 81-82. También véase el caso de N. 8.13-16, oda
en la que padre e hijo resultaron vencedores en la misma disciplina.

128 En base al contenido de los catdlogos de la Olimpica 13 se podria confeccionar el siguiente arbol
genealdgico:

Pteodoro-Terpsias

Tésalo

Jenofonte

Dejo afuera a Eritimo por no saber con claridad su parentesco. Para un analisis detallado de estos vinculos
familiares, cf. Barrett (2007, 100-109).
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De igual modo, si en verdad los triunfos familiares de los Oliguétidas son tantos como
enumera aqui Pindaro, sus dedicaciones en los distintos santuarios habrian formado una
suerte de red panhelénica (para retomar el argumento esbozado por Hubbard 1986) que
trascenderia el espacio acotado de los ejemplos precedentes. La evidencia al respecto no
permite afirmar esto con certeza.

Sin embargo, frente a la ausencia de dedicaciones efectivas de esta familia, los catalogos
de victoria de la Olimpica 13 hacen las veces de un extenso epigrama agonistico que supera,
asimismo, las limitaciones impuestas por la materialidad y el localismo inherente a este tipo
de producciones. En efecto, el medio performativo a través del que se vehiculiza el epinicio,
junto con sus posibilidades mas amplias de circulacion y repeticion, permite trascender los
limites espaciales estancos de los monumentos, garantizando, tal como se mencioné antes,
un alcance panhelénico.'?® En este sentido, quizas no sorprenda la referencia a cantos de
victoria para Pteodoro, Terpsias y Eritimo en una seccion (el catadlogo) tipicamente vinculada
a la tematica y estructuracion de las inscripciones agonisticas, casi como si el contenido de
la oda buscara explicitar que el canto resulta un modo complementario de celebracién y, aun
asi, diferente, y quizas mas provechoso para la diseminacién de la fama que la dedicacion de
complejo monumental y epigrama. En efecto, la noticia de los triunfos de los hermanos
Pteodoro y Terpsias, a diferencia de los conquistados por los antepasados de Daoco I,
ubicados uno detras de otro en el mismo lugar y delimitados por las caracteristicas fisicas de
la estatuaria, puede trascender limites geograficos estancos gracias a la movilidad
caracteristica del epinicio pindarico.

A su vez, lo antedicho aqui permite volver a poner en un primer plano el debate acerca de
la animadversién de Pindaro hacia los testimonios materiales. En este sentido, la Olimpica
13 quizés constituya un nuevo ejemplo de la tendencia pindarica a rivalizar con estas obras,

pero incorporandolas y transformandolas en el entramado compositivo del poema.**°

129 En el caso de las inscripciones agonisticas sobre monumentos, existia, al menos, una manera de que su
contenido alcanzara dimensiones espaciales panhelénicas en cierto sentido comparables a las del epinicio
pindarico: la existencia de monumentos de un mismo clan o familia en distintos santuarios (de la que contamos
con escasa 0 nula evidencia hoy en dia y de la que Didgoras de Rodas podria constituir un ejemplo si se acepta
que sus triunfos fueron dedicados en Olimpia, Lindos y Mégara).
130 Para un analisis exhaustivo de esta hipotesis ver las pp. 50-63.
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1.5.3.  El caso de Ergoételes de Himera: Olimpica 12 y CEG 393

Ergoteles resulta una figura interesante para estudiar los vinculos entre epigrama
agonistico y epinicio pindarico, puesto que constituye uno de los pocos luchadores dentro del
corpus de los que se ha conservado fuera de toda duda una inscripcion agonistica,
presumiblemente acompafiada de una estatua.'! Pausanias menciona este monumento en su
Descripcion de Grecia (6.4.11), narrando, asimismo, parte de la historia politica detras de la

figura de Ergoteles:

"Epyotédng 6¢ 6 @1Advopog doAiyov dvo &v OAvumiq vikog, Toca0Tog
0¢ dAlac ITvbol kol év Tobud te kai Nepeiov avnpnuévog, ody
Tuepoiog eivar O &€ apyfic, kabdmep ye 1O Entypoppo 10 €n” adTd
onot, Kpng 82 sivar Aéyetar Kvdooiog: kmesmv 8¢ DO 6Tac1oTdV
éx Kvooood kal &g Tuépav dpikduevog moltteiog T ETuye Kol ToAAA
gbpeto dAAa & Tipnv. Euedlev odv (g 1o &ikog Tuepoioc &v toig
ay®dowv avayopevbncechar.

Ergoteles, hijo de Filanor, obteniendo dos victorias en la carrera larga
en Olimpia, y otras tantas en Delfos y en el Istmo y también de los
nemeos, no era de Himera originalmente, segln la inscripcién lo
dice, sino que se dice que era de Cnossos, de Creta. Fue expulsado
de Cnossos por enemigos politicos y fue Himera donde recibi6 la
ciudadania y encontr6 para su honor muchas otras cosas. Entonces,
como era conveniente, iba a ser aclamado como un nativo de Himera
en los certamenes.

La inscripcion a la que alude Pausanias se ha conservado de modo fragmentario y
corresponde al nimero 393 en los CEG. Ha sido datada alrededor del 464 a.C. El texto, tal

como ha llegado hasta nuestros dias, contiene la siguiente informacién:

‘Epyotéing pu’ avédni|e
“EAhavag vik@v [Too[a

kai 60’ ‘Odlvumadog Jf........ ]
Tuépon dBdvatov pv[apua. ..

Ergoteles me dedico

131 El otro caso excepcional se encuentra representado por Hierdn, tirano de Siracusa, de cuyos triunfos y los
de sus familiares daban cuenta multiples monumentos en Delfos y Olimpia. Cf. la seccion 3.4. para un andlisis
detallado de estos monumentos.
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venciendo a los helenos!® en las Piticas. ..
y en dos Olimpiadas,
recuerdo inmortal para Himera...

Por su parte, Ebert, en su edicion (GESA 20), reproduce el texto ofreciendo conjeturas

propias para salvar el estado fragmentario del epigrama:

‘Epyoténg 1 aveédnk[e dildvopog 6¢ mote mosciv]
“EAlavag vik@v [TH0 [ a dig doAov]

Kai 60 Olvumadog o[ic 6 "IoBuia kol Nepéon dic]
Tuépar aBavatov pv[ap’ apetdc Emopev].

Ergoteles, hijo de Filanor, me dedicd, el que antafio con los pies
venciendo a los helenos dos veces en la carrera larga en las Piticas
y en dos Olimpiadas, y dos veces en las Istmicas y en las Nemeas dos
procur6 a Himera un recuerdo inmortal de su excelencia.

La mayoria de las conjeturas de Ebert resultan bastante plausibles y, aun si fuese forzoso
atenerse al epigrama original despojado de suplementos, la inscripcion contendria varios de
los elementos que han sido hasta este momento objeto de nuestro analisis, tales como la
presencia de un catalogo de victorias, la mencion del padre del vencedor y de su (nueva)
patria Himera. Asimismo, el epigrama explicita en sus lineas la funcién primordial de este
tipo de composiciones, esto es, dejar un recuerdo imperecedero de las hazafias de los
vencedores a través de un objeto material. Si bien todas las inscripciones arcaicas y clasicas
de tipo agonistico persiguen este objetivo, no es tan frecuente que aludan a él mediante el
uso de giros explicitos tales como éfdavorov uvapo (recuerdo inmortal), al menos las que
conservamos hoy en dia.'®® En este sentido, la inscripcion dedicada a Ergoteles tematiza la
llamada “pvijpa function” (Keesling 2003, 91, 199-200), funcion que hace hincapié en el

caracter conmemorativo del monumento de victoria y de la inscripcion que lo acompafia y

132 |_a referencia a la victoria sobre los helenos en tanto comunidad resulta bastante desconcertante puesto que
también Ergoteles pertenecia a ese colectivo. Hornblower (2004, 193) se pregunta si acaso el mensaje detras de
esta sentencia no querria significar algo asi como “nosotros, la colonia de Himera, somos tan buenos como
cualquiera de los griegos del continente”. No obstante, el critico descarta esta hipotesis puesto que Pindaro
también dice de Teeo de Argos (N. 10.25) que derrotd a los helenos en Delfos. En efecto, puede ser que se trate
simplemente de un tpos retérico comun a la hora de elogiar triunfos atléticos.

133 o contrario se puede afirmar de las inscripciones de tipo funerario, en las que, lI6gicamente, al menos el
pvijna del difunto constituye un topico frecuente. En CEG 6 figura, de hecho, la misma locucién afavatov
pvijpa (recuerdo inmortal), esta vez referida a un colectivo de guerreros que resultd vencedor en las luchas
libradas en el Helesponto.
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que adquiere particular intensidad cada vez que el contenido epigramatico es reactivado por
una voz lectora. '3

Dada la coincidencia entre epigrama agonistico y epinicio pindarico en el caso de
Ergoteles (y las particulares peripecias politicas de su historia de vida), resulta evidente que
este atleta no escatimo esfuerzos para lograr que su pvapa se fijara en la memoria colectiva,
aspirando quizéas a que dicha fijacion tuviera un alcance panhelénico: “Some athletes chose
statues, others poems, but Ergoteles (or was it his Sicilian community that paid for it all?)
used both media because he wanted to make absolutely sure his achievements were known
to posterity, and we have to admit that he succeeded” (Hornblower 2004, 192).

La Olimpica 12 es una oda bastante particular dentro del corpus pindérico y, en algunos
sentidos, problematica. Las dificultades comienzan ya con su datacion y clasificacion. Asi,
segun Barrett (1973, 24-28), la ocasion para la celebracion de este epinicio fue una victoria
pitica obtenida por Ergoteles en el 466 a.C., y no sus victorias olimpicas de los afios 472 y
464 a.C., a pesar de la inclusion de la oda dentro de las Olimpicas.’®® La inscripcion
encontrada en este santuario no puede ofrecer una solucion certera, puesto que su datacion
también resulta un tanto incierta (probablemente contemporanea con alguna de las victorias
olimpicas de Ergoteles) e incluye todos los triunfos del luchador.

Con respecto al contenido del epinicio, saltan a la vista ciertos rasgos que parecerian
alejarlo de los temas y estructuras tipicas de estas composiciones. En primer término, se trata
de una oda muy breve, con solo 19 versos de extension y carente de mito. En su lugar, el
poeta se explaya largamente acerca de los reveses de la fortuna, que en algunas ocasiones
envia brisas favorables y en otras, adversas (vv. 1-12), temética que parece apropiada dado
la historia personal de Ergételes, quien, expulsado de Creta debido a circunstancias politicas,
encontré una feliz existencia en Sicilia. En el verso 13 comienza el elogio del vencedor y

continda hasta el final de la oda:

vie d1hdvopog, TTot Kol Ted, KeV,

134 para una explicacion mas detallada de la aparicién y desarrollo de la funcién mneménica en los monumentos
y epigramas funerarios, cf. pp. 153-166. Otra funcion que se percibe en las inscripciones es la llamada “&yaipa
function”, una funcioén religiosa destinada a agradar al dios con el objeto dedicado. Para un analisis detallado
de esta funcion en las inscripciones y en la obra de Pindaro, véase la tercera parte de la tesis.

135 Para mas detalles sobre la datacion de la oda en relacion con los vaivenes politicos de las tiranfas sicilianas
y la instauracion del culto de Zeus Liberador, mencionado al comienzo de la Olimpica 12, cf. Hornblower
(2004, 186-201).
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gvoopdyag at’ ahékTop cvyyove Tap’ £0TIY

GICAENG T KOTEQPLAAOPONGE(V) TOSDV, 15
&l un otdoig avridvelpa Kvmoiog 6” duepoe matpog.

viv 8 Olopmio*® crepavmcdpevog

kai 8ig €k [TvBdvog Tobpoi 1, Epyodtehes,

Oeppd Nopedv Aovtpa Bactalels, out- 19

Aéwv ap’ oikeiong dpodpaig.

Hijo de Filanor, ciertamente también como un gallo de rifia se
hubiera marchitado cerca del hogar familiar, sin fama, el honor de
tus pies si la rebelion enemiga de los varones no te hubiera separado
de tu patria, Cnossos.*” Y ahora después de ser coronado en Olimpia
y dos veces desde Delfos y desde el Istmo, Ergételes, elevas los
bafios lustrales de las Ninfas, frecuentandolos junto a las tierras
propias.

Las similitudes entre CEG 393 en su estado fragmentario y estos versos de la Olimpica 12
son semejantes a las explicitadas en ejemplos previos: en ambas aparece el ya mentado
catalogo de victorias con el listado de los triunfos en Delfos y en Olimpia y la mencion de
Himera. En el caso del epinicio, dicha mencion se articula a través de la perifrasis Ogpua
Nopedv rovtpa (“los bafios lustrales de las Ninfas™), puesto que Himera era famosa en la
antigliedad por sus bafos termales hoy conocidos como Bagni di San Calogero. Si resulta
mas interesante la oposicion entre los términos aBdvatov pv[apo (recuerdo inmortal, CEG
393) y axAeng tipa (honor sin fama, v. 15), puesto que tanto inscripcion como oda tematizan,
una en términos positivos y otra en términos negativos, la buena ventura que significo para
Ergoteles su traslado a Himera en el campo de las lides atléticas.

Las conjeturas propuestas por Ebert (cf. supra) acercan un poco mas el contenido de
ambas producciones ya que, tanto en el epigrama como en la oda, figuran respectivamente:
a) el nombre del padre de Ergoteles (dihavopog = vie dihdvopog, V. 13); b) el medio con el

que Ergdteles resultd vencedor (moociv = mod@dv, V. 15); ¢) un recuento mas detallado de

136 Quizas la proximidad del adverbio viv a la mencién de Olimpia pueda ir en detrimento de la tesis de Barrett,
segln quien la Olimpica 12 se compuso en realidad para celebrar una victoria pitica. No obstante, es mas
plausible tomar el viv como modificador adverbial del verbo principal Bactéleig (v. 19).

137 Las razones exactas por las cuales Ergoteles no habria podido resultar victorioso como ciudadano cretense
son un tanto oscuras, puesto que habia en efecto vencedores provenientes de Creta, a pesar de que hoy en dia
no se conserva ningln epinicio dedicado a ellos (ver Hornblower 2004, 158). Segun Silk (2007, 190), colocar
a Himera por sobre Creta como lugar que posibilité las victorias de Ergételes era simplemente una forma de
elogiar a los habitantes de aquella ciudad. Yaen el siglo | d.C. Pausanias habia elaborado un argumento parecido
(cf. supra).
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todas sus victorias con nimero y evento (ITo61a dig 66Ayov] / kai &0’ ‘Orvumiddag o[ic 6’
"ToOa / kai Nepéou dig]= viv 6" Olvumio. otepovoodpevog / kal dig ék ITubdvoc ToOuol
', vv. 18-19). Estas similitudes hacen pensar que, mas alld de la plausibilidad de las
restauraciones de Ebert, el critico parece haberse basado en gran medida en el contenido de
la Olimpica 12 para efectuarlas (o en el texto de Pausanias). Si esta también fue la pretension
original del epigramatista a la hora de componer la inscripcion no se puede constatar con
certeza.

Tal como se anticipd, y a diferencia de lo que acontece normalmente en el epinicio
pindarico, la Olimpica 12 carece de mito, con lo cual, y tal como sucede en los despojados
epigramas, el catdlogo de victorias de Ergoteles que alli figura (vv. 17-19) no aparece
explicitamente resignificado en clave heroica (véanse los apartados anteriores). Aun mas, la
comparacion que efectla el poeta de este vencedor con un gallo de rifia que se hubiera
marchitado junto al hogar (vv. 14-15) dista mucho de tener tintes épicos y resulta, en cambio,
un tanto humoristica. En efecto, el hdpax katepuAloponoe(v) proviene del verbo puilopdm
(“marchitar”) atestiguado con frecuencia en comedia (Ar. Av.1481, Ferecr. 137.10), pero no
en registros elevados. Este vocablo resulta, pues, una de las pocas instancias pindaricas de
lenguaje bajo o popular (Silk 2007, 190).

Sin embargo, acaso la comparacion precedente haga acordar, con algunos tintes parédicos,
al conocido pasaje de Il. 6.146-148, en el que Glauco le expone a Diomedes la fugacidad de
la raza humana, comparandola con hojas que crecen y decrecen segun la estacion (oin wep
QUAL®V yeven Toin O¢ Kai Avopdv, “tal como la generacion de las hojas, asi también la de los
hombres”, v. 146). En esta Olimpica, el movimiento poético que articula Pindaro busca
eximir a Ergoteles de dicha fugacidad, colocando la mudanza a Himera como causa
primordial de la fama imperecedera del atleta.'®® Asi, la comparacion de tintes bajos tan
inusual para el género del epinicio puede explicarse, una vez mas, por la voluntad poética de
caracterizar a Cnossos (antigua patria del vencedor) como un lugar que despierta
connotaciones negativas, en oposicion a los placenteros bafos sicilianos de las ninfas, y no

como un intento de ridiculizar el caracter “heroico” de las acciones de Ergoteles.

138 Para un analisis de la relacion entre el pasaje homérico y el pindarico que interpreta la referencia a las hojas
caidas como sefial del caréacter efimero y mortal de la raza humana, en consonancia con los vaivenes de la
fortuna expuestos al comienzo de la oda, cf. Nisetich (1977).
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Por otro lado, si bien el parentesco con la épica no se desarrolla en el contenido de esta
Olimpica, si aparece claramente en su estructura métrica dactilo-epitrita. En efecto, Silk
(2007, 178-79) hace hincapié en que “the broad dactylic character of the metre recalls the
dactylic hexameters of Homeric epic. Pindar’s verse thus accommodates itself (as necessary)
to epic phraseology and evokes (as appropriate) the heroic world of the old epic.” Este “broad
dactylic character” se deja sentir (de modo un tanto paraddjico) con especial fuerza en el
verso 15 (axkeng Tt kotepuAlopomoe(v) moddv), verso que contiene el vocablo
kateLALopOnoe(v), antes mencionado. Alli, la secuencia dactilica se extiende desde la alfa
de tiua hasta la omega de moddv (——v——w—wvw—), conforme con el tratamiento de valores
heroicos a través de una evocacion mas proxima de los ritmos de la épica (Silk 2007, 190).

Asi, lo que parecia en un comienzo un pasaje divorciado por completo del mundo épico
presenta, a través del metro y de la mencion del proceso de decaimiento propio de la
naturaleza, conexiones tangibles con este género que acercan, una vez mas, los triunfos de
los atletas pindaricos a las hazafias de los héroes de antafio. El catalogo de victorias de
Ergoteles, tanto como aquellos que explicitaban los triunfos de Diagoras y de Jenofonte y sus
familiares, puede, a fin de cuentas, leerse e interpretarse en clave heroica. Asimismo, la
existencia efectiva de dos testimonios de sus triunfos (oda e inscripcion) convierte a este
atleta en un estudio de caso privilegiado para ilustrar las dindmicas (re)-performativas
diferentes y complementarias a partir de las cuales difundir la fama de los vencedores. Son,
una vez mas, la lectura en voz alta de su epigrama y la representacion de su oda en su nueva
y amada patria, Himera, las que contribuirdn a mantener vivo el recuerdo de sus proezas en

la memoria de la posteridad.

1.6. Performance y re-performance en el ciclo de odas eginetas de
Pindaro: las audiencias compartidas de N. 5,1.6,1.5,1.8, N. 4y N.
3

Tal como se mencion6 al comienzo de la presente tesis, durante fines de los ‘80 y
principios de los ‘90 las opiniones de la critica con respecto a la performance de las odas
pindaricas se encontraban divididas en dos posiciones aparentemente irreconciliables, que

pueden englobarse bajo el rétulo solo vs. choral performance. Asi, estudiosos como Burnett
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(1989) y Carey (1989; 1991) defendian una primera representacion coral de los poemas de
Pindaro. Del otro lado del espectro, Heath (1988) y Heath-Lefkowitz (1991) sostenian que la
premier de los epinicios del poeta tebano debia haber sido monddica.

Con el transcurso de los afos, esta polémica disminuy0 sin ser definitivamente resuelta 'y
su legado es un acuerdo que contempla los siguientes términos: la performance coral de los
epinicios pareceria constituir una regla general para su primera representacion y la ejecucion
solista, una caracteristica de sus sucesivas re-performances; a pesar de este principio, algunas
odas podian ser ejecutadas por primera vez de manera solista y algunas re-performances
podian revestir un caracter coral, segun las coyunturas particulares de cada una de estas
producciones. Se llega asi a una suerte de postura consensuada semejante a la que ya habia
propuesto Davies (1988), quien establecio que la linea divisoria entre lirica coral y monddica
no tenia por qué ser tan tajante ni definitiva.'®

Ahora bien, ;como se debe entender la mecanica de re-performance en el ambito de las
odas pindéaricas? Como se ha explicitado también, la existencia de sucesivas performances
es una circunstancia que se puede constatar a partir del contenido de los epinicios y de la que
el poeta era sumamente consciente.*® Asimismo, la motivacion principal de re-performance
en el ambito aristocratico inmediato en el que tenia lugar la representacion de los epinicios
consistia en reactivar el recuerdo de victorias pasadas y asi preservar la fama no solo del
atleta, sino del circulo familiar al que él pertenecia. Este objetivo se veia complementado
mediante la presencia de narraciones mitoldgicas cuyos héroes servian como modelos para
el accionar del vencedor aristocratico, enalteciendo aun méas su fama, circunstancia ya
analizada a partir de los catalogos pindaricos.

En esta seccion me centraré en el estudio de epinicios nucleados en torno a una misma
area geografica, composiciones en las que, debido a su proximidad y afinidad, las narraciones
mitoldgicas solian repetirse, llegando a constituir un ciclo intertextual con tematicas
semejantes. El analisis considerara parte del ciclo de odas eginetas, proponiendo un estudio
que complemente el elaborado por Morrison (2010) para N. 5, I. 6 e I. 5 y retomando los
conceptos acufiados por este critico de primera y segunda audiencia para designar,

respectivamente, a la audiencia de la primera performance y a la audiencia de sucesivas re-

139 para un analisis detallado de estas problematicas, ver las pp. 11-18.
140 Cf. especialmente Currie (2004); Hubbard (2004); Morrison (2007; 2010; 2011; 2012) , Budelmann (2017),
Herington (1985) y las pp. 16-18; 83-107.
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performances cercanas en tiempo y espacio a la primera.!** Asimismo, se asumira la
existencia de overlapping audiences, es decir, audiencias que hayan escuchado mas de una
oda pindarica perteneciente al ciclo (ya sea la premier o alguna re-performance).}4?
Siguiendo los lineamientos tedricos de Morrison, se aplicara el analisis a las odas eginetas I.
8, N. 4 y N. 3 con el objetivo de esclarecer como Pindaro activa ciertos mecanismos
compositivos de intertextualidad que contemplarian, en Gltima instancia, la presencia de
audiencias compartidas durante el desarrollo de la performance. En este sentido, se sostiene
que N. 5 1.6, 1.5 1.7, N. 4y N. 3 podrian haber constituido un grupo de seis odas con
amplias posibilidades de ser oidas por overlapping audiences. De igual modo, se postularan
posibles contextos concretos de performance y re-performance para algunas de estas odas,
tomando en consideracion la regla general de (re)-perfomance coral y sus salvedades, arriba

mencionadas.

1.6.1.  Consideraciones generales para la performance y re-performance
de las odas eginetas de Pindaro

En total han llegado hasta nuestros dias once odas eginetas de Pindaro: N. 5, 1. 6, I. 5, I.
8,N.4,N.3,N.6,N.8,N.7, 0.8y P. 8. La mayoria corresponden a victorias en el Istmoy
en Nemea, celebran triunfos de vencedores joévenes en la lucha libre o en el pancracio, evocan
las victorias de antepasados, algunos ya fallecidos (N. 5.50-56, N. 4.80-90, O. 8.74-85), y
destacan el rol cumplido por los entrenadores durante la preparacion de los juegos (N. 5.46-
50, I. 5.59-63, N. 4.93-96, N. 6.60-66, O. 8.53-54). El grupo compuesto por N. 5, 1.6, 1.5, I.
8, N. 4 y N. 3 comparte estas caracteristicas y exhibe, a su vez, motivos mitologicos
especificos sumamente afines. Todas estas similitudes hacen bastante probable que el poeta
tuviera en mente la presencia de audiencias compartidas en al menos algunas de ellas, ya sea
durante la premier o en sucesivas re-performances. En efecto, en una isla de acotada
extension geogréafica tal como Egina, en la que las distintas familias aristocraticas mantenian

fuertes lazos entre si, resulta poco plausible que las audiencias de las odas pindaricas nunca

141 Véanse pp.19; 85.
142 Cf. pp. 102-108.
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hubieran coincidido, sin querer esto decir que se diera el caso, en verdad poco probable, de
que un gran numero de individuos hubiera presenciado todas las performances de las odas
eginetas (cf. infra).143

Ahora bien, ;que caracteristicas podrian haber tenido las performances y re-performances
de estas odas? En primer término, no se debe olvidar que Egina, al igual que otras poleis
griegas, era el lugar de numerosas festividades atléticas y religiosas que convocaban a la gran
mayoria de sus habitantes, a extranjeros de ciudades vecinas y, principalmente, a la
aristocracia egineta. En este sentido, celebraciones tales como las que tenian lugar en honor
de Afaya (divinidad local), de Apolo Pitio y de Zeus Heleno formaban parte integral de la
vida civico-religiosa de los eginetas.** Asimismo, los festivales dedicados a Eaco (Aiakeia)
y a Apolo Delfinio (Delphinia) incluian competencias atléticas. Estos escenarios podrian
haber sido, en principio, buenos candidatos para una primera performance coral de las odas
eginetas, sobre todo si se tiene en cuenta que la aristocracia de esta isla participaba
activamente tanto en el financiamiento de epinicios como en el de manifestaciones corales
no atléticas en el marco de fiestas publicas, e.g. himnos dedicados a los dioses.'* No
obstante, también es probable que las premieres y sucesivas re-performances hayan tenido

lugar en contextos un tanto mas intimos: la casa del vencedor o de algun familiar.

143 En el caso de las odas eginetas resulta dificil basarse en criterios cronoldgicos para establecer la existencia
de audiencias compartidas. En efecto, la datacion de estos epinicios es un tanto dudosa. A continuacion, se
transcriben los datos ofrecidos por Morrison (2010, 230):

N. 5: Piteas, hijo de Lamp6n, aprox. 485/483 (?)

I. 6: Filacidas, hijo de Lampén, aprox. 480 (?)

I. 5: Filacidas, hijo de Lampdn 478 (?) [después de Salamina]

I. 8: Cleandro, hijo de Telesarco 479/478/c.475 (?)

4: Timasarco, hijo de Timadcrito, finales del 470—principios del 460 (?)

3: Aristoclides, hijo de Aristofanes, fecha desconocida.

6: Alcimidas, nieto de Praxidamas, fecha desconocida.

8: Dinias (¢y su padre Megas?), aprox. 460 (?)

N. 7: Ségenes, hijo de Tearion, 461 (?)

0. 8: Alcimedonte, hijo de Ifidn, 460.

P. 8: Aristdmenes, hijo de Jenarces, 446.

Para una datacién aproximada de N. 3 entre el 498-457 a.C., cf. Pjeiffer (1999, 197-98). En el caso de N. 6
existen distintas posibilidades de datacién que incluyen 475 a.C. (Gerber 1999, 34-36); 465 a.C. (Snell-Maehler
1987, 140); 461 a.C. (Bowra 1964, 412-13). A partir de la lista presentada por Morrison, no obstante, nétese
que es posible establecer cierto tipo de periodicidad entre las odas, si bien con alguna cautela.

144 Para una descripcion del templo de Afaya, cf. Burnett (2005, 29-44). Para un andlisis exhaustivo de las
funciones locales e internacionales de los miembros del Teario de Apolo Pitio, cf. Rutherford (2010). Para una
vinculacién entre el culto de Zeus Heleno y el ritual délfico, cf. Kowalzig (2007, 181-223).

145 A este respecto, cf. el volumen editado por Fearn (2010). Para la aceptacion y justificacion de la performance
de epinicios en festivales publicos, véase Currie (2011), entre otros.

N.
N.
N.
N.
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Tal como ha establecido Morrison (2011), la nocion de wétpa resulta fundamental para
dilucidar los mecanismos de performance y re-performance en el marco de las odas
eginetas.'*® En consonancia con este autor, aqui se entiende que el término matpo designa un
grupo familiar integrado por miembros de la aristocracia egineta, mas amplio que el oixkog
inmediato del vencedor, pero menos numeroso que un grupo tribal a la usanza ateniense
(contra Burnett 2005, 15). A su vez, dichos miembros entrarian en contacto con integrantes
de otras matpon en el marco de distintas actividades sociales, politicas y religiosas. Una de
estas actividades seria, justamente, la comision y representacion de epinicios. De este modo,
la audiencia de la premier o de las sucesivas re-performances de las odas eginetas podria
haber incluido integrantes de distintas métpat, convirtiendo estas representaciones en una
oportunidad idonea para el despliegue de una cultura atlética compartida de competicion
(Morrison 2011, 323), en la que se reunirian huéspedes e invitados, familia y amigos de
diferentes edades (Burnett 2005, 240).

Las odas ya analizadas por Morrison N. 5, I. 6 e I. 5 permiten ejemplificar la mecéanica de
performance y re-performance y de audiencias compartidas arriba descripta. Estos epinicios,
dedicados a Piteas (N. 5) y a su hermano Filacidas (I. 6 e I. 5) en tanto miembros de la Tdtpa
de los Psaliquiadas, sin duda contaron con la presencia de overlapping audiences, dado el
vinculo familiar que unia a ambos vencedores y que convocaria, por ende, al menos a un
mismo grupo familiar bésico para presenciar la celebracion de sus victorias. Estas podrian
haber exhibido la siguiente dindmica de performance y re-performance: a) re-performance
de N. 5 en las premieres de 1. 6 e I. 5, mas teniendo en cuenta que para la época en que se
ejecutaron I. 6 e I. 5 Piteas era el entrenador de su hermano (cf. I. 6.57-58; I. 5.59-61); b) re-
performance de I. 6 en la premier de I. 5, ambas odas dedicadas a Filacidas. De igual modo,
y dada la existencia en Egina de una cultura atlética de competicion inter mdtpat, a estas

premieres y re-performances podrian haber asistido los miembros de otras matpat, por

146 |_os nombres de patrai recogidos por Morrison (2011, 317) para estas odas son los siguientes:

I. 6 — Filacidas, hijo de Lampon, Psaliquiada.

N. 4 — Timasarco, hijo de Timocrito, Teandrida.

N. 6 — Alcimidas, nieto de Praxidamante, Basiada.

N. 8- Dinias, hijo de Megas, Cariada.

N. 7 — Ségenes, hijo de Tearion, Euxénida.

0. 8 — Alcimedonte, hijo de Ifion, Blepsiada.

P. 8 — Aristémenes, hijo de Jenarces, Meidilida.

A su vez, véase la evidencia textual del empleo del término pétra recopilada por este critico (Morrison 2011,
316-317).
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ejemplo, aquellas a las que pertenecian los vencedores de I. 8, N. 4, N. 3 y viceversa. En
efecto, tal como ya se establecio con anterioridad, existen ciertos patrones recurrentes en
estas seis odas que podrian dar la pauta de que fueron pensadas por el poeta para audiencias
compartidas. En esta oportunidad, se analizaran las narraciones mitoldgicas afines cuyos
héroes constituyen alter-egos idoneos para los vencedores y sus antepasados. También se
haré hincapié en las victorias de estos antepasados que tienen por objetivo renovar la fama
de un oikoc (o de una mérpa) frente a los miembros de otras familias que pudieran estar

presentes.

1.6.2.  Motivos mitoldgicos y audiencias compartidas

Sin duda, las once odas eginetas compuestas por Pindaro exhiben motivos mitoldgicos
comunes que narran las hazafias de los descendientes de Eaco en diversos escenarios. Sin
embargo, existen ciertos epinicios dentro de la totalidad de este ciclo que presentan una
afinidad mayor que otros en su contenido mitico. Estos son N. 5, 1.6, 1.5, 1. 8, N. 4y N. 3.
En lineas generales, los temas tratados por estas odas abarcan: a) las bodas de Tetis y Peleo; 4’
b) los encuentros y las hazafias de Heracles y Telamén; c) los episodios en torno a la triada
Peleo-Hipdlita-Acasto; d) un recuento detallado de las hazafias de Aquiles en distintos
momentos de su trayectoria heroica. Por el contrario, los temas miticos de N. 6, N. 8, N. 7,
O. 8 y P. 8 presentan significativas diferencias con los del grupo anterior y tampoco se
relacionan mucho entre si (exceptuando el par N. 8 y N. 7). A continuacion, se ofrece un
resumen de dichos temas:

N. 6- Brevisima mencidn del enfrentamiento entre Aquiles y Memnon (vv. 49-53).

N. 8-Narracion del enfrentamiento entre Ayax y Odiseo por las armas de Aquiles y suicidio
de Ayax (vv. 23-34).

N. 7-Mencidn de Odiseo y suicidio de Ayax (vv. 20-30), narracion de las hazafias y muerte
de Neoptolemo (vv. 34-48).

147 Se consideran bajo el rétulo “bodas de Tetis y Peleo” episodios tales como la dominacion de Tetis por parte
de Peleo narrada en N. 4 y mencionada en N. 3 y los enfrentamientos entre Poseidon y Zeus por Tetis relatados
en |. 8 y aludidos en N. 5, todos los cuales seran tratados con posterioridad.
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O. 8-Narracion de la construccion de la muralla de Troya por parte de Apolo, Eaco y Poseiddn
y profecia de Apolo (vv. 30-52).
P. 8-Narracion de un motivo mitolégico de la saga tebana: el desempefio de Alcmedn en la
segunda expedicion de los epigonos y el retorno de Adrasto (vv. 40-55).

Tal como se explicitd con anterioridad, la diferencia temética entre N. 5, 1. 6, 1. 5, I. 8, N.
4y N. 3y las otras odas pertenecientes al ciclo egineta permite considerar la posibilidad de
que el poeta haya compuesto estos seis epinicios teniendo en mente la presencia de audiencias

compartidas en una premier o en sucesivas re-performances.'4®

1.6.2.1. 1.8y N. 3: la biografia de Aquiles

El recuento detallado de las hazafias de Aquiles en distintos momentos de su trayectoria
heroica constituye un motivo mitico recurrente en el corpus objeto de andlisis. El poeta
presenta en I. 8 y N. 3 dos etapas de la vida de este héroe que se corresponden con su nifiez
y su muerte. Esta configuracion particular de la biografia de Aquiles por parte de Pindaro en
dos odas del ciclo egineta hace plausible la presencia de audiencias compartidas. En efecto,
la mencidn de los hitos de Aquiles en cualquiera de estos dos epinicios remite a sus hazafias
en la otra oda.

En el caso de 1. 8, Pindaro hace mencion de la gestacion de Aquiles mediante la profecia
de Temis y, luego de narrar el derrotero heroico del héroe, se concentra particularmente en

la descripcion de sus funerales:

TOV UEV 000¢ Oavovt' dodal <ém>éMmov,
GALG ol Tapd, TE TL-

pav taeov 0' EAikdvion TapHévor 57
oTdv, £ml Opiivov Te TOADQALOV EXEAV.
£50E' pa ko davarolg,
€0AOV Y€ AT Kol QOipe-

vov Dpvolg Bedv d1dopev.

148 por supuesto esto no significa que N. 6, N. 8, N. 7, O. 8 y P. 8 no hayan podido tener audiencias compartidas
entre si 0 con las odas objeto de este trabajo. En efecto, en el caso de N. 8 y N. 7 el contenido mitico afin
pareceria indicar una posible audiencia compartida. Por el contrario, la lejania temporal de P. 8 (uno de los
pocos epinicios eginetas datados con certeza en 446 a.C., cf. n. 4) y su empleo de un mito perteneciente a la
saga tebana acotarian bastante la posibilidad de una audiencia compartida entre esta oda y otra/s del ciclo.
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Y no lo abandonaron los cantos ni siquiera muerto, sino que las
doncellas heliconias se pararon junto a la pira y el timulo y
derramaron sobre él un lamento fnebre muy afamado. Les parecio
también a los inmortales entregar al noble hombre, incluso
consumido, a los himnos de las diosas (vv. 56-60).14°

En N. 3, en cambio, el poeta narra la nifiez de Aquiles:

EavBog 8" Ayikeds Ta pev pévav Odpag &v dOHO1S,

oG Eov GBvpe peydra Epya” yepoi Bopva

Bpayvoidapov dxovta TdAlov ioa T dvéporg,

{év} naya Aedvteoov aypotépolg Enpacoey eovov, 46
Kkdmpovg T Evaupe” copota o0& mapa Kpovidav

Kévtovpov doBuaivovta kouley,

£E€NG 10 Tp@TOV, A0V J' EmErt’ Av ypovoV

El rubio Aquiles, permaneciendo en las moradas de Filira y siendo
un nifio, realiz6 jugando grandes hazafas. Y agitando a menudo con
las manos su jabalina de afilado acero, semejante a los vientos, en
combate contra leones salvajes efectuaba una masacre y mataba
jabalies. Y traia de regreso los cuerpos jadeantes al centauro hijo de
Cronos, primero a los seis afios y después todo el tiempo (vv. 43-49).

De este modo, las posibles audiencias compartidas de I. 8 y N. 3 tendrian frente a si un
panorama de la vida de Aquiles. En este sentido, también es pertinente destacar que en ambas
odas estos sucesos aparecen acompafiados por los mismos hitos heroicos: la toma de Troya
y la muerte de Memnon (1. 8.50-55; N. 3.59-63).1%°

Al menos la parte méas culta de la audiencia habria podido percibir este panorama, si se
tienen en cuenta los siguientes factores: la capacidad de re-performance de los epinicios,
quizas escuchados dos 0 mas veces por un mismo grupo; el conocimiento mitico-historico de
los episodios de la vida de los héroes de antafio que poseerian estos grupos; las capacidades

mnemonicas de la sociedad griega, mucho mas desarrolladas que las nuestras.**! Asimismo,

149 Para un andlisis de este pasaje que se concentra especialmente en la transposicion de los cédigos de la
himnodia a la lirica, cf. Torres (2017, 49-52).

150 A sy vez, tanto en 1. 8.41-43 como en N. 3.50-51, el centauro Quirdn aparece en estrecha relacion con la
union entre Peleo y Tetis.

151 No se esta diciendo aqui que las audiencias compartidas de los epinicios recordaban palabra por palabra (al
menos la mayoria) los episodios en cuestion ni que hacian asociaciones filologicas del tipo “aqui el poeta uso
un aoristo en vez del imperfecto que empled en el verso 7 de I. 8”. No obstante, si habrian sido capaces de
reconocer nlcleos tematicos recurrentes con algun tipo de especificacon, tales como “aqui el poeta habla de la
muerte de Aquiles, en otra oda hablé también de Aquiles, pero de su nifiez”, especialmente debido al hecho de
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en este caso particular, tanto I. 8 como N. 3 se encuentran compuestas en metros edélicos. La
I. 8 presenta, en todas sus estrofas, una sucesion regular de coriambos (—~v—) Yy créticos
(—~-), hasta llegar precisamente a los ultimos versos de cada estrofa, en los que es posible
percibir un cambio del tema métrico, con abundante aparicion de resoluciones y
yuxtaposicion de créticos (—~——v—), cambio que sin duda habria captado la atencion de la
audiencia. Los versos que describen los funerales de Aquiles arriba citados coinciden con
este cambio tematico v, al finalizar el v. 57, exhiben la mencionada yuxtaposicion crética.
Por su parte, toda la estructura métrica de N. 3 presenta ciertos fendmenos (en particular
resoluciones) que remiten a las partes estroficas finales de I. 8 y, lo que resulta llamativo,
también exhibe el fendmeno de la yuxtaposicion de créticos, que, en el caso de nuestro pasaje,
se corresponde con los vv. 46 y 49. Estas remisiones métricas podrian haber contribuido a
continuar asociando los dos hitos biogréaficos de Aquiles, debido a la particular y, hasta cierto
punto, inesperada resonancia que se habria generado mediante el empleo de la yuxtaposicion
de créticos en ambas odas.

A estos ejemplos se podria agregar el caso de I. 5, donde la mencion de Aquiles no se
encuentra explicita, pero el poeta evoca habilmente su recuerdo mediante un catalogo de

hazafas heroicas que este héroe realiz6 en su juventud y en su adultez:

Aéye, tiveg Kokvov, tiveg "Extopa mépvov,
Kol otpdtapyov Aibomwv dpofov

Méuvova, yahkodpav: tig dp' Eéshov Trihepov
Tpdoev @ opoi Kalkov map' dyboug;

Di quiénes a Cicno, quiénes a Héctor mataron y al intrépido
comandante de los etiopes, a Memndn armado de bronce, ¢quién
hirié al noble Télefo con su lanza junto a las riberas del Caico? (vv.
39-42).
Estas breves interrogaciones harian pensar a la audiencia en el nombre “Aquiles”, nombre
que acaso también dirian en voz alta, generando un dialogo con los representantes de la oda.
Las interrogaciones remiten, a su vez, a las menciones de Héctor, Télefo y Memnénen I. 8

y de Memnén en N. 3.

que en las odas eginetas Aquiles es una figura que la audiencia espera oir mencionada, por su parentesco con
Eaco. No de manera muy distinta, hoy en dia podemos recordar un nimero reducido de canciones de un mismo
autor y encontrar en todas ellas una tematica afin que se repite con algunas diferencias.
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1.6.2.2. 1.6, N. 4: las andanzas de Telamon y Heracles

Un par mitico que aparece con frecuencia en este ciclo de odas es el compuesto por
Telamon y Heracles, muy especialmente en torno a la matanza de los méropes y del gigante

Alcioneo. Asi, en I. 6 el poeta dice:

eike 8¢ Iepyopiov, Téevev 8¢ oLV ketve Mepdmaov
£€0vea koi 1OV PovPdtav odpet icov
DAéypatoy epov AAKVLO- 32
vi], opeTéPac &' oV Ppeicato
YePSiv BapvpBdyyolo vevpag
‘Hpoaxiéng.

Tomé Pergamia y con aquel [Telamén] maté al pueblo de los
méropes y al boyero Alcioneo semejante a un monte, tras encontrarlo
en Flegra, y Heracles no escatimé a las manos su cuerda de profundo
sonido (vv. 31-35).

Compérese este episodio con el narrado en N. 4:

ovv @ note Tpoiav kpatondg Telapmv

nopOnoe kai Mépomog

Kol TOV péyav Torepiotay Ekmaylov Adkvovij, 27
00 TETPUOPIOG YE TTPLV SVMOEKN TETP®

fipodg ' émepPefodtog itmoddapovg Erev

dig téoovC.

Con el que [Heracles] antafio el fuerte Telamon destruyd Troyay a
los méropes y al gran guerrero, al terrible Alcioneo, no antes de que
dominara doce cuadrigas con la piedra y dos veces a tantos héroes
domadores de caballos que montaban (vv. 25-30).

Las similitudes entre ambos pasajes son significativas. En primer lugar, figuran los giros
ovvkeivo (1. 6.31) y ovv @ (N. 4.25), que se refieren respectivamente a Telamén y a Heracles.
Esta circunstancia determina un interesante cambio de perspectiva en el recuento del accionar
mitico. En efecto, mientras que en I. 6 el protagonismo recae sobre la figura de Heracles, en
N. 4 es Telamon el principal ejecutor de las hazafias. En segundo lugar, se encuentra el par
népvev (l. 6.31) / mopbnoe (N. 4.26) para indicar la matanza de los méropes. Por Gltimo, en

ambas odas se hace hincapi¢ en las proporciones descomunales de Alcioneo: ovpel icov
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Alxvovij “Alcioneo semejante a un monte”, |. 6.32 / tOv péyov moAepuotay EKmayAov
AXxkvovi] “al gran guerrero, al terrible Alcioneo”, N. 4.27.

Estas semejanzas hacen pensar en un trabajo de adecuacion y variacidén consciente por
parte del poeta y en una audiencia compartida que (con distintos grados de profundidad y

erudicion) habria reconocido y disfrutado los motivos miticos afines introducidos.*>

1.6.2.3. Las bodas de Tetis y Peleo

I. 8, N. 5: la disputa entre Zeus y Poseiddn

Dentro de la secuencia mitica integrada por el episodio de las bodas de Tetis y Peleo, la
disputa entre Zeus y Poseiddn por la mano de Tetis constituye el topico central de I. 8. Una
vez declarado el enfrentamiento entre estos dos dioses, el oraculo de Temis logra disuadirlos
vaticinando que la Nereida estaba destinada a dar a luz un hijo mucho mas poderoso que su
padre (vv. 30-35a), por lo que aconseja entregarla en matrimonio a un mortal (vv. 35a-38).
Asimismo, esta diosa concierta las bodas entre Tetis y Peleo y profetiza el nacimiento y la
muerte de Aquiles.

Esta rivalidad, narrada en I. 8, también figura (aunque de modo un tanto diferente) en N.

5. Al promediar este epinicio, el poeta dice:

0 &' €0 Ppaodn KaTévey-
oév 1€ ol Opoven|g €€ ovpovod
Z&0¢ abovatov Pactieng, dot' év tayert 34
TOVTIOY YPLCOANKATOV TVA N1-
peidmv Tpaev drottty,
youPpov [ocewdawva meicaig. ..

Y Zeus, el rey de los inmortales que levanta desde el cielo las nubes,
lo considerd bien y le asintié, de modo que répidamente [Peleo]

152 Otra posible vinculacion, ya esbozada por Burnett (2005, 115-16), tiene lugar entre I. 8 e 1. 6. Si bien
estrictamente hablando estas odas no exhiben los mismos motivos miticos, en ambas hay una profecia
concerniente al nacimiento de un héroe edcida. En el caso de I. 6.41-54, Heracles le predice a Telamén el
nacimiento de Ayax y sus palabras son acompafiadas por la aparicion de un aguila enviada por Zeus. Por otro
lado, en I. 8.35a-45 tiene lugar la profecia de Temis con respecto al nacimiento de Aquiles. Quizas esta
coincidencia constituye un nuevo mecanismo compositivo pensado por el poeta ante la eventual presencia de
audiencias compartidas.
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obtuviera por marina esposa a una de las Nereidas de ruecas doradas,
tras persuadir a su cufiado Poseidon... (vv. 33-36).

En esta oportunidad no es Temis sino Zeus el responsable de concertar la unién entre Tetis
y Peleo. De igual modo, se dice que este dios debié persuadir a su cufiado Poseiddn.*>® Si
bien la oda no lo explicita, es probable que la persuasion ejercida por Zeus tuviera por
objetivo disuadir a Poseiddn de buscar una union con la Nereida y también es probable que
la audiencia lo hubiera comprendido asi, recordando el episodio narrado en I. 8. En este
sentido, las vinculaciones entre I. 8 y N. 5 responden a un mecanismo analogo al ya visto
para el episodio mitico de Telamén y Heracles frente a los méropes y a Alcioneo: el mito

tratado en ambas odas es el mismo, pero se presenta en cada una con algunas variaciones.

N. 4, N. 3: la dominacion de Tetis

El episodio de la dominacion de Tetis por parte de Peleo constituye otro hito en la saga
mitica de las bodas. Se desarrolla de modo més detallado en N. 4, oda en la que Peleo nthp ¢
Taykpateg Opacvuaydvev te Aeovimv / dvuyog 0ELTATOVS AKUAY / TE SEWVOTATOV GYAGOLS
06ovtov (“tras contener al todopoderoso fuego y las agudisimas garras de leones de audaces
recursos Y la punta de sus terribilisimos dientes”, N. 4.62-64), domina a la Nereida y consigue
desposarse con ella. Por su parte, en N. 3, el poeta establece de modo méas explicito,
refiriéndose a Peleo: ...xai movtiav Oty kotépapyev gykovnri (Y arrincond a la marina
Tetis vigorosamente”, N. 3.35-36). Una vez mas, aparece aqui un mecanismo compositivo
que deja entrever la existencia de temas miticos complementarios entre odas. En efecto, la
suscinta linea de N. 3 acerca de la dominacion de Tetis remite al recuento més exhaustivo de

esta hazafia presente en N. 4,15

N. 5, N. 4: la triada Peleo-Hipdlita-Acasto

153 Notese que aqui el poeta emplea el vocablo yauppdc y no 4delpdg para caracterizar la relacion entre Zeus y
Poseidon, quizas con el objetivo de remarcar la rivalidad entre ambos por la mano de Tetis.

154 Algo semejante ocurre con la breve mencién de la conquista de Yolco por parte de Peleo en N. 3.34 y su
narracion en el mas detallado marco de las vicisitudes entre la triada Peleo-Hipolita-Acasto, tal como figura en
N. 4.
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En N. 5, muy probablemente durante la celebracion de las bodas de Peleo y Tetis, Apolo
y las Musas le dedican un canto de contenido mitico a la pareja, generandose asi una
estructura de cajas chinas en la que el relato mitico de N. 5 incluye, a su vez, otra narracion.>®
El contenido del mito cantado por Apolo y las Musas versa acerca de las vicisitudes entre

Peleo, Hipdlita y Acasto:

Ac 1€ viv appa

KpnOeic Trmoldta §6ho meddcat
f10eke Euvava Mayvitov oKomov
neioals’ dxoitav mowkiloig fovievpacty, 288
yeboTay O€ ToMTOV GLUVETOEE AOYOV,
®Oc Npa vopeiog éneipa

KEWVOG €v AéKTpolg AKAGTOL
evvag 1o &' évavtiov Eokev:

...como la delicada hija de Creteo, Hipolita, queria encadenarlo [a
Peleo] con engafio, tras persuadir a su esposo, vigia de los magnesios,
con elaborados planes y dirigié en su contra un fabricado, falso
discurso: que aquél intentd la union amorosa en los lechos de Acasto.
Pero era lo contrario (vv. 26-31).

Este episodio figura también en N. 4 y alli exhibe el ya familiar mecanismo de variaciones
pindaricas constatado previamente. En este caso, las variaciones también responden a un

cambio de perspectiva y de protagonismo y afiaden, a su vez, informacion significativa:

IaAiov 6¢ map modl Aatpiay Toodkdv
TOAENIQ YEPL TPOSTPATDV

[InAevg mapédwrev Aipudvesoty

ddapaptog Trmorvtag AkdoTov dorioig
TEYVOLGL YPNOAUEVOS

10 Acddrov 8¢ payaipg eotevé ol Odvatov
&K Aoyov Ilehioo maig

Peleo, volviéndose hacia Yolco con mano guerrera al pie del Pelién,
la otorgd como servicio para los hemones, valiéndose de las artes
engarfiosas de la esposa de Acasto, Hipdlita; con el cuchillo de Dédalo
desde una emboscada le sembraba la muerte el hijo de Pelias (vv. 54-
60).

155 Para otra breve descripcion de la celebracion de las bodas de Tetis y Peleo, cf. P. 3.93-95.
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En ambas odas se hace referencia a las artes engafosas de Hipolita (06A®, N. 5.27 / doiioug
téyvarot, N. 4.57-58) y se menciona a su marido Acasto, ya como jefe de los magnesios (N.
5.28), ya como hijo de Pelias (N. 4.60). No obstante, en esta ultima oda el poeta ofrece
informacién complementaria que otorga un mayor protagonismo a Acasto que a su mujer
dentro del entramado mitico. Aqui el hincapié no esta tan puesto en las capacidades sensuales
y persuasivas de Hipolita, como en el accionar violento de su esposo. Si se consideran N. 5
y N. 4 en términos de audiencias compartidas, este cambio de perspectiva de un mismo

material mitico podria haber sido percibido por al menos parte del auditorio.

1.6.3.  Reactivando la fama del oikoc: un posible encuentro entre
Psaliquiadas y Teandridas en las performances de N. 5, 1. 6 y N. 4

Tal como se estableci6 con anterioridad, la performance de epinicios constituia una parte
integral de la vida civico-politica de las métpou eginetas y una oportunidad idonea para
reactivar la gloria obtenida gracias a las victorias atléticas actuales y pasadas de cada una de
estas matpot. En este sentido, la operacion del epinicio en tanto creador y preservador de la
fama de la matpo y del otkog resultaria mucho mas significativa en contextos performativos
compartidos por miembros pertenecientes a diferentes matpon (Morrison 2011, 324). La
presencia de integrantes de distintos clanes eginetas generaria una reactivacion competitiva
de las respectivas victorias en juego, ya durante la premier, ya en el transcurso de alguna re-
performance.

En esta oportunidad, y para ejemplificar cémo estas dindmicas podrian haber tenido lugar,
se postula la existencia de un posible encuentro entre miembros de dos natpai, Psaliquiadas
y Teéandridas, durante las representaciones de N. 5, I. 6 y N. 4.1 La motivacion para
hipotetizar dicho encuentro radica, en parte, en el hecho de que N. 4 recoge dos mitos también
tratados en N. 5 e I. 6, el episodio de Peleo, Hipdlita y Acasto y los enfrentamientos de
Telamon y Heracles con los méropes y Alcioneo, respectivamente. Asimismo, las tres odas

contienen explicitas referencias a victorias obtenidas por los antepasados de cada nétpa. En

1%6 por supuesto también es plausible pensar en la representacion de 1. 5 dedicada a Fil4cidas, dada la estrecha
conexidn entre esta y N. 5 e I. 6. Recordemos, en efecto, que ambos competidores, Piteas y Filacidas son
hermanos.
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el caso de N. 5.40-45, se menciona el triunfo de Eutimenes, tio materno de Piteas. Asimismo,
al finalizar la oda, se celebra la victoria que el difunto abuelo materno de Piteas, Temistio,
obtuvo en Epidauro (vv. 50-56).1>" En 1. 6.57-66 se retoma el elogio a los familiares de un

modo mas grandilocuente, incluyéndose ahora la mencion explicita de la Tétpa:

Dulokida yap nAbov, @ Moica, Tapiog
Mvbég e kdP®Y EvBupé-
verte (...)
Gpovto yap vikag mo moykpatiov
Tpeig an' ToBpov, 1ac &' an' edbevArov Nepéog, 61
ayAaol Toidég Te kol HATP®S. v &' dyayov €g
@do¢ olav poipav Hpvev
tav Yorvyaddv 8¢ matpav Xopitwv
GpoovTL KaAAioTY dpOC®,
16V 1€ Ogotion OpOOGAVTES OlKOV TAVE TOAY
Ogo@\i} vaiolov

Pues llegué para Filacidas, oh Musa, como administrador de cortejos
y también para Piteas y Eutimenes (...) Pues ganaron las victorias
del pancracio, tres en el Istmo, otras en Nemea arbolada, los ilustres
hijos y también el tio materno. j'Y qué porcion de himnos condujeron
hacia la luz! Y riegan el clan de los Psaliquiadas con el bellisimo
rocio de las Gracias Yy, enderezando el hogar de Temistio, habitan
esta ciudad amada por los dioses.

En N. 4.73-79 también aparecen victorias pasadas, acompafiadas por el nombre de la

ToTpoL:

Beavopidaiot o' aeryviov aEdAwmv

Kapv§ £t0ipog EPav

Ovlvpumig te kai ToOpol Nepéa te cuvBépevog, 75
&vla melpav Eyovteg oikade KALTOKAPTMOV

00 véovT' Gvey oTedvmV, TaTpay tv' AKOVOLEY,
Tpdoapye, Teav Envikiolo do1doig

TPOTOAOV EUEVAL.

Vine haciendo un acuerdo para los Teandridas como predispuesto
heraldo de certdmenes que fortalecen los miembros en Olimpia y

157 Cf. Morrison (2011, 322-23), quien conjetura que la familia materna de Piteas podria provenir, incluso ella
misma, de una natpa diferente: “It seems, for example, as if there are clearly members of other patrai in the
first audience of some of the odes. If the patra is patrilineal, then the maternal relatives of Pytheas and
Phylacidas, say, are likely to be from a different patra. These are one Euthymenes, their pétpwc or ‘maternal
uncle’, praised at N. 5.41. ff. and I. 6.58. ff. and Themistius, who appears at N. 5.50. ff. and I. 6.65, who is,
according to the scholia, the boys” maternal grandfather”.
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también en el Istmo y en Nemea. Alli, sometiéndose a la prueba, no
fueron sin coronas de frutos ilustres al hogar, donde escuchamos,
Timasarco, que tu clan es servidor para los cantos de victoria.

Posteriormente, en esta misma oda, figura una mencion de una victoria obtenida por el tio
materno de Timasarco, el vencedor actual. En efecto, aunque Calicles haya muerto, el poeta
recuerda al finalizar el epinicio su triunfo en los juegos en honor a Poseidon en Corinto (vv.
85-88).

Se perciben semejanzas significativas entre los pasajes arriba citados que hacen bastante
plausible la posibilidad de un contexto performativo compartido en el que Psaliquiadas y
Teandridas hubieran escuchado el catalogo de victorias de ambas mdtpor y asi promovido
una sana rivalidad inter wétpat. En este sentido, resulta pertinente destacar que el poeta
explicita, en ambos pasajes, su rol preponderante como promotor de esa rivalidad. En efecto,
en el caso de los Psaliquiadas, Pindaro llega como un administrador de cortejos (RA0ov...
topiog kOpov, vv. 57-58). Asimismo, él va para los Teandridas como un predispuesto
heraldo de certamenes que fortalecen los miembros (£Bav... kdpvé éroipog ae€ryvimv
aéOhmv, vv. 73-74).1%8

¢Cuéles podrian ser las caracteristicas concretas de este contexto de performance
compartido? Si bien ya se ha establecido que datar las odas eginetas con completa exactitud
resulta dificultoso, parece probable, no obstante, que la premier de N. 4 haya tenido lugar
después de las primeras representaciones de N. 5 e 1. 6 (cf. n. 143). En este sentido, se podrian
aventurar algunos posibles escenarios performativos. En primer lugar, siguiendo la propuesta
de Currie (2004, 60-61), la premier de N. 4 podria haber tenido lugar en un festival local
egineta y revestido un caracter coral. Luego de esta primera representacion destinada a honrar
las victorias del clan de los Teandridas habrian tenido lugar las re-performances de N. 5 e I.
6 que, en el marco del mencionado festival, bien podrian haber sido cantadas y bailadas por

un coro.®® Asimismo, la audiencia compartida de estas tres odas también podria haber estado

18 Morrison (2011, 322) considera N. 4.73-79 como una posible evidencia de que “Perhaps one’s patra itself
played the major role in providing the chorus which was to perform the victory ode at the premiere, perhaps
largely from its own members”.

159 Currie (2004) hipotetiza que la premier de N. 4 tuvo lugar en un festival local basandose en la informacion
ofrecida por v. 35, donde se hace referencia a una luna nueva. El critico establece que los festivales tenian lugar
al comienzo del mes lunar y que, por lo tanto, “luna nueva” debe entenderse aqui como “festival local”.
Asimismo, si bien no hace mencién de posibles re-performances de N. 5 e I. 6, Currie sefiala que este festival
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presente en una ocasion en la que solo se desarrollaran re-performances. Tal ocasion podria
haber tenido lugar en un contexto simposiaco, ya en el oikoc de algtin Te4ndrida, ya en el de
algn Psaliquiada, en el que miembros de estas dos watpat ejecutaran de modo individual al
sondelaliraN.4yN.5el. 6 respectivamente. No obstante, tampoco se puede descartar que
las re-performances de estas tres odas hayan sido corales, aun en el contexto mas intimo del
oixoc. En el caso de N. 5, hay referencias especificas a los movimientos del coro que quizas
apunten a la reactualizacion de una coreografia particular acompafiada de canto en cada
nueva ejecucion (cf. vv. 20-21). Por su parte, al analizar el conocido pasaje de N. 4.13-16
que hace referencia a las hipotéticas re-performances de esta oda por parte de Timdcrito, el
difunto padre del vencedor, Currie (2004, 57-58) establece que dichas re-performances no

tendrian por qué ser necesariamente solistas.®°

1.6.4.  Larepresentacion de N. 3: ;una fiesta publica para todas las
natpon eginetas?

En N. 3.68-70 el poeta declara:

Bod 8¢ Vikapop® oLV ApioTtokAeidg Tpénel,
0¢ Thvde VAoV gDKAET TPocEdnke AOY®

Kol GEUVOV AyAQOiol PePTpvaug

ITvbiov Osdprov.

Y el grito conviene a Aristoclides, portador de la victoria, quien unio
esta isla con un ilustre discurso y al venerable Teario pitico con
radiantes preocupaciones.

A partir de estas lineas, gran parte de la critica ha identificado el Teario de Apolo Pitio en
Egina como el sitio en el que habria tenido lugar la premier de N. 3.1 En efecto, el escolio
122b a N. 3 hace referencia a la existencia de personal encargado de este culto llamados

Beapoi. Asimismo, el escolio establece que el Teario de Apolo Pitio habria sido un lugar en

podria haber sido una ocasién ideal para la re-performance del epinicio dedicado a Calicles por parte de Eufanes,
al que se hace referencia en los vv. 89-90 de N. 4. Para esta cuestion cf. también las pp. 87-88 de la presente
tesis.

160 Cf. pp. 85-87.

161 Cf. Krummen (1990); Burnett (2005); Currie (2005); Carey (2007), entre otros.
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el que se celebraban simposios publicos.'®? A partir de esta Gltima informacion, se puede
aventurar un contexto concreto de performance que contemple la presencia de audiencias
compartidas.

La premier de N. 3 habria tenido lugar en el Teario de Apolo Pitio y la representacion de
un epinicio en este contexto podria deberse al hecho de que el vencedor, Aristoclides, era, €l
mismo, un miembro del Teario, uno de los Oeapoi a los que hace referencia el escolio. De
igual modo, si se asume que la funcion de Aristoclides en tanto Oeapdg consistia en entretener
a la gente (Currie 2011, 298),%3 resulta bastante plausible suponer que durante la premier de
esta oda habrian estado presentes miembros de un niumero considerable de matpat eginetas.
Estas métpon podrian haber percibido las similitudes tematicas entre N. 3 y alguna otra oda
del ciclo egineta que hubieran escuchado, circunstancia posible debido a la ya mentada
capacidad de re-performance de estos epinicios. Una de esas otras odas podria haber sido,
por ejemplo, I. 8. Asi, la audiencia de este ultimo epinicio, en el momento en el que N. 3
relata episodios de la nifiez de Aquiles, recordaria el episodio de la muerte de este héroe que
figura en 1. 8. Con respecto a la modalidad performativa de N. 3, su premier parece haber
revestido un caracter coral, tal como lo atestiguan las referencias a un cortejo de jovenes en

algunos versos de la oda (cf. v. 5; v. 66).14

1.7. Conclusiones generales: estudios de caso

Los cuatro andlisis aqui presentados tuvieron por objetivo principal ejemplificar y
tematizar algunos de los conceptos, fendmenos culturales y lineamientos teoéricos
desarrollados en la primera parte de esta tesis, cuyo tema principal es la relacion entre
epigrama agonistico y epinicio pindarico. En este sentido, el estudio de la relacion entre

162 Se cuenta con evidencia arquitectonica del Teario en cuestion, puesto que este ha sido identificado de modo
plausible con un edificio del siglo VI a.C. situado justo afuera del santuario de Apolo (cf. al respecto Currie
2005, 333-334).

163 Esta funcion esta atestiguada en testimonios epigraficos helenisticos e imperiales descubiertos en el mismo
edificio. Tal circunstancia hace pensar que también Aristoclides desempefio una funcion litdrgica de hestiasis
civica comparable a aquella atestiguada siglos después en las inmediaciones del mismo edificio (Currie 2011,
298).

164 £l comienzo de N. 3 constituyd uno de los lugares de debate mas frecuentes durante la polémica solo vs.
choral performance. No obstante, la referencia a la voz de los jévenes (omi véwv, v. 66) y el contexto
performativo de carécter oficial y pablico hacen mas plausible una premier coral. Para més detalles sobre esta
cuestion véanse las pp. 14-16 y el comienzo de este apartado.
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catalogo epigrafico y catalogo pindarico permitio poner de manifiesto el origen comdn de
ambos a partir de la formula de la dyyeiia, origen comin que se pone de relieve en un
ordenamiento y una estructuracion sintactica afines. Asimismo, este analisis contribuy0 al
hallazgo de nuevos ejemplos de epigraphic literacy en el marco del corpus de epinicios.

No obstante, el estudio de dicha relacion también ayudo6 a percibir que, en el caso del
catadlogo pindérico, las enumeraciones de las victorias atléticas aparecen resignificadas en
clave heroica. Estas resignificaciones se estudiaron a partir de los pares Diagoras-Tlepdlemo
y Jenofonte- Belerofonte. De igual manera, y a partir del extensisimo catalogo presente en
0. 13, el cual contempla no solo triunfos de Jenofonte sino de toda su familia, se pudieron
trazar paralelismos entre los modos en que odas pindaricas y monumentos exhiben y
negocian la victoria de una misma familia o clan, destacando cierta ventaja compositiva del
epinicio en esta negociacion, producto de su dinamismo y movilidad.

El caso de Ergdteles de Himera gozo6 de una mencidn especial, debido, en gran medida, a
la existencia conjunta de epinicio e inscripcion para honrar los triunfos de este vencedor,
circunstancia que permite ejemplificar de modo directo el caracter complementario de este
tipo de testimonios en la preservacion del kAéog del atleta.

Finalmente, el andlisis dedicado al grupo de odas eginetas, si bien se alejo un tanto de las
conexiones directas entre epigrama y epinicio, permitié ejemplificar en detalle como se
podrian haber desarrollado las dinamicas performativas y re-performativas de las odas de
Pindaro en un espacio acotado con presencia de overlapping audiences y los modos en los

gue poeta y audiencia se verian involucrados en ellas.
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2. Epigrama funerario y oda pindérica

2.1. El epigrama funerario arcaico y clasico: evolucion y caracteristicas

Al analizar los poemas homéricos, sin duda debido al rol central ocupado por el bardo en
la transmisién de la gloria imperecedera de los héroes, es facil olvidar que dicha gloria
también podia preservarse a través de la ereccion de un monumento funerario, de un ofjua.®®
En efecto, ofjua figura 22 veces con este significado en la lliada y la Odisea, indicando: a)
descripciones de la ereccion de un ofjua; b) referencias al ofjua de una persona fallecida,
nombrada explicitamente y reconocida por todos (e.g. el ofjpa de Ilos o de Patroclo) o
innominada; c) referencia a un ofjpa hipotetico en boca de Héctor (cf. infra). 1%

La presencia relativamente frecuente del término en estas obras posibilita
cuestionamientos acerca de los efectos visuales y cognitivos que la percepcion del ofjuo
despierta y acerca de su significado como monumento funerario. Estas circunstancias, como
se vera, también resultan relevantes para el andlisis del complejo monumental arcaico y
cléasico conformado por objeto y epigrama.

El funcionamiento del ofjpa puede ilustrarse, en primer lugar, con el episodio de Elpénor.
En el canto 11 de la Odisea, la yoyn de este personaje se le presenta al héroe para pedirle que

le tribute los debidos honores funerarios:

Vv 6¢ o€ TV dmibev yovvalopot, 0O Topedvimy,

POG T  GAOY0L Kol TaTpog, & ¢ ETpepe TVTHOV E6VTQ,

TnAepdyov 0°, dv podvov évi peydpoicty Ereumes:

o1da yap Mg &vOEvde ki dopov &€ Aidao

vijoov &g Alainv oynoelg évepyéa vijo- 70
&vla o’ Emetta, Gvag, kéAouatl pvnoocot Eueio.

un p dckovtov damtov idv dmibev kataAeine

vooiabeig, un toi T1 Be®dv ppvipa yévoual,

GAAG pE KaKKTjon UV TEVYECY, o600, Lot EGTLY,

ofpud t€ pot yedor moAtig ént Ovi Bardoong, 75
GvopOg duaTVolo Kol £660UEVOLGT TVOEGHaL.

165 En lineas generales, el término ofjpa hace referencia a cualquier tipo de signo o sefial indicadora (LSJ, s.v.),
como se puede atestiguar por el uso que recibe en Il. 23.455. Alli, el vocablo sirve simplemente para indicar
una marca limite durante el desafio de la carrera de carros en los juegos flnebres en honor a Patroclo. Otros
ejemplos de este significado figuran en Il. 10.466 y en Od. 19.250; 21.217, entre otros.

166 Remito a Sourvinou-Inwood (1995, 131-32, n. 64-69) para los pasajes de lliada y Odisea en los que figuran
estas referencias.
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TaTA 1€ pot teléoan Tl T &mi TOUP® EPETUOV,
1® kol {moOc Epecoov EMV T’ EUOTG ETAPOIGTY

Y ahora me arrodillo suplicando, por aquellos detrs, los que no estan
presentes, por tu esposa y tu padre que te criaba siendo un bebé y por
Telémaco, al que dejabas, hijo Unico, en los palacios. Pues sé que,
yéndote de la casa de Hades hacia alli, llevarés a la isla Eea la nave
bien construida. Alli, después, soberano, te pido que te acuerdes de
mi. No me abandones sin llorar, sin enterrar, yendo hacia alli,
dandome la espalda, no sea que resulte para ti la colera de los dioses.
Sino que quémame con las armas, todo lo que es mio, y apila una
tumba (ofjpa) para mi en la orilla del grisiceo mar, de un hombre
desdichado, para que también los venideros sepan de mi. Cimpleme
estas cosas y clava en el timulo el remo con el que incluso en vida
remé estando entre mis compafieros (Od. 11.67-77).

En este pasaje, la ereccion del ofjua es el ultimo gesto requerido en la cadena de honores
funerarios y sirve, por lo tanto, para marcar la separacion definitiva de Elpénor del mundo de
los vivos. Lo Unico que quedard de este remero en la faz de la tierra sera, por ende, su ofjua,
la “sefial” de su muerte, para recuperar el significado bésico del término. Ahora bien, esta
“sefal”, este monumento funerario, opera referencialmente de dos modos complementarios,
pero diferentes. En primer lugar, el ofjpa constituye un indicador de una muerte. En el caso
puntual de Elpénor, esto quiere decir que quien vea el tdmulo de tierra en la orilla del mar,
marcado de manera conspicua por la presencia del remo, sabra que alli se esta conmemorando
a un difunto. Este indicador durard tanto cuanto dure el monumento funerario o tanto cuanto
sea reconocido como tal. En segundo lugar, el ofjua brinda informacién sobre la identidad
de una persona determinada. Esta referencia depende de factores externos al monumento
propiamente dicho, depende de la comunidad o de ciertos individuos pertenecientes a ella,
que recordaran, por ejemplo, que el timulo y el remo se encuentran sefialando la tumba
particular de Elpénor.t” En palabras de Sourvinou-Inwood (1995, 117): “it depends on the
preservation of factual information of a specific kind pertaining to the particular grave

monument, and not simply on shared communicative competence”. Al ser este el caso, el

167 Es preciso tener en cuenta que los monumentos funerarios homéricos, a diferencia de sus parientes histéricos
de la edad arcaica y clasica, no poseen inscripciones que provean informacion acerca de la persona fallecida.
En este sentido, la Unica manera de mantener vivo el recuerdo del difunto es conservandolo en la memoria de
la comunidad. Para un desarrollo mas exhaustivo de esta cuestién, véase el resto del apartado.
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recuerdo de tal o cual muerto particular resultaba relativamente efimero, permaneciendo solo
el tiempo que la comunidad o el individuo lo llevara en su memoria.

No obstante, es de suponer que los onuato de los principales héroes homericos podrian
haber vivido en la memoria de la comunidad por un largo lapso de tiempo, quizas para
siempre, especialmente si se considera el rol principal del canto en la vehiculizacion de su
fama. Asi, cuando Menelao dice: xeb’ Ayauéuvovt toufov, v’ GoPeotov kAéog €in (“apilé
un timulo a Agamenoén, para que su gloria fuera inextinguible”, Od. 4.584), no parece
contemplar la posibilidad de que la comunidad olvide a quién estd dedicado aquel
monumento funerario.’®® Algo semejante ocurre en el pasaje de Iliada en el que Héctor

aventura la existencia de un ofjpa hipotético:

el 8¢ K’ &y tOV Ao, SN 8¢ pot edyog ATOAAw®Y,

TevYEN GVAN GG oicw Tpotl “Thov ipny,

Kol KpgUO® TPOTL VOV ATOAAWDVOG EKATO10,

TOV 0& VEKLV €Tl Vijag ED6GEALOVE ATOdDCM,

Oppa € TapyOoMGL KAPT KOUOWOVTEC Ayalof, 85
ofjpd t€ ol yedbwow Emi mAatel EAAnonovim.

Kol ToTé TIg €I ot Kol OYrydvev avOpdrmv

vt ToAVKARid1 mAéwv &ni oivoma moVToV-

avopOc UV TOdE ofjua Tahat KatatedvndTog,

6v ot dprotevovta katéktave eaidipog "Extmp. 90
D¢ ToTé TIG Epéel: TO O EUOV KAEOG 0D TTOT  OAgiTOL.

Pero si lo hiero y Apolo me concede gloria, despojandolo de sus
armas, las llevaré a la sagrada Ilién y las colgaré sobre el templo de
Apolo, que hiere de lejos. Pero devolveré su cuerpo a las naves de
buenos bancos, para que los aqueos de larga cabellera lo entierren 'y
apilen para él una tumba (ofjpua) junto al ancho Helesponto. Y alguno
de los hombres por nacer alguna vez diga, navegando en su nave de
muchos bancos sobre el vinoso ponto: “Esta es la tumba (ofjua) de
un varén que murié antafio, al que alguna vez, destacandose en el
combate, lo mat¢ el ilustre Héctor.” Asi alguien dira alguna vez y mi
gloria nunca perecera (1l. 7.81-92).

168 Seguin un escolio a estos versos, el timulo erigido por Menelao contemplaria la existencia de escritura:
€moinoev kevoTaelov T@ Ayapéuvovt ypayag kel &v AiBm 10 avtod dvopa Kol v aitiay tod Bavartov kal to
mod fv kol dmw¢ mémovles. (“Hizo un cenotafio para Agamendn inscribiendo alli en la piedra su nombre y la
causa de la muerte y donde fue y como ha padecido™), mas si se toma en consideracion que Menealo erige su
timulo en Egipto, tierra con una larga tradicion de cultura letrada. No obstante, el texto homérico no ofrece
evidencia alguna a este respecto. Acaso sea mas probable que el escoliasta proyecte aqui sobre el verso
homérico los usos de una cultura ya letrada.
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En este ejemplo, las palabras de Héctor parecen invertir la I6gica por la que la
visualizacion del ofjuo contribuiria a generar el kAéog del difunto, transfiriéndolo al que lo
mat0. Sin embargo, y a pesar de esta inversion un tanto paradojica, el parlamento pone de
manifiesto, una vez mas, como la identificacion del ofjpna con el recuerdo de un individuo
particular (Héctor en este caso) es capaz de trascender limites temporales estancos,
contribuyendo a generar gloria imperecedera.'%®

Llegados a este punto es forzoso sefialar que, si bien los efectos visuales y cognitivos
desencadenados por el ofjua en el entramado de los poemas homéricos parecen lo
suficientemente claros, el alcance concreto de este término continta siendo un tanto elusivo.
En efecto, ;cual es la diferencia entre ofjpa y Toppog o entre ofijpa y oTiAn, por ejemplo? A
partir de todo lo antedicho, se podria afirmar que el ofjua constituye un término genérico
capaz de designar cualquier tipo de monumento funerario. En este sentido, puede
identificarse tanto con un toppog (un timulo de tierra 0 piedras), como con una otyAn (estela
funeraria) o con cualquier otro tipo de objeto que se emplee para conmemorar una muerte.!’°
Asi, el ofjpo denotaria el monumento funerario en términos de su funcion y posicion,
independientemente de su aspecto fisico (Sourvinou-Inwood 1995, 126). Resulta un error,
por lo tanto, entender ocfjpa en los poemas homéricos como “timulo”, aunque esta falencia
puede explicarse en gran medida por el hecho de que, cuando se confecciona un ofjua en
estas obras, la accion se expresa con frecuencia mediante la locucion ofjua xévew (“apilar
una tumba”), puesto que dicho monumento funerario suele tener la forma de un monticulo
de tierra o de piedras (toupoc).t*

Las caracteristicas que revisten los onuato homéricos han sido con frecuencia
identificadas con aquellas exhibidas por los monumentos funerarios de la Edad Oscura y del

siglo VIl a.C. Asi, si bien los hallazgos datados en estas épocas exhiben un nivel de variedad

189 Segln Skiadas (1972, 61-67) y Hausle (1979, 79), el ofjua hipotético descripto por Héctor seria un
monumento acompafiado de epigrama. No obstante, en base a la evidencia ofrecida por los poemas esto parece
poco probable. Para un analisis de este pasaje en relacion con algunos epigramas del periodo arcaico, ver Clay
(2016) .

170 En ocasiones, la combinacion de una 6tAn y un toupog constituye un ofipa en los poemas homéricos. Cf.
por ejemplo 1. 11.372; Od. 12.14-15.

171 La locucion figura en las citas precedentes: ofipé té pot yedou (Od. 11.75); ofjpé 6 oi xevworv (11. 7.86). En
Od. 4.584, por el contrario, encontramos la expresion Toppov yévewv. En este caso, al nombrar el topfog de
manera directa, se podria pensar que el narrador busca destacar el aspecto fisico del ofjpo mas que su funcion
como indicador.
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mayor que aquel presente en lliada y Odisea, las formas mas comunes de marcar el lugar de
un entierro son muy semejantes a las mencionadas en estos poemas: timulos de tierra o pilas
de piedras ocasionalmente acompafadas de estelas (bloques de entre 50 y 100 cm de largo
de piedra desnuda). En ocasiones, también era posible encontrar vasijas decoradas.!’

Todos estos marcadores servian, en primera instancia, tanto como el tdmulo levantado en
honor de Elpénor u otros héroes homéricos, solo para indicar una muerte, quedando el
recuerdo especifico del individuo fallecido al resguardo de la memoria de la comunidad. No
obstante, y si bien atin nos encontramos frente a monumentos “mudos”, esto es, desprovistos
de inscripciones e imagenes que puedan cumplir algan tipo de funcion documental, estas
tumbas comienzan a ofrecer un poco mas de informacion acerca de las personas alli
enterradas, principalmente en términos de género, estatus o vinculos familiares.!™

Seré recién alrededor del 700 a.C. que las piedras comenzaran a “hablar” y lo haran por
cierto de manera muy escueta, como lo atestiguan los ofjpata hallados en Tera, en los que
solo figura el nombre del difunto, inscripto de manera vertical desde un extremo de la
superficie al otro (véase IG XII 3, 781, donde es posible leer el nombre "Eteéxinia). No
obstante, y a pesar de su laconismo, estas inscripciones constituyen un paso muy importante
en el proceso mediante el que la funcion mnemonica atribuida a la comunidad (cf. supra)
comienza a desplazarse (al menos en parte) a la superficie del monumento. En efecto, si la
piedra exhibe el nombre del difunto, ya no sera imprescindible que un individuo o un
determinado grupo de individuos salvaguarden y transmitan su recuerdo. El ofjuo, ahora un
complejo compuesto por monumento e inscripcién, también se encargard de cumplir dicha
funcion. Es a partir de este cambio fundamental, del ingreso de la escritura a la superficie de
la piedra, que el epigrama funerario comienza su vida util en los monumentos, vida
extremadamente fructifera que, en el periodo objeto de estudio, se extiende desde los
ejemplos mas sobrios y serios de los siglos VI a.C.-V a.C., hasta las extensas descripciones

domeésticas y cotidianas del difunto a mediados y fines del siglo IV a.C.

172 para estudios de los monumentos funerarios de la Edad Oscura y del siglo VII1 a.C., ver Andronikos (1961-
62, 177-206); Kurtz-Boardman (1971, 56-58); Lambrinoudakis (1988, 238); Snodgrass (1971, 142, 156-59);
Coldstream (1977, 135-37), entre otros.

173 Cf. Sourvinou-Inwood (1995, 115-16), quien destaca el lugar importante que merece dentro de estos
complejos la llamada tumba de Lefkandi, un monumento funerario datado a comienzos del siglo X a.C., no
después del 950, cuyos complementos indican el estatus excepcional del fallecido lider para quien fue erigido.
Para el uso de diferentes tipos de vasijas en las tumbas de acuerdo al género del difunto, véase Boardman
(1988).

157



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

En las paginas que siguen intentaré delinear las caracteristicas de los epigramas y
monumentos representativos de estos momentos, sefialando, en la medida de lo posible, las
inscripciones que rednan los rasgos méas importantes de cada periodo. De mas esta decir que
tal desarrollo no pretende ser exhaustivo, sino familiarizar al lector con los principales
cambios experimentados por este género literario y la superficie que lo acompafia.

Durante la época arcaica y comienzos de la cléasica ya es posible encontrar epigramas
funerarios grabados sobre monumentos que van adquiriendo, paulatinamente, mayor
variacion y diversidad que sus antepasados. Asi, junto con los tdmulos y las piedras o estelas
desnudas, coexisten vasijas y estelas cada vez mas trabajadas o columnas coronadas por
esfinges u otros objetos, ademas de estatuas.}’* En consonancia con este cambio en la
morfologia de los monumentos funerarios, los epigramas grabados sobre ellos suelen tener
al menos dos lineas de extension, en las que la informacién acerca de la persona del difunto
ya no se reduce a la simple mencion de su nombre, sino que, ademas, incluye con frecuencia
la explicitacion de sus filiaciones,'’® pequefios elogios a su personal’® y, sobre todo en el caso
de los individuos caidos en guerra, la causa de su muerte.r’” Algunos de estos epigramas de
tematica bélica muestran una mayor deuda con la tradicion épica, tanto por el uso del
hexametro dactilico como por los homerismos que es posible rastrear en ellos. Asimismo, y
si bien los epigramas de época arcaica y comienzos de la clasica no siempre presentan la
sofisticacion literaria de finales del siglo IV a.C., también es posible hallar en ellos
mecanismos para atraer la atencion del transelnte, ya sea mediante la presencia de primeras
0 segundas personas o mediante incipientes estructuras dialogicas.*’®

Acaso una de las modificaciones mas significativas que comienza a percibirse en los
epigramas funerarios arcaicos es la incorporacion del término pvijuo. para describir el

monumento. Tal como se menciond, el advenimiento de la escritura en estos objetos

174 para un andlisis de estos monumentos funerarios véanse entre otros Kurtz-Boardman (1971, 79-84, 240-46);
Lebessi (1976, 68-70); Humphreys (1983, 90, 95-101); Richter (1961). Cf. especialmente D’Onofrio (1988;
1998) para el funcionamiento de la estatua como monumento funerario y Gonzalez-Gonzéalez (2019, 45-49)
para un estudio de la relacion entre CEG 27 y la estatua del kobpog de Anavyssos.

115 Cf. CEG 12; 40; 41; 42; 46; 50; 58; 68; 87; 96; 102; 108; 111; 117; 119; 137; 138; 143; 165; 171; 172.

176 Cf. CEG 12; 13; 16; 31; 34; 41; 58; 67; 69; 82; 83; 87; 96; 111; 117; 136; 140; 143; 145; 155; 172.

77 Cf. CEG 12; 13; 19; 27; 47; 82; 83; 87; 99; 102; 112; 118; 136; 142; 145; 155. Para estudios puntuales de
algunos de estos epigramas, ver las pp. 38-39 de la presente tesis, donde se analizan CEG 27 y 145y la seccién
2.4.1.

178 A este respecto cf. Tueller (2010, 42-60), Vestrheim (2010, 61-78) y el analisis de CEG 108 en las paginas
160-162.
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determind que la funcidn mnemonica que en siglos anteriores recaia en la comunidad se
desplazara parcialmente al monumento en si. Debido a este movimiento, el ofjua, la
sefalizacion fisica de la presencia del difunto entre los vivos, deviene, asimismo, un pviua,
un recuerdo de la persona del difunto. Esta relacion puede rastrearse con mas claridad en
aquellos epigramas en los que coexisten ambos términos. Asi, en CEG 32, grabado sobre una

estela de marmol encontrada en la region de Atica y datado alrededor del 530 a.C., es posible
leer:

oo T6og : Kvlov : maidor<v>| émébekev : Bovo<v>Tot-
u<v>gua | ptiepoovveg : f..ca4..].Jo. ———].

Cilon coloco esta tumba sobre sus dos hijos muertos,
recuerdo de gran carifio.

El epigrama muestra claramente como el ofjpa permite vehiculizar el recuerdo de los dos
hijos fallecidos, haciendo de los términos ofjpa y pvijpo expresiones equivalentes vinculadas
mediante una relacion apositiva. En este epigrama el ofjua es, a su vez, uvijua de los difuntos
y del carifio que su padre les tenia.

Otro ejemplo semejante figura en CEG 42, también hallado en Atica sobre la base
marmorea de una estatua en la que descansaria la figura de un joven barbado y sentado, y
datado alrededor del 525 a.C.:

(TToudog Nédovog Ne[hovido €oti 0 oo
6 00 {10} a[ya]oi| {1} pvepa Emoiet (Sic) yalpiev.

(ii)"Evdotog k[ai ToVd’ €moie.

(i)Esta es la tumba del hijo de Neldn, Nelénides,
gue hizo un agradable recuerdo para su noble hijo.

(if)Endoio también la hizo.

En CEG 42, quizas aun mas que en el ejemplo precedente, se acentlia el caracter del ofjpa
en tanto vehiculo del recuerdo. Aqui el ofjpa y el pvijpo vuelven a solaparse, constituyendo,

por decirlo de alguna manera, dos caras de una misma moneda: sefial de la presencia del
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muerto entre los vivos y recuerdo del muerto a través de dicha sefial, respectivamente. En
este sentido, y también debido a que el término pvijua aparece regido por el verbo noléw,
verbo que en el contexto inmediato alude a la ejecucion de una labor manual, el recuerdo de
Nelonides adquiere un caracter material.*"

Finalmente, resulta pertinente detenerse en CEG 108, puesto que este epigrama permite

ilustrar la mayoria de las caracteristicas y modificaciones arriba sefialadas:

Xaipete ol TapLo|veg, : £Y0 6€ Oavov | KataKeLpoL.:
dgbpo 10V avavepat, av|ep tig T€0e téam|mTan :
E€voc am’ Alyliveg, Mveaifeoc & dvjvuas
Kol pot pvep’ Emébexe : gile pétep Twjapéte
TOUOL €1° AKPOT|ATOL GTELEY AKAUATOV, |
héatic £pel mapiBot dwojuepeg Guata TavTo:
Thpapéte P’ Eooteoe eikjot €mi Toudi Bavovrl.

Saludos a los que pasan. Yo yazco debajo muerto.
Viniendo aqui lee qué hombre esta enterrado.

Un extranjero de Egina, y Mnesiteos es mi nombre.

Y sobre mi mi querida madre Timarete coloco el recuerdo
en la parte més alta del timulo, una estela incansable,

gue les dira a los que pasen sin cesar todos los dias:
Timarete me erigid sobre su hijo muerto.

La llamada “estela de MnesiteoS” es una estela de piedra calcarea, datada alrededor del
450 a.C. y encontrada en Eubea. La inscripcion esta escrita en el alfabeto azul u oriental y
presenta algunas instancias de interpuncién (:). Exhibe el nombre del difunto y de su madre,
ademas de agregar su lugar de origen. Sin embargo, aun mas importante que su explicitacion
de los lazos filiales del difunto resultan las estrategias que el epigrama despliega para atraer
la atencion de los transelntes y la conciencia que exhibe del traspaso de la funcion
mnemonica al ambito del monumento. Estos dos rasgos, como se vera, ponen de manifiesto,

una vez mas, la capacidad y el interés que al menos parte de la sociedad griega tendria en

179 Este nuevo caracter material del pvfjpa puede justificar su traduccion como “monumento” en algunos
contextos, en consonancia con el inglés “memorial”. Sin embargo, de no resultar completamente inadecuado,
he optado por mantener su traducciéon como “recuerdo”, aunque teniendo en cuenta el sentido material que
adquiere en los epigramas a partir del periodo arcaico. Cf. no obstante CEG 139, en el que ofjua y pvijuo figuran
como dos entidades fisicas separadas, el timulo y el monumento concreto, respectivamente, y que, por su
caracter excepcional, Bruss (2005, 30-34) identific6 como un ejemplo de transicion entre los siglos V a.C. y IV
a.C. En este Ultimo siglo, el sentido material de pvfjua en los epigramas parece ser el que prevalece, coexistiendo
con el término pvnueiov. A este respecto, véase Tsagalis (2008, 150-58).
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acometer el acto de lectura de los epigramas y la fuerza performativa que dicho acto
encerraba. '8

Es justamente a partir de la postulacion de un hipotético encuentro entre un transelnte y
el monumento de Mnesiteos que me propongo ilustrar estos aspectos. En primer lugar, y tal
como acontecia con los monumentos homéricos y aquellos de la Edad Oscura y del siglo V111
a.C., este innominado visitante percibira la tumba de Mnesiteos en calidad de ofjua, es decir,
en calidad de construccién que sefiala una muerte. En esta oportunidad, el epigrama ofrece
una descripcion muy clara del aspecto material del ofjua que el transelnte tendra frente a sus
0jos. Se trata de un timulo (tTOpo1) coronado por una estela (otéhev).

Si alin nos encontraramos en tiempos pre-arcaicos o arcaicos tempranos, este hipotético
visitante dependeria de la memoria de un individuo (e.g. la madre de Mnesiteos, Timarete)
para informarse de que la persona que se conmemora es, en efecto, Mnesiteos. No obstante,
el ofjpo de Mnesiteos, en consonancia con la préctica acostumbrada a partir del 700 a.C.,
posee una inscripcion y resulta, también, por lo tanto, un pvijpa del difunto.!8t Asi, si nuestro
transelnte desea informarse acerca de la identidad puntual de esta persona, simplemente debe
acercarse a la construccion y leer el contenido del epigrama. Dicho contenido exhibe, en este
caso, esfuerzos considerables por generar una captatio benevolentiae, entre los que se
destacan: a) el saludo dirigido al pasante y la invitacion a que se acerque y lea (Xaipete toi
naplojvtec... dedpo 1ov avaveuar), b) el uso de la primera persona (€yo... Katakeat. .. ...
pot), circunstancia que contribuye a generar una mayor cercania entre difunto y transeunte y,
quizas, a incrementar el TdBog de este Ultimo; c¢) el recurso a un juego dialogico a traves del
cual el epigrama presenta una dupla de pregunta indirecta y respuesta, con el objetivo de
aumentar aun mas la curiosidad del lector (&viep tig 1€0e TéBam|mran: Egvog am’ Alyliveg,
Mveoifeog 6 dvjvpar).

De ser estas estrategias fructiferas (como sin duda lo eran en un namero significativo de
caso0s)'®2, el visitante procedera a acometer la lectura en voz alta del epigrama en soledad o

quizas frente a un grupo de personas. Esta lectura cumplira el objetivo de reactivar y mantener

180 Este tema se ha tratado con exhaustividad en el apartado 1.2. de la presente tesis.

181 Esta circunstancia se explicita en el epigrama a partir de la relacién apositiva que une los términos puvfjuo y
oTAAN: pot pveEl” énébexe: eike pérep Twjapéte / Topot én” dkpot|dtol otéhev dxdpoatov | (<Y sobre mi mi
querida madre Timarete colocd el recuerdo en la parte mas alta del tamulo, una estela incansable...”).

182 Remito una vez mas a la seccion 1.2. de la tesis.
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viva la memoria del difunto (y también de su madre, en este caso), circunstancia que parece
confirmar el epigrama mismo al calificar a la estela de incansable (dkapotov) y al dotarla de
una voz que hablard sin cesar todos los dias (dio]uepég duata navto) a traves de las cuerdas
vocales de los que pasen frente a ella, diciendo: Tjiopéte 1’ Ecotece @i|ot émi Toudi Oavovtt
(“Timarete me erigio sobre su hijo muerto”). La lectura del epigrama en voz alta se revela,
asi, como el ultimo eslabon de la cadena en el traspaso de la funcion mnemonica al &mbito
del monumento. Ahora ya no seran solo la comunidad o el individuo los responsables de
activar y perpetuar el recuerdo del difunto al hablar de €l, sino que cualquier persona capaz
de leer el epigrama grabado sobre el monumento podra acometer también este acto
performativo.

Un recuento de las principales caracteristicas de los epigramas y monumentos del siglo V
a.C. no se encontraria completo sin hacer referencia a los orjpata piblicos que comenzaron
a florecer en las distintas ciudades griegas, especialmente como producto de las guerras
médicas (490 a.C.-449 a.C.) y de las guerras del Peloponeso (431 a.C.-404 a.C.). En el caso
de Atenas, estos monumentos denominados moAvavopia, “tumbas de muchos hombres”, se
ubicaban en el area del dnudoiov ofjua o cementerio publico de la ciudad, a lo largo del
camino que se extendia desde la puerta del Dipilon hasta la Academia.®® Consistian
comunmente en estelas de piedra en las que los nombres de los caidos en guerra se inscribian
de acuerdo a sus tribus. En ocasiones estas listas aparecian acompafiadas por un epigrama.
Tal es el caso de CEG 6, una estela de marmol encontrada en la region de Atica, cuya datacion
oscila entre el 447 y el 409 a.C.'®* siendo de dificil identificacion, por ende, el

enfrentamiento al que hace referencia:

(i, inter duas columnas distributus)

&y Xeppovéool | Abevaiov : hoide | dnébavov: |
nomina.

éu Bulavtiot | ABevaiov : hoide | anébavov- |
nomina.

hoide : év 10ic GALOIC | TOAENOLS : AméDavov: |
nomina.

183 para una explicacion de los motivos de esta ubicacion en contraste con aquella presentada por las tumbas
individuales, especialmente en Atenas y areas rurales circundantes, cf. Gonzalez-Gonzalez (2019, 9-24). Para
un analisis detallado de la topografia del dnuociov ofjua, cf. Arrington (2015, 55-90). Sobre la tematica en
general consultar Stupperich (1977) y Clairmont (1983).

184 Esta Gltima datacion se basa en el testimonio de Pausanias (1.29.13), quien hace referencia a un monumento
erigido en honor de aquellos que lucharon en los enfrentamientos maritimos cerca del Helesponto.
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(ii) hoide mop’ heArléomovtov dndlecav dylaov héfev |
Bapvauevol, ceetépay 8’ edkAEIoap TOTPida |

hoot’ £x0pog otevayen morépo Bépog Exkopicovtog, |
avToic &’ dBdvatov uveEl apeteg Ebecav.

(i, distribuido entre dos columnas)

En el Quersoneso estos atenienses murieron.
nombres.

En Bizancio estos atenienses murieron.
nombres.

Estos en otras guerras murieron.

nombres.

(i) Estos, junto al Helesponto, destruyeron su brillante juventud,
combatiendo, e hicieron ilustre vuestra patria.

Tal que el enemigo gimié llevando lejos la cosecha de la guerra
y para si alzaron un recuerdo inmortal de su excelencia.

La cita precedente, transcripta con las aclaraciones que figuran entre paréntesis en Hansen
(1983, 7), permite darnos una idea de la diagramacion de este tipo de monumentos publicos
y de los topicos mas frecuentes que figuraban en sus epigramas. Muchos de estos topicos (y
el metro que contribuia a vehiculizarlos) exhiben una clara deuda, no solo con el género de
la épica, sino también, y quizds de manera mas evidente, con el género de la elegia marcial
y de la oracion funebre. En CEG 6 esta deuda se percibe, sobre todo, a partir de la referencia
a la juventud destruida de los combatientes y a su capacidad para hacer ilustre la patria.
Asimismo, este epigrama tematiza una vez mas el pasaje de la funcion mneménica al
monumento, convirtiendo el homérico kA éog GeOitov (gloria imperecedera) garantizado por
el canto del bardo en un pvijpa a0avartov (recuerdo/monumento inmortal) salvaguardado por
la inscripcion y las voces futuras que se acerquen a leerla.'8®

En paralelo al advenimiento de los moAvdvopua, el epigrama funerario privado continud
desarrollandose y evolucionando durante todo el siglo V a.C., exhibiendo formas mas
elaboradas e imbuyéndose paulatinamente de un tono didactico-idealistico que buscaba
acentuar el mdfoc y el uso del didlogo. La influencia de la épica y de la elegia, tan tangible
en el periodo arcaico y comienzos del clasico, da paso a la de la tragedia, la oratoria y la
sofistica. Estos cambios cristalizan en el siglo 1V a.C., siglo en el que la ereccion de

molvbvdplo. decrece y los epigramas funerarios de caracter privado, por el contrario,

185 para andlisis detallados de los epigramas funerarios publicos remito a la seccion 2.4.2. de la tesis.
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aumentan de manera significativa. Segun Tsagalis (2008, 4): “This phenomenon is so
profound that can only be explained by the dramatic changes caused by the Peloponnesian
war and the defeat of Athens, the deep crisis of the city-state as a political entity, and the
gradual transition to a world radically different from that of the fifth century, a world more
interested in the private aspects of life”. Son justamente estos aspectos privados de la vida
del difunto, grabados en su mayor parte sobre la superficie de estelas que presentan imagenes
en bajo relieve, los que comienzan a invadir el contenido epigraméatico. Asimismo, y en
consonancia con esta mirada introspectiva hacia la persona del muerto, el protagonismo
femenino en los epigramas aumenta, asi como aumentan las referencias (un tanto solapadas)
a cultos mistéricos o a doctrinas acerca de la supervivencia de las almas. 18

Con respecto a la terminologia utilizada para designar el monumento funerario, el empleo

187

del término ofjpa disminuye significativamente, siendo reemplazado por toupog>’ o por

t6poc . Por otro lado, las referencias al recuerdo/monumento del difunto se articulan en su

mayoria mediante la locucion pvnueiov®.

Ofrezco aqui un ejemplo:

nact Bavelv <e>{poapto<r> 6cot {dow, ob d¢ mévBog
oijktpdv <E>y<ew> Mmeg, [Tavoudyn, Tpoyovolg
unTp<t>[t1<e O>ovi<m>mn kol wotpi Hovoaviat,
ofi<c> &’ dpetii<c w>vn | p<e>iov Opdv 10<d>¢ 101G Mapdotv
GOPPOGHVN <G> T<e>.

Estd destinado que quiénes viven, todos mueran, y td, un dolor
lastimero, Pausimaque, les dejaste en posesion a tus antepasados, a
tu madre Fainipe y a tu padre Pausanias. Aqui (se levanta) este
recuerdo/monumento de tu excelencia y prudencia, para ser visto por
todos los que pasan (CEG 518, 375-350 a.C., Atica).

18 para un completo y excelente analisis de las caracteristicas del epigrama funerario ateniense en el s. 1V a.C.
con abundantes ejemplos remito al libro de Tsagalis (2008). Para un estudio de la relacion entre el epigrama
funerario clasico, con especial énfasis en el siglo IV a.C. y las caracteristicas fisicas de la estela, véase Clairmont
(1970, 41-165). A este respecto, véase también Leader (1997).

187 Cf. CEG 548; 643. En estos contextos, el TopPoc no parece designar un timulo de tierra o piedras a la usanza
homérica, sino una construccion elaborada.

188 Cf. CEG 470; 475; 479; 509; 527.

189 Cf. CEG 474; 491; 492; 509; 518; 594; 645.
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B e

Clairmont, n.13, placa 7

El epigrama se encuentra inscripto entre el arquitrabe (la parte superior de la estela) y el
panel que contiene la figura de una joven ataviada con y1tév y ipdtiov. La muchacha sostiene
un espejo, a menudo interpretado como simbolo del matrimonio truncado por la muerte. Si

bien en este contexto la imagen debe identificarse l6gicamente con la persona de Pausimaque,
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el disefio es de caracter universal y representa una ilustracion estandarizada de una actividad
femenina en un contexto intimo.1%

Con respecto al contenido de la inscripcion, este presenta varias de las caracteristicas
tipicas de los epigramas del periodo. En primer lugar, el mayor desarrollo artistico se deja
entrever en la clara estructuracion que exhiben las distintas partes del epigrama: a) una yvoun
inicial, b) una mencion de los padres de Pausimaque y del dolor que les ocasion6 su muerte,
¢) una referencia a dos atributos sobresalientes de la difunta, articulados a partir de la ya
mentada funcion mnemonica. En el caso de a), la inclusion de la yvoun (rasgo relativamente
frecuente en el periodo) apunta a acentuar el tono didactico-idealistico del epigrama,
imbuyéndolo de una impronta filosofica y generalizadora que persigue el objetivo de recordar
a los lectores que el evento personal de la muerte forma parte del contexto méas amplio del
destino humano (Tsagalis 2008, 20). Asimismo, las partes b) y ¢) exhiben un contraste entre
el ambito privado de la familia, atravesado por el mdBog que la muerte de Pausimaque ha
dejado, y el espacio publico en el que el monumento generaré el recuerdo de los atributos
positivos de la difunta (dpetr y coppocivn) para quien lo contemple y lea. La explicitacion
de dichos atributos se encuentra en consonancia con la tendencia mas marcada a acentuar las

virtudes personales de los fallecidos en el periodo en cuestion.

2.2. Epinicio pindarico y epigrama funerario: vinculaciones generales

Si los vinculos entre el epigrama agonistico y el epinicio pindarico resultaban evidentes
debido a los objetivos hasta cierto punto comunes desplegados por estos dos géneros, €s
forzoso reconocer que las relaciones entre el epinicio pindarico y el epigrama funerario se
revelan, al primer golpe de ojo, menos tangibles. En efecto, ¢qué podrian tener en comin
estas odas destinadas a celebrar el desempefio del atleta en uno de sus momentos mas vitales
y pujantes con las inscripciones mortuorias grabadas luego de la pérdida de un ser humano?
En primer lugar, y esta es sin duda la respuesta mas sencilla, todos los aspectos compartidos
por el epigrama agonistico y el epinicio pindarico delineados en 1.4. son susceptibles de
aplicarse también al epigrama funerario, con la obvia salvedad de que (en la mayoria de los

190 para mas detalles acerca de la estela y su imagen, cf. Clairmont (1970, 77-79).
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casos, cf. infra) el kAéoc o el pvijua que se activa mediante su lectura es el del difunto y no
el del atleta. En segundo lugar, y si bien el principal objetivo de los epinicios consiste en
exaltar las hazafas de los vivos, esto no significa que topicos relacionados con la enfermedad
o la muerte se encuentren por completo ausentes de estas producciones. Las referencias a
estos temas aparecen, de hecho, con relativa frecuencia en el corpus y pueden agruparse, a
grandes rasgos, dentro de las siguientes categorias:

1) Referencias a caidos en guerra que comparten, por ende, el elogio junto con el atleta

al que se dedica la oda.

2) Referencias a algun tipo de existencia después de la muerte.

3) Referencias a muertes dentro de la narracion mitica.'%

Dentro del primer grupo, se destacan especialmente las istmicas 7 y 8. En la primera, el
poeta une la celebracion de las hazafias atléticas de Estrepsiades a las de su tio homdnimo
fallecido en guerra, empleando para ello varios motivos que pueden rastrearse también en los
epigramas funerarios dedicados a los caidos en batalla. En el caso de 1. 8, las referencias a
los pasados males ocasionados por las guerras médicas, ubicadas al comienzo de la oda (vv.
5-11), sirven de preludio para la mencion del fallecido pagil Nicocles, comparado con
Aquiles al momento de su muerte (vv. 61-62). En la istmica 5.46-50, el poeta hace una
mencién de aquellos caidos en la batalla de Salamina (480 a.C.), acercandose asi al contenido
exhibido por CEG 131. Finalmente, en I. 3/4.34-35b, Pindaro, al referirse a los familiares del
vencedor Meliso, afirma que ... en un dia, la dura nieve de la guerra privo al bienaventurado
hogar de cuatro varones” (...auépa yap €v wd / tpoyeio Vipag moAEUo10 TE6oap®V / Avopdv
EpNuUmoev pdkalpay Eotiov:).

Como subcategoria dentro de este grupo resulta pertinente incluir, asimismo, todas
aquellas odas en las que se celebran las virtudes tanto atléticas como bélicas de los
destinatarios. La principal figura que engloba ambos aspectos en el corpus es el tirano
Hierdn, quien, aun acosado por la enfermedad, logro sobreponerse a su condicion y emerger
victorioso en las competiciones de caballos y en los enfrentamientos contra los etruscos. El

contenido de la Pitica 1 y, en menor medida, de las Piticas 2 y 3, se concentra en estos

191 Estas referencias contemplan el asesinato de héroes o monstruos del pasado mitico y no resultan, en su
mayoria, relevantes para la presente tesis (cf. O. 7.28-30; O. 13.88-90; P. 3.31-36; P. 10.47-48; N. 8.23-25; N.
10.70-75, entre otras). Aquellas que si lo son, especialmente todas las vinculadas con el ciclo épico troyano, se
mencionaran cuando sea pertinente.
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aspectos. Siguiendo de cerca a Hierdn en esta doble exaltacion de atletismo y belicismo se
encuentran sus compatriotas Cromio, celebrado en las Nemeas 1y 9, y Hagesias, del que el
poeta elogia no solo su capacidad atlética y guerrera, sino también su facultad adivinatoria
(0. 6.17-18).

El grupo 2 resulta un tanto complejo de desentrafar, sobre todo debido a la posicion
ambigua que parece desprenderse de los epinicios con respecto al topico de la inmortalidad.
En lineas generales, y para emplear la expresion acufiada por Currie (2005, 72), las odas
pindaricas parecen abogar por una forma de inmortalidad exclusiva, es decir, por una forma
de inmortalidad que se articula solo a través de la palabra. En este sentido, la Gnica manera
de que el objeto de elogio “sobreviva” a la muerte, obteniendo gloria imperecedera, es que
sus hazafas sean transmitidas oralmente. Al menos esta es la postura que parece desprenderse

de pasajes como N. 6.28-30:

ev-
Buv’ éni todrov, dye, Moioa,
oVpov Emémv 28b
€0KAEN. TTOPOLYOUEVDV YOP AVEPOV
do1dai kol Aoyot Ta KoAd opwv Epy’ Exopoay: 30

iVamos Musa guia hacia este (hogar) una gloriosa brisa de palabras!
Pues cuando mueren los hombres, los cantos y los discursos
preservan sus bellas acciones.

Asimismo, en la que quizas sea su declaracion méas programatica de la fugacidad de la
raza humana, Pindaro parece descartar que haya algin otro medio de escapar de la muerte
que el antedicho:

Emdpepot i 8¢ Tig; Tl 6 0D TIg; oKLdC Gvop

GvOpomoc. AN dtav aiyia 610cd0Tog ENOT,
AOUTPOV PEYYOG EMEGTIV AVOPAV Kol UEIALYOC aidV.

iCriaturas de un dia! ; Qué es uno? ; Qué no es? Suefio de una sombra
es el hombre. Pero cuando llega el fulgor del dia, enviado por Zeus,
hay resplandor brillante entre los hombres y amable vida (P. 8.95-
97).
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El pasaje precedente destaca el caracter efimero de los mortales, sefialando que dicho
caracter solo consigue aliviarse al llegar la luz del dia, cuyo brillo resulta un claro eufemismo
para referirse a las proezas atléticas de Aristomenes, el vencedor celebrado.

Las referencias a una forma de inmortalidad exclusiva mencionadas en el entramado de
los poemas pindaricos exhiben sin duda una deuda con el modelo heroico ofrecido por los
poemas homeéricos (en los que el canto del bardo resulta el medio més efectivo de vehiculizar
la fama) y pueden identificarse también con los modos a través de los cuales los difuntos del
periodo arcaico y clasico eran recordados. En este ultimo caso, tanto los relatos de la
comunidad como los monumentos y la informacion contenida en sus epigramas, informacion
a la espera de un lector capaz de reactivarla y transmitirla, habrian servido para dotar a los
fallecidos de este tipo de inmortalidad exclusiva.

Al menos en una ocasion (N. 4.79-88), Pindaro parece jugar con esta capacidad del
epigrama funerario para preservar la memoria del difunto, al equiparar sus creaciones
poéticas a un monumento en el que estaria escrito el elogio del fallecido Calicles, tio del

vencedor Timasarco:

€1 6¢ tot
patpo p Ett KahAikAel kehevelg 80
otahav 0éuev Iapiov AiBov Aevkotépav:
0 YPVGOG EYOUEVOC
avyag £de1gev andoag, HUvog 08 TV ayaddv
EpyuaTov Pactiedoty icodaipove, Tevyel
QMOTO KEWVOG G’ AyEPOVTL ValeTdmv UiV 85
YA@ooav gbpéTm KeAadTiTy, Opcotplaiva
v’ év dydvi BapukTomov
0aince Kopwvbioig oerivolc:

Y si ciertamente aun me ordenas que le disponga una estela mas
blanca que la piedra de Paros a Calicles, tu tio materno: el oro
refinado muestra todos los resplandores y el himno de nobles
hazafias hace al hombre de igual fortuna que los reyes. Que aquel,
habitando en torno al Aqueronte, encuentre mi lengua cantora,
donde florecio con los apios corintios en los certdmenes del
agitador del tridente que golpea el océano (N. 4.79-88).

En este pasaje, la maestria poética de Pindaro vuelve a desplegarse para convertir el
epinicio en una estela (;0 la estela en un epinicio?) en una operacion en la que la llamada

funcién mnemonica vehiculizada, en ultima instancia, por la lectura del epigrama aparece
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reemplazada por la lengua cantora (yAd@ooav keladijtwv, V. 85) que transmitira el recuerdo
de Calicles.%

A pesar de sus continuas referencias a una forma de inmortalidad exclusiva y al caracter
efimero de la raza humana, que no debe ambicionar mas de lo que esta a su alcance®®, las
odas de Pindaro también parecerian aludir a lo que Currie (2005, 72-73) ha denominado
inmortalidad inclusiva. En este caso, la existencia post mortem del individuo no se
encontraria asegurada solo a través de la palabra (y, podemos agregar, del monumento y su
epigrama), sino que también seria de tipo “literal”, es decir, el difunto escaparia, de algun
modo u otro, a la muerte, y se convertiria, por ende, en un ser inmortal. Pruebas de este tipo
de inmortalidad parecerian encontrarse en algunas referencias al culto heroico articuladas en
los epinicios, siendo las mas significativas P. 5.94-99 y N. 7.34-47. En el caso de la Pitica,
el éyod poético hace una mencion explicita del culto que Bato y otros héroes cirenaicos
fallecidos reciben en aquella ciudad. En la Nemea sucede algo semejante, solo que en esta
ocasion la referencia al culto tiene por objeto al héroe Neopt6lemo y por espacio al santuario
délfico. Estas referencias al culto heroico han llevado a aventurar la posibilidad de que
también algunos atletas celebrados por Pindaro, al fallecer, recibieran uno. De ser esto asi,
estas odas estarian nuevamente poniendo el acento en las similitudes entre atletas y guerreros,
no solo porque algunos de los héroes a los que se les rendia culto solian identificarse con
ambos perfiles, sino también porque existe evidencia de que los muertos caidos en batalla
(por lo menos desde las guerras médicas) también podrian haber recibido dicho culto,
gozando de inmortalidad literal. Sin embargo, es preciso sefialar que los epigramas
destinados a celebrar a estos guerreros usualmente no aportan evidencia al respecto.

A su vez, los epinicios de Pindaro parecerian mencionar otra forma de inmortalidad literal,
de caracter bastante controversial y que ha dado lugar a innumerables discusiones
inconclusas aun hoy dia. Se trata de la supuesta referencia a la doctrina érfico-pitagorica de
la inmortalidad del alma, contenida en la Olimpica 2. La presencia de esta creencia
escatologica en las odas de Pindaro contribuiria a acercar estas producciones a algunos

epigramas datados ya en el siglo IV a.C., a finales del periodo clasico, en los que quizas

192 Un razonamiento parecido podria aplicarse al ya citado pasaje de N. 8.44-49, en el que Pindaro declara que
va a levantar una piedra para honrar los triunfos de Dinias y de su padre Megas, puesto que Megas ya ha
fallecido cuando se celebra el epinicio (cf. pp. 50-51).

198 Cf. entre otras menciones O. 3.41-45; P. 3.61-62; P. 10.25-30; N. 6.1-7.
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también sea posible entrever la influencia de doctrinas mistéricas. No obstante, este es un
topico que debe tratarse con extrema cautela, cuyo analisis quizas contine aportando mas
dudas que certezas. De cualquier modo, vale la pena, al menos, aventurarse por este camino,
aunque mas no sea para sefialar interesantes coincidencias entre epinicios, epigramas
funerarios y otros tipos de evidencia complementaria.®*

Los dos primeros tipos de referencias a la muerte hallados en los epinicios pindaricos (a
caidos en guerra, a una existencia post mortem) resultan Gtiles para estructurar las secciones
restantes que conforman esta segunda parte. En primer lugar, se explicitaran las similitudes
entre héroes, atletas y guerreros fallecidos en batalla, vehiculizadas por epigrama y epinicio,
y la valoracién de la que estas tres figuras gozaban en la sociedad griega antigua. Asimismo,
se retomaré el tdpico de la (re)-performance como medio de transmitir la fama tanto del
difunto como del atleta y se explorara el tema de la inmortalidad a través del canto/lectura 'y
a traves del fenomeno del culto heroico. El Gltimo apartado se ocupara del estudio de los
cultos mistéricos en los epinicios de Pindaro (puntualmente la Olimpica 2) y de su presencia
en las inscripciones del siglo IV a.C.

2.3. Heroes, atletas y guerreros: un universo compartido

2.3.1. Hacia una caracterizacion comun

Si fuera necesario dar una definicion abarcativa y general de las caracteristicas que

comparten atletas y guerreros en la mentalidad de la sociedad griega antigua, quizas la

19 Dentro de estas coincidencias también se podrian incluir los epinicios que exhiben pasajes en los que la voz
poética imagina un cuadro en el que los parientes difuntos del vencedor son informados del triunfo estando en
el Hades. Un ejemplo prototipico a este respecto lo constituye el final de la Olimpica 14.20-24: pehovieygo
vov 86pov | Oepoepovag EMD°, Ayxol, matpl KAvtav eépois’ dyyediav, / Kieddapov d¢p’ idoic’, viov einng 6t
ot véav / xOAmoig map” €086&01¢ TTicag / £otepdvmoe kudipmy GéOhmv mrepoiot yaitav. (“Ahora ve hacia el
hogar de negras murallas de Perséfone, Eco, llevando al padre un ilustre mensaje, para que viendo a Cleodamo
le digas que (Talia), junto a los gloriosos valles de Pisa, le coroné a su hijo con alas de célebres premios su
joven cabello™). Si bien estos pasajes probablemente no sean mas que imagenes poéticas fructiferas para
continuar engrandeciendo el triunfo del atleta, la descripcion de personajes difuntos viviendo en el Hades que
figura en las odas pindaricas coincide con aquella que se da de algunos fallecidos en los epigramas del siglo 1V
a.C. y que ha sido asociada por la critica con las ya mentadas doctrinas mistéricas. Volveré sobre esta cuestion
en la seccidn 2.7 de la tesis. Para un andlisis poético-literario de este tipo de pasajes en el epinicio pindarico,
cf. Segal (1985).
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siguiente podria ser un buen ejemplo: el atleta y el guerrero son dos figuras que participan de
enfrentamientos contra otros individuos, ya sea en el campo de batalla o en las diversas arenas
de combate dispuestas para los juegos locales y panhelénicos. Asimismo, se los suele
describir como seres dotados de atributos fisicos y mentales superiores a los de la comunidad
que integran, cuyo desemperio extraordinario determina que su recuerdo permanezca vivo en
ella y que, por ende, su kA€og sea imperecedero (dicho de otro modo, estas figuras gozan de
inmortalidad exclusiva). Aun mas, la conmemoracién de dicha gloria o fama se vehiculiza
para ambos tipos a traves de medios similares, alcanzando, en algunas ocasiones, una
dimensién panhelénica: elaboradas composiciones poéticas que celebran y narran sus
hazafias (poemas épicos, epinicios, elegias marciales, oraciones funebres) y monumentos
inscriptos donde constan sus proezas bélicas y/o atléticas. De igual modo, el accionar de estas
figuras se encuentra en estrecha relacion con la celebracion de ciertos rituales, ya sea antes,
durante o después del enfrentamiento bélico o la competicién en los juegos.

Sin embargo, esta definicion abarcativa y genérica no estaria completa sin aclarar que
entre el colectivo de atletas y guerreros también existian diferencias y que ambos no
constituyen dos tipos inamovibles cuyas caracteristicas se encuentran definidas de una vez y
para siempre. Ambas figuras son susceptibles a los cambios histéricos, sociales y culturales
que se desarrollaron en Grecia desde el periodo arcaico hasta fines del clasico y que
ocasionaron modificaciones en su rol y sus atributos. Asi, mientras el atleta se identifica de
manera relativamente estable con un individuo perteneciente a las clases pudientes de la
sociedad, cuyo triunfo resulta de significativa importancia especialmente para sus familiares
y la élite aristocratica que frecuenta, el guerrero se configura como un tipo en el que la
ideologia individualista de combate, ligada a un estatus elevado, va dando paso a una

concepcion del enfrentamiento en el que la woMic y el colectivo ocupan un lugar central %

19 |os ejemplos mas prototipicos de estas dos concepciones de la actividad guerrera suelen asociarse con los
héroes homéricos y con los contingentes de guerreros honrados en las inscripciones que acompafiaban los
ToAVAVdpLa, respectivamente (ver, no obstante, las conclusiones generales en 2.5.). Para estudios especificos
de la guerra en la Grecia antigua remito a Balot (2014), Cartledge (1996-1997); Lonis (1979); Pritchett (1971;
1974), Brelich (1961); Brizzi (2008); Brouwers (2013); van Wees (1994; 2004), Crowley (2012) entre otros.
Para el estudio del atletismo y de los varios aspectos relacionadas con esta practica, cf. Bernardini (2005),
Poliakoff (1987), Pleket (1988; 2000); Sinn (1991; 1996); Kyle (2007); Mann (2001); Golden (1998);
Nicholson (2005), Miller (2004), Papakonstantinou (2019), Garcia Romero (2003). Para trabajos que analicen
las similitudes entre ambos tipos, véase Dayton (2006); Crowther (1999).
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Una vez mas, los poemas homéricos ofrecen un fructifero punto de partida para comenzar
el analisis, puesto que en estas composiciones los protagonistas son, a la vez, héroes, atletas
y guerreros e ilustran de manera significativa, por lo tanto, la coincidencia de atributos y
esferas de accion entre estas tres figuras. En el caso de la lliada, un canto privilegiado para
percibir las dotes deportivas de los guerreros es el canto 23.257-898, en el que se celebran
los juegos funebres en honor a Patroclo. Alli, los héroes homéricos participan de distintas
competiciones atléticas que pasarian a integrar, en su mayoria, el programa de los juegos en
época arcaica y clasica. Asi, Eumelo, Diomedes, Menelao y Antiloco rivalizan en el arte de
guiar los carros (itmoosvvn, v. 289), Epeo y Eurialo en el pugilato (muypaying, v. 653), Ayax
Telamonio y Odiseo en la lucha (zrakaispocvvn, v. 701) y Ayax Oileo, Odiseo y Antiloco en
la velocidad de la carrera (toyvtic, v. 740). Otros de los juegos propuestos por Aquiles
incluyen lanzamiento de distintos objetos (una pesada masa de hierro, una lanza) y un desafio
de arqueria (vv. 826-898). Sin embargo, acaso la competicion mas pertinente para ilustrar el
presente tema de estudio sea el enfrentamiento entre Ayax Telamonio y Diomedes, precedido
por las siguientes palabras de Aquiles:

‘Gvope 60 mepl THVIE KEAEHOUEY, O TIEP GPIoTO,
TEVYEN EGOOUEVD TOUEGTYPON YOAKOV EAOVTE
GAMAV Tpomtdpoidey Opidov TelpnOijvar.

onmotepOS ke POTioy ope&apevog ypoa kaddv, 805
yavon 8 évdivov 14 T Evea kol péhav aipa,

@ HEV EY® 0DOM TOOE PAGYAVOV APYVPONAOV

KaAOV Opnikiov, T0 puev Actepomoiov AmnOpmV:
TeVyEa & apeotepol Euviio tadto Pepécbmv:

Kol o 60t dyadnyv mapadncouey &v KMainov.

Pidamos a dos varones de estos, los que sean los mejores, que,
vistiendo las armas y asiendo el tajante bronce, se pongan a prueba
uno contra el otro frente a la multitud. Al primero de los dos que
logre, alcanzando la bella piel, rasgufiar el vientre a través de la
armadura y haga brotar la negra sangre, a ese yo le daré esta espada
tachonada con clavos de plata, bella, tracia, que le quité a Esteropeo.
Que ambos se lleven estas armas por igual y les daremos un
espléndido banquete en las tiendas (vv. 802-810).

El desafio atlético que se les impone a Ayax y a Diomedes remite a los enfrentamientos
bélicos de héroes individuales en otros cantos de la lIliada, con la salvedad de que,

naturalmente, el combate no contempla la posibilidad de muerte. Sin embargo, a no ser por
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este detalle (no menor), los adminiculos empleados y el cruento objetivo que debe cumplirse
para resultar vencedor estan también presentes en las peleas de guerra singulares. %

Este solapamiento entre belicismo y atletismo presente en los poemas homéricos
encuentra un paralelismo en la tradicion mitico-historica que atribuye la fundacion de los
juegos olimpicos a Heracles. Es justamente Pindaro, en su Olimpica 10, quien une desde un
comienzo las proezas bélicas y las atléticas en este acto fundacional. Asi, coloca la
instauracion de las competencias olimpicas después de varias batallas libradas por Heracles

(contra los Molidnidas, contra Epeo), describiéndola de la siguiente manera:

06 dap’ év Ilicq Eloaig OAOV T€ GTPUTOV

Adav e miloav Aldg BAKILOG

vi0¢ oTabpdro {abeov dAcog maTpl peyioTm: 45
nepl 08 magoug AlTv pgv 8y’ €v kabap®d

OLEKPIVE, TO 08 KOKA® TESOV

&0nie 06pmov Avcy,

Tpdoog Topov AAPeod

UETA OMOEK™ AVAKTOV DEdV- Kal mhyov 49

Kpdvov tpocepbéyEoato-

El valeroso hijo de Zeus, tras reunir todo el ejército y todo el botin
en Pisa, midi6 para su supremo padre el bosque sagrado. Y él, tras
clavar alrededor el Altis en un espacio abierto, lo separé y colocé en
circulo un terreno llano, descanso de la comida, habiendo honrado el
curso del Alfeo junto con los doce dioses soberanos. Y lo Ilamé la
colina de Crono (vv. 43-50).

Luego de este pasaje, el poeta ofrece un recuento de todos los competidores que
participaron por primera vez en estas olimpiadas, identificAndolos por nombre, disciplina en
la que resultaron vencedores y premio recibido.'® Al referirse a la victoria de Eono declara
que este “llegdé de Midea conduciendo un ejército” (ikev 6& Midéafev oTpatdV EAAOVOV, V.
66). Asi, los primeros participantes en los juegos olimpicos resultan (como sus contrapartes
iliddicas) atletas y guerreros que inauguran la competicion deportiva bajo el auspicio de un

enfrentamiento bélico exitoso.

19 |_os duelos singulares més destacados de la Iliada se dan entre Paris y Menelao (3.312-382) y Héctor y Ayax
(6.43-282).
197 Una cita del pasaje completo se encuentra en la nota 116 de la presente tesis.
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Pasando de los ejemplos denominados mitico-histéricos a aquellos historicos propiamente
dichos, esta conjuncidn entre belicismo y atletismo figura en algunas ocasiones en epigramas
funerarios, atléticos y, como ya se ha establecido, en las odas pindaricas. En el primer caso,

resulta ilustrativo el llamado epigrama de Hisematas:

(A)Qocivo hvoepdray Oaya [r]|éhag hirodpdpoto
avopa al[ya]0[6]v moroic, uvapa kai | [€c]opévorg,
(B) év moAépot [@B]ipevov vejapav héfav oOAécavTa,
GOPpova, Ae<O>Ao@opov Kol clopov haiuciot.

Yo Cosina, a Hisematas enterré cerca del hipédromo,

un varén noble con los caballos, y recuerdo para los que vendran,
consumido en la guerra, tras destruir su reciente juventud,

sensato, ganador de premios y sabio entre sus coetaneos (CEG 136,
ca. 525-500, Argos).1%

La inscripcién se encuentra grabada sobre los dos lados adyacentes (A; B) del abaco de
un capitel dorico y fue encontrada por un agricultor en las proximidades del Heraion de
Argos. Se cree que el ofjua de Hisematas presentaba en un comienzo también una columna
colocada sobre el capitel, a usanza de otros monumentos de edad arcaica tales como aquel en
el que figura CEG 146 (Corcira, 575-550 a.C.). El epigrama aparece redactado en alfabeto
argivo y diélecto dorico, exceptuando el uso del genitivo homérico en -oto (hutodpdpoto).

La dimension atlética de la inscripcion se encuentra asociada a las competiciones
ecuestres, cuya importancia para el difunto se deja entrever especialmente en el hecho de que
fue enterrado cerca de un hipédromo. De igual modo, el vocablo de<6>Llopdpov (“ganador
de premios”), franqueado por dos adjetivos cualitativos (coepova y coedv), informa a
quienes lean la inscripcion que Hisematas obtuvo la victoria en los certdmenes a caballo,
probablemente en juegos locales celebrados en Argos (Moretti 1983, 46). Aun mas, el uso
del vocablo co@dv podria estar aludiendo, segun Tentori-Montalto (2017, 41), a las dotes

atléticas del difunto para manejar con destreza estos animales. Estas apreciaciones y la

198 Ofrezco la version del epigrama editada por Tentori-Montalto (2017, 38-42), que difiere de aquella presente
en Hansen (1983, 74) en cuanto al sentido del vocablo moloic. Mientras que Hansen interpreta este término
como modificador de [¢éc]ouévoig (suponiendo una A elidida), leyendo asi “recuerdo para todos los que
vendran”, Montalto, siguiendo la correccion de Moretti (1983, 46-47), entiende moloic como sindnimo de
fnnoig. De alli su traduccion “uomo valente con i cavalli” (Tentori-Montalto 2017, 38).
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afirmacion de que Hisematas era “un varén noble con los caballos” (&vopa &|[ya]0[6]v
moloic™) parecen atestiguar su pertenencia a la aristocracia de la Argolide.

Con respecto a la vertiente bélica de la inscripcion, Daly (1939, 169) supone que
Hisematas puede ser uno de los argivos caidos combatiendo contra los espartanos guiados
por Cledmenes, evento datado alrededor del 494 a.C. No obstante, debido a sus caracteristicas
paleograficas, el epigrama parece ubicarse en un momento anterior al de este enfrentamiento.
Sea como fuere, la inscripcion funeraria constituye un ejemplo privilegiado para ilustrar la
interaccion entre los universos bélico y atlético. En sus lineas, ambas esferas coexisten con
una particular imbricacion. Asi, al comienzo, el verbo 6d&yo (“enterr6”) antecede a la
construccion locativa [n]|éhag hurodpduoro (“cerca del hipédromo™). A continuacién, se
describe a Hisematas como “un varén noble con los caballos” (&vdpa @|[ya]8[6]v moAoic),
solo para declarar en el distico siguiente que su existencia quedo trunca debido a que perecio
joven en la guerra, recuperando asi el epigrama el na6oc elegiaco de la muerte prematura.
Asimismo, como ya se menciond, el adjetivo ae<6>lo@dpov (“ganador de premios’) aparece
franqueado por dos cualidades positivas del difunto, integrando una secuencia en la que las
aliteraciones en G, @, p, 0 y v contribuyen a acentuar la cercania entre los términos: céppova,
ae<0>lopdpov kai clopov. Finalmente, una vez mas, todos estos atributos (bélicos y
atléticos) aparecen salvaguardados por la funcion mnemonica del monumento (uvéapo kai |
[éc]ouévorc, “recuerdo para los que vendran) que asegurara, en sucesivas re-performances,
la inmortalidad exclusiva de Hisematas.

También Pausanias (6.4.6) transmite un epigrama en el que guerra y catalogo de victorias
se unen en torno a la figura de Xilon de Patras, un combatiente que perecié muy
probablemente en la guerra Lamia (323-322 a.C.):

povvomding vikd dig Orvpma [Tv0w T dvopag,
tpic Nepéq, tetpdiic &' Tobud &v ayydiom,

199 | a cria y el manejo de caballos eran dos actividades tipicamente asociadas con las clases sociales mas altas,
debido al gasto que implicaban. En O. 5.14-15, por ejemplo, Pindaro sefiala que el atleta Psaumis de Camarina
era aficionado a esta actividad y destaca, asimismo, sus dotes hospitalarias: énei viv aivé® pudla pév tpoeaic
groipov imnwv / yaipovtd te Eevioug mavdokolg (“Puesto que lo celebro como muy dispuesto a las crianzas de
caballos y alegrandose con las hospitalidades comunes™). También CEG 111 sefiala estos dos atributos para el
difunto Gathon: ITaideg noicoav pvap’ €vOade matpi Bovovt: / T'dBovi yoeviav hutocHvay te coeol (“Sus
hijos hicieron este recuerdo/monumento aqui para su padre Gathén al morir, sabio en hospitalidad y en el
dominio de caballos™).
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<Xihov> Xikwvoc [Matpevg, 6v Aadg Ayoudv
&v ToAEN® eBipevov Bany' apetiig Everev.

En el combate singular contra otros hombres venci dos veces en
Olimpia y en Delfos, tres en Nemea y cuatro en el Istmo, cercano al
mar. Yo, Xilon de Patras, hijo de Xilono, al que el pueblo de los
aqueos, consumido en la guerra, enterrd a causa de mi excelencia.

La figura de Xildn de Patras remite, a su vez, a otros personajes emblematicos anteriores
que reunian en su persona una singular habilidad tanto para la guerra como para el desempefio
atlético. De entre estos sobresale especialmente Milon de Crotona (540-516 a.C.) quien,
segun Diodoro Siculo (12.9.6), después de haber resultado siete veces victorioso en Olimpia,
“entro a la batalla coronado con olimpicas coronas y equipado en cuanto a su vestimenta con
la mazay la piel de ledn de Heracles. Y, siendo responsable de la victoria, fue admirado por
los ciudadanos” (mpdg TNV YNV GMOVINCOL KATEGTEQOVOUEVOG UEV TOlG OAvumikoig
oTeQAVOLS, Oleokevacuévog 0¢ eic Hpaxiéovg okeunv Aeovtiy kol pomdAw: oitiov o
yevopevov thg vikng OovpacOHijvor mapd toig moAitaig). Las victorias atléticas de este
personaje son celebradas, asimismo, en un epigrama atribuido a Simonides:

P

Mikwvog 168 &yaipno?® karod koddv, 8¢ mote ITion
EMTAKL VIKNOOG £C YOVAT' OVK EMEGEV.

Esta es la bella estatua del bello Mil6n, el que antafio en Pisa,
habiendo ganado siete veces, no cayo6 sobre sus rodillas (FGE XXV).

Otro varén distinguido de la envergadura de Milon de Crotona es su compatriota Faulos,
quien, ademas de resultar vencedor en numerosas competiciones atléticas, participd de la
batalla de Salamina en el 480 a.C., al mando del Gnico contingente proveniente de la Magna
Grecia.?®*Asi parece testimoniarlo también una inscripcion que se ha conservado, no
obstante, en un estado muy fragmentario. Se trata de CEG 265, epigrama inscripto sobre la
base de marmol de una estatua del mismo material, hallado en la Acrdpolis de Atenas y

datado en el mismo afio que la batalla de Salamina:

200 para todos los sentidos que encierra el término &yoApa, traducido aqui como “estatua”, pero que en lineas
generales alude a una ofrenda de gran belleza destinada a la divinidad, véanse las pp. 26; 52 y, especialmente,
la tercera parte de la tesis.

201 Cf. Hdt. 8.47; Paus. 10.9.2.

177



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

..Jor ©avr[(M)og
vi]kdv tpig [

..] ITvOot kafi
..Joc Aoig. [

...Faulos...ganando tres veces...Delfos y...Asia

Si bien la pérdida del contenido es evidente, las partes conservadas ofrecen la informacién
necesaria para ilustrar la vertiente bélica y atlética de Faulos. Asi, la inscripcion pareceria
aludir a sus triples victorias en Delfos, dos en el pentatlon y una en la carrera. De igual modo,
la conservacion del vocablo Acic podria estar haciendo referencia a la actuacion
extraordinaria de Faulos en Salamina contra los persas, provenientes, justamente, de aquella
region geogréfica. Estas conjeturas se encuentran apoyadas por los relatos contenidos en
Herddoto y Pausanias (cf. n. 201).2%?

Todos los ejemplos de atletas y combatientes aqui presentados resultan alter-egos
propicios para los nobles y tiranos sicilianos celebrados en las odas de Pindaro, a los que el
poeta caracteriza como “un pueblo de jinetes lanceros, pretendiente de la guerra armada de
bronce y que a menudo se mezcla con las doradas hojas del olivo de las olimpiadas” (roAépov
| pvootipd ol yoAkevtéog / Aaov inmorypov, Bapd o1 kol Olopmiadmv OAAOLG EAcLEY
xpvoéog uybévta, N. 1.16-18). No obstante, antes de analizar con detenimiento a estos
personajes pindaricos (especialmente a Hierdn) y su relacion con los guerreros caidos en
batalla, es preciso continuar delineando los puntos de contacto principales entre las esferas
atlética y bélica.

Aun cuando las cualidades deportivas y guerreras no radiquen ambas en una Unica persona
(como si sucede en los casos precedentes), la afinidad entre atletas y combatientes sigue
siendo tangible en otros aspectos. En la definicion dada al comienzo de la seccidn, estableci
que ambas figuras participaban de enfrentamientos contra otros individuos y diferencié la
ubicacion de estos encuentros. Sin embargo, tal distanciamiento puede llevar a desdibujar las
similitudes entre la praxis militar y la praxis que se ponia en accién durante el desarrollo de

las distintas disciplinas atléticas.

202 para posibles restauraciones de la inscripcion véase Hansen (1983, 141).
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En primer lugar, es pertinente tener en cuenta que un extenuante y disciplinado
entrenamiento fisico era considerado necesario para formar tanto buenos atletas como buenos
soldados. Asi lo expone el personaje del Discurso Justo en la comedia Nubes (vv. 961-1009)
de Aristofanes, remitiendo a las palabras de Platdn en su dialogo Leyes (814d), quien, al
hablar de la tradicion atlética de la ciudad de Atenas, afirma que la lucha, mas que cualquier
otra disciplina, es semejante a una verdadera batalla y debe ser por ende practicada en funcién
de la guerra.?®® Asimismo, se dice que los espartanos, un pueblo para el que la actividad fisica
resultaba una parte central de su cotidianeidad, obtuvieron el mayor numero de coronas
olimpicas en sus tiempos de mayor militarizacion (Bernardini 2016, 14).

Si bien en el caso del ejemplo platonico las disciplinas atléticas entre dos combatientes
tales como la lucha y el boxeo son consideradas las de mayor importancia para la guerra,
también otras competencias, especialmente la carrera a pie y los enfrentamientos ecuestres
permitian desplegar habilidades Utiles en el campo de batalla. La primera de estas disciplinas
se caracterizaba por variaciones en la extension del tramo recorrido (siendo el otédiov una
carrera corta, el diavAoc una carrera doble y el 66Atyoc una carrera larga) y en los adminiculos
que debian utilizar los competidores. Entre las distintas variaciones de este enfrentamiento,
resulta de particular interés la carrera denominada 0mAtodpdLOG, ya que consistia en un
desafio que debia llevarse a cabo vistiendo una armadura de guerra.?®* Asimismo, segun
Bernardini (2016, 37):

Nella tattica militare la rapidita degli spostamenti procura vantaggi
innegabili. Non ¢ solo nella fuga e nell’ inseguimento che si mostra
I’ utilita di saper correre, ma anche nel momento della carica e dei
dislocamenti veloci delle truppe anche sulle lunghe distanze, e anche
nella rapidita di movimiento dei vari strateghi nel corso della
battaglia (...). Non appare cosi difficile trovare un legame tra la corsa
a piedi e la guerra.

203 piénsese también en las caracteristicas que deben revestir los guardianes de la ciudad ideal de Platon, al
mismo tiempo atletas y soldados (moiepucoi abletai), Resp.3.404b. Remito, asimismo, a Arist. EN.3.6b vy al
enfrentamiento entre Ayax Telamonio y Diomedes mencionado previamente.

204 Algunos de los atletas celebrados por Pindaro resultaron vencedores en esta disciplina, entre los que se puede
nombrar a Telesicrates de Cirene, a quien esta dedicada la Pitica 9. Para la dimension antropolégica del acto de
correr en la Grecia antigua en el marco del atletismo y de la guerra, cf. Cuche (2014).
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Con respecto a las similitudes entre el enfrentamiento en el campo de batalla y en las
principales competiciones ecuestres de los juegos (kéAng, carrera a caballo, cuvopig o dippoc,
carrera de carro ligera con dos caballos, té0putmog, carrera con la cuadriga), €S preciso
recordar que, a partir de la época clasica, la tropa de caballeria comenzo a constituir una parte
permanente del ejército griego y que en edad helenistica su rol se tornaria fundamental para
ejecutar estrategias de batalla en espacios abiertos. La creciente importancia de la caballeria
en época clésica parece coinicidir con la caracterizacion que hace Pindaro de los sicilianos
como un pueblo de jinetes lanceros (Aaov tmmarypuov, N. 1.17).2%° De igual modo, SEG
XLVIII 83, un epigrama dedicado exclusivamente a los caballeros atenienses caidos en la

batalla de Megara (430-429 a.C.), hace hincapié en su heroica actuacion:

016’ apetiic €0EAovTeg Exel Aoyov EEoyov AvOp@V|
[r]eldv inrmiiec ot€oay EvavTa uaymy, |

[n]€vav & Alkaboo mapd teiyeoty, avtiov Apn|
TOMUNGOVTEG OpavV Aapmpov €yelpouev[ov].

Estos caballeros, queriendo tener un excepcional discurso

de excelencia entre los hombres, dieron batalla contra la infanteria,
y permanecieron junto a los muros de Alcatoo,

tras soportar ver cara a cara a Ares, moviéndose radiante.?%

En cuanto al combate en carro, acaso los poemas homéricos ofrezcan el ejemplo mas
ilustrativo. En los enfrentamientos bélicos que presenta la lliada, los caballos, conducidos
por el habil auriga, transportan a los héroes homéricos al campo de batalla para enfrentarse
contra sus adversarios. EI movimiento mas caracteristico de este tipo de encuentros consiste
en descender del carro en plena lucha para atacar al enemigo y luego volver a montar cuando

es necesario huir velozmente. La primera de estas maniobras aparece ilustrada por la

205 Sj suponemos que tal descripcion se aplicaba, en tanto siracusano, también a la figura de Hierdn, la
coincidencia entre éxito como jinete en la guerra y en los juegos panhelénicos encarnada por este tirano habria
sido sin duda significativa. En efecto, Hierdn resulté vencedor en la carrera de caballos (victoria celebrada por
Pindaro en la Olimpica 1 y por Baquilides en la Oda 5) y en la cuadriga (victoria celebrada por Baquilides en
las Odas 3y 4). Otro ejemplo ilustrativo es el ya mentado caso de Hisematas en CEG 136, aunque no contamos
con evidencia suficiente para determinar si combati6 a caballo en la guerra. Ver también CEG 4.

206 Para un analisis exhaustivo de esta inscripcion, véase Tentori-Montalto (2017, 135-42).
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expresion casi formular: adtixo 8 &€ dyxémv ovv tevyectv dlto youdle (“al punto del carro
con las armas salto a tierra”) que se repite varias veces a lo largo de la lliada.?’

La préctica descripta en los poemas homéricos resulta analoga a una disciplina atlética
que formd parte durante un tiempo de los programas deportivos de competicion ecuestre,
denominada amofotng, literalmente “el que desciende del carro”. En ella, un atleta descendia
con armadura y casco de un carro en pleno movimiento, guiado por un auriga, y recorria a
pie la distancia de un otddov (carrera corta) hasta llegar a la meta.?® En este sentido, la
disciplina también incorporaba ciertas habilidades necesarias en la carrera a pie, siendo una
combinacion de ambas. También en Beocia (siglo Il a.C.) se celebraban, en las fiestas
conocidas como Pamboidtia, competencias atléticas de tipo militar en las que participaban
divisiones de caballeria de los siete distritos de la confederacion beocia (Olivieri 2010-11,
88). Se cree que las distintas divisiones competian en una prueba de “maniobras de
caballeria” (inmaoin, cf. 1G VII 3087).

A partir de las similitudes delineadas se puede colegir que el enfrentamiento militar y el
atlético constituian dos instancias en las que el esfuerzo (m6vog) y el riesgo (kivovvoc) se
encotraban, en mayor o menor medida, a la orden del dia. Una vez mas, los epinicios de
Pindaro ofrecen testimonio de la implicancia del esfuerzo en las disciplinas deportiva y
bélica. Asi, en . 6.53-54 el poeta pone en boca de Heracles las siguientes palabras dirigidas
a Telamon: "Ecocstai ol maig, dv aiteic, ® Tehapdv: / kai viv dpvixog @pavévtog kEKAEL
gndvopov opufiav Afavta, Aadv / &v movoig Ekmayiov Evvaiiov (“Tendras el hijo que
pides, oh Telamoén, y por el ave manifiesta llamalo con el nombre Ayax, de ancha fuerza,
terrible en los esfuerzos de las tropas de Enialio”).2%° Son estos mismos esfuerzos los que
también caracterizan el desempefio atlético de Teeo en N. 10.24: OvAia noic EvBa vikdoaig
dig Eoyev Oeaioc evpopwv Adbav movev (“El hijo de Ulias, Teeo, tras vencer alli dos veces,

obtuvo el olvido de los buenos esfuerzos”).

207 Cf. entre otras. Il. 3.29; 6.103; 12.81; 11.94,145, 273, 359, 399, 423. Para una historia del desarrollo de la
caballeria en el ejército griego desde el 2000 hasta el 150 a.C. consultese Gaebel (2002).

208 Cf, Dionisio de Halicarnaso Ant. Rom. 7.73.1-5. Para un estudio exhaustivo de la relacién entre héroes
iliddicos y atletas, en relacion con las dinamicas cultuales de la ToMg ateniense, cf. Quinlan (2009).

209 Cf. también CEG 272, un epigrama dedicatorio que se caracteriza a si mismo como “recuerdo de los
esfuerzos de Ares” (uvépa | tdvov Apeoc).
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Con respecto al kivovvog (riesgo), en los epinicios de Pindaro el atleta siempre debe estar
dispuesto a afrontarlo si quiere resultar vencedor en las competiciones.?°Asimismo,
Tucidides (2.71.2) enfatiza su existencia en los enfrentamientos que tuvieron lugar durante

el transcurso de las guerras médicas, a traves de un discurso pronunciado por Arquidamo:

Hoveaviog yap 6 Kieopppotov Aakedoipoviog Erevbepmcag v
‘EALGO0 o v Mndwv petd EAAvov tdv é0eincdvtov Euvapa
ofa1 Tov kivouvov Tiig pdyng | mTap” Huiv éyéveto, Bucag &v i ITha
T®V ayopd iepd Au revbepim. ..

Pues Pausanias, el hijo de Cleombroto, de Lacedemonia, habiendo
liberado a la Hélade de los medos con la ayuda de los helenos que
estaban dispuestos a asumir el riesgo de la batalla que tuvo lugar
cerca de nosotros, haciendo sacrificios a Zeus Liberador en la plaza
publica...

A pesar de todas estas similitudes, a las que es posible afadir el hecho de que los
enfrentamientos militares y atléticos se desarrollaban (con las diferencias del caso) segun
determinadas reglas y limites,!! existian también diferencias. En efecto, mas alla de la
importancia variable dada al combatiente individual y/o al colectivo de soldados segln las
épocas, es preciso recordar que la guerra casi siempre nace de una necesidad comdn y que
sus resultados pueden afectar positiva o negativamente a toda la comunidad involucrada. La
practica deportiva, por otro lado, se desarrolla de acuerdo a una voluntad familiar o personal
y constituye un espectéaculo en el que las consecuencias de la victoria o la derrota, si bien
involucran a la comunidad (cf. seccion siguiente), hacen mella mas que nada en un circulo
intimo. A estas consideraciones se puede agregar la apreciacion casi obvia de que los
participantes en los juegos locales y panhelénicos no veian su vida amenazada, debido a las
rigurosas medidas puestas en practica para separar a los contendientes cuando se percibia

riesgo de muerte.?'?

210 Cf. 0. 1.81; 0. 5.16; N. 8.21; N. 9.35, etc.

211 A este respecto, cf. Lonis (1979, 25). Naturalmente es imposible cubrir en profundidad todas las tematicas
y ejemplos que ilustran las similitudes entre la praxis de los guerreros y de los atletas. Lo mismo vale para los
atributos fisicos, morales y mentales que comparten estas dos figuras y que se desarrollan a continuacion. Para
un recuento mas exhaustivo se remite a la bibliografia citada en n. 195y a lo largo de este apartado.

212 A este respecto, cf. Bernardini (2016, 27) y el final del episodio entre Ayax Telamonio y Odiseo, en el que
Aquiles considera necesario frenar el enfrentamiento antes de que ambos héroes se hagan mayor dafio (cf.
supra). Existian, no obstante, excepciones, muy especialmente en aquellos enfrentamientos como la lucha y el
boxeo. Algunos escolios pindaricos (X N. 3.27b; O. 5.34b) reportan heridas graves y riesgo de muerte.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29gora%3D%7C&la=greek&can=a%29gora%3D%7C0&prior=*plataiw=n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28era%5C&la=greek&can=i%28era%5C0&prior=a)gora=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*dii%5C&la=greek&can=*dii%5C0&prior=i(era/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29leuqeri%2Fw%7C&la=greek&can=e%29leuqeri%2Fw%7C0&prior=*dii/
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Llegados a este punto, es preciso concentrarnos en las caracteristicas fisicas y mentales
sobresalientes que presentaban los guerreros y los atletas en el marco de la sociedad griega.
De mas esté decir que estas caracteristicas constituyen una construccion cultural generalizada
que no refleja necesariamente la realidad en todos los casos. Sin embargo, desde el momento
en que dicha construccion se vuelve operativa, sobre todo a través del arte y de la literatura,
para vehiculizar y justificar un determinado sistema de valores, su estudio resulta de
particular importancia.

En la época arcaica y comienzos de la clasica (como también en los poemas homéricos)
el ideal que prevalece para atletas y guerreros es aquel del cuerpo sano, bello y vigoroso,
trabajado por la fatiga y el ejercicio, que resulta espejo de una mente con la que comparte
estos atributos. En otras palabras, el cuerpo modelado del guerrero y del atleta deviene el
prototipo del bienestar fisico y de la armonia psiquica. Ademas de los ejemplos contenidos
en la Iliada, en los que se destaca la fuerza extraordinaria de los héroes, muy superior a la de
los hombres de “ahora”,?!? los atletas/guerreros historicos como Milon de Crotona (cf. supra)
también posefan un vigor y una belleza extraordinarias.?** Ya en el campo propiamente dicho
de las lides atléticas, el epigrama XXX (FGE) atribuido a Siménides (GESA 12) hace
hincapié en el hecho de que el luchador Teogneto era “muy bello de contemplar, no inferior
en el competir a su figura” (kGAAiotov pev iy, GOAEIV d' ov yeipova popefic). También
Pindaro al describir al luchador Estrepsiades declara: @épet yop ToBuoi / vikav maykpatiov,
ofével T Exmaylog idelv T€ popdels, Gyel T’ apetav ovK aicylov euag. (“Pues lleva en el
Istmo la victoria del pancracio, terrible por su vigor y por su figura de contemplar y conduce
una excelencia no peor a su forma”, 1. 7.21-23). Por otro lado, en el caso de los epigramas
funerarios para los caidos en guerra, no son frecuentes las descripciones fisicas de los
difuntos, acaso porque el desarrollo paulatino del modo de combate hoplitico contribuy6 a
disminuir la importancia de las cualidades fisicas extraordinarias individuales, homologando

la morfologia de los combatientes que integraban en conjunto la falange.

Asimismo, CEG 795.iii (citado en pp. 125-126) parece testimoniar que el atleta Telémaco dio muerte a su
adversario.

213 Cf. 11. 5.302-304; 12.380-383; 20.285-287, etc.

214 \/éanse las anécdotas narradas por Pausanias en 6.14.6-9.
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La coincidencia de caracteristicas fisicas entre atletas y soldados se deja sentir
particularmente en el terreno de la estatuaria, en el que el cuerpo vigoroso y bien trabajado
de ambos grupos no podia diferenciarse con claridad, a menos que se afiadieran a la obra
elementos propios de cada disciplina. Esta circunstancia se tematiza en la llamada copa de la
fundicion, en la que se representa un taller en donde los trabajadores aparecen
confeccionando la estatua de un atleta y de un guerrero respectivamente. En el caso del
primero, si bien la estatua se encuentra a medio hacer, los elementos deportivos en el fondo
de la imagen, tales como arneses para secar el sudor del cuerpo y frascos con ungientos,
testimonian que se trata de un atleta, muy probablemente un discobolo (cf. Smith 2007, 93
fig.3). Por su parte, la escultura del guerrero aparece terminada, acompafiada por los atributos
tipicos de su arte (escudo, lanza y casco), y es contemplada con admiracién por dos

personajes en atuendo ciudadano.

Stiftong Erzgefiercl-Maler, Attisch-rotfigurige Schale: 309, “Erzgiefierel-Schale®, ident. Nr.: F 2264
‘ Prevbischer Kutturdesitz  © Foto: Antkensammiung, Staathche Museen zu Berin m

Fotograthy: Ingrid Geske

Antikensammlung Staatliche Museen zu Berlin. Nr.: F 2294
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También en el llamado grupo de los tiranicidas Harmodio y Aristogiton, confeccionado
por Critias y Nesiotes alrededor del 477 a.C., la tipologia reproducida en las estatuas hace
dificil distinguir si se trata de atletas o guerreros, a no ser por los atributos que los
acompafan.?'® Asi, ambas figuras podrian ser consideradas las de deportistas vestidos para
la lucha, con el cuerpo desnudo en una fuerte tensién, a no ser porque Harmodio aparece
enarbolando una espada en su mano derecha, al igual que Aristogiton, quien, ademas,
presenta una capa envolviendo su hombro izquierdo. De este complejo escultérico se han

conservado reproducciones romanas que presentan solo las empufiaduras de las espadas.?'®

;_,/-.»::":' - G . -
Museo Arqueoldgico de Napoles. Copia romana del sigIB I1d.C. Inv. 6009/6010

215 Para un recuento de las acciones de estos dos personajes, asesinos del tirano Hiparco, hijo de Pisistrato, cf.,
entre otras fuentes antiguas, Thuc. 6.56-59.

216 pPara més estudios sobre la estatuaria atlética y guerrera en sus distintas etapas véase, entre otros, Boardman
(1978; 1985); Palagia (2006); Steiner (1998; 2001).
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Ademas de una extraordinaria capacidad fisica, tanto el atleta como el guerrero debian
poseer inteligencia (ufjtic) para sortear los desafios que se les presentaran en la competicion
o0 en el campo de batalla. En este sentido, desplegar una buena estrategia militar podia ser
determinante para obtener la victoria o la derrota o para conseguir significativas ventajas
cuando el enemigo era mas numeroso. Un ejemplo célebre del empleo de la piitic durante el
desarrollo de las guerras contra los persas es aquel puesto en préctica por los espartanos
guiados por Lednidas durante la batalla de las Termopilas (agosto-septiembre, 480 a.C.).
Estos, enormemente superados en numero por el ejército persa, detuvieron su avance al
situarse de modo estratégico en la parte mas angosta del paso del mismo nombre vy, si bien
no resultaron vencedores, esta tactica determind que las bajas de Esparta fueran pocas,
considerando la extension del ejército de Jerjes. Alejandonos ya de las tacticas de los
espartanos, Pindaro, por su parte, sefiala que el luchador Meliso “en inteligencia es una zorra
que, extendida, refrena la bajada del &guila” (ufjtv 8° dhodang, / aietod & t° avamitvapéva
poupov ioye, I. 3/4. 65-66) y agrega que “‘es necesario derrotar al enemigo haciendo de todo”
(xpm 8€ mav Epdovt’ powpdoar tov ExOpodv, V. 67).

Las cualidades mencionadas, junto con otras propias de cada ambito, como la prudencia
(rpounBein), el temperamento (0pyn), el coraje (toiua) Yy la generosidad en los gastos
(domovry) en el caso del atleta pindarico o la avdpeia y la avdpayadio (valentia, virtud
masculina) en el caso de los guerreros, contribuyen a generar la excelencia (dpetn) que
caracteriza a ambas figuras. De igual modo, y de acuerdo con el sistema de valores
desplegado, esta excelencia radica siempre en un varon caracterizado como dya06g (bueno,
noble) y &piotog (el mas excelente, el mejor).2t

Tanto epigramas funerarios como epinicios pindaricos ofrecen evidencia de la triada
apet-ayafoc-dpiotog y sus derivados para caracterizar respectivamente a guerreros y
atletas. En el caso de los primeros, el término que aparece con mas frecuencia en las
inscripciones privadas y publicas conservadas es, sin lugar a dudas, apet (CEG 2, 6, 83,
102, 155), acaso porque se trata de un término general que subsume la existencia de otros
atributos sobresalientes en la persona del guerrero, tales como la ya mentada valentia y la

destreza en el combate. El vocablo también figura en el llamado epigrama de los caidos de

217 Es pertinente aclarar que &yo0d¢ y &piotog pueden remitir tanto a habilidades fisicas, mentales y morales
como al estatus social de quien es calificado con dichos términos. Muy especialmente en el caso de los atletas
todos estos tres sentidos operan de manera conjunta.
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la tribu de Erecteo, encontrado en la villa de Herodes atico en Loukou?*® y en el citado SEG
XLVIII 83 (p. 174). Ofrezco aqui un ejemplo:

pvijn’ apetiig E0eoav Iapior Tokew h[d]vekey fipny :
[Ht]ovog ave’ épatiic dAect Papvapevog.

Los parios colocaron un recuerdo de la excelencia de Toques,
porque joven perecid, combatiendo en torno a la amada Eione (CEG
155, 476-475 a.C., Paros).

El epigrama fue encontrado sobre la base marmérea de una estatua acompafiada por la
figura de un caballo y honra al joven Toques quien, oriundo de Paros, fue a combatir a Eione
en la Grecia continental cerca de Tracia. La inscripcién y el monumento se caracterizan,
precisamente, como un recuerdo de la excelencia de este guerrero en el frente de batalla,
exhibiendo, asi, un rapport particular entre funcion mnemonica y dpetn guerrera. En este
caso, es el accionar de la comunidad de Paros (£0ecav ITapiot, “los parios colocaron”), tanto
como el de Toques en batalla, el que determina que su memoria no caiga en el olvido. De
igual modo, como ya se ha mencionado, el vocablo dpetr; engloba, con lacdnica brevedad,
un conjunto de atributos que describen el caracter sobresaliente de este soldado. Acaso su
lectura en voz alta contribuira a reactivarlos en la mente de los parios y de los visitantes que
se encontraran con la tumba.

Vale la pena, asimismo, comparar CEG 155 con el epigrama agonistico nimero 6 de la
edicién de Ebert (también transmitido en AP 6.135) debido a los paralelismos léxicos y a los
efectos semejantes que la lectura de ambas inscripciones podria haber suscitado. El epigrama

en cuestion es el siguiente:

Obtog Peddra inmog ar' edpuydpoto Kopivhov
dyxerron Kpovidg pvapo moddv apetdc.

Este caballo de Feidolas de Corinto de amplios espacios esta
dedicado como recuerdo de la excelencia de sus pies para el hijo de
Cronos.

218 para un detallado analisis epigréfico e historico de esta inscripcion, cf. Tentori-Montalto (2014). Véanse
también las pp. 216-220 de esta tesis.
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Si bien el epigrama agonistico es un tanto particular, puesto que sefiala la excelencia no
de Feidolas, sino de los pies de su victorioso caballo, ambas inscripciones emplean la misma
locucion, pvijua dpetig (“recuerdo de excelencia”), para describir un desempefio
sobresaliente, ya sea en el combate o en la carrera. Por ende, la re-performance de ambos
epigramas asegurara que dicho desempefio no caiga en el olvido y mantendra vivo tanto el
recuerdo de Toques como el de Feidolas y su caballo vencedor.

En el caso de los epinicios pindaricos, piénsese en el ya citado ejemplo de la Istmica 7.22-
23, en el que el poeta afirma que Estrepsiadas “conduce una excelencia no peor a su forma”
(Gyer T apetav odk aioylov GuAc), en este contexo, una excelencia acorde a sus cualidades
fisicas (cf. Slater s.v.). Asimismo, en N. 6.24-25, Pindaro declara que a Saoclides “le Ilegaron
tres portadores de premios a la cima de la excelencia, que probaron los esfuerzos” (ot tpeig
ae0LopOpot TPOC dicpov apetdc / NABov, of Te oV dysboavrto).?®

La caracterizacion del guerrero como dyoafoc y dpiotog, que recupera el ideal del
combatiente homérico, figura también en algunos epigramas funerarios. Asi, en CEG 13, se
dice de Tetichos que este es un avrip dyabdg (“hombre noble”) caido en batalla. También el
combatiente Nausiquides, al que se le dedica CEG 82, aparece descripto como éyaf6c.22° Por
su parte, en CEG 4 el colectivo de guerreros atenienses es caracterizado con el vocablo
daprotoc y en CEG 83 Pitién de Megara recibe el calificativo avnip dpiotoc. De igual modo,

CEG 118 hace explicita la dpioteia guerrera de Pirriadas:??

(A)pvap gpi Mupy(B)éda, hog odx éni|(A)ototo pevyey,
a(B)L’ avde mep yag | tiiode mordv 4(B)piotedov Edave.

Soy el recuerdo de Pirriadas, que no sabia huir,

219 El término apetd en los epinicios pindaricos, mas alla de identificarse con un conjunto de cualidades propias
de la persona del atleta, puede aparecer focalizado. Asi, significa tanto “distinction, talent, excellence” en
sentido general, como a) “physical excellence, valor, prowess”; b) “reputation, renown for prowess, glory”; c)
“deeds of prowess, achievements, exploits” (cf. Slater s.v.1-3).

220 Ambos epigramas se analizaran con mas profundidad en el siguiente apartado.

221 Otros atributos empleados para caracterizar al guerrero en los epigramas son: dikodtorog (“el mas justo”)
en CEG 12, nvopéa (“virilidad”) en CEG 19, 31, chppov (“sensato”) y coeog (“sabio”) en CEG 136.
Posteriormente, a lo largo del siglo IV a.C., algunas de estas cualidades, junto con otras tales como la
ocw@poovvn (prudencia, discrecion) y la ya mencionada triada apeti-ayaddoc-dpiotog, comenzardn a aplicarse
con mayor frecuencia al grueso de la poblacion, buscando resaltar principalmente cualidades morales del
difunto. A este respecto, cf. pp. 164-166 y Tsagalis (2008, 135-59).
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sino que muri6 aqui, siendo el mejor con mucho por esta tierra (CEG
118, ca. 475-450?, Tesalia).???

Esta descripcion del guerrero como el mejor y mas noble de los hombres se encuentra
también en las elegias marciales del espartano Tirteo, compuestas alrededor del siglo VI
a.C. En ellas, Tirteo afirma que “es bello que muera caido en el frente de batalla un hombre
noble” (teBvapevar yap kadov Evi mpopdyoiot tecdvta / avop” ayadov, Fr. 10 W, wv. 1-2) vy,
al comparar a los varones cobardes con los valerosos, declara que de los primeros “perece
toda la excelencia” (ndc’ anolwA’ dpetn, Fr. 11 W, v. 14). Asimismo, este poeta espartano,
en una suerte de discusion imaginaria con quienes prefieren exaltar la dpetn atlética, reafirma

la superioridad de la excelencia en el campo de batalla:

00T’ v pvnoaipny odt’ év Adymt dvopa Tidginy
oU1e TOdMV APETTC 0UTE TOAOLOCTHVNG,

000’ el Kukkhonmwv pev €yor uéyedog te Binv te,
vikdm o0& B¢wv Opnikiov Bopény,

o0d’ ei T0wvoio puny yapiéotepog &in, 5
(...)

003’ el masav Exol d6&av ATV Bovpdog dAKTg:
oV yOp Gvip dyabog yivetot £v moAEpmL

€l un teThain pév Op@dv pOVoV aaTOEVTA, 11
kol dniov opéyort’ &yyvbev iotduevoc.

16° dpetn, 168" debrov &v avBpmmoioy dpiotov
KGAMGTOV TE PEPELY YiveTon Avopl VEML.

No recordaria ni tomaria en consideracion a un hombre ni por la
excelencia de sus pies ni por la de su habilidad en la lucha, ni si
tuviera el tamafio y la fuerza de los ciclopes, y venciera de entre los
dioses al tracio Béreas ni si en su fisico fuera mas agraciado que
Titon (...) ni si tuviera toda la fama, exceptuando la fuerza
combativa; pues un hombre no es bueno en la guerra si no tolera
contemplar el sangriento homicidio y no se abalanza hacia los
enemigos plantandoseles de cerca. Esta es la excelencia, este es el
mejor premio entre los hombres y el mas bello que puede llevarse un
joven varén (Fr. 12 W, vv. 1-5; 9-14).

A través del priamel con el que se abre el fragmento, Tirteo intenta romper la construccion

socio-cultural generalizada que equipara dpetn atlética y guerrera en el sistema de valores de

222 para un andlisis exhaustivo de este epigrama, ver Tentori-Montalto (2017, 48-52). Para otra mencion de la
aproteia en el combate, cf. CEG 145.

189



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

sus contemporaneos, al presentar la Ultima como superior a la primera. Asi, en un gesto
deliberadamente irdnico, este elegiaco afirma que el mejor premio (éebiov Gpiotov, v. 13)
no es ni una corona, ni un tripode, ni una tdnica, ni ninguno de los varios dones que podian
obtenerse en las distintas competencias, sino, por el contrario, la fuerza combativa (6ovp1d0g
AaAKNG, v. 9).

Dos siglos después, los epinicios de Pindaro se colocan en las antipodas de la postura
tirtaica, al exaltar la excelencia del atleta y al calificarlo también como daya6d¢ y dpiotog.
Asi, en N. 10.49-50, luego de un catalogo de los premios ofrecidos en distinas competencias,
y dando comienzo a la seccion mitica de la oda, leemos: Kaotopog 6° éA06vToC émt Egviav
nap [Mopedn / kol kactyvitov [ToAvdedkeoc, ob Badpa ceicwy / €yyevec Euuev aebintaig
ayaBoiow (“Habiendo llegado Céstor y su hermano P6lux para el hospedaje junto a Panfaes,
no es asombroso que a nobles atletas sean ellos innatos™). De igual modo, en O. 13.43-45, el
poeta dice de los Oliguétidas: 6coa T év Aghpoicwy dpiotevcarte, / 110€ yOpTolg &V ALoVToc,
onpiopon Toréoty / mepl mAnBel kaAdv (“Y cuantas veces fuisteis los mejores en Delfos y en
los prados del ledn, disputo con muchos acerca de la multitud de vuestras bellas acciones”).

Estas palabras remedan un giro Iéxico-sintactico presente en el epigrama de Pirriadas
(CEG 118), guerrero fallecido “siendo el mejor con mucho a través de esta tierra” (nép yac |
T0.60€ TOAOV APLOTEVOV).

Los ejemplos precedentes demuestran que la triada dpetn-dyafoc-Gpiotog resulta de
particular importancia para caracterizar el sistema de valores compartido por atletas y
guerreros en los testimonios literarios y artisticos analizados. No obstante, una vez mas es
preciso tener en cuenta el caracter comunitario y patriético que subyace a la aplicacién de
estos valores en el caso de los guerreros, caracter que va en aumento desde comienzos de la
época arcaica y alcanza su expresion maxima en los monumentos comunitarios producto de
las guerras médicas y de la guerra del Peloponeso. Asi, si bien algunos guerreros pertenecian
sin duda a un medio aristocratico y poseian nobleza y superioridad innatas, estas cualidades
estaban al servicio de la ciudad amenazada por el peligro bélico. Tal circunstancia hacia por
momentos dificil negociar superioridad personal y empresa comunitaria (especialmente con
la instauracion y progresivo desarrollo del modo de combate hoplitico) y los epigramas
funerarios privados dedicados a guerreros resultaban medios eficaces para superar esta

tension, puesto que contribuian a individualizar el accionar particular de tal o cual difunto en
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el marco del enfrentamiento bélico. En el caso de los molvdavdpia, por otro lado, sera (no sin
algunos conflictos) el colectivo de combatientes el que presentard en su conjunto un estatus
privilegiado.

En el caso de los atletas, si bien el caracter individual de la excelencia y la nobleza es sin
duda mas tangible, el elemento comunitario y civico no se encuentra excluido por completo
de la praxis de este colectivo, ya que la victoria en los juegos también representaba, en la

mayoria de las ocasiones, un motivo de regocijo para la toAig de la que provenia el atleta.

2.4. Atletas y guerreros: individualismo y noiig

2.4.1.  Epigrama funerario privado y epinicio pindarico

Si bien en los poemas homericos las caracteristicas sobresalientes de los combatientes
individuales resaltan por encima de las del colectivo y la obtencion de kAéog Gbitov (gloria
imperecedera) es en gran medida un asunto privado que busca destacar las acciones de un
unico sujeto (el héroe épico), alli la guerra también muestra su costado comunitario y, hasta
cierto punto, patriotico. En la lliada, acaso el héroe que mejor encarna esta coincidencia entre
lo que podriamos denominar “comunidad/néic” e “individualismo” sea Héctor. Asi, es
posible encontrarlo tanto manteniendo un duelo individual contra Ayax y en persecucion de
gloria personal,??® como arengando a los troyanos y a los contingentes que luchan a su lado

de la siguiente manera:

GALG piyecB’ €mi vipuolv dodAéeg: Og 8¢ Kev DUEmV
BAuevog M€ Tumeic Oavatov Kol motrov Emionn 495
Tefvatm- o ol AeKE APVVOUEVE TTEPL TATPNG
telvapev.

Pero pelead en torno a las naves en grupo y el que de vosotros, herido
por dardo o golpeado, encuentre el destino y la muerte, que muera.
No es vergonzoso para este morir luchando por la patria (1l. 15.496-
499).

223 Para otros ejemplos del término kAéog en tanto referencia a la gloria puramente personal que los héroes
homéricos desean obtener cf. Il. 4.197; 5.172; 6.446; 7.91; 8.192; 9.413; 10.212; 17.143; 18.12; 22.514; Od.
1.298; 3.380; 4.726; 5.31; 7.333; 8.147; 9.264; 13.422; 16.241; 18.126; 19.333; 24.94, etc.
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Pasajes como el anterior llevaron a Greenhalgh (1972) a decir que en los poemas
homéricos era posible encontrar el mismo sentimiento patriotico que en las elegias de Tirteo.
Recordemos que alli el espartano afirma: “pues es bello que muera caido en el frente de
batalla un hombre noble luchando por su patria” (teBvdapevoar yap kadov €vi Tpoudyoiot
necovta / &vdp’ dyadov mepi Mt matpidt papvéapevov, Fr.10 W, vv. 1-2). Si bien la postura
de Greenhalgh es un tanto exagerada, si parece haber en ambas obras una valoracion
semejante de la praxis guerrera en tanto asunto publico que concierne a la comunidad.?

Ahora bien, ;qué sucede en el caso de los epigramas funerarios privados del periodo
arcaico y clasico? Algunas de estas composiciones se concentran solamente en exaltar la
figura de un combatiente, mientas que otras exhiben una coincidencia semejante a la que
encontramos en la figura de Héctor entre elogio personal y servicio a la moAig. Con respecto
a esta variacion, es preciso recordar que el tipo de combate hoplitico contribuy6 a homologar
los movimientos de los soldados en el campo de batalla y, por ende, a otorgar cada vez menos
oportunidades para los logros bélicos individuales, a no ser que uno ocupara una posicion
prominente en el ejército, equivalente a la de lider o comandante.??® En este sentido, un
epigrama funerario privado constituia una buena estrategia tanto para individualizar proezas
personales como para destacar dichas proezas sin olvidar a la comunidad a favor de la cual
se realizaban.

Entre aquellas inscripciones que se concentran puramente en los atributos personales del

guerrero, CEG 13, conocido como el epigrama de Tetichos, resulta un interesante ejemplo:

[elte doTo]C dvep gite Yoévog | BAobev EAOOV :
Tétiyov oixtipalg Gvdp’dyadov mapito, :
&v moAépot | pBiuevov, veapav héPev dAécavita. :

224 Para un analisis més exhaustivo de la relacién entre héroe individual y mdAig bajo el supuesto de la existencia
de principios de filosofia politica en los poemas homéricos, véase Prada (2017). Para una reflexion histérica
acerca de la relacion entre héroe homérico y moig, teniendo en cuenta la formacion de las ciudades-estado en
los s.VIII-VII a.C., cf. Raaflaub (1997).

225 E| origen y desarrollo del modo de combate hoplitico constituye un tema de debate alin hoy en dia entre los
polemdlogos, algunos de los cuales sefialan que sus comienzos se encuentran ya en las escenas de
enfrentamiento masivo de los poemas homéricos, aunque alli las formaciones se desarticulan rapidamente,
dando lugar a los combates singulares que buscan exaltar el £6og heroico individual (cf. van Wees 1994). Estas
escenas de combate masivo parecerian emular précticas de guerra de época arcaica que cristalizaron en la
conformacidn de las falanges hopliticas y de las que Tirteo ofrece una ilustrativa descripcion en su Fr.11 W,
vv. 21-34. Sin embargo, no es posible determinar con certeza el periodo exacto a lo largo del que estos cambios
tuvieron lugar, ya sea una especie de rapida “revolucion” en la manera de concebir el arte de la guerra, ya sea
modificaciones graduales que se sucedieron a lo largo de los siglos. Para estas problematicas ver Brizzi (2008)
y Cartledge (1996-1997).
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TadT’ dmodvpduevol véohe Enfil mpdyu’ dyadov.

Sea algin hombre [ciudadano] o extranjero que ha venido de otro
lado, compadézcase de Tetichos, un hombre noble, al pasar cerca,
consumido en la guerra, tras destruir su reciente juventud.
Lamentando estas cosas, apresurate hacia una noble accion (CEG 13,
575-550? a.C., Atica).

Esta inscripcion fue descubierta en Sepolia sobre una base de marmol probablemente
coronada por una estela que contenia la imagen del personaje celebrado en el epigrama,
pintada o en bajo relieve. El dialecto y el alfabeto son aticos. EI comienzo de la inscripcion
presenta estrategias de captatio benevolentiae a potenciales lectores semejantes a las que ya
se han visto en otros epigramas, salvo que, en este caso, el pedido de compadecerse por
Tetichos persigue un caracter global, al dirigirse explicitamente tanto a ciudadanos como a
extranjeros. De estos Gltimos se reconoce, de igual modo, el esfuerzo y la duracion de su
viaje. Asi, el primer hexametro se cierra con la construccién dgAobev £éA06v (“que ha venido
de otro lado”), la cual presenta ecos homéricos o, mejor dicho, ecos odiseicos (cf. Od. 7.33;
17.382).

El primer pentdmetro contiene el nombre de Tetichos, quien aparece caracterizado como
avnp ayabog (“hombre noble”). Si bien el nombre del guerrero siempre es el elemento mas
fuerte de individualizacion en el epigrama funerario privado, en este caso el vocablo Tetichos
posee una dimensidon seméntica adicional. Segiin Tentori-Montalto (2017, 32), el nombre
Téturoc es un hapax que se relaciona con el nombre griego (también poco frecuente) Tétti,
derivado a su vez del sustantivo tétti& (cigarra). En este sentido, la eleccion del nombre
Tétyog pareceria remitir a la moda aristocratica de llevar los cabellos atados con broches en
forma de cigarras doradas, practica que seria después adoptada por los guerreros que
combatieron en la batalla de Maraton (490 a.C.). Si se acepta la propuesta de este critico,
entonces, en este caso particular, la caracterizacion de Tetichos como avip dya6dg (“hombre
noble) parece estar aludiendo tanto a su desempefio en batalla como a su pertenencia a un

estatus social elevado de la poblacion ateniense. Asi, cabe la posibilidad de que el rol
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cumplido por este individuo en el combate haya revestido una importancia particular, aunque
tal circunstancia resulta incomprobable.??®

El segundo hexametro estd dedicado exclusivamente a estipular la causa de la muerte,
haciendo hincapié una vez mas en la destruccién de la juventud del caido en batalla. La
formula veapav héBev OAécavta ya habia aparecido en CEG 136 (cf. las pp. 175-176) y
remite, como ya se ha mencionado, a un motivo propio de la elegia tirtaica.

El cierre del epigrama, siguiendo una estructura propia de la Ilamada ring-composition,
vuelve a interpelar al transeunte, pidiéndole ahora que se lamente (drodvpdpuevot) y que se
apresure a una noble accion (npayp’ ayabd6v). Dado el contexto de la inscripcion, se puede
pensar que esta noble accion cae dentro de la esfera de las lides guerreras y que se urge al
visitante a tomar parte en una empresa bélica, acaso para emular el destino de Tetichos.

A partir de lo antedicho, resulta evidente que la lectura en voz alta de CEG 13 contribuira
a exaltar y reactivar solo el kAéog individual de Tetichos, al no contener el epigrama ninguna
mencion de la ciudad por la cual peled este combatiente.??’

Otro ejemplo de la exaltacion exclusiva de valores personales se encuentra en CEG 87,
descubierto sobre una estela de marmol blanco en la region de Atica y datado por Hansen
(1983, 51), sin demasiada certeza, en la primera fase de la guerra del Peloponeso (431-421
a.C.):

Dpoydv O¢ Gpiotog Eyévat’ €lv ev<p>vyopoicty ABMva<t>c,
Maéwvjvng Opbpaiog, o pvijpa t68° éolti Kahov.

Kai pot At odk idov | duantd dpeiveo HAotopoV.
&V T TOAEPU<®>1 AmEDaveEY.

El que nacio el mejor entre los frigios en Atenas de amplios lugares,
Mannes, hijo de Orumaio, de él es este un bello recuerdo.

“Y no vi por Zeus un talador de arboles mejor que yo mismo.

En la guerra falleci.”

El epigrama, escrito en dialecto jonico, presenta ya desde un comienzo a Mannes como

un individuo sobresaliente entre el colectivo de guerreros frigios, el mejor (dpiotog) entre

226 Seglin Richter (1961, 158-59), el enfrentamiento en el que cayé Tetichos, en base al arco cronoldgico en el
que se data la inscripcién, pudo haber sido el encuentro entre atenienses y megarenses que culminé con la
expedicion de Pisistrato del 575-570 a.C., en la que conquistd el puerto de Nicea.

227 para un analisis semejante de este mismo epigrama, pero con un mayor énfasis en su caracter laudatorio,
véase Day (1989, 17-20).
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ellos, y caracteriza la tumba, en un giro ya familiar, como bello recuerdo (pvijpa kaiov) del
difunto. La inscripcion también explicita la filiacion del combatiente fallecido, destacandose
asi el KAéog paterno producto del accionar de Mannes en batalla.

En este caso particular, la ausencia de patriotismo puede explicarse tanto por el deseo de
subrayar atributos personales del difunto como por el origen frigio de Mannes, aunque este
individuo parece haber nacido en la ciudad de Atenas (como lo atestigua el uso del verbo
€yévat’), probablemente en un asentamiento frigio cuyos miembros tomaron parte en la
guerra del Peloponeso, si se sigue la datacion propuesta por Hansen.

Las ultimas dos lineas de la inscripcion resultan bastante llamativas, puesto que parecerian
reproducir un hipotético discurso directo post mortem del guerrero, una suerte de auto-elogio
vehiculizado por la estela y por la voz de sus potenciales lectores que, al articular esta parte
del epigrama, se transformaran en Mannes por unos segundos y lo haran “hablar”, tal como
lo hacia el combatiente cuando ain se hallaba con vida. En este sentido, la exclamacion koi
o AP’ (“y por Zeus”) otorga un énfasis particular al discurso y contribuye a resaltar el
caracter sobresaliente de Mannes, esta vez en el ambito de la tala de arboles.

Con respecto a esta profesion, la mayoria de los criticos la han entendido de modo literal
y sostienen que Mannes es, como el epigrama lo indica, un cortador de arboles (cf. Masson
1987, 274; Gallavotti 1979a, 150, etc.). Sin embargo, Tentori-Montalto (2017, 71) ofrece
una interpretacion diferente y, a mi juicio, acertada, de la frase “Y no vi por Zeus un talador

de arboles mejor que yo mismo”:

A mio awviso, invece, risulterebbe evidente un suo piu stretto legame
con la carriera militare di Mannes. Si dovrebbe, infatti, intedere il v.
2 come una metafora tra I’ uccisione de nemici e il taglio degli alberi,
che trova illustri modelli poetici nell’ Iliade, in Simonide e in
Sofocle??, il quale ultimo utilizza per giunta il medesimo sostantivo
vAoTOpOG. Mannes, quindi, si vanterebbe in prima persona di aver
ucciso il maggior numero di nemici in battaglia.

En este sentido, el epigrama se cerraria enfatizando, una vez mas, la superioridad de

Manes en el campo de batalla.

228 Cf. Il. 4.482-487; 13. 178-180, 389-391; S. El. 97-99.
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Los casos de CEG 13y 87 contrastan con los de otros epigramas funerarios privados que
conjugan proeza personal y ciudad en beneficio de la cual dicha proeza se realiz6 con grados
variables de intensidad. Asi ocurre, por ejemplo, en CEG 82, del que ofrezco la version dada

por Tentori-Montalto (2017, 66) con sus conjeturas:

[1iPng NaJusikvdeg, dno[Aeoag dyia]o[v dvBog] /
[o0c Tt]épt Papvhpevog [kaily]opo matpi[dog], /
[ax]pwg pev copiag pétpo[v émotdpevog /
Kol yoynv ayaBoc toute[v paplropég o Epjoi].

Nausiquides, destruiste la brillante flor de tu juventud

combatiendo por tu patria de bellos lugares

conociendo de la manera més elevada la medida de la sabiduria

y noble en espiritu. Doy testimonio de estas cosas (CEG 82, ca. 450-
425? a.C., Atica).

El epigrama fue grabado sobre una base de marmol blanco proveniente de Lemnos en
alfabeto jonico y dialecto atico (como lo atestigua el término co@iog, en jonico coing). En
esta oportunidad, la inscripcion (si se toman las restauraciones presentadas como fidedignas)
se estructura a partir de una suerte de dialogo truncado entre monumento funerario y difunto,
en el que la tumba se erige como testigo (uaplrvpéc) de las sobresalientes acciones de
Nausiquides. La inscripcion presenta, asi, una variante del conocido topico de la tumba en
tanto pvijpa del difunto.

El epigrama se abre con una expresion ya familiar en este tipo de composiciones, aquella
que hace referencia a la juventud destruida del guerrero en batalla, pero las conjeturas
ofrecidas por Tentori-Montalto presentan una version un tanto diferente del veapav hépev
oréoavta que figuraba en CEG 13 y CEG 136. En esta oportunidad, es la flor (év6oc) de la
juventud (fipnc), calificada como brillante (ayAaov), la que se destruye.??® La frase, asi
restaurada, exhibe algunas resonancias pindaricas, no solo porque el término dyAaodg resulta
bastante conspicuo en estas odas, a menudo en relacion con las lides atléticas,?*° sino también
porque Pindaro emplea un campo semantico idéntico o semejante para referirse,

respectivamente, a héroes mitoldgicos y a guerreros caidos en batalla. Asi, en la P. 4.158,

229 Cf. también CEG 119, epigrama en el que la frase &v0og #ipng (“flor de la juventud™) se emplea para describir
la muerte prematura de una nifia.
230 Cf. P.5.52; N. 11.20, 3.69; I. 1.64; O. 14.7, 8.11, entre otros pasajes.
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Pelias, luego de hacer referencia a su inminente vejez, le dice a Jason: “la flor de tu juventud
recién se levanta” (cov 8" GvOog fipag dptt kvpaivel). De igual modo, en la I. 7.31-36, el

poeta se dirige al combatiente Estrepsiadas con estas palabras:

TV 8¢, Aod6TO10 TOT, pLoryaTaY

aivéav Meléaypov, aivéav 8¢ kol “Extopa
Aueuapaov te, 33
evovOE’ dménvevocag aakiov

TpoudyV av’ Sphov, £vO’ dprotol

£oyov ToAéNO10 veIKOG Eoydrtang {én’} élmiowy.

Y t0, hijo de Diodoto, elogiando al luchador Meleagro, elogiando
también a Héctor y a Anfiarao, expiraste una fuerza floreciente en
torno a la turba de los primeros combatientes, donde los mejores
refrenaron la disputa de la guerra con sus Gltimas esperanzas.

En este pasaje, la fuerza floreciente que el hijo de Diodoto expird en torno a la turba de
los primeros combatientes (evoav0é’ anénvevoag ahkiav / Tpopdywv av’ dpudov) remite, a su
vez, a la brillante flor de la juventud que Nausiquides destruyd combatiendo por su patria
(fABng anmdAiecag ayraov GvBoc / odg mépt Papvapevog...matpidog). Notese también la
coincidencia entre la segunda persona del singular utilizada por el poeta para apostrofar a
Estrepsiades y la segunda persona del singular empleada por el monumento para dirigirse a
Nausiquides.

Se podria objetar que las similitudes entre epinicio pindarico y CEG 82 son, en primer
lugar, conjeturales, dado el estado fragmentario de la inscripcion y, en segundo lugar, que
constituyen expresiones comunes a la hora de elogiar el desempefio bélico o de hacer
referencia a la juventud de tal o cual individuo. Esto sin duda puede ser cierto, aunque no por
ello dejan de ser significativas para continuar ilustrando los modos coincidentes en que
distintas manifestaciones poéticas tematizan la importancia socio-cultural de un fenémeno
tal como la muerte en batalla y de la carga simbdlica que dicho fenémeno acarreaba para la
comunidad.

De cualquier modo, existe aun otra semejanza entre la inscripcion y la Istmica 7 de Pindaro
que resulta bastante llamativa y que se articula, en el caso del epigrama, a partir de un verso
conservado casi en su totalidad. Me refiero a la frase [dx]poc pév cooeiag pétpo[v

ém]otduevog (“conociendo de la manera mas elevada la medida de la sabiduria”), frase que,

197



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

junto con la indicacion de su nobleza o bondad de espiritu (yvymv dyabdc), otorga al elogio
de Nausiquides un carécter hiperbolico casi Unico entre la variedad de epigramas funerarios
privados conservados.

Esta expresion también figura (con algunas modificaciones) en 1. 7.16-21, en el marco de

una yvoun que busca exaltar la celebracion de la victoria en los juegos:

GALG TOAond Yop

gbdel xapig, apvapovec 8¢ fpotot,

6 T1 un coplag dmtov Gkpov 18
KAvTaig Emémv poaiow E&iknton Luyév:

kopal Emertev AdLUELET UV DUVED

Kol XTpeytidg:

Pero duerme la antigua gracia y los mortales son olvidadizos de lo
que no llega a la mas elevada cuspide de la sabiduria, uncido a las
ilustres corrientes de las palabras jCelebra en cortejo luego con un
himno de dulce sonido también a Estrepsiadas!

A partir de la similitud entre el [éx]pwg pev coeiag de CEG 82 y el copiag dmtov dkpov
de I. 7.16-21, aplicado, respectivamente, a la caracterizacion de un guerrero caido en batalla
y a la exaltacion del triunfo atlético de Estrepsiades, se puede constatar, una vez mas, la
cercania entre los universos bélico y atlético y el estatus superior que detentaban quienes se
enfrascaban en estas dos actividades (piénsese también en la caracterizacion de Nausiquides
como &yofd¢ en cuanto a su yoyn).23

Hasta aqui he hecho referencia casi en su totalidad a los atributos individuales de
Nausiquides, personaje que, como Tetichos en CEG 13, parece pertenecer a una familia de
elevado rango social.?3? No obstante, en este caso, y a diferencia del epigrama de Tetichos (y

de Mannes), la inscripcion también sefiala el caracter comunitario de la empresa en la que

231 | a frase de CEG 82 también figura en el fragmento 13 W, v. 52 de Soldn, en donde se lee iueptiig coping
pétpov émotapevog (“conociendo la medida de la deseada sabiduria”). EI empleo de sintagmas casi idénticos
a los utilizados en obras literarias no épicas (Pindaro y Solon en este caso) en las inscripciones abre el
interrogante acerca de las técnicas de composicién de los epigramatistas en este periodo y de su grado de
conocimiento de dichas obras. Si bien es imposible hallar respuestas definitivas a estas cuestiones, se podria
pensar que los epigramatistas empleaban de vez en cuando, quizés, colecciones de frases compiladas extraidas
de estas producciones y sometidas por ellos a minimos cambios. El caso de CEG 82 es particularmente
ilustrativo en este sentido, puesto que la expresion [6x]pwc uev coeiag uétpo[v émjotduevog (“conociendo de
la manera mas elevada la medida de la sabiduria”) resulta bastante inusual en otras inscripciones arcaicas y
clasicas y podria dar testimonio, por ende, de un conocimiento directo de su uso en otros géneros literarios.

232 Cf. Culasso Gastaldi (2010, 146) y Ficuciello (2013, 298-300).
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Nausiquides puso en practica sus sobresalientes cualidades, al declarar que este guerrero
murié [odc nt]épt Bapvapevog [kaily]opo matpi[dog] (“combatiendo por su patria de bellos
lugares™). A partir de la region en la que fue hallada la inscripcion y de la restauracion del
epiteto koA lyopog (“de bellos lugares™), epiteto que suele calificar en los epigramas, sobre
todo, a la ciudad de Atenas, no quedan muchas dudas acerca de la patria que el combatiente
defendio hasta encontrar la muerte.

El Gltimo epigrama funerario privado que voy a analizar en esta seccion no solo constituye
un ejemplo particularmente ilustrativo de la coincidencia entre elogio personal y exaltacion
de la moA1g (en este caso con un mayor énfasis en el segundo de los dos elementos), sino que
también resulta idoneo para delinear las vinculaciones entre atleta y ciudad, dadas sus
similitudes tematicas y léxicas con el epinicio pindarico y los epigramas atléticos. En este

sentido, amerita un analisis detallado y exhaustivo. He aqui el epigrama en cuestion:

00 11 kataioyOveg TOAeog KAEOG EvOade KeTat
"ATpayog 0pLxOpo’ Beccario GTEQOVOV

1800V, "0 OebTie MeviAlov mod, GOV dpicTo<i>g
avdp<é>otv ‘EArévov &v Tavaypog nedion.?

Aqui yace, de ningin modo deshonrando la gloria de la ciudad de
Atrax de amplio espacio, otorgando una corona a Tesalia, Oh
Teotimos, hijo de Menilos, con los mejores hombres de entre los
helenos en la llanura de Tanagra (CEG 637=118a, 458-457 a.C.,
Larisa).

Esta inscripcién vio la luz en noviembre de 1977, cuando los obreros empleados en la
construccion de un edificio en Larisa descubrieron la estela de marmol blanco que la
contenia. Esta escrita en alfabeto tesalio y en ella no se perciben rastros de ningun dialecto
local. A partir de la mencion de la batalla de Tanagra es posible datarla en el 458-457 a.C.

Con respecto al contenido general, Helly (2004, 19-20) hace hincapié en el marcado color
local del primer distico, en donde se menciona la ciudad de Atrax, ubicada en la region de
Tesalia. Por el contrario, el segundo distico contiene una referencia a los mejores de los
hombres entre los griegos (dpicto<t>g avép<a>ocwv EArévov), efectuando, asi, un pasaje

desde un escenario epicorico hacia una dimension panhelénica, esta Gltima articulada a partir

233 E| texto griego corresponde al editado por Helly (2004).
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de giros linguisticos que recuerdan los de los epigramas funerarios publicos. De este modo,
la inscripcidn ilustra, mejor que cualquiera de las anteriores, la interdepencia entre individuo
y patria/mtolic, puesto que Teotimos es caracterizado como parte de un colectivo que lo
contiene y el kAéog de su accionar bélico personal sirve, a su vez, para glorificar por entero
a la ciudad de Atrax.

Deteniéndonos ya en las similitudes entre el epigrama y algunos motivos poéticos
tradicionales, no resulta sorprendente descubrir en él, al acometer una primera lectura, la
familiar evocacion de vocabulario y diccidn épicas. Asi, en Od. 24.507-508 leemos: avépav
popvopévev tvo e kpivovtol dpiotol, / un Tt Katooyvvely matépov yévog (“donde los
mejores de entre los hombres se distinguen mientras combaten, para no deshonrar la estirpe
de sus padres”). El uso comun del verbo kataisyvve (“deshonrar”) y la referencia al combate
como una empresa en la que solamente los mejores hombres se distinguen constituyen dos
aspectos que permiten trazar un paralelismo entre el epigrama de Teotimos y el pasaje
odiseico. Esta inscripcion también incorpora, a su vez, un motivo iliadico similar que aparece
en el didlogo entre Glauco y Diomedes en boca del primero: néune 6¢ u’ £ Tpoinv, kai pot
pédo oA’ Eméteddev (...) / unode yévog matépav aicyvvépey, ol péy’ dpiotor/ &v v Eeupn
€yévovto kol év Avkin evpein. (“Y ¢él me envié a Troya y me encomendd mucho (...) no
deshonrar la estirpe de mis padres, que eran por lejos los mejores en Efira y en la amplia
Licia”, 1l. 6.208-209). En este caso, el tdpos de no deshonrar la propia estirpe se encuentra
acompariado por una clarificacién explicita de la region y de la ciudad de la que los
antecesores de Glauco proceden, clarificacion que remite a la mencion de Tesalia y de la
ciudad de Atrax en el epigrama de Teotimos. Sin embargo, en estos pasajes homéricos, el
tema del honor y del deshonor aparece unido de modo directo a un circulo familiar intimo
(los héroes hablan de no deshonrar la raza de sus antepasados, de su yévog), mientras que la
inscripcion caracteriza la relacion entre Teotimos y su mOALS (y, de hecho, entre Teotimos y
la Hélade entera si se piensa en el Gltimo distico) y la consecuente honra o deshonra que el
primero puede acarrearle a la segunda, dependiendo de su desempefio particular en batalla.

Junto con estas referencias al honor y deshonor bélico (y heroico), el primer hexametro
de la inscripcion de Teotimos contiene una palabra fuertemente relacionada tanto con la
tradicion poética como con el ideal griego de trascender la existencia mortal. Me refiero, por

supuesto, al vocablo k\éog (“gloria”). Como ya se ha mencionado a lo largo del presente
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trabajo, este ideal se concentra en los poemas homéricos en la frase kAéoc Gpbrtov (I1. 9.413)
y en la formula kAéog o0 mot’ oAleTTan (1. 2.325, 7.91), constituyendo alli el kAéog, en gran
medida, un asunto privado, destinado a resaltar las acciones de un individuo particular o de
sus familiares.”®* En el caso del epigrama funerario de Teotimos, la mencion del kAéog
asegura que el desempefio particular de este guerrero no sea olvidado, pero aqui el término
también adquiere una dimension publica que incluye tanto las acciones del combatiente como
la ciudad en beneficio de la cual este luch6 (Atrax en Tesalia).

Estas variaciones en el alcance del kAéog (mas o menos privado, mas o menos publico)
constituyen un buen punto de partida para interrogarse acerca de su dimension en el campo
de las proezas atléticas. Ya desde que Nagy (1990, 199) declar6 “the convergent kAéog of
Pindar’s epinician lyric poetry may momentarily collapse the distinction between hero and
victorious athlete”, ha sido un lugar comun de la critica concebir la gloria atlética en términos
puramente personales, en especial considerando que tanto héroe épico como atleta provienen
de un medio aristocratico e intentan obtener fama para ellos mismos y/o para su propia estirpe
en el campo de batalla y en los juegos. Més alla de la necesidad de relativizar (en parte) esta
afirmacion en el caso del héroe, me concentraré ahora en el alcance del kK\Aéog atlético y sus
similitudes y diferencias con aquel desplegado en la inscripcion de Teotimos.

Como ya se ha establecido, en el caso de las competiciones deportivas, la excelencia,
nobleza y superioridad personales son mas tangibles que en las lides bélicas, casi siempre
originadas a partir de una necesidad comudn. Sin embargo, también se anticipé que el
elemento comunitario y civico no se encuentra excluido por completo de la praxis atlética.
Considérese el siguiente epigrama agonistico atribuido a Simoénides (FGE XXXV, AP 13.14;
GESA 15) y datado alrededor del afio 472 a.C.:

Apyelog Advomng 6tadtodpopog EvOaoe keitan
vikaig inmofotov moTpid' EmevKAciong
‘Oloumiq dic, &v 6¢ TTvbdWL Tpioa,
0w o' év Tobud, meviekaidek' &v Nepéq,
Tag &' AAAAG ViKag 00K gDHOPES €T AptBuficot.

234 \/éase, no obstante, pp. 191-192, en donde resulta claro que la obtencion de gloria individual no aparece en
estas composiciones por completo divorciada de un sentimiento comunitario y de una preocupacion por la
ciudad y el colectivo. La formula K éog 00 mot’ OAAeITon se encuentra también en Hh a Apolo, v. 156, aplicada
al coro de doncellas delias.
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Dandis de Argos, el corredor del estadio, yace/esta colocado aqui,
glorificando con sus victorias a su patria de caballos que pacen, dos
veces en Olimpia, en Delfos tres, dos en el Istmo, quince veces en
Nemea. No es sencillo contar sus otras victorias.

El epigrama es digno de atencién por varios motivos. No solo presenta el ya familiar
catdlogo de victorias analizado en la primera parte de esta tesis y un ultimo verso con
significativos paralelilsmos en los epinicios pindaricos,?® sino que también exhibe en su
comienzo la locucién évbade xettan (“aqui yace™), marca caracteristica de los epigramas
funerarios y que encabeza, asimismo, la inscripcion dedicada a Teotimos, alli con la variante
£v0ade keian. Que el empleo de esta locucion haga referencia al lugar del entierro del cuerpo
de Dandis, presentando asi el epigrama una combinacion un tanto extrafia entre triunfos
atléticos y muerte, ha sido puesto en duda por Ebert (1972, 67), quien afirma que “vielleicht
darf man (...) in unserem Gedicht keiton einfach als Perf. Pass. von tinu auffassen”. En
este sentido, el vocablo keitat podria estar sefialando no tanto el lugar donde yace el difunto
Dandis, sino mas bien aquel donde se erige (“esta colocada) una estatua de este atleta junto
con el epigrama. Puesto que la inscripcion se ha conservado solo por via manuscrita, es
imposible determinar con certeza la interpretacion correcta del anomalo év0ade keita, Si bien
su cercania a la diccion de los epigramas funerarios resulta sin duda significativa.?*

Con respecto al alcance del kAéog obtenido por Dandis a partir de sus multiples victorias,
es posible notar que este, en el epigrama, no se aplica solo a la persona del atleta, sino que
también aparece en estrecha conexion con Argos, la patria de Dandis. En efecto, al resultar
vencedor en la carrera, este atleta también otorgo gloria a su patria (motpid' Eneviieicac), asi
como Teotimos, el guerrero, no deshonré la gloria de la suya, al sufrir una muerte heroica en
batalla (o) 11 kataioydvag moAeog kKAEOG. .. Atpayog, CEG 637=118a).

El contenido de ambos epigramas constituye una prueba fehaciente de que la obtencion
de fama imperecedera, tanto en el caso de las lides atléticas como de las empresas bélicas, es
un asunto que concierne al individuo y a la comunidad de la que este individuo forma parte.

Una vez mas, la proximidad entre la dpetr| en los juegos y la apetr militar Se puede constatar

235 Cf. 0. 2.98-100, 13.43-46; N. 10.45-47.

236 A partir de las listas de vencedores encontradas en Pap. Oxyrh. 222 se puede constatar, efectivamente, que
Dandis resultd victorioso en dos ocasiones en Olimpia en la disciplina de la carrera: en la Olimpiada nimero
76 (476 a.C.) y en la nimero 77 (472 a.C.), circunstancia que permite obtener la datacién aproximada del
epigrama.
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a partir de una afinidad genérica entre acciones que permiten a una determinada persona
sobresalir, haciendo al mismo tiempo algo meritorio por y para su patria (Bernardini 1985,
146).

También los epinicios pindaricos presentan ejemplos de este caracter comunitario unido
a la fama atlética. Asi, por ejemplo, en P. 9.90-91, el £y® poético declara, refiriéndose a
Telesicrates: Aiyiva te yap / eaui Nicov T év Moe@ Tpig / o1 oAy tavd’ edkieifon (“Pues
digo que glorifica esta ciudad tres veces tanto en Egina como en la colina de Niso”).%’
Asimismo, en N. 3.68-69, el poeta/coro sefiala que su cancion es adecuada para celebrar a
Aristoclides, puesto que este trajo con la victoria fama a la isla de Egina: Boa 6& vikagdpm
oLV ApilotokAeidq mpémel, / 6¢ Tavde vaicov vkAET Tpocédnie Adym (<Y el grito conviene a
Aristéclides, portador de la victoria, quien unié esta isla a un glorioso elogio™).

En I. 7.21-30, un epinicio plagado de alusiones al quehacer deportivo y bélico, el poeta
une el triunfo atlético de Estrepsiades a la actuacion ilustre de su tio homénimo muerto en

batalla de la siguiente manera:

eéper yap Tobpol

vikov Toykpatiov, 60ével T Ekmaylog 10€iv te pop-

QAgLg, Ayel T apetav ovK aicylov UAG.
eAéyeton 8¢ iomhokolst Moisaig,
patpmi 0’ OpmvOu® dédmke KooV Baroc,
YOAKOOTIC @ TOTHOV UEV Apng Epeiéey, 25
TId 8 ayaboiowv dvrikettat.
iotm yop capec 6oTig &V TaNTe vEQELY Yo a-

Cav aipartog Tpod eilag mdtpog auvveTaL,
FAoryov apovevt évavtio otpatd, 28
AoTAV YeEVEQ PEYIOTOV KAEOG ODEDY
{owv T amod xal Oavov.

Pues lleva en el Istmo la victoria del pancracio, terrible por su vigor
y por su figura para contemplar y conduce una excelencia no peor a
su forma. Y brilla para las Musas de trenzas viol&ceas y a su tio
materno de igual nombre otorgd un brote comun, a quien Ares de
escudo de bronce le mezclé el destino, pero el honor corresponde a
los nobles. Pues sepa claramente quien en esta nube rechaza el
granizo de sangre a favor de su querida patria- apartando la ruina
para el ejército contrario- aumentando la mas grande gloria para la
estirpe de sus ciudadanos, mientras vive y también muerto.

237 para una interpretacion del pasaje en el que estas palabras puedan aplicarse tanto a la persona del atleta como
a la del poeta, ver las pp. 21-24 de la presente tesis.
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En estos versos es posible ver, una vez mas, cdmo el motivo del éxito en los juegos se une
al del honor obtenido en el combate, especialmente a través de la figura de la corona, aqui
descripta en términos de un brote comun que comparten soldado y atleta (kowov 6dAoc, cf.
infra). Esta asimilacion coloca a ambas figuras en el mismo nivel y permite igualar, a través
de la frase de transicion T 8° dyoboicwv avtikerron (“...pero el honor corresponde a los
nobles™), el desempefio del combatiente innominado embebido en la yvoun del final del
pasaje con el de un competidor victorioso en los juegos. Es en esta parte en la que el poeta
declara que el soldado “aumenta la mas grande gloria para la estirpe de sus ciudadanos”
(dotdv yeved péylotov kAéog abiwv, V. 29). Debido al caracter intercambiable de las
facultades y atributos del soldado y del atleta, tal como figuran en el pasaje, se podria pensar
que esta declaracion también es aplicable a la persona del segundo, circunstancia ya vista en
los ejemplos analizados, y se podria decir, para retomar la frase de Nagy (1990, 199) citada
anteriormente, que el “convergent” kAfoc presente en las odas pindaricas no solo hace
colapsar la distincion entre atleta victorioso y héroe épico, sino también entre atleta victorioso
y guerrero “histérico”.

Con respecto a la aplicacion del kKAéog en un sentido comunitario, ndtese una vez mas que,
asi como en la inscripcion de Teotimos se afirmaba que este guerrero no deshonro la gloria
de la ciudad de Atrax (ob Tt katonoyvvag moreog kKAEoG. .. Atpayoc), en el pasaje pindarico se
dice que quien defienda su patria (zdtpag, v. 27) obtendra la mayor gloria para la estirpe de
sus ciudadanos (dot®dv yeved péylotov kAéog, V. 29). La afirmacion no solo representa una
interesante variacion del mandato homérico de no deshonrar la estirpe de los padres,
contrastando el dotdv yévog con el matépwv yévog presente en Od. 24.503 e 1. 6.209 (cf.
supra), sino que también emula la ideologia bélica desplegada en las elegias de Tirteo. Se
establece, asi, una suerte de cadena de motivos poéticos que va desde estas composiciones
marciales hasta el epinicio pindarico, pasando por el género del epigrama funerario.

El pasaje tirtaico que mejor expresa el sentido publico de la guerra unido a la obtencion
de k\éoc patridtico y que se retoma en la I. 7.29 y en el epigrama de Teotimos (con

variaciones) es el siguiente:
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avtdg & &v mpopdyoiot tecmv?® pilov dreoce Bupuodv,
dilotv T€ Kol Aoovg Kol matép’ eVKAEIoAG,

TOAAQ 010 GTEPVOLO KOl AGTIO0C OUPUAOEGTTIC 25
Kal 010 Ompnkog Tpodchev EAnAdpevoc.

TOV 0" OAOQVPOVTUL PEV OUMDG VEOL TOE YEPOVTEC,
apyorémt o0& TOOm1 mhca KEKNOE TOMG,

Kol TOpPog kol maideg &v avlpmmolg dpionuot 29
Kol TaidwV Toideg kol Yévog E€omicm:

000¢ moTE KAEOG E60A0V dmdAAVTOL 00O dvop’ ovTod,
GAL™ 1o Y TEp v yiveton dBdvaTog. ..

Pero él mismo, cayendo entre los primeros combatientes, pierde su
vida, glorificando a su ciudad, a su pueblo y a su padre, a través del
pecho y del céncavo escudo y a través de la coraza por enfrente
atravesado, lo lloran por igual los jovenes y los viejos, y por el
desgarrador anhelo queda afligida toda la ciudad, y su tumba y sus
hijos se vuelven ilustres entre los hombres, y los hijos de sus hijos y
su descendencia en el porvenir; y nunca su noble gloria sucumbe ni
su nombre, sino que se vuelve inmortal, aun estando bajo tierra (Fr.
12 W, vv. 24-33).

En los versos tirtaicos, tal como en el epinicio pindarico y en el epigrama de Teotimos, la
guerra se revela como un asunto publico que otorga gloria a la comunidad entera. Sin
embargo, es posible observar que la elegia citada también individualiza el kAéoc del guerrero
particular caido en batalla, enfatizando su importancia para el circulo familiar en el que se
incluye. Sin duda tal individualizacién de la fama personal y familiar no posee en estas
elegias la intensidad encontrada en los poemas homéricos, en algunos epigramas funerarios
y en los epinicios pindaricos, puesto que las composiciones del espartano hacen referencia al
guerrero como una figura innominada, perteneciente a un colectivo. No obstante, es
interesante constatar que, aun en un género de caracter comunitario como la elegia marcial,
aparecen pasajes que reflejan la ya mentada coincidencia entre valores publicos e
individuales caracteristica de las otras manifestaciones literarias aqui estudiadas.

Finalmente, y para volver al topico de la dimensidn social que comparten acontecimiento
atlético y bélico, es pertinente concentrarse también en el motivo del honor y del deshonor

en los epinicios pindaricos, motivo que alli trasciende el circulo familiar intimo,

238 Notese que la locucion év mpopdyoiot tecmv también figura con algunas variaciones en CEG 27 y 112y en
la misma Istmica 7 unos pocos versos después, cuando el poeta hace referencia a la turba de los primeros
combatientes (mpopdywv v’ duilov, v. 35).
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proyectandose hacia la vida de la molic. A este respecto, recordemos que el epigrama de
Teotimos informaba mediante la litote o® 11 kataioydvoeg (“de ningiin modo deshonrando...”)
el tipo de comportamiento que el hijo de Menilos exhibi6é cuando luché por su ciudad. N.
5.4-8 también da testimonio de un sentido comunitario semejante atribuido al honor, solo que

esta vez dicho sentido caracteriza la relacion entre atleta exitoso y moMg:

Adummvog viog [TuBEag edpvcebevig

vikn Nepeiog maykpatiov oté@avoy, 5

(...)

€k 0& Kpovov kol Znvog fpmog aiylatig gutevbiv-
Tag Kol amo ypvoedv Nnpnidwv

Alaxidag éyéparpev
potpOmoAiv T, pilav EEvav Gpovpav:

El hijo de Lampon, Piteas de amplia fuerza, ganaba en Nemea la
corona del pancracio (...) y a los héroes lanceros nacidos de Crono
y de Zeus y también de las doradas Nereidas, a los eacidas, honraba,
y a la ciudad materna, querida tierra de extranjeros.

En este pasaje, el poeta nos dice que a través de su triunfo Piteas honraba (éyépatpev, v.
7) su ciudad materna Egina (patpdmodiv, v. 8), accion que remite a la del guerrero Teotimos,
quien no deshonré su propio lugar de proveniencia, Atrax.

El sentido comunitario de los tépicos del honor, deshonor y, sobre todo, de la gloria, que
exhiben tanto epinicios y epigramas atléticos como la inscripcion de Teotimos, puede
continuar ilustrandose si se considera también la mencién de la corona en tanto simbolo de
victoria atlética y marcial.

En el caso de los juegos celebrados a nivel local y panhelénico, la corona, tanto material
como simbdlicamente, es un instrumento que permite unir los triunfos del vencedor a los de
su comunidad en una relacion reciproca. Ahora bien, ¢cdmo tiene lugar este proceso? Segun
Kurke (1998, 141), esta unién de atleta victorioso y comunidad a través de la figura de la

corona se encuentra enmarcada en lo que ella ha denominado una economia del kD80¢?%: “all

239 E] término kddog no es solo un sinénimo de kAéog (gloria), sino que refiere, en cambio, al poder especial
otorgado por un dios que hace a un héroe extremadamente poderoso o, inclusive, invencible. Asi, Benveniste
(1973, 348) declara: “the gift of kddog ensures the triumph of the man who receives it: in combat the holder of
k0dog is invariably victorious. Here we see the fundamental character of xdog: it acts as a talisman of
supremacy. We use the term talisman advisedly, for the bestowal of kbdo¢ by the god procures an instantaneous
and irresistible advantage, rather like a magic power, and the god grants it now to one and now to another at his
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the rites involving the victor as (...) a circulation of powers and honors whose goal is to
achieve a harmonious sharing of this special commodity within the city”. Asi, el vencedor
invierte el dinero necesario para entrenar y ganar y después anuncia su nombre y ciudad de
origen en el momento de la coronacion. Cuando regresa al hogar, le otorga su corona de
victoriaa la ciudad, en la mayoria de las ocasiones dedicandola a la divinidad en un santuario.
La ciudad, en respuesta, lo recompensa por su victoria con un grandioso ritual de
recibimiento, en el que carruajes lo escoltan al interior de la woA1g en procesion proclamando
su nombre, mientras la poblacion grita bendiciones, le arroja a su vez coronas y ata guirnaldas
(tavion) alrededor de sus cabellos (cf. Diod.Sic.13.82.7-8). Otros privilegios incluyen
participar de comidas en el prytaneion, grandes adquisiciones de dinero, asientos en primera
fila en el teatro y, algunas veces, una estatua costeada con fondos del tesoro publico, erigida
en la ciudad de destino o en el lugar de los juegos. Dicha estatua puede ser nuevamente
coronada por el pueblo en el aniversario de la victoria o en alguna otra ocasion especial. Se
ve asi que la economia simbdlica del kddoc “is concretized as a circulation of crowns,
whereby the crown itself becomes the bearer of kbdog and its dedication the means of sharing
that power with the city” (Kurke 1998, 141).

Esta dimension publica de la circulacion de la corona se puede percibir en algunos
epigramas agonisticos y en los epinicios pindaricos. Considérese FGE XXX, AP 16.2, GESA
12, citado con anterioridad parcialmente:

v @edyvntov Tpocdmv tov Olvpmiovikov
Taid0, TaAoGHoGVUVNG Se&LOV Nvioyov,

K@AAMoTOV pEv 1delv, AOAETV &' 0V yeipova popeiic,
0¢ matépav ayaddv £6TEPAVmGE TOMY.

Conoce, mirando a Teogneto, al muchacho vencedor en Olimpia,

un diestro gobernador de la lucha, muy bello de contemplar, no
inferior en el competir a su figura, el que corond la ciudad de sus
nobles progenitores.

En el altimo verso de esta inscripcion la frase 6¢ matépwv dyabdv Eotepdvmoe ToA (“el

que corond la ciudad de sus nobles progenitores”) remite a la practica de los rituales

good will and always in order to give the advantage at a decisive moment of a combat or some competitive
activity”.
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descriptos previamente. Es posible encontrar otro ejemplo de estos rituales también en GESA
35, AP 13.15:

Eipi Aikov viog Kadpppotov, avtap Evikov
teTpaKig &v Nepéq, 6ig Olvumia, mevtaxt [Tuboi,
Tpic &' Tobu®d’ otepavd o' GoTv ZVPAKOCi®V.

Soy Dicon, el hijo de Calimbroto, en verdad vencia
cuatro veces en Nemea, dos en Olimpia, cinco en Delfos,
y tres en el Istmo. Y coronaba la ciudad de los siracusanos.

Ya en el &mbito de los epinicios pindaricos, la Pitica 12.1-6 se abre con las siguientes
palabras:

Altém og, pildyrae, KoAAioto Bpotedv moAiwV,
Depoepovag £00¢, & T dybaig Emt unAofotov
vaigig Akpéyavtog E08U0Tov KoAGVaY, @ Eva,
Aaog abavatov avopdv Te GV gvUEVIQ

OéEan otepdvopa 60 €k [TuBdVoc 06GED Midy
avtov € viv EALGSa vikdoavta. ..

Te suplico, resplandeciente, la mas bella de las ciudades
mortales, asiento de Perséfone, que en las riberas del Acragas,
criador de rebafios, habitas la bien construida colina, oh
soberana, recibe favorable con la gracia de los hombres y de
los inmortales esta corona desde Delfos para el honrado Midas
y a él mismo, tras vencer a la Hélade...

Asimismo, al finalizar la Nemea 5, el poeta pareceria hacer referencia a la coronacion
periddica de la estatua de Temistio, el abuelo del vencedor, quien resulté antafio victorioso
en la lucha. Segun los suscintos datos aportados por la oda, la estatua podria haberse ubicado
en las proximidades de un santuario de Eaco, ya que el £y® poético cierra dicha composicion
exhortando a Piteas, el exitoso atleta, a llevar “hacia las puertas de Eaco (...) herbosas
coronas de flores con las rubias Gracias” (mpofvpoiov 6° Aiakod / avBéwv motdevta pépe
otepavopata ovv Eaviaig Xapioow, w. 56-57).

A partir de los ejemplos precedentes, el vinculo entre atleta y ciudad via la circulacion

publica de la corona ha quedado suficientemente establecido. Ahora bien, ¢cuél es el rol que
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juega este elemento en el epigrama de Teotimos, en donde se nos dice que el guerrero “otorgd
una corona a Tesalia” (@eccolig oTEQPAVOV TEVY®OV)?

Para responder el interrogante, es preciso, en primer lugar, clarificar el posible origen de
la expresion tedywv otépavov (“otorgando una corona”). Como ya ha establecido Tentori-
Montalto (2017, 62), en el epigrama esta expresion debe interpretarse principalmente en un
sentido metaforico. De alli mi traduccion “otorgando una corona” y la italiana ofrecida por
este critico “ottenendo una corona”. El significado literal de la expresién es un tanto
diferente, puesto que el verbo tevy® remite, en lineas generales, a la accion de fabricar o
construir algo (LSJ, s.v) y el sustantivo otépavog sefiala aquello que rodea o contiene alguna
otra cosa, por ejemplo, una pared, un muro (LSJ, s.v.). Asi, la expresién que presenta el
epigrama de Teotimos puede entenderse literalmente como “construyendo un muro para
Tesalia”. La frase se emplea en este sentido en la Olimpica 8.32 de Pindaro para describir la
construccion del muro de Troya llevada a cabo por Apolo, Eaco y Poseidon (péliovteg émt
otépavov tedéat). Otro ejemplo interesante, esta vez presentando el verbo octepavowm, figura

en un epigrama transmitido por Pausanias (9.15.6):

nuetépaig Poviaic Xmdptn pév éxeipoto d6Eav,
Meoonvn &’ iepn tékva xpove dExeTor

OnPnc &’ émhotcty Meydin molg EéotepavmTal,
avTovouoc & ‘EALAG mic’ év éhevbepin.

Con mis consejos Esparta fue privada de su reputacion y la sagrada
Mesene recibe a sus hijos a tiempo y con las armas de Tebas
Megal6polis fue rodeada y toda la Hélade es independiente en
libertad.

En este caso, el verbo otepavowm retiene su significado original “to be put round in a circle
(LSJ, s.v.), “to be surrounded” (LSJ, s.v. 2). Esta inscripcion y el ejemplo pindérico resultan
atiles para ilustrar como, en el epigrama de Teotimos, aun cuando el sentido metaforico de
la expresion tedywv otépavov Oeccoriq predomina, es posible recuperar su significado
original y entender que con sus armas el soldado construyd un muro para Tesalia, es decir,
roded Tesalia y, por lo tanto, defendid su patria “come una cinta di mura” (Tentori-Montalto
2017, 63). También Agesilao, interrogado acerca de por qué Esparta no poseia muros,
inmediatamente sefiald6 a los ciudadanos armados y respondid: tadtd £otv TO

Aaxedopoviov teiyn (“Aqui estan, los muros de Esparta”, Plut. Apoph. Lac. 210E, 29).
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Con respecto al uso metaforico de la expresion “coronar la ciudad” en el ambito de las
lides bélicas, su primera aparicion se encuentra en una inscripcion proveniente de la villa de
Herodes Atico en Loukou (480-470 a.C.), dedicada a los guerreros caidos de la tribu de
Erecteo. El epigrama declara que estos guerreros coronaron Atenas (écotepavocav ABévac,
v. 3) luchando contra los medos. EIl epigrama de Teotimos preserva esta metafora de la
corona, a través de la construccion un tanto peculiar tevywv + otépovov.

Como ya se establecié anteriormente, la accion de “coronar la ciudad” reviste particular
importancia en el ambito atlético para ilustrar la relacion entre vencedor victorioso y
comunidad a la que pertenece. A partir del contenido desplegado por el epigrama de Teotimos
es posible constatar, a su vez, que dicha accion resulta operativa también en el universo
bélico. Dadas las similitudes entre las esferas atlética y bélica, este traspaso de la figura de la
corona a la dimensién guerrera no resulta sorprendente. En efecto, ya se ha visto que en la
Istmica 7.21-30 la corona real obtenida en los juegos puede desempefiar un papel
significativo como simbolo de una actuacion sobresaliente en el campo de batalla, dentro de
un sistema en el que atletas y soldados son considerados ambos dayafoi (nobles, buenos) vy,
por lo tanto, dignos de recibir los mismos honores (tipat).

No obstante, y aun si la corona resulta un instrumento (metaforico y/o literal) que une la
praxis de soldados y atletas, vale la pena remarcar el cardcter un tanto particular de la
inscripcion dedicada a Teotimos. En primer lugar, aunque en los epigramas atléticos y los
epinicios pindaricos la practica de coronar la ciudad se encuentra regularmente, lo mismo no
puede decirse en el caso de los epigramas funerarios publicos o privados mas o menos
contemporaneos al de Teotimos. De hecho, el Unico epigrama que se acerca al de este
guerrero en términos de la coronacion metaférica de una ciudad es (como ya se ha dicho)
aquel contenido en la estela de Loukou, donde se dice que los soldados coronaron Atenas.?*
Aun en esta inscripcién, sin embargo, el agente de la coronacion resulta ser un colectivo
compuesto de muchos combatientes y no un unico individuo. Si a esta circunstancia se afiade
el hecho de que la inscripcion de Teotimos contiene la expresion otépavov TeLY®V, NO
atestiguada hasta el momento en la diccion de los epigramas funerarios privados, pero con

interesantes paralelos en los epinicios pindéricos (cf. O. 8.32 y los ejemplos de la Istmica 1

240 Para un ejemplo posterior de la coronacion de la ciudad por parte de un combatiente, véase CEG 594 (338
a.C., Atica).
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analizados mas abajo), entonces el epigrama del hijo de Menilos esta muy cerca de ser un
espécimen Unico del geénero, en parte debido a las fuertes conexiones que presenta con el
universo de las odas de victoria. Estas conexiones pueden reforzarse a través de los resultados
analogos que la procuracién de una corona metafdrica para Tesalia y la dedicacion real de
coronas en el territorio propio acarrean. Tanto Teotimos como los atletas que ejecutan esta
practica comparten sus proezas individuales con una comunidad especifica.?*! En este
sentido, el grabado de las palabras ®eccolig otépavov tedywv o Ogotipe, Meviiiov mal
(“otorgando una corona a Tesalia, oh Teotimos, hijo de Menilos”) en una superficie material
y su posterior lectura en voz alta ayudan, tanto como la re-performance de los epinicios
pindéaricos, a proyectar el acto de coronacion a la posteridad.

Se consideraran ahora, para concluir, otros dos pasajes pindaricos que también presentan
fuertes similitudes con la inscripcién de Teotimos. El primero se encuentra al comienzo de
la istmica 1.10-11: énsi otepdvovg / &€ dmocev Kadpov otpatd &€ aé0hmv, / kohlivikov
natpidl kbdog (“porque (el Istmo) le confirid seis coronas al pueblo de Cadmo desde los
certamenes, gloria (kdd0¢) de la victoria para su patria”). En estos versos aparece nuevamente
el tépico de la dedicacion de la corona a la comunidad, aqui Tebas. La fraseologia empleada
remite de manera significativa al epigrama de Teotimos. En efecto, mientras que el Istmo le
confiri6 coronas al pueblo de Cadmo, este guerrero logré otorgarle una a Tesalia. Conectado
a este motivo, también se halla en los versos anteriores el tdpico de la gloria comunitaria.

Esta vez la palabra usada para hacer referencia a la gloria conseguida no es kA€0g, sino kDd0G.

241 Estas similitudes podrian llevar a preguntarse si en el caso de los combatientes es posible que opere una
I6gica similar a la que percibié Kurke (1998) para la relacidn atleta-comunidad y que denominé “economia del
k0d0¢”. Sin duda, los guerreros también poseian un kbdo¢ comparable al de los atletas (cf. I. 1.50-51: 6¢ 8 aue’
aébroric fj morepilov Gpntot kBdog aPpdv, / edayopndeig kEpdog Dyiotov dékeTal, TOMATAY Kol EEVOV YADGGOG
dwtov, “el que en los certamenes o combatiendo retine espléndida gloria (kdd0g), elogiado recibe como mas
alta ganancia la flor de las lenguas de ciudadanos y extranjeros™) y, a pesar del caracter mayoritariamente
metaférico de la coronacion efectuada por el guerrero a su ciudad, en algunas ocasiones la ciudad coronaba de
modo literal a los soldados cuando volvian victoriosos de la batalla 0 a sus tumbas en el caso de que hubieran
muerto. Esta préctica se encuentra atestiguada en CEG 431y 519 (375-350 a.C., Atica), este Gltimo un epigrama
de caracter bastante fragmentario un tanto posterior a la época de Pindaro, pero que presenta significativas
similitudes con la caracterizacion que el poeta hace de Hagesias en O. 6.17-18. El epigrama en cuestion es el
siguiente: [havko moi KheoPore, Oavovia oe yalo koA[vmtet]|/ dpedtepov paviy 1€ ayoBov kai dopi
pafyecbot]l/ 6v mot’ ‘Epeybéwg peyaintopog ?éotepdvimoe]|/ dijpog dpiotedoavta ko’ ‘EAAGSa ?1kdd0g
[?&yovta] (“Cleobulo, hijo de Glauco, la tierra te oculta muerto, a la vez adivino y valeroso para combatir con
la lanza, al que una vez corond el pueblo de gran corazén de Erecteo, siendo el mejor y obteniendo gloria
(k0d0g) por toda la Hélade™). Estos ejemplos parecen indicar que seria pertinente llevar a cabo una investigacion
mas profunda para determinar si efectivamente es posible hablar de “economia del kddog” también en el caso
de los guerreros. No obstante, tal empresa excederia los objetivos de la presente tesis. Baste en esta ocasion
dejar planteado el interrogante.
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Aunque las implicancias de estos dos términos difieren (cf. n. 239), kbdog también asume
aqui un sentido publico, puesto que no hace referencia a la gloria de un solo individuo o de
sus familiares, sino de toda la poblacion (ratpidt, v. 11). Inmediatamente recordamos, una
vez méas, como Teotimos no deshonrd la gloria de su ciudad, Atrax.

El segundo y ultimo pasaje es el siguiente:

€ln viv e0pmvev Ttepiyesoty depfévt” dylaaig
[Tepidov, £t kai [To-

0@0sv Olopmddmv 1" EEapétolg
Alpeod Epvect PpAEoL XEIPOL TILAV EXTATVAOLG
OnBatot tedyovt’.

iOjala le suceda, alzado con las brillantes alas de las melodiosas
Piérides, aun también desde Delfos y desde los juegos de Olimpia,
fortalecer su mano con escogidas guirnaldas del Alfeo, otorgandole
honor a Tebas de Siete Puertas! (1. 1.64-66).

Estos versos resultan significativos por varias razones. En primer lugar, de acuerdo a
Privitera (1982, 154): “Le corone vinte a Delfi e ad Olimpia fortificherebbero la mano di
Erodoto cosi come una cinta di mura mette al riparo un popolo, un’ armature un uomo (...)
Con perfetta coerenza, alla mano di Erodoto munita (...) di corone corresponde Tebe cinta
di mura con sette porte (¢xtamdroig)”. Las palabras de Privitera remiten al significado literal
de la expresién @csocodia otépovov 1edywv (“construyendo un muro para Tesalia”),
significado que también puede aplicarse (como se establecié anteriormente) a las acciones
de Teotimos.

Otra similitud entre el epigrama y el pasaje anterior de la istmica 1 se halla en el empleo
del verbo 1e0yw, que exhibe, junto con su sentido literal, uno metaforico. En efecto, en la
inscripcion y en el epinicio, el verbo puede interpretarse y traducirse como “otorgar”, en vez
de simplemente como “construir” o “hacer”. En I. 1.66 lo que se otorga es el honor (tyud).
Una vez mas este honor exhibe un caracter publico, puesto que se aplica no a un cerrado
circulo de parientes y antepasados, sino a la ciudad de Tebas.

El analisis aqui desarrollado sirvid para ilustrar la dimension pablica de la empresa tanto
bélica como atlética, dimension perceptible a través de los motivos de la socializacion del
honor, del kAéoc y de la corona. Con respecto al epigrama de Teotimos y la multiplicidad de

motivos pindaricos que emplea, no es posible determinar con certeza si estos constituyen una
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apropiacion del epigramatista, basada en un conocimiento mas o menos competente de las
odas de Pindaro.?*? Ciertamente la transferencia del motivo de la corona al ambito de la
guerra podria haberse producido por las similitudes ya existentes entre atletas y soldados, tal
como estas figuras eran concebidas y valoradas en la sociedad griega. Lo mismo puede
decirse del proceso de compartir la corona con la comunidad. Por ultimo, los motivos del
honor, el deshonor y la gloria ya se encuentran en otros epigramas funerarios y en otros
géneros poéticos, tales como las elegias de Tirteo. También es necesario tener en cuenta las
dificultades involucradas en la datacion segura de los epinicios pindaricos y de las
inscripciones. No obstante, la mencion de la batalla de Tanagra permite fechar el epigrama
de Teotimos en 458/457 a.C., circunstancia que hace a esta composicion mas o menos
contemporanea con la 1. 1, también datada alrededor del 458 a.C.2*3 Por lo tanto, aun si resulta
imposible establecer una conexion exacta entre la inscripcion de Teotimos y esta Istmica, es
indudable que ambas comparten caracteristicas especificas, entre las cuales resaltan el uso
metaforico del verbo tevyw y la referencia a la corona como dispositivo de fortificacion. Es
preciso no olvidar, asimismo, que una expresion idéntica a aquella inscripta en la estela del
hijo de Menilos figura en O. 8.32, oda datada en el 460 a.C., con el significado literal de
“construir un muro” (oté@avov 1ed&a). Podria el epigramatista que compuso la “elegia” de
Teotimos estar al tanto de este pasaje pindarico en particular? ¢Es posible que lo haya
adaptado al ambito de las proezas bélicas, otorgandole un nuevo sentido metaférico junto
con su significado literal previo? Estas preguntas corren el riesgo de permanecer por siempre
sin respuesta. Lo que si puede constatarse, sin embargo, es que tanto las odas pindaricas como
el epigrama de Teotimos permiten alcanzar, de un modo particularmente esclarecedor, a
través de las similitudes linglisticas y literarias que presentan, un entendimiento mas
profundo de las dinamicas comunitarias que subyacen a los roles de los atletas y de los

soldados en la Grecia arcaica y clasica.

242 A\ este respecto, véase también la nota 231.

243 Tentori-Montalto (2017, 62) afirma que la Istmica 1 es una “opera tarda del poeta composta certamente dopo
le Guerre Persiane e molto probabilmente nel clima della battaglia di Tanagra, come sembra deducibile
dall’abbinamento nell’ode di Castore e Iolao, 1” uno spartano, 1’altro Tebano”. Privitera (1982, 9) también sefiala
que incluso los otros termini post quos propuestos por los criticos, 474 y 468 a.C., no se oponen a una datacion
de la oda luego de la batalla de Tanagra del 458 a.C.
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2.4.2.  Epigrama funerario publico y epinicio pindarico

El ultimo paso, por asi decirlo, en nuestro recorrido de ejemplos de la presencia del
individuo y la molic en los epigramas funerarios lo constituyen aquellos epigramas ya no
dirigidos a una persona en particular, sino a un colectivo de guerreros caidos en batalla. En
estas composiciones el peso del sentimiento patriético y de la ciudad por la que los
combatientes pelearon es mucho mas tangible que las caracteristicas particulares de cada
individuo. De este modo lo establece Arrington (2015, 120) al declarar: “it was the courage
and virtue (apetn) represented by this group rather than their individual achievements [that
were] encoded in the minds of mourners; their shared death rather tan distinctive features of
their separate lives united them”. Asi se puede atestiguar en CEG 6, un ejemplo del género
ya analizado (cf. pp. 162-163) en el que se destaca la excelencia de todos los guerreros que
hicieron ilustre a su patria, cayendo durante el combate y dejando un recuerdo inmortal. En
la tonica de CEG 6 se encuentran también CEG 2, CEG 4, CEG 10, SEG XLVIII 83, mientras
que existen otros epigramas publicos tales como CEG 5 que se concentran, por el contrario,
en el esfuerzo y el sufrimiento de los caidos, mas que en la gloria que podrian llegar a alcanzar
a través de sus acciones.?*

Esta dimension publica de los epigramas funerarios se relaciona intimamente con los
rituales civicos que tenian lugar a la hora del entierro y en el aniversario de la muerte de los
caidos. En el caso de Atenas (ciudad de la que las fuentes ofrecen mayor informacién), luego
de recuperar los cuerpos en el lugar de la batalla y quemarlos, sus cenizas eran trasladadas a
la moMg. Alli se les ofrecian funerales costeados por el tesoro publico, siguiendo los
lineamientos impuestos por el Tdtplog vopog: se exponian los restos de los fallecidos en una
carpa para que la poblacion pudiera ofrendarlos. A continuacion, tenia lugar una procesién
en la que carros transportaban atatdes hechos de madera de ciprés, uno por cada tribu. Los

atatdes contenian algunos huesos de los difuntos, también ordenados por tribu, excepto uno

244 | a existencia de epigramas tales como CEG 5, junto con otra evidencia analizada, ha llevado a Arrington
(2015, 95) a declarar, refiriéndose a las listas de los caidos en guerra: “the public graves created a rhetoric not
of victory but of struggle and sacrifice for the common good. Although the lists commemorated the dead, they
focused less on glorifying the individual fallen than on shaping a common ethos of collective resilience among
the living”. En mi opinién, la postura de este critico debe relativizarse, al menos en parte, y no se debe descartar
tan rpidamente la funcion mnemonica que cumplian los nombres individuales de los caidos en las listas para
la glorificacidn personal.
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que iba vacio, simbolo de aquellos caidos cuyos cuerpos no habian podido ser encontrados y
recuperados. Todo aquél que quisiera (ciudadanos, extranjeros e, incluso, mujeres familiares
de los difuntos) podia unirse a la procesion que concluia en el cementerio publico (dnudciov
ofijna). Alli enterraban finalmente a los muertos y, mientras esto ocurria, un hombre de
especial sabiduria y reputacion articulaba un discurso alabandolos. He aqui el contexto
performativo del célebre émitdprog Adyog u oracion funebre. Una vez concluida la ceremonia
o0 algun tiempo después se solia colocar la estela con los nombres de los caidos y el epigrama
que los acompafiaba. En el aniversario del enfrentamiento, cerca de la estela y del
monumento, se pronunciaba nuevamente una oracion funebre en presencia de la poblacion
(ciudadanos y quizas también extranjeros) y los familiares de los difuntos ofrecian libaciones
y decoraban las tumbas con guirnaldas.?*® Tal contexto resultaba un escenario privilegiado
para favorecer encuentros con los epigramas grabados sobre las tumbas y para ejecutar su
lectura antes o después del desarrollo de la oracién funebre, multiplicandose asi los elogios
a los combatientes caidos y reactivandose con particular intensidad, por ende, su kiéoc
dopOitov o inmortalidad exclusiva.

También en otras noieig habrian operado dinamicas semejantes para honrar a los caidos
en batalla, si bien el desarrollo de la democracia ateniense contribuyé a otorgar un caracter
particularmente patriético a la conmemoracion de los guerreros provenientes de esa ciudad.
Sin embargo, sabemos que en Esparta y en otras moAeic del Peloponeso el sentimiento civico
de conmemoracion no estaba ausente (piénsese una vez mas en las elegias de Tirteo, en la
Elegia de Platea compuesta por Simonides o en el poema dedicado a los caidos en las
Termopilas, también atribuido a este poeta).?*® Asimismo, tenemos noticias de estelas y
monumentos erigidos en el lugar del enfrentamiento en el caso de Maratén (cf. infra'y seccion
2.6.1), donde también podrian haberse pronunciado oraciones fanebres y haberse ejecutado
rituales para honrar a los difuntos.

Con respecto a la diccion de los epigramas funerarios publicos, es interesante constatar,
como ya lo han hecho Loraux (1981), Ober (1989) y Whitley (1994), la primera refiriéndose

también y sobre todo al género de la oracion funebre, que, si bien estas composiciones se

245 Rituales similares, con las diferencias del caso, habrian tenido lugar también para honrar a los guerreros
individuales en el lugar donde fueron enterrados (cf. Arrington 2015, 27-33). La descripcion de las practicas
atenienses arriba narradas figura en Thuc. 2.34.1-7.

246 para andlisis de estas dos Gltimas producciones, cf. la seccién 2.6.
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encuentran dirigidas a un colectivo, se apropian de la terminologia empleada para caracterizar
a los guerreros individuales, del ideal de kalokagathia, exhibiendo asi una deuda con los
valores tradicionales de la aristocracia.?*’” De este modo, poco importa que dentro del
colectivo de caidos haya remeros o ciudadanos humildes o quizés incluso esclavos: todos se
unen en un ideal de excelencia, nobleza y superioridad desplegado en favor de la patria (al
menos en el caso de Atenas). Esto no quiere decir, sin embargo, que no hayan existido
tensiones entre las nociones de individualismo y moAig. Asi, si bien el empleo de la ya
mentada caracterizacion colectiva homologaba a los guerreros, a veces también perseguia el
objetivo de distinguirlos frente a grupos de guerreros pertenecientes a otras moAelg,
presentando los epigramas una suerte de “individualismo colectivo”.?*® Acaso el mejor
ejemplo de esta préactica se puede ver a partir de la conocida rivalidad entre Atenas y Esparta,
junto con sus moleig aliadas y detractoras, muy especialmente en la guerra del Peloponeso,
pero también ya durante el transcurso de las guerras médicas. De igual modo, y si bien la
individualizacion de guerreros particulares no era de ningn modo tan conspicua como en
los epigramas funerarios privados, no se debe olvidar que los poemas grabados en los
monumentos venian acompariados, en la mayoria de las ocasiones, por los nombres de las
personas caidas en batalla, en el caso de Atenas separadas por tribu.

Veamos ahora un ejemplo para ilustrar estas dinamicas. Se trata del monumento al que
me he referido hasta ahora como estela de los caidos de la tribu de Erecteo, encontrado en la
villa de Herodes atico en Lokou, actualmente Eva Kynourias, e identificado como SEG LVI
430. Dicha obra (y la inscripcién que la acompafia) siguié un derrotero particular,
trasladandose desde la llanura de Maraton, donde se erigié por primera vez, hasta Loukou,
ubicacion a la que fue llevada muy probablemente por el mismo Herodes.?*® Con el correr de

247 Recordemos que algunos de los epigramas funerarios privados analizados en la seccion anterior parecen
estar dirigidos a individuos que podrian haber formado parte de las capas més elevadas de la sociedad (cf. CEG
13; 82).

248 Esta rivalidad inter-noieig se deja también sentir en el &mbito de la dedicacion de despojos de guerra a la
divinidad (tema desarrollado en la tercera parte de esta tesis), en la que ofrecimientos pertenecientes a las
distintas ciudades que integraban el mundo griego se ubicaban en los santuarios de manera estratégica para
obtener mayor visibilidad. Day (2019) ha caracterizado los epigramas que acompariaban estos despojos como
generadores de conversaciones “competitivas” entre monumentos (cf. p. 80). Para una opinidn contraria a
aquella que aboga por una rivalidad inter-toAeic, especialmente en el contexto de las guerras médicas, véase
Kowerski (2005, 75, 78-79) y la refutacién de la postura de este critico en Morgan (2015, 152-53).

249 «“Risulterebbe infine verosimile il trasferimento delle stele nella villa di Erode Attico a Loukou, che debe
porsi dopo la visita di Pausania a Maratona. Erode Attico fu sempre legato alla battaglia di Maratona, che
avvenne sei secoli prima nel suo luogo natale. La ricollocazione del monumento nella villa si potrebbe piu
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los afos, paso a formar parte de una construccion tardo-antigua. EI monumento fue empleado
alli, entre otros materiales reutilizados, para edificar un pequefio horno encargado de la
produccion de cal, encontrado en la parte externa de una basilica. Debido al estado en el que
la estela se hallo, fueron necesarios significativos esfuerzos para reconstruir su contenido, en
parte debido a la amputacion parcial de la base del monumento. Reproduzco aqui el epigrama
completo, con la lista de caidos correspondiente, y el calco efectuado por Tentori-Montalto
(2014, 35) de su disposicion original en la piedra:

"Epeydeic

Depi kai hoootic vaigt hve’ Aog
héooyata yaieg,
w0vd’ avdplv dpetev mevoeTol,

hog €6avov /
Bapvépuevor Médoiot Kol
€oatepivocav ABévac, E P S + o = | <

ﬁgﬁﬁgi‘.}m TOMOY Oeovor ErIKA THOS $TISNAIEIHYQAOSTE SS+ATAAALES
ONAANARONARETENNEYSRTAIHOSEOANO
ABA AMENO|ME AOI 5| KAIESSTE DAN QSAMAORNMA
Apoxovrideg AVROT EROIFOVLONAE +SAMENOITOVEMON
Avtiplv o \ ST e -
AQoépeg AAPN AT K I (DN TN
Xoévov
IMaoavkiadeg
Twoxoevog
BedyVIg
A1600pog
Edyoiog
Edepoviddeg
Edktépov
KoAAiog
Apobideg o
Avtiag
ToAug
Bokvdideg
Aiog
Apovopoyog "
Aentiveg
Aloypaiog
IIépov
Dodpiag

© > 7
»
< m

A > 7 m

o

precisamente inserire nel contesto delle celebrazioni degli imperatori Marco Aurelio e Lucio Vero in occasione
della spedizione vittoriosa contro i Parti (162-166 d.C.) (...) Il transferimento delle stele da Maratona a Loukou
rientrerebbe in un preciso quadro di propaganda imperiale, volto a esaltare nell” ottica romana la vittoria dei
Greci sui Barbari” (Tentori-Montalto 2017, 102).
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La traduccidn del epigrama es la siguiente:

Digo: incluso el que habite bajo la Aurora los confines de la tierra
sabré la excelencia de estos hombres, que murieron

combatiendo contra los medos y coronaron Atenas,

recibiendo, siendo poquisimos, la guerra de muchos.

El andlisis paleogréafico de la estela permite una datacion entre el 480-470 a.C., en
consonancia con un monumento realizado durante la época de Cimon para los caidos en la
batalla de Maraton, la cual tuvo lugar en el 490 a.C. El dialecto empleado es el atico, aunque
con presencia de dorismos y formas edlicas. En efecto, el vocablo "Aog, que aparece
integrando una construccién de genitivo, se encuentra en dialecto dorico y exhibe espiritu
aspero. Por otro lado, Bapvauevor y Médoiot se encuentran en dialecto jonico-edlico.

Con respecto al contenido del epigrama, este se abre con una primera persona del singular
(Depi), dotandose asi al monumento de una voz “propia” a la espera de ser articulada
mediante el acto de lectura. En cuanto a la frase que lo encabeza, xoi hésotig vaiet hvg’ Aog
héooyata yaisg, / T6vd’ avopdv apetev mevoeton (“incluso el que habite bajo la Aurora los
confines de la tierra sabrd la excelencia de estos hombres”), vale la pena analizarla
detenidamente, no solo porque recupera el conocido tépico de la excelencia del guerrero
llevandolo a un plano hiperbodlico, sino también porque tiene un marcado tinte poético y
mitolégico que abreva en la tradicion literaria contemporanea y precedente. Asi, en los
poemas homeéricos, la referencia a los confines de la tierra se encuentra relacionada con el
pueblo de los etiopes, quienes residen alli, cerca de la corriente del rio Océano (cf. Il. 1.423;
23.205-207; Od. 1.22; 5.282-287). En este sentido, la referencia mitoldgica otorga una
intensidad particular al comienzo del epigrama (siempre y cuando se esté familiarizado con
ella). En efecto, la inscripcion parece querer decir, articulando una suerte de advvatov, que
incluso los etiopes, ellos mismos aguerridos guerreros y extranjeros/barbaros como los persas
(piénsese en la figura de Memnon, hijo de la Aurora), conocieron el caracter de los
combatientes atenienses caidos en Maraton.

También en los epinicios pindaricos se encuentran referencias a la extension de la fama

hacia regiones distantes, alli articuladas bajo la figura geografica y poética de las columnas
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de Heracles (cf. O. 3.41-45; N. 3.20, 4.69; I. 4.5-13) y aplicadas, naturalmente, al atleta. Es
interesante constatar que, asi como una figura del calibre de Teron, por ejemplo, “abraza
desde el hogar las columnas de Heracles, llegando al punto més alto con sus excelencias”
(&petaiowy ikaveov drteton / oikobev Hpaxhéog / otarav, O. 3. 43-44), también los guerreros
caidos en Maraton, debido a su excelencia (apetev), alcanzan los confines de la tierra
(héooyorta yaiec). 2>

Finalmente, el epigrama exhibe algunas similitudes con pasajes presentes en la oracion
fanebre articulada por Pericles, entre los que se destaca Thuc. 2.41.4: &ALd mdoay pev
Odlacoav kol YRV €oPatov Th NUETEPQ TOAUN KaTtavayKaoovies yevésOal, mavtayod o8
pvnueio kak@v 1€ kayoddv didia Evykatowkicavteg (“Pero, dominando, resultd que todo el
mar y la tierra fueron accesibles para nuestro coraje y, por todos lados, establecimos
recuerdos eternos de cosas malas o buenas”). Aqui, el gobernante ateniense destaca el alcance
del recuerdo del accionar de las tropas, un recuerdo que cubre todos los rincones del mar y
de la tierra y que, en este sentido, remite a aquel alcanzado por los combatientes caidos en
Maratén celebrados en el epigrama. En Thuc. 2.43.3 Pericles continla, diciendo: avdpdv yap
EMEavdVv maoa yi Téeog, kol o GTNAGV pHovov €v T oikelg onuaivel Extypaen, ALY Kol £V
f] | TpoonKovoT) dypoeos pviun o’ EKAGTE THG YvoOuNg LAAAOV T} ToD Epyov &votlontdrtol
(“Pues la tumba de los hombres ilustres es toda la tierra y no solo los sefiala la inscripcion de
las estelas en su hogar, sino que también pervive su recuerdo no escrito en lo que no pertenece
junto a cada uno [entiéndase, en suelo extranjero], mas en la palabra que en la obra”). El
discurso de Pericles remite, una vez mas, a los dos primeros versos del epigrama. En efecto,
segln su contenido, las acciones de los caidos en Maraton seran recordadas no solo por quien
lea el epigrama y los nombres grabados en la piedra (por “la inscripcion de las estelas” en
palabras de Pericles), sino también incluso por aquel que “habite bajo la Aurora™, es decir
aquel alejado significativamente del monumento de guerra (en correspondencia con “el
recuerdo no escrito” al que hace mencion Pericles). En este sentido, y para volver a un tema

ya tratado al comienzo de la segunda parte de esta tesis (cf. pp. 153-166), se encuentra, tanto

250 Cf. también la descripcion del pais de los Hiperbdreos en P. 10.29-30. Con respecto a este pasaje Torres
(2007, 340 n. 223) sefiala: “Obsérvese que el contexto inmediato (vv. 28-29) califica este viaje como la Gltima
navegacion (£oyatov mioov), apuntando a la culminacion de los beneficios recibidos por la victoria en los
juegos. Esto implica articular la representacién escatoldgica de los Hiperbdreos con el contexto ritual de los
juegos, lo que se confirma con el sustantivo ayaova”.
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en las palabras de Pericles como en SEG LVI1 430, un ejemplo del doble caracter de la funcion
mnemonica: recuerdo facilitado por la inscripcion y reactivado a través de su lectura en voz
alta y recuerdo facilitado por la memoria de la comunidad que adquiere, en este caso, un
caracter panhelénico, trasladandose mas alla de limites geograficos estancos y del espacio
ocupado por el complejo monumental.?%*

El ndcleo de este recuerdo se encuentra constituido por la apetf guerrera de los caidos,
que se hace explicita en su accionar vehiculizado a través del participio Bapvapuevot
(“combatiendo”) y del aoristo ésotepdvosav (“coronaron’).?5?

Llegamos asi, por ultimo, al verso mowpotepor ToAABv deycduevol mdiepov (“recibiendo,
siendo poquisimos, la guerra de muchos”). Més alla de contener una verdad historica, esto
es, el nimero de atenienses fue significativamente menor que el nimero de persas durante la
batalla, la frase también da testimonio de lo que se ha denominado previamente
“individualismo colectivo”. Al calificar a los atenienses como navpotepot (“pocos”) frente a
la multitud del enemigo, el epigrama busca otorgarles un lugar privilegiado, en consonancia
con Hdt. 9.27.5, pasaje en el que ellos se autoproclaman los mas valerosos de los griegos por
haber vencido solos a los medos en Maraton, derrotando a cuarenta y seis pueblos barbaros.
La articulacion de este movimiento retorico resulta aun mas efectiva, dada la omision
(¢deliberada?) de informacion en el contenido inscripcional. En efecto, el epigrama atribuye
el peso de la victoria y de la gloria solo a los atenienses, pasando por alto la ayuda de los
aliados provenientes de Platea (cf. Hdt. 6.108, 111, 113) durante el enfrentamiento. Solo de
los descendientes de Erecteo se tendra noticia en los confines de la tierra bajo la Aurora.

Para concluir el apartado deseo hacer hincapié en otro aspecto significativo de la relacion
entre epinicios pindaricos y epigramas funerarios pablicos. Sin duda, las similitudes entre
ambos géneros no resultan tan tangibles como aquellas entre epinicio y epigrama funerario
privado, desde el momento en el que las odas de Pindaro se encuentran dedicadas a un Gnico

individuo y las inscripciones publicas, a un colectivo. No obstante, pueden existir algunas

251 Este tipo de supervivencia del recuerdo que desafia los limites espaciales impuestos por la estela remite,
asimismo, a la capacidad del epinicio pindéarico de trasladarse a través del tiempo y del espacio, en contraste
con la fijeza de los monumentos e inscripciones atléticas, que solo en contadas ocasiones pueden adquirir una
movilidad espacial equiparable a la de estas composiciones (cf. p. 126, n. 129).

252 Con respecto a las implicancias de este Gltimo vocablo para las similitudes entre los epigramas atléticos,
epinicios pindaricos y epigramas funerarios, remito al apartado anterior, donde el tema se ha tratado
ampliamente.
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semejanzas en el empleo del imaginario poético (como se vio en el caso de la inscripcion
anterior). También es cierto que, si bien no ocupan un lugar central en su produccion, Pindaro
articula ocasionalmente en sus epinicios referencias a enfrentamientos bélicos colectivos,
entre los que sobresalen las guerras médicas al comienzo de la Istmica 8 y la batalla de
Salamina (480 a.C.) en la Istimca 5. Un lugar significativo a este respecto también lo ocupa
la Pitica 1, que se analizara en breve.

En el caso de la Istmica 5, la referencia a la batalla se da en el marco de un elogio al pueblo
egineta, al que pertenece Filacidas, el atleta vencedor. Pindaro, articulando un movimiento
poético que tambien figura en la Elegia de Platea (cf. 2.6.1.), compara a los guerreros
iliddicos descendientes de Eaco (especialmente a Aquiles) con los contingentes eginetas que

perecieron en el enfrentamiento naval de Salamina:

Tol Kol GOV piyoug
oig mov Tpodwv tpdbov, Eomopevol
‘HpoaxAijt tpdtepov,
Kol oOv Atpeidaic. Era viv pot meddbev:
Aéye, tiveg Kokvov, tiveg “Extopa mépvov,
kol otpdtapyov Aibdmwv dpofov 40
Méuvova yorkodpav: tig &p” éorov Thiepov
Tpdoev £O dopi Kaikov map’ dydoug;
toiow Afywvav mpopépel oTOO TATPOALY,
dwompenéa vioov: TeTel IoTAL 08 TAAML
TOPYog LYNANIG apetaig avafaiverv. 45
TOAAQ UEV GPTIETNG
YAGOGG pot togedpot Exel mepl Keivov
KeAaOEGOL Kal VOV &V "ApEL LoPTLPGOL
Kev ToMg Alavtog dpBwbeica vavtaig
&v moALPOOP® Zorapic Atog duppm
avapiBumv avdpdv yorhaldevtl EOVE.

Ciertamente también con combates destrozaron dos veces la ciudad
de los troyanos, siguiendo primero a Heracles y con los Atridas.
jConduce ahora para mi desde el suelo! Di quiénes a Cicno, quiénes
a Héctor mataron y al intrépido comandante de los etiopes, a
Memnén armado de bronce. ¢Quién hirié al noble Télefo con su
lanza junto a las riberas del Caico? Como patria para estos la boca
proclama a Egina, ilustre isla. Desde tiempo atrés estd construida su
torre, para elevarla con altas virtudes. Muchas flechas tiene mi
lengua de clara palabra para celebrarla en torno a aquellos. También
ahora en la guerra, daria testimonio la ciudad de Ayax, Salamina,
protegida por sus marineros entre la lluvia de Zeus, destructora de
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muchos, con la matanza granizante de incontables hombres (1. 5.35-
50).

La referencia a la batalla de Salamina permite trazar un paralelismo con el universo de los
epigramas funerarios publicos para los caidos en guerra, acaso méas por la funcién que cumple
dicha referencia en el epinicio que por alguna similitud léxica o sintactica. En efecto, el pasaje
precedente persigue el objetivo de resaltar el desempefio de un colectivo especifico
encomendado a una empresa bélica, en este caso Egina, isla que aporto treinta naves para el
combate (Hdt. 8.46). Asi, el poeta destaca como los marineros eginetas protegieron la ciudad
de Ayax, pereciendo muchos de ellos en la empresa (vv. 48-50).25% En este sentido, los versos
pindaricos constituyen un nuevo ejemplo de lo que he denominado “individualismo
colectivo”, ejemplo particularmente significativo si se piensa en las dificultades de
visibilizacion que puede acarrear la participacion en un combate naval tal como el de
Salamina, en el que el monopolio ateniense se hizo sentir desde un comienzo (y considerando
ademas las frecuentes tensiones politicas entre Egina y Atenas).?*

Un movimiento analogo al que figura en esta istmica se encuentra también en CEG 131.2%°
Dicha inscripcién hace referencia a otro de los contingentes que participd en la batalla de

Salamina, el de Corinto, con un nimero total de cuarenta naves (Hdt. 8.43):

|70 E<gi>ve, eBhudp|ov Mok’ dvaiopeg oo Qopivio, |
[vOv 8¢ ha<ue> Ala|vtog |viicog &xet Zohapig]. |
|€vBade Powvicoag v<da>ag kai ITépoag helovrec||
[ kol Médoc hi<o>pav hedrldda pv<cé> peba|.

Oh, extranjero, una vez habitamos la ciudad de Corinto de buena
agua y ahora nos tiene la isla de Ayax, Salamina.

Alli, capturando las naves de los fenicios y los persas y los medos,
salvamos la sagrada Hélade (CEG 131, 480 a.C., Corinto).

28 Véase a este respecto también X I. 5.48: dmarvitteton 8& Ty mepi Takopiva vavpayiov tév EAvdv, f¢
£haPov ta aproteio ol Alywvijtan (“se hace referencia al combate de los helenos en torno a Salamina, del que los
eginetas obtuvieron las mejores excelencias™).

254 Con respecto a estos temas, véase en su totalidad el libro 8 de Herédoto y algunas de las reflexiones
presentadas en Kowalzig (2007, 181-223). Consultese también Fearn (2017, 63-87).

2%5 E| epigrama también fue transmitido via manuscrita en Plu. Mor.11 y De mal. Herod. 870e como
perteneciente a Siménides y su tradicidn indirecta se ha empleado para llenar las lagunas que presenta sobre la
piedra. El alfabeto que emplea es aquel de Corinto y su dialecto es dérico, como lo atestigua la expresion mox’
évaiopeg y la presencia de a por 1).
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Tanto como acontecia con el elogio al desempefio bélico egineta en la Istmica 5, este
epigrama también persigue el objetivo de individualizar y resaltar el accionar de los guerreros
provenientes de Corinto, acaso con tintes mas hiperbdlicos, puesto que estos se arrogan la
salvacion de toda la Hélade en una batalla naval que involucro la participacion de numerosos
contingentes aliados. Esta necesidad de resaltar la superioridad de su molic en el
enfrentamiento quizas pueda deberse a los rumores que corrian, instigados por la propaganda
ateniense, de que los corintios se dieron a la fuga al comenzar el combate, siguiendo a su
comandante Adimanto (Hdt. 8.94).2%¢ Sea como fuere, es posible percibir, a partir del
contenido de CEG 131, un nuevo intento de negociacion de la fama bélica para una ciudad
particular con grandes riesgos de ser opacada por la sombra ateniense. Asi, epinicio pindarico
y epigrama funerario publico dan testimonio de que la ciudad o la isla de Ayax (mohg
Alavtog, |. 5.48/ Ala|vtog |vacoc) fue testigo de un enfrentamiento en el que las distintas
nolelg del mundo griego no solo combatieron juntas contra un enemigo comun, sino que

también rivalizaron entre si por la obtencion de fama y excelencia.

2.5. Conclusiones generales

El largo derrotero que se ha emprendido ha conducido desde un analisis general de las
similitudes y diferencias entre atletas, héroes y guerreros, en términos de su aspecto fisico y
mental y de la valoracion de la que gozaban estas figuras en el mundo griego (valoracion
encarnada de manera conspicua por la triada apetn-ayafdoc-dpiotoc), hasta un estudio de los
vinculos entre individualismo y moAc, articulados en torno a estas mismas figuras.

Al comienzo de esta parte, en 2.3, hice la aclaracion de que, mientras el atleta se
identificaba de manera relativamente estable con un individuo perteneciente a las clases
pudientes de la sociedad, cuyo triunfo resultaba de significativa importancia para sus
familiares y la élite aristocratica que frecuentaba, el guerrero se configuraba como un tipo en
el gue la ideologia individualista de combate, ligada a un estatus elevado, iba dando paso,
paulatinamente, a una concepcion del enfrentamiento en el que la moéAc y el colectivo

ocupaban un lugar central. Deseo revisitar ahora esta Gltima afirmacion a partir de los

2% Herddoto (8.94.4) también ofrece, sin embargo, una version contraria en la que los ciudadanos de Corinto
habrian combatido en el frente de batalla con valor, ganandose asi el favor de toda Grecia.
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testimonios aqui analizados, puesto que, si bien es posible reconocer en ellos, al menos en
parte, el caracter veridico de estas palabras, alli el pasaje del individualismo a la oA se
revela como un proceso gradual con idas y vueltas, en el que no parecen tener cabida
posiciones absolutas. Asi, convendria pensar, no tanto en la evolucion desde un
individualismo total hasta una instancia en la que el guerrero particular queda completamente
subsumido por la ciudad a la que pertenece, sino, mas bien, en el pasaje desde una instancia
en donde predomina el caracter individual del combatiente sin dejarse de lado, no obstante,
el costado civico que este encarna, hasta una instancia en la que resulta mas fuerte el rol
jugado por la Tolic, sin desaparecer, a pesar de esto, la individualizacion del soldado (o del
colectivo de soldados). En efecto, se ha podido comprobar que, desde los poemas homéricos,
pasando por los epigramas funerarios privados hasta aquellos de caréacter pablico, permanece
esta coexistencia del vinculo entre individualismo y méAig, variable segin las coyunturas
genéricas, historicas y socio-culturales de dichas producciones. También se ha podido
comprobar que, al menos en los epigramas funerarios, tanto la ciudad como el soldado son
susceptibles de obtener kAéoc y Tiun y de relacionarse a través de la imagen de la corona.
La figura del atleta resulta menos problematica en este sentido, puesto que, desde el
momento en el que no existian en la Grecia antigua deportes de equipo, el desempefio de este
personaje siempre revestia un caracter individual. No obstante, como ya se ha visto, la
dimension publica no se encontraba ausente en el accionar del atleta, si bien dicha dimension
no comportaba el riesgo de subsumir sus proezas dentro de las de un colectivo, como ocurria
en el caso de los guerreros, sino que contribuia a continuar resaltando la superioridad propia,
ahora frente a los ojos de la comunidad a la que el vencedor pertenecia. Los simbolos de esta
union entre deportista y moAlg son principalmente, recordemos, la corona y la posibilidad de

generar gloria y honra civica a partir del triunfo.

2.6. Hierony los hoplitas griegos: la praxis guerrera y atlética como
medio de inmortalidad exclusiva e inclusiva

Para concluir la presente seccion, deseo ofrecer un estudio de caso completo en el que se

volveran a retomar algunos de los temas hasta aqui desarrollados, incluyendo ahora tambiéen
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el topico de la inmortalidad inclusiva, articulado a partir de la practica del culto heroico. El
personaje principal objeto de la investigacion serd el tirano Hierdn de Siracusa, figura que
conjuga en su persona extraordinarios desempefios bélicos y atléticos, especialmente
tangibles en la Pitica 1 de Pindaro, y que resulta, por lo tanto, un individuo ideal para articular

paralelismos con el accionar de los combatientes helénicos.

2.6.1. Inmortalidad exclusiva

En 2.2., y siguiendo la terminologia empleada por Currie (2005, 72), quedd establecido
que los epinicios pindaricos dan testimonio de una forma de inmortalidad “exclusiva”, esto
es, de una forma de inmortalidad vehiculizada a través de la performance y re-performance
del epinicio, en la que la supervivencia del kAéog del atleta es lo unico que determina que
este pueda escapar, en cierto sentido, a la muerte. A su vez, a partir de los ejemplos hasta
ahora analizados, fue posible constatar que este tipo de inmortalidad no solo exhibe una
deuda con el modelo heroico ofrecido por los poemas homéricos (en los que el canto del
bardo resulta el medio més efectivo de vehiculizar la fama), sino que también se identifica
con los modos a través de los cuales los difuntos del periodo arcaico y clasico eran
recordados. En este sentido, quedd establecido que la inmortalidad exclusiva del guerrero
caido en batalla puede efectivizarse a partir de la lectura en voz alta de epigramas funerarios
publicos o privados, grabados en una superficie material, o a partir de la performance de
ciertas composiciones especialmente relacionadas con el ambito marcial, de entre las que
sobresalen la elegia y la oracién fanebre.

Es a la primera de estas composiciones a la que retorno ahora, pero esta vez no tomaré en
consideracién la obra de Tirteo, sino la que acaso sea una de las representaciones mas
célebres y mas analizadas del género. Me refiero a la Elegia a los caidos en la batalla de
Platea (479 a.C.) del poeta Simdnides de Ceos. Esta elegia presenta, naturalmente,
similitudes con el género del epigrama funerario publico, puesto que, como ya se dijo, ambas
producciones contribuyen a trasladar el kAéoc dpOitov (gloria imperecedera) de impronta
homérica a coordenadas historicas concretas en las que se celebra el desempefio del hoplita
o del caballero griego en el combate. La Pitica 1 presenta un movimiento analogo. Alli, la

victoria atlética de Hierdn aparece vinculada de manera intrinseca con su desempefio politico
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como tirano de Siracusa y fundador de la ciudad de Etna 'y con su desempefio militar, en tanto
vencedor en los enfrentamientos contra los etruscos. Son estos dos Ultimos aspectos, tanto o
mas que sus triunfos atléticos, los que el poeta pone de relieve como causas primordiales de
la gloria imperecedera de la que gozara el tirano en la posteridad.

A continuacion, efectuaré un breve analisis comparativo entre la Elegia de Platea y la
Pitica 1 de Pindaro, incorporando, a su vez, evidencia ofrecida por CEG 2 y por el poema
dedicado a los caidos en Termopilas, transmitido en Diod.Sic. 11.11.6 y también atribuido a
Simonides (PMG 531).

La Elegia a los caidos en la batalla de Platea es una obra que ha llegado hasta nuestros
dias en forma fragmentaria. No obstante, desde el descubrimiento del P. Oxy. 3965 (Parsons
1992), el contenido de esta Elegia, clasificada dentro del grupo de las llamadas elegias
historicas, se ha podido completar considerablemente. A su vez, este hallazgo ha abierto el
camino para nuevas ediciones de la obra de Simédnides, entre las cuales se pueden mencionar
como mas representativas las de West (1992) y Andreoli (2006). Los fr. 10-18 W = 4-11 A
transmiten todo lo que se ha conservado de la Elegia de Platea. En sus lineas, la gloriosa
inmortalidad de la que gozan los héroes homéricos caidos en Troya resurge para caracterizar
a los hoplitas griegos fallecidos en Platea, haciendo particular hincapié en el rol jugado por
los espartanos durante el enfrentamiento y, por ende, en el alcance panhelénico de su fama.

Con respecto al contexto performativo en el que se podria haber representado esta
composicion, Schachter (1998) ha aventurado varias posibilidades, entre las que se incluyen
el festival de Eleutheria en Platea, Delfos o Egina, llegando a postular la hipotesis de que,
debido a la conspicua mencion de Aquiles como paradigma heroico, esta elegia podria
haberse ejecutado incluso en Sigeion en el Helesponto, donde este héroe gozaba de un culto
propio. Més alla de la imposibilidad de establecer con certeza un lugar especifico para la
performance o re-performance de esta elegia, resulta claro que su representacion contribuiria
(lo mismo que la de la Pitica 1 de Pindaro en el caso de Hierdn) a reactivar y fijar el
desempefio de los hoplitas caidos en Platea en la memoria colectiva.

Pasemos ahora al contenido de la elegia. EI fragmento conservado mas extenso responde
al siguiente esquema: un proemio himnico acerca del desempefio bélico y la muerte de
Aquiles en la guerra de Troya (fr. 5 A, vv. 1-19) y el relato propiamente dicho de la batalla

de Platea (vv. 25-45). Dentro de esta narracion se incluyen: un elogio a los hoplitas espartanos
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(vv. 25-28); una mencion de los Dioscuros y Menelao en tanto asistentes miticos (vv. 30-31);
una referencia a Pausanias, general de la tropa (vv. 33-34), y, por ultimo, una uGltima parte
precariamente conservada en la que se desarrolla el itinerario de los guerreros (vv. 35-45)
(cf. Garcia Romero 2007, 248-51). A su vez, la transicion entre la parte proemial y la parte
narrativa esta marcada por una invocacion a Aquiles y a la Musa, a quien el poeta pide ayuda
para cantar la empresa de Platea (vv. 20-25).

En el fr. 5 A Aquiles aparece como causante de la gloria inmortal y del recuerdo que

merecen todos aquellos que cayeron combatiendo en la llanura troyana:

v mépoavteg doidyov [....... Jxovto
Joov ayépayot Aavaoti [
a0d]vatov kéyvton kKAE0G av[dpoc] Eknti 15

-mt]hoxauwv dé€ato ITiepid[wv
aAn]0einv kai éndvopov on[hotéploioty
NU]BEV dKOHOPOV YEVEAQ[V.

...tras destruir la ciudad celebrada en cantos...los danaos
conductores de batallas... se ha vertido inmortal gloria por causa del
hombre [Aquiles]...que recibié de las Piérides de...trenzas violetas
(?)...verdad e hizo renombrada para la posteridad...a la generacion
de réapido destino de los semidioses (vv. 13-18).2%

Lineas después el poeta se refiere a los hoplitas que lucharon en Platea en los siguientes

términos:

tvatc[...()]....... [
Iv ot Zrépr| Jap
...... Japov[]..[ Jof
Jtiig €AGO[ Jv ovpavop[rk]ng
avOponw..[] ...[KAE0c?®] dbbvato<-> [

...para que alguien...Esparta... rechazaron (?)...olvidaron...que
alcanza el cielo, entre los hombres... gloria (?) inmortal (vv. 24-28).

257 |a edicidn corresponde a Andreoli (2006) y todas las traducciones de la Elegia de Simonides corresponden
a Torres (2008).
2% E| suplemento de este vocablo es propio. Véase la explicacion desarrollada en n. 259.
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A pesar de la precaria conservacion del segundo de estos pasajes, se pueden establecer
similitudes entre ambos. El poeta pareceria construir un “juego de espejos” semantico y
sintactico, distribuido entre parte proemial y parte narrativa, entre pasado mitoldgico y
presente historico, y mediado por la invocacion a la Musa en el v. 21, quien debe entonar un
canto en honor al desempefio bélico de los espartanos y sus aliados. En efecto, el a0dvatov
KA€og (inmortal gloria, v. 15) del que gozan los guerreros fallecidos en Troya tendria su
correlato en el verso 28, seccion donde el poema remite a los hoplitas que perecieron en
Platea. Aqui la frase no se ha conservado de manera completa, sino que solo se cuenta con el
vocablo dBdvatov, ubicado al final del verso. Sin embargo, dado el caracter formulaico de la
frase en tanto una variante del k\éo¢ GeBirtov homérico, su mencion en el mismo poema en
lineas anteriores y la conservacion del adjetivo a0dvatov, se puede conjeturar con certeza la
presencia del término k\éoc, esta vez antecediendo al adjetivo.?® De esta manera, la
distribucion de la frase se daria de manera quidstica, en un hexametro (a9davotov kAéoc, V.
15) y un pentdmetro (kAéog dBavatov, v. 28) respectivamente, y contribuiria a enfatizar la
cercania entre hoplitas y héroes miticos (en particular Aquiles), cancelando las coordenadas
espacio-temporales que separan a ambos. Este proceso tiene como correlato la construccién
de una memoria colectiva comun, que integre tanto las hazafias de los guerreros homéricos
como de los combatientes de Platea. En efecto, debido a sus valerosas acciones bélicas, estos
dos grupos se erigen en destinatarios del canto de Simonides, cuya instancia de performance
resulta fundamental para que tanto héroes como hoplitas se fijen por igual en el acervo
mnemonico del auditorio.?°

En lo que respecta a los danaos, la Elegia establece que, gracias a Aquiles, el héroe épico
por antonomasia, estos guerreros adquieren renombre para la posteridad (éncdvopov

on[Lotéplotowy, v. 17).261 En el caso de los hoplitas griegos, las mutilaciones que presenta el

259 E] vocablo xAéoc ya ha sido propuesto para este verso en dicha posicion por West (1992). Por su parte,
Andreoli (2006, 31) no da cuenta de €l en su reconstruccion del papiro, pero si lo menciona en la traduccion
que ofrece y establece que remite a la fama immortale que corresponderia a los espartanos y a sus aliados. Sin
embargo, en su comentario al verso 28 la autora no hace referencia al término a8davatov ni a la conjetura kA£og.
260 Este proceso se ve reforzado mediante la mencién de asistentes divinos para los hoplitas que combatieron
en Platea, los Didscuros Castor y Pélux y Menelao (vv. 30-31), circunstancia que remite a aquellas escenas de
corte homérico en las cuales un dios asiste a un guerrero en el campo de batalla. Como ejemplo representativo
se puede mencionar la dpioteio. de Diomedes (1. 5), héroe aqueo auxiliado por Atenea. Cf., a su vez, Boedeker
(2001, 162-63) y el Pedn 2 de Pindaro dedicado a los abderitas, en el que la exhaltacion del héroe ep6nimo
Abdero coexiste con el elogio bélico de los abderitas en sus enfrentamientos contra tribus tracias.

261 Notese que aqui émdvopog reviste el sentido de “famoso” y no el significado corriente de aquello atribuido
como nombre o sobrenombre (cf. LSJ s.v). Segin Suérez de la Torre (1998, 31), este nuevo significado se debe
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papiro impiden, una vez mas, apoyarse satisfactoriamente en la evidencia textual. No
obstante, en el verso 27, la presencia de ...€140. .., un derivado del verbo AavOave, introduce
el topico del olvido. Tal como sefiala Andreoli (2006, 106), probablemente se trate aqui de
un olvido negado, esto es ovk éra0... (“no olvidar...”), dado el tema de la composicion de
Simonides, en la cual el topos de la poesia eterna resulta central. De esta manera, apareceria
en relacién con las acciones de los espartanos una referencia al “no olvido™, es decir, al
recuerdo que merece su accionar bélico, referencia que entabla un didlogo no solo con el v.
17 de esta misma Elegia, sino también con la tradicion epigramatica contemporanea (en la
que sintagmas tales como pvijpa apetig o dBdvartov pvijua aparecen con relativa frecuencia,
cf. CEG 6 y CEG 155) y con la Pitica 1 de Pindaro, como se vera a continuacion.?52
Asimismo, esta linea de interpretacion quizas pueda justificar la conjetura propuesta por West
(1992) para el verso 23 de la Elegia, linea en la cual este critico propone leer iva Tig
[uvnoetan] (“para que alguien se acuerde™), en referencia al desempefio bélico de los hoplitas.
Sin embargo, es pertinente aclarar que la conjetura no puede verificarse en base al estado de
conservacion en el que ha llegado el papiro a nuestros dias.

Otro aspecto de la Elegia de Simdnides que merece destacarse se relaciona, una vez mas,
con el concepto de “individualismo colectivo” que operaba de modo conspicuo en los
epigramas funerarios publicos y en la Istmica 5.35-50. En efecto, a partir de las lineas
precedentes, es posible volver a atestiguar esta dindmica en la composicién simonidea, puesto
que alli el elogio esta dirigido casi exclusivamente al colectivo de guerreros espartanos.
Asimismo, recuérdese que la elegia también individualiza, en los vv. 33-34, la figura del
comandante de la tropa espartana, el general Pausanias.

La Pitica 1 de Pindaro, oda compuesta nueve afios después de la Elegia de Simonides, en
el 470 a.C., presenta un movimiento analogo a esta. En efecto, en dicha Pitica, como ya se
ha establecido, la celebracion del triunfo atlético de Hieron queda supeditada o, por lo menos,
coexiste, con el elogio del monarca en otros &mbitos de poder, a saber, el politico y el bélico,

resultando su accionar también equiparable al de héroes pertenecientes al ciclo troyano.

a un deslizamiento semantico de érdvopoc, producto de una tendencia a la proporcionalidad en el sistema de
esta serie de adjetivos compuestos, a la que ha podido contribuir una reinterpretacion del primer elemento (i)
como refuerzo de un valor positivo.

22 A su vez, el sustantivo ¢An]0sinv, también presente en v. 17, si bien ha sido traducido aqui por “verdad”,
puede admitir una traduccioén mas literal como “desolvido” o “no olvido”, en consonancia con la presencia de
alfa privativa.
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Dicho elogio resulta tangible en los vv. 47-55, en donde se articula, asimismo, la unién entre

héroe mitico y figura historica:

7 kev (O xpdvog) GUVAGELEY, Oloig &V TOAELOIGL HeLoIg
TAGUOVL Yoy Topéuev’, aviy’ eopi-
oKOoVTO Oe®V moAduaig TIUdy, 48
ofov obtig EALGvev dpénet,
TAOVTOV GTEPAVOL’ AYEPMYOV. VOV YE LAV
tav OhokTATOO KAy EQETMV
gotpatevdn (...)
eavti 6¢ Aapvobev Ehkel
telpopevoy petafdacovrtag EADElV
fipoog dvtiBéovg [oilavtog viov To&dTav:
o¢ [Iprapoto moAy mépoev, TehevTO- 54
6€v 1€ TOVOLG Advaoic,
4c0evel pev ypoti Paivov, ALY polpidiov fv.

Ciertamente [el tiempo] recordaria en cudles guerras, batallas
[Hieron] se mantuvo con &nimo esforzado, cuando
encontraban?®3con ayuda de los dioses una honra cual ninguno de los
helenos recoge, noble corona de riqueza. Ahora, por cierto, realiz6
una expedicion siguiendo la manera?®* de Filoctetes (...) Y dicen que
héroes semidivinos fueron hacia el hijo de Peante, el arquero,
debilitado por la herida, para conducirlo desde Lemnos, al que
destruy6 la ciudad de Priamo y acab6 los sufrimientos para los
danaos, marchando incluso con piel enferma, pero estaba destinado.

A continuacién, a partir del verso 71, luego de un relato acerca del proceso fundacional
de la ciudad de Etna (vv. 61-69), el poeta explicita en cuales batallas Hier6n se mantuvo con
animo esforzado. Esta explicitacion no se da de manera directa, sino que forma parte de una
plegaria dirigida a Zeus y se desarrolla acompafada de referencias a otros enfrentamientos,

entre locuciones del ¢yod poético:

Alocopor vedoov, Kpoviwv, fipepov
dppa kot oikov 6 Poivié 6 Tvpoa-

V&V T dhaAatog Eyn, Vo-

oiotovov Hptv idav tav Tpo Kopag,
oilo. Zupakosinv dpyd dopacdéviec mébov,

263 E1 verbo gvpickovro (“encontraban’) aparece aqui en plural debido a que hace referencia a las victorias
bélicas tanto de Hierén como de su hermano Gelon, victorias que Pindaro subsume bajo la figura del primero
para otorgar mayor dimension a su elogio.

264 Se opta por traducir dika aqui como “manera”, siguiendo a Slater (s.v. 2) quien propone para este pasaje el
sentido de “manner, way”. Cf. un uso similar en P. 2.83-84.
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®OKLTOPOV GO VOV & GOV €V TOV- 74
T fared’ aAikiav,
EALGS” €€l kv Papeiog dovMag. dpgopot
mop pev XaAapivog, ABavaiov yapw,
wobov, év Endpta 6'< amod> tav tpo Kiboapd- 77
VoG poyav,
Taict Mndetot kapov dykoiotosot,
Tapd, 08 TV EHLOPOV AKTOV
Tuépa maidesotv Vuvov Agvopéveng TeAécalg,
OV £66EavT” ape’ apetd, morepiov avopdv kaudviov (vv. 71-80).

Te suplico, Cronién, asiente para que bajo un amable hogar se
contengan el fenicio y el alarido de guerra de los tirsenos, viendo la
arrogancia que trae lamentos sobre sus barcos frente a Cumas.?®
iCuales cosas padecieron dominados por el soberano de los
siracusanos, el que de las rapidas naves les arrojé en el mar la
juventud, sacando de una pesada esclavitud a la Hélade! Ruego,
como pago, junto a Salamina, la gracia de los atenienses y en Esparta
la de los combates en el Citerdn, en los cuales los medos de curvos
arcos fueron derrotados, finalizando junto al promontorio de buena
agua del Himera un himno para los hijos de Dinomenes, que
recibieron por su excelencia, una vez derrotados los hombres
enemigos (vv. 71-80).

En los versos 47-50 se introduce el topico de la construccidén de una memoria colectiva
para las acciones bélicas de Hierén, vehiculizado por el uso del verbo dvapupviioke®
(“recordar”) acompaiiado de 6 ypovog (“el tiempo”), sujeto que el poeta menciona en la linea
anterior (v. 46), y del giro asindético év moAépoiot pdyorg (“en guerras, batallas™). La
referencia a la accion de recordar, proceso mental mediante el que se cristaliza la gloria del
tirano de Siracusa, remite al verso 27 de la Elegia de Simdnides, en el cual el poeta de Ceos
presentaria una referencia al “no olvido™ que caracteriza las acciones de los hoplitas. A su
vez, dicha referencia remite a la funcion mnemaénica desplegada por los epigramas funerarios
inscriptos en el complejo monumental. Esta cercania con el caracter material del monumento
y su correspondiente inscripcion se deja entrever, tanto en la Elegia como en la Pitica 1, a

través del empleo de elementos que actian como simbolos para caracterizar la durabilidad

265 Tal como sucedia en el pasaje anterior, el poeta aqui une los triunfos de Hierén y de su hermano Gelén,
haciendo al primero responsable de ambos. En efecto, el enfrentamiento contra los fenicios o cartagineses fue
llevado a cabo por Gelén en el marco de la batalla de Himera (480 a.C.), afio en el cual también tuvo lugar la
batalla de Salamina. Para mas detalles acerca de la batalla de Himera, cf. Morgan (2015, 25-45).
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temporal del recuerdo.?®® En el caso del fragmento elegiaco, la cancion de Simoénides es
caracterizada como un xéopov (v. 23), un adorno (cf. LSJ s.v. 4).25” Por su parte, la honra
(tipd) de Hierdn recibe el epiteto mAovtov otepdvop’ ayépwyov (“noble corona de riqueza™).
Asi, en un movimiento ya atestiguado en el terreno de la epigramatica funeraria (cf. pp. 206-
211), el poeta traslada la corona propia de las lides atléticas al desempefio en el campo de
batalla, aludiendo esta vez al accionar personal del tirano de Siracusa y al botin de guerra
obtenido por él mediante el genitivo mlovtov (“riqueza”).?®

El paradigma mitoldgico que inmortaliza la gloria de Hierdn tiene su presentacion y
desarrollo en los vv. 50-59. En esta oportunidad no es Aquiles, sino Filoctetes, el héroe a
partir del cual se traza el paralelismo.?®° La mencién de una figura heroica para caracterizar,
en este caso, la praxis del atleta-guerrero Hierdn, constituye un movimiento pindarico cuya
dindmica se ha estudiado, principalmente, en relacion al topico del catalogo de victorias (cf.
pp. 109-133). En esta Pitica, el poeta introduce el relato mitico de Filoctetes en un punto
relevante para la alabanza bélica del laudandus, mediante la frase: vdv ye pav /tav
DdvoktATao dikav pénmv /éotpatevdn (“Ahora, por cierto, [Hierdn] realizé una expedicion
siguiendo la manera de Filoctetes”, vv. 50-52).27° Después de haber establecido esta conexion
entre laudandus y héroe, Pindaro regresa a un momento anterior en la narrativa mitica para
demostrar qué eventos y acciones posibilitan dicha conexion (vv. 54-59).

Esta particular construccion del vinculo entre Hierdn y Filoctetes persigue objetivos

analogos a los que se observan en la Elegia de Simonides, esto es, la supresion de la distancia

266 Como se vio en la primera parte de la tesis, la caracterizacion del epinicio pindarico en términos materiales
constituye uno de los movimientos compositivos mas conspicuos del poeta y contribuye a acercar estas
composiciones (no sin conflictos) al universo de la epigramética y de la estatuaria atlética.

267 Si bien en el papiro solo se puede distinguir la letra kappa, la conjetura “k6cpov” se encuentra ampliamente
aceptada debido a la evidencia paralela que ofrecen mdltiples pasajes. Al respecto, cf. Andreoli (2006, 105).
268 Para la dedicacion de despojos de guerra llevada a cabo por los Dinomenidas en relacién con el tépico del
epigrama dedicatorio, véanse las pp. 316-324 de la tesis.

269 Es pertinente destacar que tanto Siménides como Pindaro tuvieron en cuenta no tanto el precedente épico
que les ofrecian la Iliada y la Odisea, sino mas bien aquel representado por los llamados poemas ciclicos. En
efecto, la muerte de Aquiles, narrada en los vv. 6-11 A de la Elegia de Platea, remite al argumento de la
Etidpida. Por su parte, el rol que jugo Filoctetes para poner fin a la guerra de Troya se narra en Ilioupérsis y en
la Pequefia lliada.

210 En este contexto, se podria pensar que la expresion dikav ®1hoxtfitao (“a la manera de Filoctetes”) reviste
una triple valencia: a) la condicién en la cual el tirano de Siracusa condujo la batalla de Cumas y su importancia
fundamental en ella: segiin X' P. 1.97; 101a; 109a, Hieron conduce su expedicién a la manera de Filoctetes
puesto que el tirano de Siracusa, tanto como el héroe épico, se hallaba enfermo cuando dirigi6 la batalla; b) el
KA€og Gpbitov que Hieron, emulando a Filoctetes, obtiene a partir de sus hazafias guerreras; ¢) una posible
alusion al culto heroico del rey siracusano, culto que también recibi6 el hijo de Peante en algunas regiones de
la Magna Grecia (cf. 2.6.2).
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espacio-temporal y la consideracion igualitaria de ambos en la memoria colectiva en tanto
héroes bélicos. Dicha consideracion se continla afianzando si se analiza el relato mitologico
alaluz de los vv. 71-80, correspondientes a la narracion histérica de los acontecimientos. En
efecto, asi como Filoctetes fue el que destruyo la ciudad de Priamo y acabd los sufrimientos
para los danaos (0¢ ITpiépoto moOAv wépoey, TelebTacy 1€ TOVoug Aavaoic, v. 58), Hieron
es quien arroja en el mar a los enemigos etruscos, privandolos de la vida (dxvTop®vV Ao
va@v 6 ot &v Tovio Pared’ alciav, v. 74). Es pertinente destacar que el recuento de ambos
sucesos bélicos ocupa la misma posicion en la estructura métrica del poema, ya que tanto las
hazafas de Filoctetes como las de Hierdn constituyen el segundo periodo de un epodo. Aun
mas, el alarido de guerra de los tirsenos (dhoratog Tvpoavidv, v. 72) trae a la memoria aquel
otro alarido proferido por los guerreros troyanos en Il. 4.436: &¢ Tpowv GAaANTOG Ava.
otpatov vpuv Opapet (“y el alarido de los troyanos se elevaba sobre el ancho ejército”).

Los vv. 75-80 mencionan dos combates centrales en el desarrollo de la guerra contra los
persas: Salamina (480 a.C.) y Platea (479 a.C.). Estas referencias, ubicadas a continuacion
del relato del desempefio heroico de Hierdn en la batalla de Cumas, persiguen el objetivo de
integrar dicho enfrentamiento en el marco de una empresa de caracter panhelénico para
derrotar al enemigo “barbaro”, ya sea el medo o el etrusco. Esta integracion habria sido
percibida por la audiencia de la Pitica, para quienes Hierdn apareceria, entonces, en una
posicion analoga no solo al paradigma mitico de Filoctetes, sino también al paradigma
historico de los hoplitas de Salamina y Platea.

Esta ultima homologacion podria verse reforzada si se acepta que, mediante la mencion
de las batallas de Salamina y Platea, Pindaro propone una clave interpretativa que permite
vincular la Pitica 1, la Elegia de Simonides y el género del epigrama bélico. En efecto,
conforme a dicha clave, se pueden mencionar varias composiciones dedicadas a aquellos
griegos que sucumbieron durante las guerras médicas. Asi, en CEG 131, epigrama ya
analizado, dedicado a los corintios caidos en la batalla de Salamina, el ultimo distico declara:
[vOade Powicoag v<a>ag kol [Tépoag hehdvieg]| / [kai Médog hi<o>pav hedddda pv<cé>
ueba| (“Alli, capturando las naves de los fenicios y los persas y los medos, salvamos la
sagrada Hélade”). La retdrica aqui empleada resulta semejante a aquella desplegada por la
Pitica 1 cuando afirma: oio Zvpakosiov apxd Sapaciviec madov, / GKLTOP®VY Gmd VoG &

opw &v movt® Pored’ alwiov, / EALGST éEéAkmv Papeiog dovAiag (“jCuales cosas
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padecieron dominados por el soberano de los siracusanos, el que de las rapidas naves les
arrojo en el mar la juventud, sacando de una pesada esclavitud a la Hélade!”, vv. 73-75).
Asimismo, en el caso de las batallas de Salamina y Maratdn, existe un monumento ateniense
de cuatro (0 maés) partes (CEG 2, 480-470 a.C.), preservado de modo fragmentario, que
contiene multiples epigramas, algunos de los cuales han sido, de hecho, atribuidos a
Siménides (cf. FGE XXa).2"* Dentro del conjunto de epigramas, aquel identificado como el
mas antiguo, Lapis A.1, parece ofrecer algunas similitudes con el anterior pasaje de la Pitica
1. En efecto, el epigrama podria estar aludiendo a la excelencia de los hombres que salvaron
a Grecia de la esclavitud en rapidas naves, siempre y cuando se acepten las conjeturas de von

Gaertringen y Meritt apud Morgan (2015, 151). La inscripcion, entonces, declararia:

avopdv TOVO’ apeTel. . .. ... .. oG debitov] aiel-
........ WLIpl. ... .....véuoot Beoi-]

goyov yap melol te [Kai Oxvumdpov €mi ved]v-

heAhé[Sa p] miicav SovAo[v € pop id&v-].

La excelencia de estos hombres...[imperecedera] siempre
........................................... [los dioses administran]
Pues a pie y [en rapidas naves] evitaron

que toda Grecia [viera el dia de] la esclavitud.

Asi restaurada, las similitudes entre la inscripcién y la Pitica 1 son sin duda significativas,
revistiendo ambas un paralelismo casi exacto en la expresion okvrdpov €ni vedv / dKLTOP®V
ano vadv (v. 74) y articulando, una vez mas, una referencia a la esclavitud que la Hélade
logré evitar a partir de los logros de los combatientes caidos en Maraton y Salamina y de
Hierdn en la Magna Grecia, respectivamente. De este modo, aun cuando las restauraciones
de las lagunas puedan no ser exactas, no queda duda de que, una vez mas, oda pindarica y
epigrama funerario pablico despliegan una retorica similar para articular el rol prominente
del combatiente en el enfrentamiento naval (notese también que los vocablos heAld[da y
dovAo[v presentes en la inscripcion se conservan casi por completo).

Finalmente, y si bien nos aleja un poco del terreno de la epigramatica, también resulta
representativo el poema transmitido por Diodoro Siculo (11.11.6) para honrar a los caidos en
Termopilas, atribuido a Simonides (PMG 531):

21 para un exhaustivo analisis del monumento, cf. Tentori-Montalto (2017, 102-8).
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1OV &v Ogppomdraig Oavovimv

EVKAENG UEV O TUYO, KOAOG O™ O TOTHOG,
Bopog 6 6 téeog, Tpd YOV 08 PVACTIS, 0 O
oitog &mavog:

EVTAQLOV 0& TOLODTOV EVPAG

010" 6 TaVOAUATOP ALOVPDOGEL XPOVOG,.
AvopdV ayaddv 6o cakdg

oikétv evd0&iav

‘EALGOOG €TheTo" popTLpEl 68 Kol Aewvidag
Yraptog Paciiede, apetd Léyov AEAOTmG

KoopovZ'2 Gévady e kKAEoC.

De los que murieron en Termopilas es gloriosa la fortuna y
bello el destino. Su tumba es un altar y en lugar de lamentos
hay recuerdo y su infortunio es elogio. A este entierro no lo
oscureceran ni la decadencia ni el tiempo que todo domina.
Este sepulcro de nobles varones tomd por casa la excelencia de
la Hélade. Es testigo Lednidas, soberano de los espartanos, el
que dejo atras un gran ornamento de valor y gloria eterna.

Aqui resurge una vez mas el par pvaotic /ypovog (memoria/tiempo), como dupla esencial
en la configuracion de la memoria colectiva. Este par remite tanto a la Elegia de Simdnides
como a la Pitica 1. En el caso de la primera es pertinente recordar el “no olvido” que
acompariaria el accionar bélico de los espartanos de Platea (v. 27), caracteristica que estos
tienen en comun con sus compatriotas de Termopilas. Asimismo, tanto en este poema como
en la oda pindarica, el tiempo (ypovog) es presentado en términos de un agente activo que
garantiza el recuerdo del desempefio en batalla: el tiempo no oscurecerd el entierro de
aquellos que cayeron en Termopilas y, de igual modo, recordara las guerras en las que Hierdn
combatio (P. 1.47-48). Otro aspecto que permite vincular este poema con la Pitica 1 es la
referencia al alcance panhelénico de una empresa bélica individualizada en una locacion
geografica especifica, articulada en torno al accionar sobresaliente de una persona. Los
muertos de Termopilas, especialmente Lednidas, tienen por casa (oikétwv) la excelencia de
toda la Hélade (e0do&iav ‘EALGSOC, vv. 7-8) y Hierdn, tras derrotar a los etruscos en Cumas,

salvé igualmente a toda la Hélade de una pesada esclavitud (EALGS’ €E€Akav Papeiag

272 Notese aqui la presencia del vocablo k6opoc, relevante para suplementar el v. 23 de la Elegia de Platea (cf.
supra) y que aporta, una vez mas, un sentido material adicional a la composicion.
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dovMag, v. 75). Finalmente, la referencia del poema a una gloria que durara por siempre
(dévaov KAéoc) tiene su paralelo en el kK éog aBavartov que caracteriza a los hoplitas en la
Elegia de Simdnides (vv. 15y 28). En el caso de la Pitica 1, las referencias a Salamina y
Platea concluyen con un himno dedicado a los hijos de Dinomenes, que recibieron una vez
derrotados los hombres enemigos (vv. 79-80). Este Uuvog, en tanto término de auto-
referencialidad de la oda, también otorgara a Hierdn (tanto como a Leonidas) y a su estirpe

gloria imperecedera debido a su desempefio bélico.

2.6.2. Inmortalidad inclusiva

Junto con la gloria imperecedera, existian otras maneras de que tanto atletas como
guerreros pudieran gozar de una existencia post mortem. Esto es, precisamente, lo que Currie
(2005, 72) ha denominado inmortalidad inclusiva, concentrandose en explorar la posibilidad
de que tal forma de inmortalidad pudiera articularse para los atletas pindaricos a partir de la
practica de un culto heroico, que los elevaria al estatus de seres inmortales participantes no
solo de un kAéog dpOitov, sino también de un Biog GpOiTov.

Ahora bien, ¢en qué consiste esta practica? Segun Antonaccio (1998, 52), el culto heroico
(que no debe confundirse con el culto a la tumba del fallecido o tomb cult)?”® puede
describirse como una accion ritual pautada de larga duracion en una locacion especifica que
incluye procesiones, sacrificios y juegos y, muchas veces, la construccion de un monumento
(herdon) o un altar en honor del destinatario de dicho culto. Rasgos de esta practica se
observan en las comunidades griegas desde el periodo arcaico temprano (quizas con
antecedentes micénicos) y tienen como destinatarios no solo a aquellos semidioses que
integran el ciclo épico, sino también a contemporéneos fallecidos. Con respecto a estos
ultimos, los motivos para la heroizacion de un sujeto o un colectivo son complejos y pueden
depender de una motivacién individual, a modo de recompensa a ciudadanos por ciertas
acciones, o bien de determinadas condiciones politicas: la concesiéon de un culto heroico

permite a la ciudad reconocer valores civicos o, en ocasiones, proteger a la mwoOAg de

273 Para las diferencias entre estos dos fendmenos constiltese también Antonaccio (1998, 48-52).

236



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

consecuencias nefastas que hubieran tenido lugar de no llevarse a cabo dicha concesion. En
algunas ocasiones, se les solia atribuir a los individuos heroizados un valor apotropaico. 274

Las composiciones poéticas de Pindaro y Simonides parecerian tener lugar a lo largo de
un siglo bastante prolifico en lo que a la instauracién de cultos heroicos se refiere,
especialmente en torno a muertos de guerra y atletas, y reflejarian, en mayor o menor medida,
este fendbmeno. Currie (2005, 87-200) ofrece un excelente recuento de los atletas y guerreros
que fueron destinatarios de esta préctica, explicitando, a su vez, las evidencias para tal
heroizacion y las controversias que han surgido en torno al fenémeno en lo que a la datacion
de los cultos se refiere. Retomaré algunos de los ejemplos ofrecidos por este critico en el
terreno del belicismo y del atletismo, puesto que contribuyen a trazar un panorama general
util para el posterior analisis de la Pitica 1 y de la Elegia de Simdnides en relacién con estas
temaéticas.

Con respecto a los atletas a los que se les ha destinado un culto heroico, se destacan:

1) Tedgenes de Tasos. Recibid culto en Tasos y en otros lugares. Segun el testimonio
de Pausanias (6.11.9), los tasios le ofrecian sacrificios como si fuera un dios y
existian, entre los griegos y los barbaros, muchas estatuas erigidas para este
personaje. Estas recibian honores de los habitantes locales y se creia que podian
curar enfermedades. Asimismo, se ha conservado completo un epigrama de 12
lineas dedicado al atleta (GESA 37), junto con el listado de todas sus victorias en
los juegos panhelénicos. El epigrama, descubierto en Delfos sobre una base
blanca de piedra calcérea en la que se habria erguido la estatua del vencedor (solo
se conservan marcas de los lugares donde se apoyaban sus pies), fue datado en la
primera mitad del siglo 1V a.C. No obstante, los triunfos de Tedgenes en Olimpia
corresponden a los afios 480 y 476 a.C.2"

2) Eutimo de Locria. Recibio culto en Locria y/o Temesa en el sur de Italia, region
donde su vida y accionar se tifieron de un tinte mitologico al ser reconocido por
la comunidad como el personaje que se enfrentd y vencid al “demonio” de
Temesa, quien solia raptar y violar doncellas virgenes de las regiones

circundantes. Segun el testimonio de Plinio (N.H. 7.152), el boxeador Eutimo fue

274 Para un analisis exhaustivo del estatus y la funcién de los héroes y sus santuarios, véase Kearns (1990).
275 para un analisis exhaustivo del epigrama y de la inscripcion véase Ebert (1972, 118-26), Pouilloux (1954,
62-106), entre otros.
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consagrado en vida por orden del oraculo délfico y con el consentimiento de
Jupiter, quien lanz6 un rayo sobre su estatua olimpica el mismo dia en que el
oraculo vaticind los honores que debian tributarsele. Los sacrificios fueron
ofrecidos tanto mientras Eutimo vivia como después de muerto. De igual modo,
en Locria se ha hallado evidencia arqueoldgica de dichos honores: una estatuilla
de arcilla de Eutimo en forma de toro con rostro de hombre joveny cuernos datada
alrededor del siglo 1V a.C. También se conserva el epigrama inscripto en la base
de la estatua dedicada a este boxeador (GESA 16). En este, Eutimo se jacta, en
primera persona, de haber vencido tres veces en Olimpia. El epigrama ha sido

datado con posterioridad al 472 a.C.2"®
Los ejemplos aqui referidos, junto con otros desplegados por Currie (2005, 120-29), han
llevado a este critico a argumentar que, si bien el fendmeno del culto heroico se consolida
por completo en los siglos V-1l a.C. (siglos en los que se datan la mayoria de los
testimonios), esta practica ya se encontraba en vigencia en el siglo V a.C. Esta postura (con
la que estoy de acuerdo en lineas generales) parece poder aplicarse igualmente en el caso de
algunos cultos heroicos destinados a colectivos de guerreros caidos en los enfrentamientos
contra los persas, entre los que Currie (2005, 89-94), una vez mas, destaca: los combatientes
caidos en Maratdn (490 a.C.)?""; los caidos en Termopilas (480 a.C.)%®; los caidos en Platea
(479 a.C.); los caidos en Salamina (480 a.C.)>"® y los megarenses fallecidos en dichos

enfrentamientos.28°

276 para mas informacion acerca de la vida y obra de Eutimo en relacion con la instauracion de su culto, cf.
Currie (2002). Para un analisis del epigrama y de la estatua, véase una vez mas Ebert (1972, 69-71).

217 |_os testimonios para la heroizacion de los caidos en Maraton figuran en 1G 112.1006. 26-27 (123-122 a.C.)
y Pausanias 1.32.4, siendo, por ende, de caracter tardio. No obstante, “even in the absence of decisive evidence
that the dead of Marathon were heroized in the fifth century, there remains a fair probability that they were
heroized shortly after the battle. There is an a fortiori argument to this effect: the Marathon dead were the
Athenian war dead par excellence, and if the Athenians heroized any war dead in the fifth and fourth centuries
BC (which they surely did: see below), we would expect them to have heroized these” (Currie 2005, 90). Para
mas reflexiones acerca del culto heroico y del culto a la tumba en relacion con los caidos en Maraton, cf. Whitley
(1994).

278 ] principal testimonio para la heroizacion de los caidos en las Termépilas ha sido considerado, al menos
por parte de la critica, el poema transmitido por Diodoro Siculo en 11.11.6, citado aqui al final de 2.6.1.

29 Incluso el mismo Currie (2005, 93) reconoce que no hay evidencia conclusiva para un culto de aquellos que
murieron combatiendo en torno a Salamina.

280 |_a evidencia figura en Paus.1.43.3 y en SEG XIlII. 312/ 1G VI1.53, epigrama datado en el siglo V d.C., pero
muy probablemente derivado (a través de una copia helenistica) de un original del siglo V a.C. El epigrama se
cierra con la declaracién de que los ciudadanos de Megara ofrecen un botin comuin (Evvov yépac) a los
megarenses caidos, en torno al centro (6peaioc) de la plaza publica. Luego de estas lineas figura una inscripcion
en prosa que establece: “hasta nuestros dias la ciudad sacrifico un toro” (Méypig £€p’ U@V 8¢ 1| TOAG Tadpov
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Dentro de la enumeracion precedente, vale la pena detenerse en las practicas de
heroizacién dedicadas al colectivo de los caidos en Platea, puesto que es este mismo colectivo
(con énfasis en el contingente espartano) el que Simonides celebra en su Elegia. Con respecto
al culto de estos guerreros, es posible afirmar fuera de duda que gozaban de uno en el siglo
V a.C. Asi lo atestigua el testimonio ofrecido por dos interlocutores provenientes de Platea
(Thuc. 3.58.4), quienes, en 427 a.C., declaran honrar las tumbas de los espartanos fallecidos
en Platea cada afio publicamente con vestimentas y otros rituales y los primeros frutos de
todo lo que otorga la tierra. La informacion ofrecida por Tucidides se ve, asimismo,
complementada por los hallazgos de tumbas en esta region (Hdt. 9.85.1-3) y por la existencia
de un festival panhelénico anual Ilamado Eleutheria, quizas ya vigente en el siglo V a.C.,
donde se celebrarian juegos y sacrificios en honor de estos caidos.?!

Ahora bien, a partir de la evidencia precedente, ¢qué datos podria aportar la Elegia de
Platea acerca de la heroizacion de los espartanos caidos en dicha batalla? Si bien en los
nuevos fragmentos no se encuentran menciones explicitas de un culto heroico, Boedeker
(2001, 148-63) ha demostrado de modo fehaciente que dichos fragmentos pueden ofrecer, no
obstante, mas evidencia acerca de los modos mediante los cuales la heroizacion de
contemporaneos en masse era facilitada o justificada. Asi, esta critica considera que la
mencion de Aquiles y de otros héroes en los fragmentos conservados del poema estaria
aludiendo, a su vez, al culto heroico destinado a los muertos de Platea. Vale la pena resumir
el argumento de Boedeker, puesto que este podria ofrecer una clave interpretativa para
comprender las relaciones que tienen lugar entre Filoctetes y Hieron en la Pitica 1 de Pindaro,
con respecto a la instauracion de un culto heroico para este dltimo.

En primer lugar, Boedeker analiza el doble estatus del que goza la figura de Aquiles en
los fragmentos elegiacos. En efecto, él muere conforme a lo esperado para un héroe épico y,

sin embargo, es apostrofado como si viviera en fr. 5 A, v. 19 mediante la locucion yaipe,

évaywev). Tales afirmaciones podrian verse, una vez mas, como evidencia de un culto heroico dedicado a los
megarenses caidos en las guerras médicas, si bien nuevamente los testimonios son de caracter tardio. Para mas
informacion acerca de SEG XI11.312 / IG VI1.53 véase también Tentori-Montalto (2017, 162-63).

281 | os momentos mas importantes de este festival consistian en el sacrificio de un toro en el lugar de la pira
funeraria y una libacidn llevada a cabo por el arconte de Platea en honor de los hoplitas fallecidos en dicha
region. Posteriormente, esta celebracion pareceria haberse ampliado con la incorporacion de juegos atléticos.
Cf. Diod. Sic. 11.29.1-2, 11.33.3; Estr. 9.2.31; Paus. 9.2.5. Recordemos, asimismo, que Schachter (1998)
propone dicho festival como un posible escenario performativo para la Elegia de Siménides. Para posturas
contrarias a la instauracion de un culto heroico ya vigente en el s. V. a.C. (pese a la evidencia contenida en
Tucidides), cf. Welwei (1991); Flashar (1996).
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circunstancia que lo eleva al rango de héroe de culto. La critica también se detiene en el
analisis de la expresion a0dvatov kA€og, con la que se caracteriza tanto a los guerreros que
murieron en Troya (v. 15), como a los hoplitas de Platea (v. 28). Ella sefiala que la gloria de
ambos grupos no es aqui solo imperecedera (GgOttov), siguiendo la diccion homérica, sino
inmortal (dOdvatov) y agrega que la inmortalidad puede aplicarse a los destinatarios de este
KA€oc: los danaos y los guerreros de Platea, quienes pasarian a ser, en consecuencia, famosos
y literalmente inmortales.?®? Boedeker también llama la atencion acerca de la abundante
presencia heroica que se desarrolla en los vv. 30-41 del fragmento. Se menciona a varios
héroes de la Hélade: Menelao y los Didscuros de Esparta (v. 31); Pélope y Nisos de Megara
(vv. 36-37); Pandion de Atenas (v. 41). Por ultimo, la critica considera una vez mas la figura
de Aquiles, esta vez en términos de praxis religiosa, y sefiala la existencia de varios cultos
heroicos en honor del hijo de Tetis, que se extendian desde la region de Sigeion en Troya,
pasando por el Mar Negro, hasta varias localidades de la Grecia continental, entre las que
sobresalia especialmente Laconia.?® El culto heroico de Aquiles, agrega, habria estado muy
presente en la audiencia de la Elegia, quienes podrian hallar una nueva correspondencia entre
esta practica y el culto heroico tributado a los guerreros fallecidos en Platea.

Retornando ahora a los vinculos entre los epinicios pindaricos y el fendmeno del culto
heroico, es pertinente recordar que estas composiciones suelen incluir referencias a dichas
practicas cultuales. En 2.2. se mencionaron los ejemplos de Bato y sus antepasados en Cirene
(P. 5.93-95) y de Neoptdlemo en Delfos (N. 7.34-47). A estos ejemplos se pueden agregar,
asimismo, el caso de Pélope en O. 1.90-96, acerca de quien el poeta nos dice que recibe
sacrificios de sangre en su altar cerca del curso del Alfeo; el de Tlepélemo de Rodas,
destinatario de una procesion sacrificial de ovejas y de un certamen atlético (O. 7.77-80); el

de Ayax Oileo con un festival y un altar en Opunte (O. 9.112): el de Eaco en Egina, donde

282 E| adjetivo a0davatov figura, asimismo, en dos epigramas funerarios publicos, CEG 6 y CEG 10. En el
primero de estos se encuentra acompafiado por el sustantivo uvfpo, sefialando el recuerdo inmortal que los
combatientes dejaron al fallecer. En el segundo caso, un epigrama conservado de modo fragmentario dedicado
a los atenienses que cayeron en la batalla de Potidea, d0évartov figura en un verso incompleto, de modo que es
imposible determinar con exactitud su sentido. Junto con estos ejemplos, el cotejo de otros epigramas funerarios
publicos y privados no ha arrojado evidencia conclusiva acerca de la practica de cultos heroicos en los siglos
VI-V a.C. El adjetivo abdvatov figura con mas frecuencia en epigramas funerarios privados del siglo IV a.C.
(CEG 486, 593, 645, 780, 885, 888), asociado al recuerdo (uvijua). En dos ocasiones aparece modificando al
sustantivo kAéog (CEG 486, 888) y, en un caso particularmente interesante que seré tratado en la seccién 2.7.2,
al sustantivo yuyr (CEG 593).

283 para un analisis exhaustivo de estos cultos, cf. Shaw (2001).
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su santuario recibe abundantes ofrendas de guirnaldas y coronas (N. 5.53-54); el de los hijos
de Heracles en Tebas, destinatarios de juegos deportivos y de dones quemados en la noche
(I. 3/4.65-66). Es principalmente la frecuente mencidon de cultos heroicos en el entramado
de los poemas pindaricos lo que ha llevado a Currie (2005) a postular que algunos atletas
celebrados por Pindaro podrian haber gozado de tales honores una vez fallecidos y a analizar
ciertas odas del corpus con esta hip6tesis en mente. Las propuestas de Currie, si bien todas
justificadas y de sumo interés, tienen, a mi juicio, grados variables de plausibilidad
dependiendo de la oda analizada.?®* Sin embargo, y considerando la evidencia
complementaria disponible, en el caso de Hieron resulta bastante verosimil plantear que este
tirano se hubiera erigido en destinatario de un culto heroico, emulando, asi, a los guerreros
caidos en Platea.

En la Pitica 1 la figura de Filoctetes resulta de suma importancia para articular la
inmortalidad inclusiva del siracusano. En efecto, la mencion de este héroe épico remite a un
fenémeno de heroizacion con el que la audiencia de esta oda se encontraria bastante
familiarizada. El hijo de Peante es protagonista de una compleja historia cultual en la Magna
Grecia, especialmente en torno a los enfrentamientos entre Crotona y Sibaris. Segun los
Mirabilia (De mir. ausc., 108), existia un culto de Filoctetes en esta ultima ciudad. Una vez
que regreso de Troya, este héroe épico coloniz6 Macala en la region de Crotona y dedicé el
arco y las flechas responsables de la caida de Troya en el santuario de Apolo Aleo. Con
posterioridad, estas flechas fueron tomadas por los crotonienses y depositadas en su propio
templo de Apolo. A partir de alli, las flechas de Filoctetes pasaron a erigirse en objetos
simbdlicos de culto y este héroe fue integrado al pantedn heroico de Crotona. En esta misma
region, prosigue el relato, se encuentra su tumba. Aun mas, el culto recibido por Filoctetes
en Italia pareceria articularse en torno a dos facetas: la bélica y la fundacional. En efecto, una
vez abandonada la Hélade, este héroe épico no solo ocupa un lugar central en los conflictos

entre Crotona y Sibaris, sino que también aparece como el responsable de la fundacion de

284 |as odas en cuestion son istmica 7, Pitica 5, Pitica 2, Nemea 7 y Pitica 3. Dentro de este corpus, los
argumentos ofrecidos para justificar la heroizacion del guerrero Estrepsiades en I. 7 y del atleta S6genes en N.
7 resultan, a mi entender, un tanto forzados y parecen ser producto de una tendencia a percibir cultos heroicos
en las odas pindaricas de modo excesivamente ubicuo. En efecto, es preciso recordar que, en estas
composiciones, aun considerando la heroizacién de ciertos atletas puntuales como una posibilidad muy
plausible, el poeta también hace frecuente hincapié en los limites de la existencia humana mas alla de los que
no es posible aventurarse (cf. pp.168-169 y n. 193). Tales declaraciones parecerian limitar el alcance de cultos
heroicos con respecto a los atletas alli celebrados.
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varias ciudades: Crimisa, Peteliay Chone, entre otras.?® Si se tiene en cuenta todo lo anterior,
la eleccion de Filoctetes como paradigma mitoldgico de Hieron pareceria estar motivada por
un deseo de emular la trayectoria bélico-fundacional de este tirano en el territorio de la Magna
Grecia. Asimismo, la mencion de esta figura épica constituye una posible evidencia, tal como
ocurre con la figura de Aquiles en la Elegia de Siménides, de los modos mediante los cuales
el culto heroico destinado a Hierdn podia ser justificado.

Los testimonios que han llegado hasta nuestros dias no atestiguan la existencia de un culto
heroico tributado a Hierdn durante el transcurso de su vida y, por ende, vigente en el 470
a.C., afio en el que se fecha la Pitica 1. Sin embargo, la falta de evidencia no cancela del todo
esta posibilidad, aun mas si se recuerda que el célebre atleta Eutimo parece haber gozado de
un culto heroico cuando se hallaba con vida y también después de muerto (cf. supra) y si se
considera el siguiente pasaje de Diodoro Siculo (11.49.2) referido a Hierdn: tobto 6 énpaée
onevdmv dpa pev Eev fonbetav £toiunv a&toAoyov mpog Tag Emovcags ypeiag, dua o€ kol
€K TG YEVOUEVNG LVpLavdpov moOemg Tipag Exev Npwwkac. (“E hizo esto apurdndose tanto
para tener preparada importante ayuda para las necesidades que surgieran, como, al mismo
tiempo, para que de la ciudad recientemente fundada [Etna] de diez mil hombres tuviera
honores propios de los héroes™). Las palabras de Diodoro dejan en claro que el tirano de
Siracusa habria buscado intencionalmente ser receptor de honores cultuales en vida mediante
habiles maniobras politicas, entre las cuales sobresale la fundacion de la ciudad de Etna.?8®
En este sentido, y a la luz de las tipai npowai (“honores propios de los héroes’) mencionadas
por Diodoro, quizas sea posible interpretar el vocablo Ty en el v. 48 de la Pitica 1 no solo
como una referencia positiva al accionar guerrero de Hierdn y al botin recolectado (cf. supra),

sino también como una mencion de los honores heroicos buscados por Hieron (y Geldn) en

285 para profundizar en el desarrollo del culto de Filoctetes y de su rol bélico-fundacional una vez que llega a
territorio italiano, cf. Malkin (1998); Bonanno (2010, 203-7).

286 Es justamente la ocasion de dicha fundacion, otro de los ejes tematicos centrales de la Pitica 1 (cf. vv. 61-
69), la que la critica ha propuesto como escenario performativo privilegiado para el estreno de la oda, en el
marco de un festival dedicado a Zeus de Etna. Asimismo, algunas de las re-performances del epinicio también
podrian haber tenido lugar en posteriores celebraciones del festival, probablemente en el aniversario de la
fundacién, y habrian continuado convocando, por ende, a una audiencia de dimensiones considerables. Cf. al
respecto Morrison (2007, 67), Athanassaki (2009, 260-61) y Morgan (2015, 300-345). A juzgar por el escolio
a la Nemea 1.7b, este festival dedicado a Zeus de Etna también habria constituido una ocasion propicia para
celebrar los triunfos atléticos de los familiares y allegados de Hierén, como Cromio (N. 1.9), Hagesias (O. 6) y
quizés incluso Terdn, tirano de Agrigento (O. 2.3). Con respecto a este Gltimo, Diodoro Siculo también da
testimonio de un culto heroico en su honor (11.53.2).
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vida.?®” Recordemos, asimismo, que el poeta sefiala que el tirano de Siracusa realizé una
expedicion a la manera de Filoctetes (vv. 50-52). Considerando la mencion anterior de la
Tié cosechada por Hierdn en las batallas de las que formé parte, se podria pensar que la
expresion dika Plokttao (“a la manera de Filoctetes™) sugiere nuevamente el culto heroico
de este rey siracusano, culto que, como ya se establecid, también recibi¢ el hijo de Peante en
algunas regiones de la Magna Grecia.

Estos movimientos compositivos al interior de la Pitica 1 podrian constituir evidencia (en
consonancia con las declaraciones de Diodoro) del papel activo que jugé Hierdn en la
configuracién y desarrollo de sus honores cultuales atléticos, bélicos y politicos, acaso
conseguidos definitivamente solo tras su muerte, y de su determinacién a obtener algo mas
que “el elogio de la reputacion que sobrevive al mortal a través de prosistas y cantores”

(omBopuPpotov adynua d6&ag (...) Aoyiolg kai dowdoic, P. 1.93-94).

2.6.3. Conclusion: estudio de caso

La gloria otorgada por el canto y la instauracion de cultos heroicos resultan dos formas
complementarias del fendmeno de la inmortalidad que han dejado sus huellas en las
producciones de Simonides y Pindaro, conforme tanto al precedente sentado por los poemas
homéricos y a la evidencia de una retdrica bélica comun con los epigramas funerarios
publicos (CEG 2, 131), como a ciertas practicas cultuales vigentes en las sociedades
contemporaneas y venideras a estas obras. La Elegia del poeta de Ceosy la Pitica 1 presentan
un movimiento mediante el cual el accionar del héroe épico y del agente histérico ingresan
por igual en la memoria colectiva de la comunidad. Aquiles y los hoplitas griegos, Filoctetes
y Hieron integran, en ambos poemas, una atemporalidad en la que se cancelan las barreras
entre pasado y presente. Asimismo, las figuras de estos héroes épicos proporcionan claves
interpretativas para comprender los modos mediante los cuales el fendmeno del culto heroico
podia ser facilitado o justificado. En estas producciones, los precedentes cultuales sentados
por Aquiles y Filoctetes al este de Grecia y en Italia, respectivamente, podrian aludir a los

287 Existe evidencia de un culto heroico post mortem destinado a Gelén, hermano de Hierdn, en Siracusa (Diod.
Sic. 11.38.5), circunstancia que constituye una nueva evidencia a favor de la instauracion de tales honores para
Hierdn.
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cultos heroicos recibidos tanto por los hoplitas fallecidos en Platea como por Hierdn.
Finalmente, el desarrollo de estas dos formas de inmortalidad en el marco de la Elegia a los
caidos en la batalla de Platea y de la Pitica 1 supone un fuerte vinculo entre destinatario(s),
poeta y audiencia, en tanto integrantes y/o protagonistas de un horizonte literario y cultural

compartido.

2.7. Doctrinas mistéricas y existencia post mortem: la Olimpica 2 y los
epigramas del siglo 1V a.C.

Mas alla de las diferencias puntuales entre las distintas creencias escatoldgicas sostenidas
por los griegos de las que tenemos conocimiento (orfismo, pitagorismo, misterios eleusinos,
rituales dionisiacos), en ellas suele predominar un principio bésico: el alma y el cuerpo
constituyen dos entidades separadas, la primera divina e inmortal y el segundo perecedero y
mortal. En este sentido, el cuerpo hace las veces de carcel o prision del alma. Asimismo,
principalmente en el pitagorismo y el orfismo, este dualismo cuerpo-alma se encuentra
relacionado con el fenémeno de la transmigracion o metempsicosis. EI alma debe expiar
culpas por pecados cometidos en existencias anteriores, por lo que se ve varias veces
condenada a reencarnarse desde el otro mundo a este y de un cuerpo a otro, hasta que,
expiadas sus culpas, puede lograr la liberacion. Para acelerar el momento de esta liberacion
y gozar de inmortalidad definitiva en el mas alla (més alld que puede tener distintas
representaciones espacio-temporales, a menudo emparentadas con la tradicién poético-
mitoldgica), el hombre debe ser iniciado en los misterios, mantener una vida de estricta
pureza y celebrar diversos ritos. Asimismo, dentro del complejo entramado de la escatologia
se destaca la presencia de dos divinidades, Perséfone y Dionisos, involucradas en las
cosmogonias y mitos antropologicos principales de estas creencias.

La Olimpica 2 de Pindaro y algunos epigramas ya datados en el siglo IV a.C. contienen
ciertos pasajes que parecen remitir a los principios de estas doctrinas mistéricas (muy
especialmente al orfismo y al pitagorismo), articulando asi, junto con la practica del culto

heroico, un nuevo medio por el cual el difunto puede gozar de inmortalidad inclusiva. En

244



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

este sentido, y como se dijo anteriormente, el objetivo de la presente seccion es sefialar ciertas
coincidencias entre epinicios, epigramas funerarios y otros tipos de evidencia
complementaria, sin ahondar demasiado en las complejidades tedricas y en los debates

criticos que subyacen a estas relaciones.?%

2.7.1.  Olimpica2y CEG 10

Si existe una oda pindarica que ha llamado la atencion con respecto a la existencia y el rol
de las doctrinas mistéricas en el corpus de epinicios, esta es, sin lugar a dudas, la Olimpica
2, compuesta en el 476 a.C. para Terdn, tirano de Agrigento. En efecto, a lo largo de los afios,
la critica ha intentado dilucidar la funcion que podrian llegar a cumplir estas referencias a
creencias escatoldgicas, emparentadas principalmente con el orfismo y el pitagorismo, en
dicha oda. Las soluciones se extienden desde postulaciones acerca de la supuesta filiacion de
Terdn o Pindaro con la practica de cultos mistéricos hasta una negacion total de la existencia
de reflexiones escatoldgicas, contrarias al espiritu exclusivo de alabanza de los epinicios. En
ocasiones, la discusion ha tomado un cariz mas técnico y se han hecho intentos por identificar
exactamente a qué doctrina (6rfica o pitagorica) estaria aludiendo O. 2.28

Dentro de toda esta marafia critica, considero pertinente alinearme con la postura de Torres
(2007, 288), cuando declara que el problema de la escatologia en este epinicio no se debe
enfocar “como creencia sustentada por el poeta [o por el laudandus], sino como elemento de
una tradicién cultural que se reformula a si misma en diferentes condiciones espacio-
temporales”. Paginas después (p. 292) este estudioso lamenta la minimizacion del significado
e importancia del estudio del elemento religioso en O. 2, en tanto codigo cultural/cultual
representado de forma poética.

288 Estas complejidades tedricas y debates criticos incluyen, entre otros topicos, la identificacion de los aspectos
gue atafien particularmente a cada una de las doctrinas mistéricas mencionadas, la fecha en la que los rituales
vinculados con dichas doctrinas comenzaron a practicarse, el grado de participacion de divinidades tales como
Perséfone y Dionisos en los cultos 6rficos, entre otras cuestiones. Para quienes deseen iniciarse en estos temas,
cuyo desorrollo exhaustivo requeriria la elaboracién de una nueva tesis, cf. entre otros Zuntz (1971; 1976); Graf
(1974); Riedweg (1998); Obbink (1997); Dihle (1982); Cole (1980); Detienne (1975); Burkert (1972; 1977;
1982; 1987); Bernabé (1995); Edmonds (1999; 2004; 2011); Torres (2007, 159-370).

289 para la bibliografia sobre estos debates, asi como para una interpretacion y un analisis detallado de la
Olimpica 2 en relacion con el fenémeno de los cultos mistéricos, con todas las complejidades que tal estudio
conlleva desde el punto de vista cultural y textual, remito a Torres (2007, 267-370).
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A partir de las afirmaciones de Torres, del contenido mismo de la oda y de la informacion
presente en la evidencia complementaria, no parece quedar duda de que en la Olimpica 2 se
expresan, de modo solapado y criptico, alusiones y referencias a creencias sobre la
inmortalidad del alma presentes en el pensamiento mistérico, si bien ahora reubicadas en un
medio nuevo y fundidas con la ya familiar tradicion representada por la supervivencia del
KAéoc del atleta y con la imagineria poética pindarica.?®

En esta oportunidad, me interesa sefialar simplemente cuéles son las partes de la oda que
aluden a esta escatologia mistérica, cbmo lo hacen y qué imagenes y tradiciones evocan. En
este sentido, el analisis se concentrard en los vv. 56-72 que, en términos estructurales,
incluyen: una primera parte de orden general (vv. 56-60) planteando el fenbmeno de la
muerte y el pago de culpas y postulando un juicio post mortem con una sentencia sobre el
destino ulterior; la segunda etapa (vv. 61-72) referida a la existencia post mortem consta de
tres instancias: 1) en la primera se presenta la vida de los écloi (nobles iniciados)
caracterizada por la negacion de todo lo que en nuestro mundo comporta sufrimiento (vv.
61-67); 2) en la segunda hay una breve referencia a los condenados (v. 67); 3) la tercera,
finalmente (vv. 67-72), presenta el caso excepcional de una existencia en las islas de los
bienaventurados, como suprema recompensa para quienes se han atenido a la Justicia durante
mas de una vida, lo que parece constituir una referencia al topico de la metempsicosis o
transmigracion de las almas.?!

Asi, en los vv. 56-60, el poeta declara:

&l 88 viv Eywv T1G 018eV TO PEALOV,
Ot Bavovtov pev év-
060" avtik’ dmdhapvol ppEveg 57
Towac £teicay — T & €v T0de A10¢ apyd
aArTpa Koo yoig dtkalet Tig ExOpd
AOYOV Ppacalg avayka-

Si alguien con ella [la riqueza adornada con excelencia] conoce lo
porvenir, esto es, que las conciencias impotentes de los muertos aqui
pagan inmediatamente las deudas y que alguien juzga bajo tierra los

29 “Evoked by Pindar’s epinician diction, the immortality conferred by poetry comes to our minds, only, it
seems, so that it might make way for an immortality of an entirely different sort” (Nisetich 1988, 8).
291 Esta descripcion estructural ha sido adaptada de Torres (2007, 282-83).
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actos reprobables en este imperio de Zeus, pronunciando la sentencia
segln adversa necesidad.?%2

Mas alla del evidente caracter criptico del pasaje, este hace referencia al pago de mowvag
(“deudas™) y al juicio de actos reprobables bajo tierra, circunstancia que, en lineas generales,
remite a los procesos de expiacion del alma en el pitagorismo y el orfismo. En efecto, en esta
ultima doctrina, ademéas de ser juzgado por los actos impios cometidos en existencias
anteriores, el hombre, al morir, debe pagar la deuda por el sacrificio del dios Dionisos a
manos de los Titanes, dios del que la humanidad desciende, segun el mito antropolégico
orfico.

Ademas de estas coincidencias generales, el topico del pago de mowdg del alma del
individuo figura en las llamadas laminas de oro, hallazgos arqueoldgicos que, desde su
descubrimiento, han permitido arrojar un poco mas de luz acerca del fenémeno del orfismo
ylo pitagorismo, ya que constituyen testimonios directos de la existencia de doctrinas
mistéricas y de sus practicantes.?®® Asi, las laminas identificadas como A2-A3 por Zuntz
(1971) narran el acercamiento del alma hacia Perséfone y su pedido de retornar al ambito
divino del que se origino, declarando “pagué una compensacion por obras no justas” (mowév
8’ avtamétels’ Epyov Evex’ obTt Stkoimv).2%

Continuando con el anélisis, en los vv. 61-67 se hace referencia a la existencia post mortem

de los iniciados en un maés alla exento de sufrimientos terrenales:

ioaig 6¢ vikteoow aiel,
ioaig 6 apépaig GAov Exovieg, AmovesTEPOV
€olol 6ékovtan Piotov, 0d ¥B6va Ta-
PACGOVTEG &V XEPOG AU
000€ TOVTIOV VOWP
KEWAV Topd dlontay, GALG Top UEV TIIOIC 65

292 Todas las traducciones de la Olimpica 2 corresponden a Torres (2007, 270-74). Para el problema de la falta
de apddosis en esta cita, cf. Torres (2007, 355-356).

293 |_as laminas de oro fueron encontradas en tumbas junto a los muertos en distintos lugares del mundo griego,
desde Creta hasta la Magna Grecia. Aln hoy dia existen controversias acerca de su filiacion con creencias
orficas, si bien, en lineas generales, dicha filiacion se encuentra aceptada. Junto con estas laminas, las tabletas
de hueso de Olbia y el llamado papiro de Derveni (un comentario a una teogonia 6rfica) constituyen hallazgos
fundamentales para el estudio de la escatologia en relacion con el orfismo y el pitagorismo y han contribuido
en gran medida a retrotraer la practica de estos cultos inclusive al siglo VI a.C. Para una enumeracion y
explicacion detallada de todos estos testimonios, incluyendo lugar de origen, datacion, clasificacion, texto y
traduccion con bibliografia remito una vez més a Torres (2007, 159-266).

2% Con respecto a este tema véase también el fr. 133 (S-M) atribuido a Pindaro.
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Oedv oftiveg Eyalpov gvopkiag
aoaxpuv vépoviat
aidva...

En noches siempre iguales y en iguales dias con el sol, los nobles
reciben una vida libre de esfuerzos, sin agitar la tierra con el vigor
del brazo ni el agua marina en busca de un vano sustento, sino que
junto a los venerables de entre los dioses los que se complacieron
en la fidelidad de los juramentos pasan una existencia sin
lagrimas. ..

Estos iniciados son calificados como £oAoi (nobles, v. 63), término que se ha puesto en
relacién con la caracterizacién que se hace de los iniciados en las laminas de oro, alli
descriptos como 8AB1o1.2%®

Llegamos asi, finalmente, a los ultimos versos escatoldgicos de la Olimpica:

6001 6’ ETOMOGOY E0TPIG

EkatépOL pueivavteg amo mapumay adikwv Eyxev

yoyav, Etethay Atog 660v apa Kpo- 70
vou topotv: EvBa pLokapwov

VOGOV OKEAVIOES

AP TEPLTVEOIGLY -

Y cuantos se animaron por tres veces en uno y otro lado a mantener
su alma completamente apartada de lo injusto completan el camino
de Zeus junto a la torre de Crono, donde las brisas oceanicas soplan
en torno a la isla de los bienaventurados (vv. 68-72).

En este pasaje, el poeta parece declarar que las almas de quienes ingresan a la isla de los
bienaventurados ya han pasado exitosamente por un triple ciclo de reencarnaciones y
transmigraciones, cuya complecion los hace dignos de tal privilegio.?®® Asi, es importante
detenerse en el significado de oy, término que aqui, en consonancia con el sentido que
tenia en los circulos pitagdricos y orficos, pareceria designar un alma inmortal e inmaterial

de origen divino.?®” Dicha alma inmortal completa el camino de Zeus y penetra por fin en un

29 Cf. la Iamina de Pelinna ab (Merkelbach 1989), las laminas A1y A3 (Zuntz 1971) y los llamados fragmentos
“escatologicos” 131ay 137 (S-M) atribuidos a Pindaro.

2% Notese la importancia del nimero tres en los rituales mistéricos descriptos en la Iamina de Pelinna ab, en
donde se lee “ahora has muerto y ahora naciste, tres veces dichoso...” (viv &0avec kai viv £yévov, TpicOAPie. ..).
297 El uso de yoym con este significado aparece por primera vez en el fr. 133 (S-M) de Pindaro. Para un analisis
detallado del concepto de yoyn a partir de este significado, caro a las doctrinas mistéricas, y las diferencias y
similitudes que exhibe con el uso del término en los poemas homéricos, cf. Torres (2007, 315-30).
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mas alla dichoso. Es justamente en este punto en el que los derroteros de la especulacion
mistérica y el bagaje mitico-poético se encuentran en la oda, puesto que los iniciados que
ingresan a la isla vivirdn por siempre bajo los designios de Radamante, Rea y Crono y en
compaiiia de los héroes Peleo, Cadmo y Aquiles (vv. 72-80).2%

Ahora bien, ;ddnde se encuentra este camino de Zeus que franquea el pasaje hacia la isla
de los bienaventurados? En su interpretacion escatoldgica de la oda, Torres (2007, 348-49)
declara:

Llama la atencion, en efecto, el predominio del elemento aire en la
descripcion pindéarica de la isla. La expresion dkeovidec abpot
nepumvéolsty induce a pensar en la interpretacion del nombre de
Océano realizada por el comentarista de Derveni (col. XXIII) en su
exegesis del poema orfico. Alli se distingue expresamente entre el
uso corriente, que entiende a Océano como un rio, y el uso de Orfeo,
en el que es aire. En este caso, el Alog 660¢ podria entenderse como
un camino que atraviesa el aire, un camino ascendente. Entonces,
junto a un concepto pitagérico de la yoyn, resulta 16gico entender, a
la luz de la col. XXIII del Papiro de Derveni, que las islas de la
Olimpica 2 admitan [una] ubicacion celeste (...) lo que no invalida,
claro esta, un nivel més literal de lectura, precisamente el que el
comentarista de Derveni atribuye al lenguaje poético-mitoldgico, y
gue se impondria a la audiencia en una primera instancia.

A partir de las palabras de este critico, si se acepta la ubicacion supraterrenal de la isla en
consonancia con el origen inmortal y divino del alma de quienes ingresan a ella, entonces
estos individuos presentarian, una vez mas, una semejanza con la ascendencia celestial de los
duefios de las laminas de oro, puesto que estos son caracterizados como hijos no solo de la
tierra, sino también del cielo estrellado (Bapéag xai Opavo dotepdevtog) y recorren,
asimismo, un camino duradero y sagrado (cuyvov 630v &pyea<t>).2%°

Los pasajes analizados y los testimonios complementarios ponen de manifiesto que, aun
en un lenguaje criptico y de dificil interpretacién (el lenguaje de los iniciados, se podria
decir), la Olimpica 2 parece hacer referencia a tres fendmenos tipicamente vinculados con

las doctrinas érfica y pitagorica: el elemento divino en el hombre, la metempsicosis y el juicio

2% En relacion con la co-existencia de iniciados y héroes miticos en el mas alla, vale la pena citar una parte de
la l&mina de oro B1.11 (Zuntz 1971) que se cierra con la frase “y luego reinaras con los demas héroes” (kai
10T Emert’ a[Alotol pued’] npmdecov avagel[c...).

299 |_amina de Hiponnion (Cole 1980).
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de los muertos.3® Alli, estos fendmenos coexisten con construcciones del mas alla mitico-
poéticas habilmente adaptadas por Pindaro a un nuevo entorno cultual y se integran a la
retérica propia del género del epinicio que busca celebrar a Terdn, baluarte de Agrigento, por
su cuadriga victoriosa (vv. 5-6).

Los movimientos escatologicos atestiguados en O. 2, el contenido de los fr. 129; 131a;
130; 131b; 133; 137 (S-N) atribuidos a Pindaro y el descubrimiento de los testimonios
descriptos en n. 293 puedan acaso complementarse con evidencia proveniente del campo de
la epigramatica. Me refiero a CEG 10, un epigrama funerario pablico dedicado a los caidos
atenienses en la batalla de Potidea al comienzo de la guerra del Peloponeso, encontrado en la

zona del Cerdmico y datado en el 432 a.C.:

éu [Mot[edaion Abevaiov hoide dnébavov].
adavatop pe Bo[vo wo—vv—vu——] |
oepaivey apet[ev —wo—wu—]|
Kol Tpoyovog Ogveg[—wv—wv—uo——]|
vikev evmorepop PvER” Eafop @O[ipevor].|
aifep pep eovyac® vredéycato, oo[pata 8& ¥06V]|
t0vde" TToterdaiag 8 dppi Tolag EA[VOeV]. |
ExBpBv &’ o1 pév €xoot Tapo néPog, holt 8¢ puydvtec)
telyog mototatev heAnid’ €0evro [Pio].|
Gvopag pep mog héde mobel kai 68 [pog Epeybéoc], |
npocbe Totedaiog hot Oavov € Tp[o]udyoig |
noideg ABevaiov: povydg 6’ avtippo[n]a Oévteg |
E[A\]ayocoavt’ dpetev kal matp[id’] evkA[€]icav.

En Pot[idea estos atenienses murieron]

A mi inmortal murf...]

Para senalar la excelencia |[...]

Y por el vigor de un antepasado [...]

Pereciendo obtuvieron el recuerdo de vencer una bella batalla.
El aire recibi6 las almas, pero la tierra los cuerpos.

Y en torno a las puertas de Potidea fueron separados.

300 En los vv. 82-86 de esta misma Olimpica el poeta declara hablar para quienes comprenden sin la necesidad
de intérpretes.

301 A lo largo de este apartado, el anélisis se centrara en la primera aparicion del vocablo ovydg en el epigrama.
Su segunda aparicion figura en la frase povybg 8’ avtippo[n]a 0évtec, que traduje aqui como “depositando sus
vidas en compensacion”. A mi juicio, este segundo pcvydg debe entenderse en términos del aliento vital que
exhala el caido en batalla, a la usanza homérica (de alli mi traduccién por “vidas™). Si se acepta esta
interpretacion, entonces CEG 10 podria considerarse un testimonio del estado de transicion del vocablo en el
siglo V a.C., cuyo sentido como “alma divina e inmortal” ain no se encontraba asentado por completo. A este
respecto véase el resto del anlisis y la n. 308.
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Y de sus enemigos unos tienen el medio de una tumba y los que
huyeron erigieron una muralla como la esperanza méas confiable de
vida. Esta ciudad y el pueblo de Erecteo afioran a estos hombres
gue frente a Potidea murieron entre los primeros combatientes,

hijos de los atenienses, y, depositando sus vidas en compensacién,
obtuvieron en suerte excelencia y proporcionaron gloria a su patria.

En esta inscripcion la frase aifgp pépn povyog vmedéyoaro, oo[pata o6& x06v]| / tOvde:
[Motedaiog & auei Torag EA[V0ev] (“El aire recibid las almas, pero la tierra sus cuerpos. Y
en torno a las puertas de Potidea fueron separados”) resulta particularmente sugerente.3%? Si
bien no es posible establecer con certeza la filiacion entre este escueto pasaje y la practica de
doctrinas mistéricas, su contenido apunta a algunos elementos centrales del pensamiento
escatolégico: el dualismo cuerpo-alma y el elemento divino e inmortal en el hombre.
Analicemos esta cuestion con mayor detenimiento. Aqui, el lugar/receptaculo/espacio a
donde se dirige la yoyn una vez separada del cuerpo mortal es el aifnp, término que se ha
traducido simplemente como aire. Sin embargo, es preciso aclarar que dicho vocablo hace
referencia, en la cosmologia griega, a la region superior del aire, la més alta y pura parte de
la atmdsfera, que se extiende mas alla de la naturaleza himeda del anp, este ultimo aire
neblinoso o vaporoso que va desde la tierra hasta e incluyendo las nubes (cf. Hes. Th. 125).
En esta region alta y pura habitan los dioses, segln el pensamiento mitoldgico tradicional >3
En este sentido, el epigrama parece querer decir que las almas de los caidos en Potidea
retornan al medio celeste del cual forman parte, en consonancia con la nocién presocratica
que entiende el aifnp como “a spiritual, divine force in human beings, in contrast with the
heavy materiality of earth” (Mihai 2010, 563).3% Aun mas, segun este critico (Mihai 2010,
555-556), el testimonio del ascenso del alma al cielo contenido en CEG 10, junto con otra
evidencia considerada,®® constituye una prueba fehaciente de que “the souls of men and

women, after the death of the body, were said to share the abode of the gods [and that] this

302 Para una reflexion similar en el ambito de la tragedia, cf. Eur. Supp. 531-536.

303 Cf. Il. 2. 412, 4. 166; Hes. Op. 18; Soph. Aj. 1187-1197; Eur. Men. 605-606.

304 para un analisis detallado de la nocién de aifnp, especialmente en los filésofos presocraticos, Empédocles
y Pitagoras, cf. Mihai (2010, 553-68).

305 Entre esta evidencia se encuentra el comienzo de la Nemea 6.1-6 de Pindaro, en donde el poeta hace
referencia al origen comun de dioses y hombres. También Torres (2007, 178-79, 308-10) considera este pasaje
como prueba del caracter divino del alma de los seres humanos.
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shows also that the belief in the immortality of the soul was well established in the fifth
century BCE, among some thinkers at least, if not among the general population”.3%

A partir de estas reflexiones, entonces, el término yvyn en el epigrama parece hacer
referencia a un alma inmortal e inmaterial de origen divino que asciende al aibfjp una vez
destruido el cuerpo. Esta referencia permite trazar un paralelismo con las almas de los écloi
que ingresan a la isla de los bienaventurados en la Olimpica 2.68-72, franqueando el camino
de Zeus. Recordemos que, segun Torres (cf. supra), dicha isla y dicho camino son
susceptibles de ubicarse en un medio aéreo, supraterrenal y celestial, medio del que también
participaban los poseedores de las ldminas de oro, caracterizados como hijos de la tierra y del
cielo estrellado (Bapéag xai ‘Opavo dotepoevtog, cf. supra).

Mas alla de las filiaciones exactas entre el pensamiento escatoldgico presente en O. 2y en
CEG 10 (cuyo punto de contacto casi certero parece ser, al menos, una concepcion afin del
significado de yoy1)3%’, ambas producciones exhiben procesos compositivos semejantes.

Asi, si en O. 2 las creencias escatologicas coexistian con la ya familiar tradicion
representada por la supervivencia del kAéog del atleta y con la retorica propia del género del
epinicio, en CEG 10 dichas creencias coexisten, a su vez, con la tradicién representada por
la supervivencia del kAéog del guerrero y con la retdrica propia de los epigramas publicos
para los caidos. En efecto, alli se menciona la excelencia de los combatientes y la gloria que
proporcionaron a su patria (€[AL]éycavt’ apetev kai matp[id’] evkA[€]icav), el recuerdo que
dejaron al perecer en la contienda (vikev edmorepop pv e’ Erafop e0[ipevor]) y el hecho de
que cayeron entre los primeros combatientes (hoi Oavov éu mp[o]udyoig), todos tdpicos
recurrentes en las inscripciones bélicas, ya estudiados en apartados anteriores.

Aun maés, me atreveria a decir, dada la evidencia con la que se cuenta actualmente, que
tanto la Olimpica 2 de Pindaro como CEG 10 constituyen dos ejemplos casi Unicos (al menos

en el siglo V a.C. y en sus respectivos corpora) de la incorporacion de un medio

306 E| adjetivo a0avortog figura en CEG 10, aunque el verso es de cardcter muy fragmentario como para
determinar si se encontraba conectado alli con el topico de la inmortalidad del alma. Es mas probable, quizas,
que hiciera referencia a la gloria inmortal conquistada por los guerreros.

307 A diferencia de lo que ocurre en O. 2.68-72, el epigrama no ofrece evidencia del fendmeno de metempsicosis
o0 transmigracion de las almas, si bien se podria suponer, forzando un poco el texto, que dicha evidencia se
encuentra contenida en la suscinta frase aifgp pep eovyag vredéycato (“el aire recibid las almas”). En este
sentido, Mihai (2010, 568-71), en su anélisis del epigrama, consideré necesario dedicar un apartado a dicho
fendmeno, en tanto “the doctrine of metempsychosis or the transmigration of the soul is another topic that
appears to place the soul in the sky” (Mihai 2010, 568).
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cultural/cultual escatologico de estas caracteristicas en un género poético (epinicio,
epigrama) determinado. Ninguna otra oda pindarica (quizas con excepcion de la Nemea 6,
cf. n. 305) hace referencia explicita a las creencias contenidas en doctrinas mistéricas, asi
como ningun otro epigrama funerario publico recuperado hasta el dia de la fecha se pronuncia

acerca del dualismo cuerpo-alma del modo en que CEG 10 lo hace.>®

2.7.2.  Epigramas del siglo IV a.C y el caso de CEG 593

En la suscinta descripcion de los epigramas datados en torno al siglo IV a.C. (cf. pp. 163-
166) se establecié que una de sus caracteristicas era el aumento de referencias a cultos
mistéricos 0 a doctrinas acerca de la supervivencia de las almas. Como suele suceder con
respecto a estos temas, el terreno sobre el que pisamos es incierto y dichas referencias poseen
solo en contadas ocasiones altos grados de certeza o plausibilidad. Aun asi, vale la pena
revisitar algunos intentos de la critica por establecer filiaciones entre estas inscripciones y el
fendmeno de los cultos mistéricos.

Gonzalez-Gonzéalez (2019, 134-43) nota que recién a partir del siglo IV a.C. los epigramas
comienzan a utilizar la expresion ®epoepdovng Oaropog (“el tdlamo de Perséfone™) para
designar el lugar al que se dirige el difunto una vez muerto. Por el contrario, en los epigramas
del siglo V a.C. y anteriores, remarca esta critica, Perséfone nunca es mencionada, siendo en
cambio Hades la figura subterranea protagonista, a veces en calidad de divinidad, a veces de
lugar habitado por los muertos.3® La aparicion de la frase ®epospovng OGhapiog conforme a
estos patrones ha llevado a Gonzalez-Gonzélez (2019, 138) a postular una conexién entre el

contenido de ciertos epigramas funerarios privados y la practica de cultos mistéricos en los

308 En el epigrama dedicado a Nausiquides (cf. p. 196), datado entre el 450 y el 425 a.C., se dice que este
guerrero es yoynv ayadoc, frase que traduje alli como “noble en espiritu”. Vale la pena preguntarse si el término
wyoyn en la inscripcion también constituye evidencia del dualismo cuerpo-alma. El vocablo aqui parece, en
efecto, designar una entidad separada del cuerpo, del o®po. Sin embargo, el sentido que se destaca no es el de
yoyn como alma divina e inmortal, sino mas bien como sensibilidad y conciencia independiente de dicho cdpa,
acaso equivalente a la nocion de “personalidad”. Estas fluctuaciones en el significado de yuyn a partir del s. V.
a.C. podrian estar atestiguando un estado de transicion del término, en el que el caracter inmortal y divino al
que alude no resulta siempre inequivoco. Torres (2007, 330) también reconocié este estado de fluctuacion en
los epinicios pindaricos, a partir de las posturas disimiles alli presentes con respecto a la relacion entre hombres
y dioses, mencionadas con motivo del andlisis del culto heroico en las pp. 168-170; 241 de la presente tesis.
309 Cf. CEG 75, 83, 84, 120, 121, 163, 171, 178, entre otros. Para la mencién de Hades en el siglo 1V a.C., véase
CEG 490, 591, 597, 629, 640, 645, 661, 694, 699.
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que la figura de Perséfone suele revestir particular importancia. La evidencia complementaria
empleada para establecer esta filiacion es, una vez mas, el contenido de las llamadas l&minas
de oro. En efecto, en la serie A1-A4 (Zuntz 1971) se describe el alma del iniciado realizando
diversas acciones vinculadas con la figura de Perséfone:
1) deomoivac &’ VO kOAmov Edvv yboviag Paciieiog (“Y me sumergi en el seno de la
soberana reina subterranea”, Al. 7).

2) vdv O’ ikétng fiko map’ ayviv Oepoepovelay (“Ahora llego como suplicante junto a
la casta Perséfone”, A2. 6).

3) yoipe, yoipe: deav 6d0mOp<er> / AelpdVag te iepovg Koi dhoeo Depoepoveiog
(“Salud, salud. Recorre por la derecha los prados y bosques sagrados de Perséfone”,
A4. 5-6).

Dado que plantean un descenso del individuo para ir hacia el encuentro de Perséfone,
describiendo un espacio liminar en el que esta divinidad es protagonista, las frases contenidas
en las tablillas pueden relacionarse con la expresion A0’ ®epoepdvng OGA<a>pHov, KoTé)EL
Depoepdvng BdAapog (“marcho hacia el talamo de Perséfone”, CEG 489, “el tdlamo de
Perséfone retiene...”, CEG 510) y sus variantes presentes en los epigramas funerarios
privados del siglo IV a.C. Sin embargo, este tipo de coincidencias debe tomarse con extrema
cautela, puesto que ademas de ser una divinidad representativa en los movimientos
mistéricos, Perséfone forma parte, asimismo, del acervo mitico-poético tradicional griego.
En este sentido, vale la pena preguntarse si la referencia al talamo de Perséfone en las
inscripciones constituye simplemente un tdpos retérico-poético y no una indicacion efectiva
de la presencia de creencias escatoldgicas. Con respecto a esta cuestion, es pertinente
mencionar dos pasajes que figuran en los epinicios de Pindaro. En el primero de ellos, el
poeta, hablando de las muertes cometidas por Aquiles en la guerra de Troya, declara: “A ellos
Aquiles, guardian de los eacidas, mostrandoles la morada de Perséfone, les ponia de
manifiesto a Egina y a vuestra raiz” (oi¢ d@pa depocpdovac / povomv Ayiheds, oDpog
Aloxidav, / Atywav ocpetépav 1€ pilav mpoéeawvey, |. 8.55-56a). En el segundo, el poeta
exhorta a la ninfa Eco, el eco personificado, a ir hacia el hogar de negras murallas de
Persefone (uelavteyéo viv dopov / Gepoepovag EMO°, O. 14.20) para informarle al difunto

padre del vencedor que su hijo fue coronado en Delfos.3!°

310 Cf. n. 194 para la cita y la traduccion completa de todo el pasaje.
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Tanto tablillas de oro como epigramas funerarios y epinicios pindaricos exhiben el tépico
comun del descenso a un espacio adjudicado a Perséfone, ya sea su tdlamo (BéAapog), su
morada (d®po) o sus prados y bosques sagrados (Aeyudvor iepoi kai dAcea). No obstante,
quizas solo un critico muy avezado se atreveria a postular que en los anteriores pasajes
pindaricos la mencién de Perséfone se encuentra relacionada con el fendmeno de los cultos
mistéricos. En efecto, alli, la presencia de esta divinidad subterrdnea parece constituir,
simplemente, un tdpos poético que, en el caso de O. 14, complementa la tipica alabanza del
laudandus, llevandola a dimensiones hiperbolicas. Acaso se pueda aplicar el mismo
razonamiento para la mencion de “el talamo de Perséfone” en algunas de las inscripciones
del siglo IV a.C. consideradas, muy especialmente cuando la locucion se presenta despojada
de evidencia complementaria en el texto circundante.

Existen otras inscripciones, no obstante, en las que la referencia al talamo o la morada de
Perséfone aparece acompafiada de ciertas expresiones o giros que podrian dar prueba de su
filiacion con el universo del pensamiento escatoldgico, aunque dicha filiacion aun se
encuentra lejos de ser segura y contundente.3!! Me refiero a CEG 511, inscripcion encontrada

sobre una estela de marmol en la region de Atica y datada entre el 390-365 a.C.:

of|g apetiic Eotnkev év EALGSL | mheiotal tpdmato
v 1€ AvdpdV | yuyodc®'?, olog émv EMmeg,

NwoB|ore, nerio Aapmpop eidg, [lepoep|dvng o6&
O dp]a mobewvog Emv ooil[ot pilo]ic katéfac.

Se yerguen muchos trofeos de tu excelencia en la Hélade y en los
espiritus de los hombres. Siendo cual (eras), Nicobolo, abandonaste
la brillante luz del sol y descendiste, siendo extrafiado por tus amigos,
a la morada de Perséfone.

En este epigrama, la expresion e nighio Aapumpop edg (“abandonaste la brillante luz
del sol”) es casi idéntica a aquella que encabeza la lamina A4 (Zuntz 1971), ld&mina que se
cierra a su vez con la referencia a los prados y bosques sagrados de Perséfone (A4. 5-6). En

311 Con respecto a la labilidad del vinculo, considérense las palabras de Edmonds (2004, 48): “In contrast to an
ordinary grave marker, which is designed for public viewing, the tablets are meant to be seen only by the
deceased and those who buried her [or him] (...) the tablet...articulates the deceased’s identity not in public,
socio-political terms, but through the appeal to standards meaningful to the deceased personally”.

312 Al igual que sucedia en CEG 82, el término vy parece hacer referencia aqui a la sensibilidad y a la
conciencia del individuo, entendida como una entidad separada del cuerpo. Cf. n. 308.
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efecto, alli el alma del iniciado “cuando...abandona la luz del sol, a la derecha [...] va [a un
lugar] especialmente custodiado” (AAN’ OmOTOU...TPOMANL @A0G Aghiolo, de&0v
EXOIATAEET <ié>var mepuiaypévov eb pdha mévta, A4.1-2). La coincidencia entre lamina
y epigrama no parece ser suficiente para determinar el caracter de iniciado de Nicobolo, sobre
todo debido al hecho de que la frase compartida por ambas composiciones tiene un
precedente homérico que nos acerca una vez més al ambito de la poesia y que nos autoriza,
por lo tanto, a interpretar la expresion, en el caso del epigrama, simplemente como un topos
literario.'® De cualquier manera, es pertinente destacar el paralelismo.

Siguiendo esta linea de interpretacion, también se puede mencionar CEG 571 (Atica, ca.
350 a.C.), un epigrama inscripto sobre una estela de marmol cuyo bajo relieve contenia la
imagen de una mujer mayor sentada y de una muchacha parada junto a ella. Segun el
contenido del epigrama, la mujer sentada, Melita, seria la nodriza de la muchacha, Ilamada
Hipdstrate. Al finalizar la inscripcion, dentro del marco dialdgico ficticio creado por el
epigramatista, Hipdstrate se dirige a Melita con las siguientes palabras: “Y sé que aun bajo
tierra, si en verdad existe una recompensa para los valiosos, para ti la primera, (oh) nodriza,
hay honores junto a Perséfone y Pluton” (oida 8¢ coi 811 xoi katd [y]|fc, elnep ypnotoig
vépag €otiv, | mpotel oot Tua]li, tithn, mopa Depoepdver [TAovtovi 1€ keivron). Estas
palabras dotan al epigrama de una cierta “atmosfera mistérica”, especialmente si se toma en
consideracion el feliz destino que le espera al alma del iniciado en el mundo subterraneo una
vez atravesadas con éxito ciertas pruebas y desafios detallados en las laminas.®** No se debe
olvidar, ademas, la explicita presencia de Perséfone junto al iniciado en la serie A2-A3 (Zuntz
1971). De contenido semejante a esta Ultima serie, se descubri6 en Creta, asimismo, una hoja
de oro que llevaba la inscripcion: [ITAov]tovi koi @P[epclepovn[t] yaipev (“a Pluton y
Perséfone, salve”).

Si se considera que en CEG 571 la mencion de Pluton junto a Perséfone es de un caracter

unico, no atestiguada en ningun otro epigrama, pero si presente en testimonios escatologicos

313 \Véase, por ejemplo, II. 18.9-13, pasaje en el cual Aquiles intuye la muerte de Patroclo: &¢ moté pot ppmp
denéppade xai por Eeute / Mupuiddvav tov dpiotov 1t (dovtog gueio / yepoiv tmo Tphov Aetyewv @dog
Nekioto. / 1| péha 81 Té0vne Mevortiov dAkipog vidg /oyétatog: (“Cuando una vez mi madre me mostrd y me
dijo que viviendo yo aln el mejor de los mirmidones abandonaria la luz del sol bajo las manos de los troyanos.
Ciertamente el fuerte hijo de Menecio ha muerto, impetuoso”™).

314 Cf. la lamina de Hipponion y la serie B1-B2 (Zuntz 1971), en donde se aconseja al iniciado no acercarse a
la fuente de Hades y proseguir directamente al encuentro de los guardianes y del lago de Mnemosyne.
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directos, entonces quizas sea posible postular una filiacion entre el epigrama y algun tipo de
creencia mistérica. No obstante, notese que Hipostrate pone en duda, mediante el empleo de

la subordinada condicional encabezada por ginep, los honores que recibe Melita en el mas

alla.3t®

Finalmente, existe un epigrama que, a diferencia de los anteriores, no parece dejar lugar a
dudas acerca del despliegue de creencias escatoldgicas, exhibiendo, por ende, un vinculo con
O. 2 y con CEG 10. Me refiero a CEG 593, descubierto en una estela de méarmol en el
Ceramico y datado alrededor del 346-317 a.C.:

00¢gig poybog Emarvov én’ avdpaot Toig dyaboiow |
{nteiv, nbpnton 6¢ Gpdovog edroyia |

NG 6L TVY®V E0aveg, AlOVOGLE, KOl TOV AVAVKNG |
Kkowov Oepaepdvng Taov Exelg Odhapov.

oduo pev Evoade oov, Alovoeie, yoio KOAOTTEL, |
Yoyny 0¢ abavatov Kowog Exetl tapiog: |

001G 8¢ PiAo1g Kal unTpl KaotyviTalg te Aéloutag |
névBog deipvnotov ofg elhiog eBipevog: |

Siooai & av motpideg 67 M P&V vGeL, 1) 8¢ vopoisty |
gotepEav mOAATG elveka cOPPOCHVNG.

No es ningun esfuerzo buscar el elogio entre hombres nobles, pues
se encuentra alabanza sin envidia. Tocandote esto en suerte,
Dionisio, tu moriste, y obtienes el talamo de Perséfone, comdn a
todos por necesidad.

Por un lado, aqui, Dionisio, la tierra oculta tu cuerpo. Por otro, tiene
tu alma inmortal el coman dispensador. Y a tus amigos, madre y
hermanos les has dejado un dolor que por siempre recordara tu
carifio, aunque consumido. Y al mismo tiempo dos patrias, una en la
gue naciste, y otra tuya por las leyes, te amaron a causa de tu gran
prudencia.

En primer lugar, se encuentra en el epigrama la ya familiar locucion ®egpoepdvng

faArapov. No obstante, aqui se nos dice ademéas que dicho espacio es comun a todos por

315 Dentro de las sefiales que podrian estar indicando una relacion entre el fenémeno de los cultos mistéricos y
el contenido de los epigramas funerarios privados del siglo IV a.C., se puede sumar también la presencia del
adjetivo 6ABioc y sus variantes en las inscripciones (cf. CEG 601, 633). Este término, como se vio en p. 248 'y
n. 295, se emplea para designar el estado de dicha de los iniciados cuyas almas logran alcanzar una inmortalidad
definitiva.
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necesidad (avévykn). Hansen (1989, 82), en su comentario al epigrama, establece que detras
de la palabra avayxn se debe discernir a la divinidad Avaykn Iepoepdovn. Tsagalis (2008,
124), por su parte, esta de acuerdo con Hansen, pero establece que, para él, en dicha
inscripcion “there is more to it” y agrega: “in his study on Orphism, Maal} has argued that
Ananke as an orphic belief is linked in popular imagination with Persephone, the relentless
queen of the Underworld”.31® También Onians (1951, 332) ha explorado las relaciones entre
el concepto de avéykn y el pensamiento escatoldgico drfico y pitagorico.®t” A partir de los
datos aportados por la critica, acaso en esta ocasion la referencia al talamo de Perséfone si
pueda vincularse de modo maés fehaciente con el universo de los cultos mistéricos, indicando
un espacio liminar “comun a todos” (kowvov ndotv) segun las creencias desplegadas por estas
doctrinas.®!® Recordemos que también en O. 2.60 se hacia uso de este término en un contexto
escatoldgico, con motivo del juicio de los muertos a quienes se sentenciaba “con adversa
necesidad” (£x0pd dvayka).

Las posibilidades de que estas referencias estén apuntando solapadamente a creencias
escatolégicas aumentan si se consideran junto con los siguientes versos del epigrama: “Por
un lado, aqui, Dionisio, la tierra oculta tu cuerpo. Por otro, tiene tu alma inmortal el comdn
dispensador” (cdpa pev évhade odv, Aoviacte, yaio kaAdmtet, | / yoyny 6& aBdvatov Kowog
gyt topiog [).31° Asi como ocurria en CEG 10, el epigrama dedicado a Dionisio presenta el
topico de la separacion del cuerpo y del alma. En este caso, la inscripcion sefiala
explicitamente que el alma de este individuo es de caracter inmortal (yvynv afavatov). No
obstante, y a diferencia de lo que sucedia en el epitafio destinado a los guerreros atenienses
caidos en Potidea, aqui no es el aifnp el que recibe el alma de Dionisio, sino un comdn
dispensador (kowog tapiog). La reiteracion del vocablo kowdc (esta vez en un contexto mas

escatologico) parece ratificar la concepcion del tdlamo de Perséfone en los versos anteriores

316 Maal (1895, 273).

317 De particular interés resulta a este respecto el concepto pitagérico de la rueda de la necesidad (cf. Diog.
Laerc. 8.14).

318 Tampoco se debe olvidar el rol cumplido por Perséfone en los llamados misterios eleusinos. Segiin Tsagalis
(2008, 128) “the orphic beliefs traced in this epitaph (Persephone-Ananke, immortality of the soul) have been
blended within Eleusinian ritual, which in fourth-century Athens has become extremely prominent. Persephone-
Ananke is, for example, a clear manifestation of this blending”.

319 Para la mencion de la separacion de odpo y yoyn en otros epigramas del siglo 1V a.C., cf. CEG 535, 548.
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como un espacio comun a todos conforme a los postulados de las doctrinas mistéricas y no
simplemente como un tépos literario indicativo del caracter universal de la muerte.%

Con respecto a la identidad de este comun dispensador de almas, los estudiosos se han
dividido entre Zeus (Peek 1960, 321) y Hermes (Hansen 1989, 82; Tsagalis 2008, 126).
Segun este ultimo critico, ademas de ser representado en la mitologia tradicional ya desde
Homero como un conductor o guia de los muertos, un yoyomoundg (cf. Od. 24.1-4), “Hermes
fits appropriately into the framework of Orphic eschatology, which permeates the
epitaph”.3%! Sin embargo, a partir del contenido de O. 2.68-72, quizds no deberiamos
apresurarnos tanto en descartar la interpretacion de Peek, quien identificaba la figura del
tapiag con Zeus. En efecto, recordemos que en esta Olimpica dicha divinidad se encontraba
en estrecha relacion con los movimientos de las almas hacia uno y otro lado, almas que
finalmente podian completar “el camino de Zeus junto a la torre de Crono” (Ao 660V mapa.
Kpovov topowv, v. 70) y asi ingresar a la isla de los bienaventurados. Sea como fuere, lo que
parece innegable es que tanto O. 2, como CEG 10 y este epigrama ofrecen testimonios de la
creencia en la inmortalidad del alma en estrecha relacion con los postulados de doctrinas
mistéricas, principalmente el pitagorismo y el orfismo.

Una prueba mas de la relacion entre CEG 593 y el complejo de ideas escatoldgicas hasta
aqui desarrolladas quizas pueda hallarse también en el terreno de la arqueologia. Retornando
a las caracteristicas del monumento que contenia el epigrama destinado a Dionisio, llama la
atencion la presencia de una figura de toro colocada sobre la estela, franqueada por dos
leones. En efecto, este toro bajo el cual la tumba del difunto esta colocada es un simbolo
dionisiaco, un antiguo recordatorio del dios Dionisos como lider del ganado (Aidvvocog
Kanyeudv).3?2 A partir de esta identificacion, es pertinente recordar, asimismo, que dicha

divinidad goza de un lugar central en la tradicion mitico-antropoldgico orfica y que su rol

320 “This is indeed a remarkable case among fourth-century Attic epitaphs, for the imagery of Persephone’s
chamber has been used as the platform for the expression of dionysiac-orphic beliefs concerning the immortality
of the soul” (Tsagalis 2008, 130).

321 Tsagalis cita el testimonio contenido en Didgenes Laercio (8.31) en el que el fildsofo sefiala que los
pitagéricos consideraban a Hermes un dispensador de almas (tapiog t@v yoydv). Notese que, como suele
suceder en estos casos, este critico no establece una distincion exacta entre las creencias 6rfica y pitagorica.
Puesto que nuestro objetivo consiste solo en rastrear indicios de pensamientos y doctrinas escatoldgicas, sin
ahondar demasiado en sus diferencias, el testimonio ofrecido por Tsagalis sigue resultando de suma utilidad a
pesar de esta inconsistencia.

322 para las menciones de este epiteto de Dionisos, cf. Tsagalis (2008, 128 n. 213).
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como escolta y lider del ganado estd conectado con su rol como intercesor frente a los
regentes del mundo subterraneo para ayudar o salvar al iniciado.3?®

Asi como ocurria en los casos de CEG 10 y O. 2, las referencias escatoldgicas coexisten
aqui con una retorica convencional que favorece la inmortalidad del kA€og del difunto. En
este sentido, la inscripcion dedicada a Dionisio “rechristen[s] a number of elements (thematic
and dictional) typically associated with the public funeral of the war dead and reappl[ies]
them to a private commemoration of an individual who did not die at war” (Tsagalis 2008,
123).

Este movimiento se puede percibir con mayor claridad en los primeros versos del
epigrama, en donde se hace referencia al elogio (émawvov-edhoyia) que merece el difunto
Dionisio entre hombres nobles (én” avdpdot toig dyaboiov). Recordemos que la locucion
avopeg ayaboi designa frecuentemente a los guerreros caidos en batalla en los epigramas
funerarios privados y publicos de los siglos VI-V a.C. (cf. seccion 2.4.).

Sin embargo, acaso se pueda pensar, tomando la frase de Tsagalis, que CEG 593 también
resignifica algunos elementos tipicamente asociados con el género del epinicio. En dicho
género, el elogio resulta un topos retérico fundamental para exhaltar el KAéoc del atleta.®?*
Considérese el comienzo de I. 3/4.1-4: Ei tig avopdv evtuynoais ij ovv €086&otg aEOAoi / 7y
o0ével TAOVTOL KOTEXEL PPaciv aiavi] KOpov, / GElog evloyiog dotdv pepiybar. (“Si alguno
de los hombres, teniendo éxito o con los ilustres certdmenes o con el vigor de la riqueza,
refrena en su mente la persistente saciedad, digno es de mezclarse en los elogios de los
ciudadanos”). Aqui el término empleado por Pindaro para designar el elogio (evloyia) resulta
analogo al utilizado en el epigrama de Dionisio cuando dice que “se encuentra alabanza sin
envidia” (mbpnton 8¢ Gebovog edroyia). Asimismo, y si bien los paralelismos léxicos
terminan aqui, tanto el comienzo de I. 3/4 como el comienzo de CEG 593 plantean un cuadro

en el que un individuo, al cumplir ciertas expectativas o revestir ciertas caracteristicas, se

323 Cf. Graf (1993, 256). Considérese también el contenido de las tabletas de hueso de Olbia, en las que el
nombre de esta divinidad figura junto con la leyenda OP®IK, y la asociacion (un tanto incierta) del nombre
Eubouleus con un epiteto de Dionisos en las laminas de oro (A1-A3 Zuntz 1971). En una lamina més tardia
figura expresamente la mencion de Dionisos como Bpyud junto con una referencia al tirso (IAmina de Pherai
Tsantsanoglou 1997, 114 n. 38).

324 En las odas de Pindaro, el término que se emplea tipicamente para designar el elogio es aivoc (cf. O. 2.95;
6.12; 11.7; N. 1.6), término del que deriva el vocablo £rawvog presente en el epigrama. El verbo aivéwm (elogiar)
es mas frecuente en los epinicios que el sustantivo (cf. O. 9.14, 48; P. 4.140; 9.95; N. 1.72; 3.29; 4.93; I. 5.59,
entre otros). Para el uso de edAoyia en los epinicios ver O. 5.24; N. 4.5; 1. 6.21 y el pasaje citado a continuacion.
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hace merecedor de reconocimiento por un colectivo determinado, los ciudadanos en la
Istmica, el grupo de hombres nobles en el epigrama.?®

De igual modo, es pertinente mencionar que en CEG 593 el elogio esta calificado como
dobovog (“sin envidia”). Cualquier lector lo suficientemente versado en los lugares comunes
del epinicio pindarico sabe que este poeta suele caracterizar a aquellas figuras contrarias a la
persona del vencedor como @bBovepoi (envidiosos), mientras que los que alli comparten la
alegria por su triunfo reciben el calificativo de &pBovog (sin envidia).3* En este sentido, en
los epinicios pindaricos el motivo del elogio resulta siempre un tépos indisolublemente
asociado a la idea de la “no envidia”: 4@0ovnTog & aivog ‘OAvpmiovikeig / odToC dyKetton
(“Y este elogio se reserva sin envidia para los vencedores olimpicos”, O. 11.7-8); tiva kev
evyotl buvov / ketvog avip, émikdpoaig/ apBovav dotdv év ipeptaic dodaic; (“¢A qué himno
rehuiria aquel hombre tras encontrarse con ciudadanos no envidiosos en deleitables cantos?”,
0. 6.6-7).

A partir de todo lo antedicho, la locucion &ebovog edloyia presente en el epigrama de
Dionisio y la mencién anterior del £raivog que recibio este ciudadano contribuyen a acercar
significativamente los universos de la inscripcion y de la oda pindarica y a volver a plantear
el interrogante acerca del conocimiento directo y exacto de la tradicion literaria (en este caso
precedente) por parte de los compositores de epigramas.3?’

En consonancia con esto y a modo de cierre un tanto anecdético, resalto la presencia en
CEG 593 de un pasaje que permite establecer un paralelismo entre el difunto Dionisio y el
atleta Hagesias, celebrado en la Olimpica 6 de Pindaro. Me refiero a la mencién de las dos
patrias (Samos y Atenas, cf. n. 325) que amaron al fallecido Dionisio a causa de su prudencia

(S1o60i §” o maTpideg 6° 1 pev uoeL, 1 8¢ vopotsy| / Eotepéay TOAC iveka cmPPOcHVIG).

325 En el caso de CEG 593, las palabras halagadoras para con Dionisio se relacionan con la vida y la trayectoria
personal del individuo de la que, en un raro y fortuito golpe de suerte, contamos con informacioén: “We are also
in a position to identify the deceased, Dionysios, who was the cousin of the orator Hypereides. In fact, since
Dionysios was from the deme of Kollytos (which was also the deme of Hypereides) and both the name of
Dionysios and that of Alphinos (a rather rare name) were in current use in Hypereides’ family, it is highly likely
that the aforementioned relation between the two is secure. Dionysios was a cleruch sent to Samos and, as his
father’s name and relation to Hypereides indicate, was clearly an Athenian...” (Tsagalis 2008, 122).

326 para referencias a la envidia y a los envidiosos cf. O. 8.55; P. 1.85; 11.29; I. 7.39; O. 1.47; P. 2.90; 11.54;
N. 8.21; I. 1.44; 2.43, etc. El adjetivo dpbovog también puede tener el sentido de “plentiful” (LSJ s.v. 2), tanto
en el epigrama como en las odas pindaricas.

327 Este interrogante ya habia surgido anteriormente en relacion con CEG 82 y CEG 637=118a. Al respecto
véase lan. 231y lap. 213 de la presente tesis.
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En el caso de Hagesias, el poeta declara la doble procedencia de este atleta, nacido en Arcadia

pero residente en Siracusa, al mando del tirano Hierdn:

un 6pdc-

601 YpOVog OAPoV EQEPTMV,
oLV O PILOPPOGLVUIG ED-

npazoig Aynoia dé&auto kdLOV
oikobev olkad™ dmo Xtup-

QOOMOV TEWYWEDV TOTIVIGOUEVOV,
potép’ evpnroto Asimovt” Apxadiog. 100

ayoBol 6¢ méAOVT €V yewepiq
vokTi 000G €k vaog dmeckipl-

@Ba1 60 Gykvpaot.

Ojalé el tiempo que avanza no dificulte su dicha y reciba con amables
bondades el cortejo de Hagesias que retorna a su casa desde su casa,
desde los muros estinfalios, abandonando a la madre de Arcadia de
buenos rebafios. Y es bueno en noche tormentosa colocar adelante
desde la rapida nave dos anclas (vv. 97-102).

Si bien el paralelismo probablemente no se extienda més alla del terreno de la
coincidencia, resulta interesante resaltar su presencia en una inscripcion que exhibe, por otro

lado, significativas deudas con el epinicio pindarico.

2.7.3.  Conclusiones generales

Como se establecié al comienzo de la seccidn, el objetivo aqui perseguido fue el de
intentar sefialar ciertas coincidencias entre epinicios, epigramas funerarios y otros tipos de
evidencia complementaria que pudieran apuntar a la presencia de doctrinas escatoldgicas
sobre la supervivencia del alma. Dentro del corpus de epinicios, dichas doctrinas se dejan
entrever, de modo méas conspicuo, en la Olimpica 2 de Pindaro. El contenido presente alli fue
puesto en relacién con CEG 10, CEG 593 y otros epigramas del siglo 1V a.C. via el material
disponible en las laminas de oro, no sin antes advertir acerca del caracter un tanto labil de
algunas de estas conexiones y similitudes. Lo que parece seguro, al menos, es que las tres
composiciones mencionadas pueden asociarse con un concepto del alma divina e inmortal en
consonancia con los planteos del pitagorismo y del orfismo. En el caso de CEG 593, el alma

del difunto es explicitamente descripta como inmortal (40dvatov).
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Otro movimiento que tanto O. 2. como CEG 10 y 593 presentan (y que acaso resulte de
mayor interés para el estudioso de la literatura y de la filologia clésica) es la interpenetracion
del pensamiento mistérico en géneros poéticos en principio ajenos a estas concepciones. Asi,
como se establecio anteriormente, en O. 2 las creencias escatoldgicas coexisten con la ya
familiar tradicion representada por la supervivencia del kAéoc del atleta y con la retérica
propia del género del epinicio y en CEG 10 con la tradicion representada por la supervivencia
del k\éoc del guerrero y con la retdrica propia de los epigramas publicos para los caidos. El
caso de CEG 593, desde el momento en el que exhibe una deuda tanto con la diccién del

epinicio como con la diccion epigramatica bélica, resulta, en cierto sentido, analogo.
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3. El epigrama dedicatorio y la oda pindérica

3.1. Plegarias, himnos, epigramas dedicatorios: estructura, contenido y
contexto de performance

Los modos en los que los humanos interactuaban con la divinidad en la antigua Grecia
eran variados y multiformes y constituian una parte integral de la cotidianeidad de este
pueblo, mucho méas que en nuestros dias. Sacrificios animales u ofrendas vegetales,
libaciones, plegarias, himnos, dedicaciones de objetos conformaban, en lineas generales, el
complejo de acciones mediante las cuales los creyentes se conectaban con sus dioses. Estas
practicas, a su vez, podian desarrollarse en escenarios formales (fiestas religiosas), semi-
formales (visitas al santuario) o informales (simposio, hogar), si bien algunas de ellas, como
la ejecucion de himnos cultuales, solian tener lugar prioritariamente durante el transcurso de
festividades religiosas, frecuentes en el calendario de las distintas poleis.

Resulta imposible desarrollar un analisis pormenorizado de todos estos fendmenos en el
espacio acotado de la presente tesis, empresa que, por otro lado, se aleja del objetivo principal
del trabajo. En esta oportunidad me concentraré en el estudio de aquellas practicas de la
religion griega que podriamos denominar “discursivas”, es decir, aquellas que buscan
establecer una comunicacién o un dialogo con la divinidad. En este sentido, la plegaria y el
himno ocupan un lugar central, como lo demuestran los abundantes estudios dedicados a
elucidar la funcion, el contexto y la estructura de ambos géneros.®?® Sin embargo, dentro de
este complejo de practicas religiosas “discursivas”, la critica muchas veces ha dejado de lado
un tercer género susceptible de vincularse con el himno y la plegaria en varios puntos. Me
refiero al epigrama dedicatorio, breve poema inscripto en la superficie de un objeto ofrendado
a la divinidad, depositado en el &mbito del santuario.

En las paginas que siguen se intentard ofrecer una definicion y caracterizacion de la
plegaria, el himno y el epigrama, atendiendo principalmente a sus similitudes y diferencias
performativas y estructurales y a su relacion con la ofrenda material. Se vera que en algunos

casos la separacion y diferenciacion entre estos tres géneros dista mucho de ser clara.

328 Cf. entre otros estudios Pulleyn (1997); Aubriot-Sévin (1992); Graf (1991); Versnel (1981); Kiley (1997);
Furley (2007); Furley-Bremer (2001); Bouchon et al. (2012); Torres (2017).
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También se analizaran los epigramas dedicatorios, explicitandose sus distintos tipos y los

contextos y procesos de dedicacion, visualizacion y lectura en el &mbito del santuario.

3.1.1.  Plegarias e himnos

Para definir en lineas generales el término plegaria basta acudir a cualquier diccionario
contemporaneo. Segln la RAE, una plegaria es una “deprecacion o suplica humilde y
ferviente para pedir algo”. Dicho significado no dista mucho del sentido que los antiguos
griegos le atribuian al término plegaria (évyn). En efecto, una évyn puede entenderse como
una “sUplica humilde para pedir algo”, siempre y cuando se tenga en cuenta que dicha sUplica
estd dirigida a la divinidad y que se compone de estructuras y formulas repetitivas
caracteristicas, con el objetivo de persuadir a tal o cual dios para obtener, efectivamente, su
ayuda.®®® En cuanto al término “humilde”, quizas sea prudente cambiarlo por el vocablo
“sencillo”, en tanto la plegaria resulta a menudo una forma discursiva hablada (no cantada)
de relativa simplicidad y poca belleza artistica, a diferencia del himno.3%

Ejemplos de plegarias abundan en la literatura y constituyen un buen punto de partida para
ilustrar los distintos aspectos de la definicion precedente. En Il. 23.769-771 el narrador

declara:

‘Odvooeng
ebyet’ AOnvain yrowkomdt ov kotd Gopdv:
KADOL Ogd, dyadn pot Emippobog ELOE Todottv.
®¢ Epat’ €DYOUEVOG.

Odiseo rog0 en su animo a Atenea de ojos glaucos: “Esctichame,
diosa, y ven como buena ayudante para mis pies”. Asi hablo,
haciendo una plegaria.

329 |os verbos para referirse al acto de ejecutar una plegaria en griego son, tipicamente, etyopon (palabra que
también puede tener el sentido de “alardear”, “jactarse”) y apéopor. Dentro del mismo campo semantico, pero
con un significado ligeramente diferente, figuran los vocablos Aitn (“stplica”) y Aioccopan (“suplicar”). En su
clasificacion, Pulleyn (1997, 59-66) considera estos Gltimos como un subtipo especial de plegaria. Para la
diferencia entre plegaria y suplica, cuya principal distincion estriba en el hecho de que la stplica también puede
dirigirse a otro ser humano, véase Létoublon (2011), con especial énfasis en los poemas homéricos.

330 Esta afirmacion, no obstante, debe relativizarse en cierta medida, principalmente debido al hecho de que
existian plegarias cantadas de gran maestria poética e himnos recitados poco logrados. Asimismo, no se debe
olvidar que la plegaria era, también, una parte de de la estructura himnica (cf. Furley-Bremer 2001 vol. 1, 1-39;
50-64).
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Aqui es posible percibir una forma de plegaria reducida a sus componentes mas
esenciales: la invocacion a la divinidad (6sd) sin nombres explicitos o epitetos y el pedido,
todo esto encabezado por un imperativo kA9601i (“escuchame”), término sobre el que recae la
fuerza persuasiva, en tanto dicha locucién busca convencer a la diosa de que se acerque para
oir la plegaria y asi hacerla efectiva.

Otros ejemplos de plegarias presentes en la Iliada son un poco mas elaborados y sirven
para ilustrar los modos en los que el nlcleo bésico invocacion-pedido podia complejizarse y
dotarse de mayor fuerza persuasiva. Un pasaje citado hasta el cansancio a este respecto es el

pedido que Crises dirige a Apolo con motivo del rapto de su hija Criseida:

KADOT pev apyvpotot’, 6 Xpbonv apeiBEpnkag

KidA\Gv te (afénv Tevédod 1€ gt avacoelc,

Zuwv0ed 23 &l moté Tol yopievt” &mi vnov Epeya,

1j €l 01 TOTE TO1 KOTA TioVa Unpi’ Ekna 40
TaOpv N0 ailydv, TO 8¢ pot kprnvov EEAdwmpP:

ticelav Aavooi Epa ddkpoa coiot férecoty.

Esctchame, dios del arco de plata, que proteges Crisa y la sagrada
Cila y reinas con poder sobre Ténedos, esminteo, si alguna vez te
erigi un altar alegrandote o si alguna vez quemé para ti gruesos
muslos de toros y de cabras, cimpleme este deseo: que los danaos
paguen mis lagrimas con tus dardos (Il. 1.35-42).

En esta oportunidad, el imperativo kA0 se ve reforzado por una concatenacion de epitetos
dirigidos a la divinidad, articulados de manera analoga a la que es posible percibir en las
invocaciones himnicas (cf. infra). Dicha concatenacion surge como un modo de garantizar
fuera de toda duda el favor divino de Apolo, puesto que, si bien Crises sabe a qué divinidad
se dirige su pedido, no puede estar seguro de cual es el epiteto de mayor predileccion del dios
para la ocasion. Asi, la variedad de nombres y caracterizaciones provee una oportunidad de
complacerlo, intensificando su elogio, y dandole la posibilidad de elegir el calificativo de su

preferencia. Esta practica no resulta sorprendente en un universo religioso como el griego,

331 |_a etimologia de este epiteto es controvertida. Se ha propuesto que se trata de un lugar de culto, Smintia, asf
como también una alusion al sustantivo cuivBoc (“ratdén”), animal vinculado con la peste que acarreard Apolo
sobre el campamento aqueo. De igual modo, Plinio el Viejo (N.H 5.122-123) hace referencia a un templo de la
antigua Crisa consagrado a Apolo Sminteo. Se ha descubierto también un templo consagrado a Apolo
Sminthéion en Gulpinar (actual Turquia).
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en el que una misma divinidad poseia a menudo distintos nombres y distintas areas de
influencia (e.g. Zeus Herkeios, Meilichios, Apolo esminteo en el ejemplo precedente), en
algunos casos de dificil diferenciacion.

La segunda técnica persuasiva que se puede percibir aqui consiste en explicitarle al dios
por qué debe cumplir el pedido. En esta oportunidad, Crises nombra los favores otorgados a
Apolo en otro tiempo, generando, de este modo, un esquema argumentativo del tipo da quia
dedi (“da porque yo te di””). Variaciones de este esquema incluyen, a su vez, los tipos da quia
dedisti (“da porque diste”), con un ejemplo representativo en el fr. 1 de Safo, en el que la
poeta le recuerda a la diosa Afrodita una ocasion anterior en que esta se presentd para
auxiliarla; da quia dabo (“da porque te daré”) y da quia hoc dare tuum est (“da porque esto
es tuyo para dar”). En el Gltimo caso, el objetivo es resaltar la facultad divina del dios, en
tanto figura que posee el poder efectivo de otorgar lo que se le pide.

En cuanto a la variante da quia dabo (“da porque te daré”), una vez mas se puede ilustrar

con un ejemplo proveniente de Il. 6.305-310:

otV ABnvain épuointol dia Osdmv

a&ov &m &yyog Atopndeog, NoE Kkod avTov

pNvEN 60C TEGEEY ZKOIDV TPoTdpolfe TLAA®Y, 307
6ppd tor avtike viv dvokaideka fodg Evi viid

Vig NKéaTag lepevcopey, of k™ ELeNnomg

6oty te Kol Tpdwv GAGYOVE Kol VATILOL TEKVQL

Soberana Atenea, que proteges la ciudad, divina entre las diosas,
quiebra la lanza de Diomedes y otorga también que él mismo caiga
de cabeza frente a las puertas esceas, para que al punto ahora te
sacrifiguemos en el templo doce bueyes de un afio que no han tocado
el arado, por si te apiadaras de la ciudad y de las esposas e infantiles
nifios de los troyanos.

Aqui la sacerdotisa Teano promete en su plegaria propiciar a Atenea con un sacrificio
digno de su estatus si cumple con el pedido. Recordemos, asimismo, que Teano pronuncia
estas palabras depositando a los pies de la estatua de la diosa un rico peplo también
confeccionado para este fin. En este sentido, la variante da quia dabo involucra un tipo de
plegaria particular: el voto, cuya caracteristica primordial consiste, precisamente, en pedir

algo ofreciendo explicitamente otro bien a cambio.33? Por Gltimo, el caso de Teano permite

332 Se explorard el tema del voto con mayor exhaustividad en los apartados 3.1.2.1 y 3.6.

268



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

ilustrar, en su peor matiz, la libertad completa de la que gozaba la divinidad para aceptar o
rechazar el pedido. En efecto, el poeta nos informa, concluido el discurso de la sacerdotisa,
que Atenea no otorgd lo solicitado (&véveve ¢ TToAlag ABrvn, v. 311).

Los ejemplos precedentes resultan pertinentes para comenzar a problematizar la relacion
entre la ofrenda material (sacrificio, objeto) y la plegaria, relacién de suma importancia en
los intercambios entre los seres humanos y la divinidad, y que suele describirse en términos
generales con la formula do ut des. Ahora bien, ;como se deberia interpretar dicha formula
y la naturaleza de este intercambio? A partir de los trabajos conducidos por Mauss (1950)
acerca del traspaso de regalos en sociedades “primitivas”, el otorgamiento de ofrendas a la
divinidad en la Grecia antigua y su consecuente respuesta han sido interpretados en términos
de una obligacién o un contrato entre hombre y dios. Esta es, en efecto, la postura sostenida
por Pulleyn (1997, 4). No obstante, mas alla de la indiscutible dindmica de reciprocidad
existente en el vinculo, acaso la idea de contrato u obligacion resulta inexacta para
caracterizarlo. En este sentido, Patera (2012, 59) observa con agudeza que, cuando de
hombres y dioses se trata, “il ne s’ agit donc pas de contrat a proprement parler. Le
destinataire n’est pas contraint de remplir sa part. Le don initial, en somme, vise a susciter I’
échange, sans que la notion de contrat entre en jeu, puisqu’en définitive I’ échange peut étre
refusé. Il s” avére ainsi que les notions du contrat [et] de la formule do-ut-des ne sont pas
équivalentes”. Tampoco resulta apropiado caracterizar dicho vinculo en términos de amistad,
como lo hace Festugiére (1976) en su analisis de las plegarias presentes en la Antologia
Palatina.®*®

Ahora bien, si las nociones de contrato y de amistad no resultan apropiadas, ¢como se
podria caracterizar esta relacién asimétrica entre ser humano y divinidad? Segun Patera
(2012, 56), es mejor considerarla en términos de una proposicién o invitacién en la que la
reciprocidad del dios se demanda no sobre la base de una amistad mutua o de una obligacion
contractual, sino con la esperanza de obtener algin provecho. Los ejemplos analizados y la
estructura y contenido mismo de las plegarias avalan esta interpretacion. La necesidad de
desplegar estrategias persuasivas para atraer al dios y lograr que se presente sin duda

responden al hecho de que, o bien el dios podia no aparecer en absoluto, o bien, si lo hacia,

333 Para una refutacion de los argumentos de Festugiére, cf. Patera (2012, 54-57).
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su disposicidn no tenia por qué ser necesariamente favorable (piénsese en el citado caso de
Teano).

Por otro lado, cuando la divinidad era persuadida por el contenido de la plegaria y aceptaba
la ofrenda (0 la promesa de una futura ofrenda), entonces tenia inicio una cadena de
reciprocidades entre seres humanos y dioses que a menudo tomaba la forma: plegaria/ofrenda
material-otorgamiento de lo pedido-nueva plegaria/nueva ofrenda material-nuevo
otorgamiento de lo pedido, y asi sucesivamente. En el centro mismo de este intercambio
reciproco se encuentra uno de los conceptos mas complejos y elusivos del vinculo entre los
seres humanos y la divinidad en la Grecia antigua, concepto que se esbozara aqui y se
retomara con posterioridad. Me refiero, claro estd, a la nocion de yapic. Ya desde un
comienzo es forzoso aclarar que no existe una palabra exacta en lengua castellana para
vehiculizar todos los sentidos que dicho término encierra en su idioma original. La entrada
del LSJ es amplia y problematica en algunos aspectos, ofreciendo significados que hoy en
dia nos podrian parecer contradictorios o bastante alejados entre si.*** Con respecto al sentido
de xapig en tanto concepto fundamental para caracterizar los intercambios entre seres
humanos y dioses, LSJ s.v. Il sefala “in subjective sense, grace or favor felt, whether on the
part of the doer or the receiver”. Asi, la yapig podria explicarse como una sensacion de
agradecimiento experimentada por la divinidad al recibir la ofrenda (cualquiera sea) y por el
ser humano al concederle el dios su deseo, en un circulo reciproco virtualmente infinito. En
este sentido, el término sefiala un estado emocional favorable cercano a la alegria o al

regocijo.3®

334 Xapic significa, en un sentido objetivo, belleza o gracia externa y es este significado el que sobresale, por
ejemplo, en los multiples pasajes odiseicos en los que se nos dice que Atenea cubre de “gracia” a Odiseo (e.g.
0Od. 2.12). Asimismo, y ademas del significado subjetivo desarrollado en el cuerpo del texto, yépic puede
revestir un sentido concreto e interpretarse como “favor” o “regalo” en intercambios entre individuos. También
puede significar “deleite” o “placer”, vocablos que, como la alegria o el regocijo, denotan un estado emocional
favorable. Para los sentidos del término en la obra pindérica, cf. p. 299.

335 La nocion de agradecimiento que encierra el término yépig ha llevado a algunos expertos a preguntarse si
efectivamente existian en la Grecia antigua plegarias con el Unico objetivo de agradecer a la divinidad sin pedir
otra cosa a cambio (cf. Versnel 1981, 42-62). En lineas generales, la respuesta a este interrogante es negativa si
se considera que “the Greek who wished to express the feelings which we call gratitude preferred to use terms
which are translated in our modern languages as ‘to commend’ or ‘to praise’” (Versnel 1981, 50). En otras
palabras, el agradecimiento solia vehiculizarse por parte del ser humano bajo la forma del elogio a la divinidad
(e.g. a través de la representacion himnica) y era muy frecuente que estuviese acompafiado, a su vez, de un
nuevo pedido.
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Los conceptos desarrollados pemiten arrojar un poco mas de luz sobre el vinculo entre
seres humanos y dioses a partir del ofrecimiento de dones y la articulacion de pedidos, en
consonancia con los ejemplos delineados. No obstante, alguien podria objetar que dichos
ejemplos son, por llamarlos de alguna manera, “literarios” y podria preguntarse cuanto de lo
alli contenido se condecia efectivamente con las practicas de un individuo real a la hora de
dirigirse a la divinidad en los periodos arcaico y clasico.

Teniendo en cuenta la relativa simplicidad y el caracter mas o menos uniforme del acto
de peticionar a los dioses mediante plegarias, es plausible concluir que, en sus aspectos mas
esenciales, las plegarias ejecutadas por el hombre “real” no diferian demasiado de los
ejemplos iliadicos arriba expuestos.®*® Sin embargo, como es esperable, se deben hacer
algunas salvedades a esta afirmacion. En primer lugar, es preciso recordar que uno de los
motivos por los que se suele apelar a las fuentes literarias para recabar ejemplos de plegarias
es la poca o nula evidencia documental de plegarias “reales”. Con la excepcion del testimonio
brindado por las llamadas inscribed prayers (Depew 1997), a las que se volvera en breve, el
contenido y el contexto de enunciacion de las plegarias que podia ejecutar el individuo en su
dia a dia debe reconstruirse, las mas de las veces, a partir de evidencia secundaria, arriesgando
suposiciones logicas, pero con frecuencia incomprobables. En este sentido, merece
destacarse el estudio llevado a cabo por Versnel (1981) en el que, bajo la convincente premisa
de que “the domain of oracles pave the way for true prayers of supplication” (Versnel 1981,
8), el autor analiza el contenido de los oraculos formulados en Dodona, mostrando las
tematicas mas proclives a surgir en los pedidos a la divinidad.

Ofrezco aqui algunos ejemplos de caracter publico y privado: ®¢dv. t[v]yav [a]yob[av].
gnucowvdvtor tol K[o]pkvpaliot it Ai] Nawt kai tar Alovor tive ko [Bledv 1| pdwv
Bvov[tleg kai evy[d]uevor opovoiev E[n]i Tdyadov. (“al Dios. Buena Fortuna. Los corsos
preguntan a Zeus Naios y a Dione a cudl de los dioses o héroes sacrificando y suplicando
llevarian a la concordia sobre el bien”, P. 260 n°® 3).3%" El pedido al oraculo resulta la antesala
de la plegaria y del sacrificio que ofreceran los corsos. Como tal, refleja algunas de las

ansiedades que podian sentir los seres humanos a la hora de establecer vinculos con la

33 Me refiero sobre todo a la coincidencia de aspectos estructurales (existencia de la dupla invocacién-pedido)
y, en algunos casos, tematicos (cf. infra).
337 os oraculos fueron recopilados en Parke (1967). Se indican por pagina y nimero.
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divinidad, especialmente el miedo a no apostrofar al dios con el nombre y epiteto correctos
para la ocasion.

Una vez recibida la respuesta del oraculo, solo es posible especular acerca de la estructura
y del contenido puntual de la plegaria. Sabemos que contendria una invocacion al dios
sefialado y que el pedido principal versaria sobre la necesidad de obtener la mencionada
concordia. Sin embargo, si los corsos emplearon en su prédica una estructura del estilo da
quia dabo (“da porque te daré”) semejante a la que vimos en el ejemplo de Teano o si
simplemente articularon una plegaria reducida a sus componentes minimos y ofrecieron un
sacrificio, no puede determinarse con certeza. Sea como fuere, resulta interesante sefialar los
aspectos coincidentes entre “ficcion” y “realidad”, entre el pedido oracular de los corsos y la
imprecacion de Teano en la lliada. En efecto, en ambos casos se desarrolla una instancia de
plegaria y ofrenda material con el objetivo de obtener paz para una comunidad determinada.
Tal habria sido también el objetivo de muchas plegarias y sacrificios de caracter pablico en
una sociedad como la griega, convulsionada siempre por el fantasma de guerras
interminables.3®

Pasando de los ejemplos de caracter publico a aquellos privados (los mas frecuentes en el
oraculo de Dodona), las consultas a la divinidad tienen por objeto temas un tanto mas
mundanos que los anteriores, entre los que sobresalen preguntas por la conveniencia de
ejecutar empresas personales de variada indole (criar ganado o cultivar, comprar una casa en
el pueblo, construir un taller, comprar un estanque, reemplazar al padre en el negocio
familiar, embarcarse, tener hijos, etc.). Se constata, a raiz de esto, que las preocupaciones de
los griegos de época arcaica y clasica no eran tan distintas de las que podriamos llegar a tener
hoy en dia. En ninguna esfera es esto mas cierto que en la de la salud. En efecto, uno de los
motivos recurrentes de la consulta oracular, de las plegarias y de la dedicacion de ofrendas
es el pedido por la cura de alguna dolencia fisica, como se atestigua en esta interpelacion al

oraculo: ®pacvPovirog tivt ko Oedv BOc[ac] kai hiha&auevoc tOg Omtid[og] Vyiéotepog

3% En la narrativa de los historiadores de Grecia es frecuente la descripcion de visitas al oraculo, principalmente
el délfico, para dirigir consultas acerca del mejor modo de llevar a cabo empresas bélicas o fundacionales,
solucionar conflictos, etc. Cf., entre otros historiadores, Thuc. 1.28.2, 25.1-2, 103.1-2, 118.3, 3.92.5.
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vévorro (“Trasibulo [quiere saber] a cual de los dioses, tras hacer sacrificios y suplicar, para
que sus ojos se curen”, P. 267 n° 14), 33°

Ahora que se tiene una mayor certeza del contenido de las plegarias “reales” surge la
pregunta por el contexto de performance: ;donde articulaban sus pedidos los griegos? Al
comienzo de la seccidn, se establecio que los actos religiosos ejecutados por los griegos
tenian lugar en contextos formales, semi-formales e informales. Esto también es cierto en el
caso de las plegarias, si bien la cantidad y la calidad de la evidencia varian dependiendo de
cada contexto.

En el caso de las plegarias informales, es decir, de las plegarias ejecutadas en el &mbito
del hogar o en espacios comunes de caracter secular, existen mas suposiciones que certezas.
Quizas estas eran de caracter espontaneo y de estructura menos elaborada, reduciéndose al
nucleo basico invocacidn-pedido (a la usanza de la peticion realizada por Odiseo a Atenea,
citada con anterioridad), y revestian con mayor frecuencia un carécter silencioso o eran
articuladas mediante susurros.34

Con respecto a las plegarias en contextos formales y semi-formales, los llamados relieves
votivos proveen evidencia considerable acerca de su lugar de ejecucion y de las actitudes de
quienes las proferian. Como ya se supondra, el espacio por excelencia en el que se articulaban
este tipo de manifestaciones discursivas era el santuario, en dias festivos reglados por el
calendario o en visitas particulares de un individuo o de un grupo familiar que se acercaba

para propiciar a la divinidad, a menudo llevando a cabo sacrificios o depositando objetos

339 |_a importancia que daba la sociedad griega a la cura de las variadas enfermedades que se podian llegar a
contraer resulta patente en la ereccion de santuarios dedicados al dios Asclepio (siendo el mas importante aquel
localizado en Epidauro). En efecto, quien deseara pedir por la desaparicién de alguna dolencia o agradecer
haber sido sanado depositaba ofrendas en el santuario, las cuales a menudo tenian la forma de la parte o el
6rgano comprometido (para un céatalogo de las ofrendas tipicas que se podian encontrar en santuarios de
curacion, cf. van Straten 1981, 105-51). Asimismo, estos santuarios ofrecian la oportunidad de realizar una
“incubacion”, es decir, pernoctar una noche alli a la espera de suefios o visiones del dios que pudieran traer la
tan esperada cura. Para un anélisis pormenorizado de estas dindmicas, cf. Dignas (2007). Otra divinidad menor
vinculada con la sanacion es el héroe Anfiarao, cuyo santuario localizado en Oropo también era muy
frecuentado. En un relieve del siglo 1V a.C., proveniente de dicho santuario y conservado hoy en el Museo
Arqueoldgico de Atenas, es posible ver las tres secuencias de curacién de un joven: en actitud suplicante
(representacion muda del momento de la plegaria), durmiendo mientras suefia con una serpiente que le muerde
el hombro herido, siendo curado por el héroe mismo. En ocasiones, el pedido de sanacién podia involucrar no
solo a un individuo, sino a una comunidad entera, como lo demuestra, entre otros ejemplos, el célebre comienzo
de Edipo Rey.

340 Evidencia de la existencia de plegarias silenciosas se puede encontrar ya en los poemas homéricos. En Iliada
7.191-96, por ejemplo, Ayax insta a los demés aqueos a ejecutar una plegaria silenciosa (oyij) para pedir por
el triunfo en el combate singular que esta a punto de emprender contra Héctor. Con respecto a este topico, cf.
también van der Horst (1994).

273



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

dedicatorios. El individuo que proferia una plegaria aparecia generalmente representado de
pie, con la mano derecha o con ambas manos levantadas hacia el cielo, como lo atestiguan
las tabletas votivas metalicas descubiertas en el santuario de Deméter en Mesembria.®*! En
ocasiones, el dios era representado en compafiia de un grupo de fieles, con frecuencia un
mismo nucleo familiar. En un relieve votivo descubierto en el Pireo y datado alrededor del
siglo IV a.C. es posible ver la figura de Zeus Meilichios sentada sobre un sitial. A su derecha
se encuentran (probablemente en orden decreciente de importancia): una mujer arrodillada
con ambas manos extendidas hacia adelante, un segundo individuo en la actitud de plegaria
mas tipica, esto es, con la mano derecha levantada, un nifio y dos esclavos, hombre y mujer,
transportando ofrendas para el dios. Todo el cuadro se encuentra enmarcado por sendas
columnas, circunstancia que confirma que la secuencia esta teniendo lugar en el interior del
templo o del santuario.3#?

El universo de las plegarias en la Grecia antigua es sin duda mas complejo del que se pudo
delinear en estas paginas. No obstante, la explicitacion de sus posibles contenidos, estructura
y contexto de performance arroja precisiones que facilitaran la comparacion con el segundo
tipo de préctica discursiva que se analizara en el apartado: el himno.

Los intentos de explicar qué es, efectivamente, un himno, demuestran que este género
tiene con la plegaria varios puntos en comun, entre los que sobresalen invocacion y pedido a
la divinidad. Asi, parte de la critica ha definido el himno como una plegaria cantada (Bremer
1981, 193). Esta definicion, que ha recibido algunas objeciones y reformulaciones (cf.
Pulleyn 1997, 44; Furley-Bremer 2001 vol. 1, 3) es correcta, si se acompafia de aclaraciones
y salvedades. Asi, es posible entender el himno como una forma discursiva que se diferencia
de la plegaria mediante alguna o todas las siguientes caracteristicas: palabras ejecutadas por
un grupo al unisono, melodia, metro o ritmo, acompafamiento musical y bailable. Son todas
estas caracteristicas las que contribuyen a otorgar al género himnico un grado de belleza
artistica y de complejidad superior, elevandolo al estatus de una ofrenda dirigida a la
divinidad per se. Como dice Pulleyn (1997, 49): “the [hymn], by being a finished artistic
product employing refined tecniques of praise and persuasion, represents a kind of offering

to the god, a verbal &yoApa, or ‘delight’, comparable to a sacrifice or a votive offering,

341 Cf. van Straten (1981 fig. 7).
342 Cf. van Straten (1981 fig. 9).
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designed to please the god and store up divine favor (yépic) toward the hymn-singer and the
community he/she represents”. Asi, a diferencia de la plegaria, que suele complementarse
con ofrendas materiales concretas o sacrificios para asegurar su efectivizacion, el himno
reuniria en si mismo este doble caracter de pedido y ofrenda.

Otro aspecto importante a considerar, que se deriva de la definicion del género himnico
aqui expuesta, es su caracter de “espectaculo”. En efecto, mientras que la plegaria es una
forma discursiva que involucra prioritariamente a dos participantes (al dios y al humano), el
himno se articula en una triple dimension comunicativa, al estar dirigido por un individuo o
un conjunto de individuos a la divinidad en presencia de una audiencia. Asi lo entiende
Danielewicz (1976, 119) cuando declara: “the specific character of the hymn is to be seen in
the simultaneous existence of two communicative settings, the first of which (the
author/performer-the formal adressee, viz. the god) is supplemented by a new one: the
author/performer-the real recipient, viz. the listeners”.

Los aspectos del himno aqui delineados se evidencian al considerar su estructura y sus
contextos y modalidades performativas. En el caso de la estructura, la critica ha reconocido
tres partes: émikAnoig (invocacion), gvdoyia (elogio) y vy (plegaria).®*® Los elementos
tipicos de la invocacion suelen ser el nombre y los atributos de la divinidad, su genealogia,
los lugares en los que es venerada y, en ocasiones, dioses acompafiantes. Asi, el pean
pindarico dedicado a los abderitas (S-M fr. 2) se abre con las siguientes palabras: Naid]og
Opoviag ABdnpe yorkobmpa&, Togledavog te mod... (“iOh Abdero, de coraza de bronce,
hijo de la ndyade Tronia y de Poseidon!”), en las que figuran nombre, atributo y genealogia
del héroe Abdero. Se constata asi que la invocacién himnica no difiere demasiado de aquella
articulada en la plegaria.

343 De estas tres partes la mas problematica de definir por la critica ha sido siempre la segunda, aqui denominada
évhoyia. Ausfeld (1903, 505) propuso para dicha seccion el nombre de pars epica, inspirado en el modelo de
los Himnos Homéricos. Posteriormente, Norden (1913, 149) emple6 el término vAoyia sobre la base de que,
en la seccion central del himno, el ejecutor presenta elaborados elogios de los poderes y privilegios del dios
para persuadirlo a que se manifieste. Es pertinente aclarar que, si bien la divisidn tripartita énikknoig
(invocacidn)-évioyia (elogio)-éuyn (plegaria) resulta un medio eficaz para esquematizar la estructura himnica,
dista mucho de cumplirse a rajatabla en todos los casos. A menudo, la évloyia puede confundirse con parte de
la invocacidn o encontrarse en estrecha conexion con el pedido final, no siendo posible diferenciarla claramente
del resto de las partes. De igual modo, tipos particulares de himnos (e.g. el pean) pueden incluir otras secciones
no contempladas por esta division, estribillos que se repiten a lo largo del canto, pedidos en la invocacién, no
incluir ningln pedido, etc.
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En el caso de la évloyia, esta puede adoptar diferentes formatos y caracteristicas
dependiendo del tipo de himno del que se trate e incluir alguna o todas estas tematicas:
predicacion de poderes del dios a través del uso de proposiciones relativas y participios,
repeticion del llamado a la divinidad, vmouvroeig, es decir, recordatorios de beneficios
anteriores ofrecidos por el dios o el individuo,®** descripciones del dios y de sus hazafas,
narraciones miticas.

Sin duda, el modelo mas familiar de évAoyia puede encontrarse en los Himnos Homéricos
de mayor extension, los cuales nos han acostumbrado a descripciones y narraciones miticas
que tienen a la divinidad como protagonista. Ofrezco aqui, en cambio, un ejemplo
proveniente del Himno de Aristonoo dedicado a Hestia, datado en el siglo IV a.C. y
descubierto en el tesoro de los atenienses en Delfos:

vaov av vyirviov Doifov yopevelg
TEPTOUEVA TPITOSWV BECTIGHACL
Kol ypucéay eopyy’ AnndlAwv
ommvik’ dv éntdtovov

KPEK®V HETA 60D BaAidEov-

Tag Beovg Huotoy adént.

Xaipe Kpovov 0byatep

kai “Péag, podva mopi pAéyovsa
Bopovg dbaviatmv Eptripovg.

Bailas alrededor del alto templo de Febo, deleitindote con las
manticas voces de los tripodes y cuando Apolo, haciendo sonar su
dorada lira de siete cuerdas, contigo magnifica con himnos a los
dioses que festejan. jAlégrate, hija de Crono y de Rea, la Gnica que
enciende con el fuego los sagrados altares de los inmortales! (vv. 5-
13). ¥5

En la pars media de este himno se destacan dos aspectos principales: la descripcion de las
actividades de la diosa en compariia de Apolo y el pedido de que se regocije en la celebracion.
Estos dos aspectos persiguen el objetivo de elogiar a Hestia y de procurar su yépig mediante
dicho elogio, evidenciandose asi el caracter de ofrenda dedicatoria de la que gozaba el himno

per se.

344 Como se ha visto, la presencia de vmopvricelg también puede formar parte de la estructura argumentativa de
la plegaria, a menudo bajo la categoria da quia dedi (“da porque te di””) o da quia dedisti (“da porque diste”),
cf. supra.

345 |_a edicion corresponde a Furley-Bremer (2001 vol. 2, 2.3).
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Finalmente, la tercera parte del himno suele identificarse como plegaria (évyn), puesto
que esta contiene el pedido concreto a la divinidad y resulta, en tanto tal, “the climax, the
point of the hymn as a whole: the two previous sections have been leading up to it, securing
divine good-will and preparing the ground for this final appeal to the divinity as meticulously
as posible” (Furley-Bremer 2001 vol.1, 60). Un ejemplo proveniente del pean eritreo
dedicado a Asclepio (380-360 a.C.), inscripto en el Asklepieion de esta misma region sobre
una estela de marmol, bastara: xaipé pot, ihaog 8’ €mviceo / Tav apav Tov e0pvyopov /, i&

346 y visita, benévolo, mi

[Mawav, / 60¢ &’ fuac yaipovtag opav eaog (“jComplacete en mi
ciudad de amplios coros, oh pean, y concede que nosotros alegrandonos veamos la luz!”,
Furley-Bremer 2001 vol. 2, 6.1). Esta plegaria ilustra de modo conspicuo el tépico de la
reciprocidad de la yapic, puesto que se espera que el regocijo del dios frente al péan lo inste
a cumplir el pedido de la comunidad, presentandose ante ella y dandole, a su vez, xap1g.
Antes de comentar brevemente las modalidades y los contextos de performance himnicos,
es pertinente llamar la atencion acerca de una distincién que suele hacer la critica entre
himnos “cultuales” y “literarios”. Para caracterizar al segundo tipo, los estudiosos a menudo
recalcan que dichos himnos versan sobre el dios en una tercera persona, describiendo sus
atributos y logros, en vez de preparar el terreno para un pedido especifico, y que solian ser
recitados y no “cantados” (Race 1990, 103). Al referirse a este tipo de himnos Furley-Bremer
(2001 vol.1, 14) declaran: “a wide variety of himnic texts survive from antiquity which share
the defining property of being adressed to one or more gods, but which were not all sung or
danced, nor intended for performance in a cult context at all”. Dentro de este grupo se suelen
incluir los Himnos Homéricos, los Himnos de Calimaco, los Himnos Orficos, los Himnos de
Proclo y algunos himnos presentes en los llamados “papiros magicos”. Furley-Bremer (2001,
vol. 1, 43-44) también agregan composiciones de liricos tales como Safo, Alceo, Anacreonte
e Ibico, algunas de cuyas obras presentan afinidades con el género himnico. Los himnos
denominados “cultuales”, por otro lado, serian aquellos “meant for performance during
religious ritual, whether calendrical festival or special event” (Furley 2007, 129). Dentro de

este grupo la critica a menudo incluye los subtipos himnicos derivados de la taxonomia

346 Aqui, el sentido de la frase yoipé pot apunta a que el dios se regocije por el himno que esta recibiendo. Asi,
la idea detras de estas dos sucintas palabras seria “alégrate a causa del himno que te canto”. En LSJ s.v. la
construccion yaipo + dativo recibe la traduccion de “rejoice at, take pleasure in”, que se intenta remedar aqui
mediante el giro “complécete en mi”.
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presentada por Proclo, cada uno de estos dedicado a una divinidad particular (e.g. los peanes
a Apolo, a Asclepio y divinidades afines, los ditirambos a Dionisos, los parthéneia a Artemis)
o0 separado segun su lugar especifico de ejecucion (e.g. el himno propiamente dicho alrededor
del altar, el prosddion en camino al templo).>*’

Si bien la distincién entre himno cultual e himno literario es problematica y, hasta cierto
punto, inoperante (cf. n. 347), se retendrd la nomenclatura “himno cultual” para hacer
referencia a aquellos himnos que fueron efectivamente ejecutados en el marco de un ritual
religioso y cuya funcién primordial consiste en invocar, elogiar y peticionar al dios, mas alla
del deleite que pueda experimentar la audiencia frente al espectaculo. Las representaciones a
menudo habrian involucrado danza y el empleo de varios instrumentos. La composicién del
himno estaba a cargo de un unico individuo que luego podia hacer las veces de
xopodackaroc, entrenando al grupo responsable de la ejecucion coral de la pieza. Con el
correr de los afios estos grupos y sus directores, en un comienzo integrantes poco
experimentados de la comunidad, habrian ido adquiriendo grados crecientes de
profesionalismo, como lo atestigua la presencia de cantantes himnicos profesionales
denominados poAmoi en la zona de Mileto o la paulatina complejizacion del sistema de la
choregia en la ciudad de Atenas.®*® En contadas ocasiones, la ejecucion del himno podria
haber estado a cargo de un solista con acompafiamiento coreogréfico o podria haber
presentado partes en las que alternasen coro y solista, aunque, como sucede en el caso de los

347 Esta diferenciacién entre himnos “cultuales” y “literarios” es problematica por muchos motivos, motivos
cuyo tratamiento excede los objetivos de la presente tesis, pero que considero necesario, no obstante, bosquejar.
En primer lugar, el rotulo “literario” contribuye a disminuir la centralidad del acto de performance en algunos
de los subtipos incluidos en esta categoria. Asimismo, la afirmacion de que la mayoria de estos subtipos no eran
representados en un contexto cultual no solo resulta discutible, sino que también socaba el auténtico sentimiento
religioso que sus ejecutantes podian llegar a tener a la hora de la performance. En el caso de los Himnos de
Calimaco, por ejemplo, se han suscitado numerosas discusiones con respecto al &mbito de ejecucién y ain
continda abierto el interrogante acerca de si estas composiciones eran representadas por un coro durante un
festival religioso o si, por el contrario, consistian solo en performances ficcionalizadas recitadas en la corte
ptolemaica (cf. entre otros Cameron 1995; Depew 1993; Petrovic 2007, 2011; Abritta-Llanos 2019; Abritta
2019, Torres 2003). Debates semejantes han girado en torno a la performance de la obra de Safo, recogidos
recientemente en Ferrari (2021). Por otro lado, englobar bajo una misma categoria composiciones tan disimiles
en cuanto a su funcion, idiosincrasia y datacion, como los Himnos Homéricos, los Himnos Orficos, los Himnos
de Proclo y los himnos hallados en los papiros magicos, deberia bastar para considerar esta clasificacion poco
viable. A raiz de todo lo antedicho, quizas sea necesario matizar las diferencias entre los llamados himnos
literarios y cultuales o erradicar del todo esta clasificacion dicotémica que genera mas interrogantes que
certezas.

348 a existencia de los poAmoi puede comprobarse a partir de SIG 57, una inscripcion que hace referencia a este
grupo en Mileto y en su colonia, Olbia. Para un estudio pormenorizado de la complejizacion del sistema de
coros ateniense, véase Wilson (2000).
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epinicios pindaricos, la identificacion de representaciones corales y/o solistas a partir de la
evidencia con la que se cuenta hoy en dia no es una empresa sencilla. Una Gltima distincién
pertinente (en el caso de las representaciones corales) es aquella que comporta divisiones de
género en la ejecucion de algunos subtipos himnicos. Asi, en el caso del pean los cantantes
habrian sido hombres jovenes en edad militar, mientras que los parthéneia eran ejecutados
por muchachas en edad de contraer matrimonio.3*®

El esbozo aqui presentado de los géneros del himno y de la plegaria se justifica en tanto
ambas manifestaciones poseen vinculos significativos con el epigrama dedicatorio y con el
epinicio pindarico. En este sentido, el andlisis precedente resulta esencial para lograr una

mejor comprensidn de los topicos que se tratardn a partir de este momento.

3.1.2. Epigramas dedicatorios

En el estado de la cuestion de la presente tesis ya se dio una definicion del término
epigrama y una clasificacion de sus distintos tipos. Por ende, se recordara que el epigrama
denominado “dedicatorio” acompana siempre a un objeto destinado a la divinidad. Las
motivaciones para realizar este tipo de dedicaciones son varias y pueden vincularse, como ya
se ha visto, con el género discursivo de la plegaria. Sin embargo, no se puede descartar que
los griegos hicieran ofrendas de manera ma&s o menos espontanea, sin que mediara
necesariamente un pedido concreto.

En la mayoria de los ejemplos conservados los epigramas ofrecen poca o nula informacion
acerca de los motivos por los cuales los griegos hacian sus ofrendas, reduciéndose su
contenido a variaciones mas o menos escuetas de la formula 6 d&ivé (ue) aveédnke 1 Oed
(“X me dedico al dios Y”).3*® No obstante, en algunos casos, las inscripciones aportan

informacién acerca del nombre y las motivaciones de la ofrenda y exhiben ciertas

349 para un excelente estudio del pean en tanto género véase Rutherford (2001). Para un analisis canénico de
los coros femeninos en la Grecia antigua, cf. Calame (1977).

350 En el monumental trabajo de Lazzarini (1976) se ofrece una exhaustiva lista de ejemplos epigramaticos que
exhiben variantes de dicha formula, entre las cuales se pueden mencionar los tipos: 6 d&iva (ue) avédnke (“X
me dedicd); 6 deiva td 0ed (“X para el dios Y™); 6 deiva (“X”, solo nombre propio del dedicante); tod 8€ivog
(eiui) (“Soy de X); t@ 0ed (“para el dios Y™); 0 0g6¢ (“el dios Y, solo nombre propio del dios); T0d Bgod
(gipd) (“Soy del dios Y”); ‘Q 0gdc, oov (c0D) ipi (“Oh dios Y, soy tuyo”); iepov (giui) Tod 0g0d/ 1 0ed (“Soy
del dios Y, sagrado/ Soy sagrado para el dios Y”’). Nétese que en la mayoria de los casos precedentes el objeto
habla en primera persona.
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caracteristicas compositivas que permiten acercar los universos del epigrama, del himno y de
la plegaria. Es justamente en el estudio de los nombres y motivaciones de la ofrenda en el

que me centraré a continuacion.**

3.1.2.1. Epigramas dedicatorios: el nombre y las motivaciones de la
ofrenda

Las inscripciones permiten constatar que la ofrenda podia recibir distintas denominaciones
de acuerdo con su caracter material o con el aspecto o cantidad de ella que quisiera destacarse.
En lineas generales, el objeto ofrecido se designa con el término avadnua, término que, en
las inscripciones, se sobreentiende como objeto interno del verbo avatifnu (frecuente sobre
todo en aoristo). Segin Rudhardt (1958, 214), dicho verbo define la accion ritual de la
dedicacion a través de los gestos que la componen: el acto de tomar un objeto, de colocarlo
sobre un monumento o colgarlo en un espacio sagrado determinado, etc. Una vez cumplido
este rito, el objeto permanecera en la posicién que dicho rito le ha conferido y pasara a ser,
justamente, un évadnpa. 32

Mas alla del hecho de que toda ofrenda constituia, a fin de cuentas, un avabnpoa, estas
dedicaciones podian designarse, en escasas ocasiones, con el término d®dpov. Dicho vocablo
no pertenece necesariamente al campo de la esfera religiosa y también puede sefialar un
regalo o un don de caracter secular.>>® Cuando figura en las inscripciones su presencia apunta
a resaltar que el dedicante se ha privado de ese objeto de manera voluntaria para ofrecerlo a
la divinidad (Lazzarini 1976, 103). He aqui un ejemplo conservado por Pausanias (1.13.2-3):

Tovg Bupeovg 6 Morocscog Ttwvidt ddpov ABGva
IMoppoc amo Opacéwv ékpéuacey Ioratdy,
whvto TOV AVTlyovou KobeA®V oTpatov. o0 péya

Badpo-
alypotol kol vov kol mipog Alakidot.

31 El analisis de las motivaciones de la ofrenda, introducido en el apartado siguiente, se ira retomando bajo
diferentes perspectivas y aspectos a lo largo de toda esta tercera parte de la tesis. Para un resumen de las causas
méas comunes por las que los griegos podian hacer ofrendas, cf. van Straten (1981, 88-102).

352 Para la mencidn del término avadnpa, cf. entre otros Thuc. 2.84.4, 3.84.4. Para un analisis complementario
de los nombres de la ofrenda detallados a continuacion, cf. Patera (2012, 17-52).

353 Como en la familiar locucidn homérica dayiad dépa (cf. entre otros 11. 1.213). Para su uso en el sentido de
“soborno”, véase Ar. Nu. 591.
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El moloso Pirro colgd como regalo estos escudos de los
intrépidos galatas para Atenea Itonia, habiendo destruido
todo el ejército de Antigono. No es gran maravilla. También
ahora como antes son los eacidas guerreros.

El epigrama se ubica en el centro del conflicto entre las fuerzas de Pirro y de Antigono |1
Gonatas de Macedonia, quien se enfrento al primero con un ejército compuesto en parte por
mercenarios provenientes de la Galia (275-274 a.C.). Pirro resultd vencedor y dedico los
despojos de ese enfrentamiento, a los que denomina d®pov, en el templo de Atenea Itonia,
un santuario ubicado en la zona de Beocia, entre Feray Larisa. En este sentido, notese que el
epigramatista y/o dedicante tiene especial cuidado en identificar exactamente el epiteto de la
diosa a la que se ofrenda el objeto, cuidado que también resulta recurrente en las plegarias y
en los himnos a la hora de invocar de modo correcto a la divinidad. El epigrama también
explicita los motivos por los cuales se produce el acto de la dedicacién: el agradecimiento de
Pirro a la diosa con motivo de su triunfo contra los galatas lo compele a dedicar los escudos
de los vencidos.

Otro término para designar la ofrenda es el vocablo dekdtn, vocablo que indica la décima
parte de algo, es decir, un diezmo. Su empleo evoca la costumbre de consagrar (kafiepodv)
a los dioses la décima parte de las cosas producidas, aunque también aparece con frecuencia
en contextos seculares donde el verbo derivado de dicho sustantivo (dekatevm) tiene el
significado primordial de “cobrar los impuestos, obligar a pagar la décima parte”. Dentro de
la esfera religiosa, la frecuencia con la que el término figura en los epigramas dedicatorios
hace pensar que, en algunos casos, dekdn tenia una significacion mas general, no implicando
necesariamente un valor concreto. Asimismo, en tanto designa una parte de un todo, su uso
es frecuente en inscripciones que acompafan ofrendas fabricadas con el décimo obtenido de
botines de guerra o aportado por ciudades especialmente ricas (e.g. Siracusa). Este tipo de
ofrendas contribuia de modo significativo a la economia y al embellecimiento de los

santuarios. Ofrezco aqui un ejemplo:

Aomeifec €moigoev ABevoio[g]. |
vie 600 Kapdv IMemapébiot [?aiyue |t he]hovteg :
gotecav dekatev hekarta|forot AmdALoVL.

Diopides el ateniense (me) hizo.
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Capturando los peparetos dos naves de los carios con la lanza,
erigieron un diezmo a Apolo gue hiere de lejos (CEG 325, 480-479
a.C., Pepareto).

Esta inscripcion fue descubierta en Delfos sobre una base calcarea que sostendria,
presumiblemente, una estatua de Apolo (como parece atestiguarlo el empleo del verbo
£oteoav). Resulta un ejemplo ilustrativo para entender la mecanica del empleo del diezmo
en el caso de botines de guerra, puesto que, como el contenido del epigrama lo indica, el
décimo (o, si no se ha de interpretar el término de modo literal, una parte) de lo hallado en
las naves fue empleada en la confeccion de la estatua dedicada al dios, el cual es apostrofado
aqui con el epiteto hexata|Borot, de significativas resonancias homéricas.

Otras dos denominaciones de la ofrenda que presentan similitudes con el término dexdn
son los vocablos axpoBiviov y arapyr. En el caso del primero, este debe entenderse de modo
literal como “aquello que se encuentra encima del monton, las primicias”, designando, por
lo tanto, la parte mas bella de un conjunto, su punto culminante.®* Las inscripciones emplean
el término con poca frecuencia, especialmente en época arcaica, para hacer referencia, una
vez mas, a una parte del botin de guerra, en sentido andlogo a Sekétn y dmapy.>>

En el caso de amapyn, este vocablo indica, etimologicamente, “la separacion de lo que
esta al comienzo”. De alli que también se traduzca como “primicias” y que, en un principio,
su empleo se encontrase restringido al mundo agricola, para designar los primeros productos
de la cosecha, destinados a divinidades tales como Deméter. El término también se utiliza
para sefialar los elementos consagrados de manera previa al sacrificio, el cual solia comenzar
con un ofrecimiento preliminar de los cabellos del animal.*® En el &mbito de la epigramatica

dedicatoria el caracter preliminar de este tipo de ofrendas se pierde, puesto que la dmopyn

354 «1> étymologie du terme dxpoOiviov serait a rechercher dans le terme dxpov, «le sommet, point extréme»,
combiné au théme -0wv, qui correspond a 0ic, «tas, notamment tas de sable», et signifie donc «ce qui se trouve
au-dessus du tas, prémices»” (Patera 2012, 27).

3%5 Cf. Lazzarini (1976, 275-76), nros. 704 y 705.

3% Estas escenas abundan en los poemas homéricos donde, si bien no se emplea el sustantivo arapyn, sf se hace
uso del correspondiente verbo andpyopor (“ofrecer las primicias”). Un ejemplo representativo a este respecto
lo encontramos en Od. 3.444-446, pasaje en el que Néstor arranca los cabellos de la frente del animal sacrificial
(unavaca) y los arroja al fuego. Para el uso de la variante drapypo, derivada del verbo anapyopon, cf. Ar. Pax.
1056.
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suele constituir un ofrecimiento en si mismo, aunque confeccionado a partir de las ganancias
fruto del trabajo personal o de la acumulacion de riquezas (e.g. botines de guerra). Un
ejemplo de esta dindmica figura en CEG 205, epigrama descubierto en la Acrdpolis de Atenas
en una pila de marmol sobre la que probablemente se erigia la estatua de una figura femenina
y datado alrededor del 510-500 a.C.:

IMaAddt ABavaiot Avcov avédekev dmapyey |
hdv adt0 kt[ed]vov, T€l 8¢ Bebt yapiev |
O¢ePadec Emfoieoev ho K[v[p]vo maic 168° dyaipo.

A Palas Atenea Lison dedico las primicias
de sus bienes, un atractivo para la diosa.
Tebades, hijo de Carino, hizo este agradable regalo.

El epigrama nos permite apreciar un momento en la vida de Lisén, quien reservo parte de
sus ganancias para construir y dedicar una estatua a la diosa Atenea, hoy perdida. También
nos permite apreciar un momento en la vida de Tebades, el escultor responsable de la obra.
Mas alla de este hecho, la inscripcion merece destacarse por otros motivos. En primer lugar,
se abre con el epiteto exacto de la divinidad a la que se desea propiciar, a la usanza de las
plegarias y de los himnos. Lison no dedica sus primicias a Atenea, sino a Palas Atenea,
destacando el caracter de doncella de la divinidad.®®” En segundo lugar, se explicita el
sentimiento que tal dedicacion va a provocar en la divinidad: Atenea encontrard la estatua
derivada de los bienes de Lison bella, atractiva (yapiev) y, en consecuencia, adquirira al
recibirla un estado de animo favorable (xapic).%%® Vale la pena, asimismo, destacar que el
vocablo yapiev forma parte de un conjunto de versos de caracter bastante elaborado. Asi, el
primer hexdmetro se abre con el nombre de la divinidad en dativo y finaliza con la

especificacion del tipo de ofrenda dedicada (amapyev). En el distico se retoma la designacion

357 Dicho caracter se debe a una de las posibles interpretaciones del epiteto Palas como derivado del vocablo
noAoxkic y palabras afines con el significado de “juventud, mujer joven”. El epiteto Palas también podria
derivar del verbo mdAl® (“blandir”, “esgrimir”), significando en este contexto “la que blande un arma”. Para
posibles origenes miticos del epiteto, cf., entre otros, Burkert (1985, 139-141).

3% En este contexto, la locucion tél 8¢ 0ot yapiev (“un atractivo para la diosa™) quizas pueda interpretarse
también como “un agradecimiento para la diosa”, si se piensa que LisOn recibié algo favorable de parte de
Atenea y ahora quiere retribuirle con la dedicacién de un objeto. Asi, CEG 205 resulta un ejemplo apropiado
para ilustrar el caracter polisémico del término yapig (y sus derivados), en el que las nociones de belleza,
agradecimiento y alegria aparecen intrinsecamente ligadas. Acaso la traduccion mas pertinente de la frase sea
“un agradecimiento atractivo para la diosa”.
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de la diosa en el mismo caso, pero esta vez con el genérico 1€l Osot (“para la diosa™), y se
vuelven a nombrar las primicias dedicadas a ella, calificadas ahora, junto con el sustantivo
Ktedvov, como yopiev (un atractivo, una cosa bella). Notese a este respecto que el par
amapyev- yopicv ocupa, en el hexametro y en el distico respectivamente, la posicion final, y
que dicha ubicacion otorga particular intensidad al juego de aliteraciones entre los dos
términos. De este modo, se podria pensar que no solo la ofrenda material persigue el objetivo
de alegrar a la diosa, sino que ofrenda y epigrama se complementan para lograr este fin. Asi,
si se acepta que las divinidades podian derivar placer y agradecimiento no solo de la ofrenda
dedicada, sino también de la lectura en voz alta del epigrama que la acompafiaba, entonces
la funcion tanto del objeto como del epigrama resultaria andloga a la del himno (cf. supra).
Finalmente, la inscripcion se cierra con una indicacion de que el artesano Tebaides
confecciono el objeto, denominado aqui éyoipa. Como se verd, esta palabra introduce otro
de los posibles nombres de la ofrenda y acentla aun mas, en este contexto particular, los
sentidos positivos derivados del término yopiev.

El vocablo éyolpa aparece con inusitada frecuencia en las inscripciones de época arcaica
y clésica y se encuentra intimamente ligado a la experiencia de la yap1g, en tanto “rather than
naming a certain kind of physical thing (...) it designates something in terms of its function
or, more accurately its qualities as inseparable from their effects on people or gods” (Day
2010, 86). En este sentido, dyaAua también puede interpretarse como “aquello que causa
alegria”, designando, por extension, un objeto de particular elaboracion y belleza dedicado a
la divinidad, en ocasiones acompanado por los adjetivos mepicarréc y karog (cf. CEG 334,
363). Como este objeto suele ser una estatua de dimensiones variables, a menudo se ha
interpretado el término dyolua con el significado de “estatua”, sin considerar los otros
sentidos que este encierra.®*® He aqui un ejemplo de los tantos que abundan en el corpus de

Hansen:

avdn teyvneoca Aibo, Aéye Tic 1006 G[yoiual] |
otijoev AtOAovos Bopdv érayrai[coc]. |

IMavapuimg viog KaoPmAiog, €1 p’ énfotpivers?] |
g€emey, dexdtny TV’ avédnke Beg[®d].

359 Para la mencién del término en los poemas homéricos, cf. Od. 3.274; 8.509; 12.347. Con el sentido de estatua
destinada a la divinidad aparece por primera vez en Hdt. 1.1.31. Ha sido traducido como “estatua” también en
N. 5.1. Para referencias previas al término, cf. supra pp. 25; 51.
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Habil voz de la piedra, di quién este agradable objeto

erigid, alegrando/adornando el altar de Apolo.

Panamies, hijo de Casbolis, si me presionas

a hablar, dedico este diezmo para el dios (CEG 429, ca. 475 a.C.,
Halicarnaso).

El epigrama resulta interesante por varios motivos, entre los cuales se destaca su
deliberada desviacion de la estructura convencional de este tipo de composiciones. En efecto,
en vez de atenerse a la formula esperada, el epigramatista considerd oportuno darle forma
dialdgica a su poema, articulando un juego de preguntas y respuestas entre transelnte y
monumento. Sin duda, tal formato Iudico habria servido para atraer la atencién del publico,
quien, al leer en voz alta el epigrama, se encontraria interrogando de modo directo al objeto
y obteniendo, a su vez, una forzada respuesta (si se acepta la conjetura én[otpiver).
Asimismo, y en consonancia con el razonamiento planteado en el analisis de CEG 205, la
articulacion de este tipo de juegos epigramaticos también podria haber sido del gusto de la
divinidad, que encontraria en la combinacién de epigrama y objeto un motivo de regocijo.
Al igual que CEG 205, CEG 429 pone especial énfasis en resaltar el estado de &nimo
favorable del dios, Apolo en este caso, no solo mediante el empleo del término éyoipa, sino
también mediante el uso del participio éroylai[cac]. El verbo dyrailm, que, en lineas
generales, significa “to make bright or splendid” LSJ s.v., aparece aqui desplegando todo su
potencial semantico, puesto que hace referencia al hecho de que, al depositar el dyoAua en el
altar de Apolo, Panamies contribuira tanto a decorar el lugar con dicho objeto, como a
provocar la alegria del dios frente a esta visualizacion. De alli la relativa indeterminacion en
mi traduccion del término. Sin embargo, no siempre reinaba una atmosfera festiva a la hora
de dedicar aydiuata. En algunas ocasiones, la ofrenda se consagraba con el objetivo de paliar
la colera divina o de buscar la proteccion de la divinidad. Lo primero ocurre, por ejemplo, en
CEG 373, un epigrama descubierto en la zona de Laconia sobre una estela de marmol con un

relieve que representaba a los Didscuros y datado alrededor del 525 a.C.:

Mieotiddag 1 av[£0exe]|A0c kdpotov Gfyorua],|
Twdopddv d[1d0pov]|udvy Omdou[evoc].

Plestiadas me dedic6 como un agradable objeto a los hijos de Zeus,
evitando la colera de los gemelos tindaridas.
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Nunca podremos saber qué habrd hecho Plestiadas para merecer el enojo de Céstor y
PAlux, pero esta claro que, si no fuera por su dedicacion de un Gyaipa, los gemelos le habrian
complicado bastante la existencia.

Antes de pasar al Gltimo y (a mi juicio) méas problematico nombre de la ofrenda, es preciso
referirnos brevemente al caracter de pvijpa que a veces recibian estos objetos. Término mas
familiar en el &mbito de la epigramética funeraria, al hallarse en las inscripciones dedicatorias
el vocablo hace hincapié en el hecho de que la ofrenday su inscripcion constituyen un registro
de un intercambio entre dedicante y divinidad y un recordatorio de las partes especificas
involucradas en dicho intercambio. A partir de algunos ejemplos ya presentados en la tesis,
se puede constatar que el término pvfjuo aparece especialmente en el ambito de la
epigramatica agonistico-dedicatoria, acaso porque alli el dedicante tiene un particular interés
en que sus triunfos sean recordados. Asi figuraba en CEG 393 (cf. pp. 128-130), epigrama
donde la ofrenda era caracterizada como “recuerdo inmortal” (aBdvatov puv[aua...) de las
victorias de Ergételes y en AP 6.135, GESA 5 (cf. pp. 187-188), donde se describia al objeto
dedicado a Zeus en términos de un pvijpo apetiic (“recuerdo de excelencia”).

Otro vocablo que suele designar la ofrenda es el término goyn (“voto”). A menudo aparece
en las inscripciones como gvymAn 0 katevyn, 0 puede indicarse a partir del empleo de formas
verbales tales como el aoristo ev&auevog (“habiendo hecho un voto/habiendo prometido™).
En las inscripciones en las que estas palabras aparecen, su presencia indica la existencia de
un voto previo a la dedicacion y, por ende, la articulacion de una plegaria preliminar con el
esquema argumentativo da quia dabo (“da porque te daré”). Asi figura en CEG 195, un
epigrama encontrado sobre una columa estriada de marmol en la acrépolis de Atenas y datado
alrededor del 525-500 a.C.:

Alkipoyde 1 avé{o}Beke A10¢ KOPEL TOS® Gyaiua |
gvfyolev 86OAG 8¢ matpdg hdg Xoupiovog émedystar < e>vali].

Alcimaco me dedicé a la hija de Zeus, este agradable objeto,

como ofrenda votiva; se jacta de ser el hijo de un padre noble, de
Cairon.
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Aqui la ofrenda es especificamente caracterizada como goywAn (voto/ofrenda votiva) y
apunta, por lo tanto, a la existencia de una plegaria previa de Alcimaco a Atenea. Si bien es
imposible saber con exactitud el contenido de dicha plegaria, quizas se podria suponer (a
partir del epigrama) que Atenea fue invocada con el epiteto Aioc kopet (“hija de Zeus™) y que
Alcimaco le prometié puntualmente un éyolpo si cumplia su pedido. Habiendo visto sus
expectativas satisfechas, este individuo procedié a honrar su promesa a la diosa,
consagrandole el dicho &yoApo y enfatizando su estatus de objeto votivo.3°

Maés alla de resultar un testimonio significativo del vinculo plegaria-ofrenda, la inscripcion
precedente también resulta adecuada para reflexionar acerca de ciertas problematicas en
torno a la nocion de voto. Quien a menudo lea trabajos de la critica sobre objetos dedicados
en santuarios notard que dichos objetos son designados de manera indiscriminada como
votivos (en inglés, votive objects) y que los epigramas que los acompafian también reciben
este calificativo.®®! El empleo generalizado del término “votivo” responde a la concepcion,

(1313

mantenida por algunos autores, de que ““whatever is given of freewill to a being conceived

as superhuman is to speak strictly a votive offering” (Rouse 1902, 1) o de que no existe
diferencia alguna entre las nociones de Votiv y Weihung (Schérner 2003, 24). Sin embargo,
estrictamente hablando, una ofrenda votiva es una ofrenda que se dedica en las condiciones

arriba expuestas para el caso de CEG 195. Asi lo entiende Jim (2014, 3) al advertir:

Prominent though the idea of ‘votive religion’ is in modern
scholarship, Greek religious offerings were not necessarily
connected to a vow. Individuals could bring a gift to the gods even if
no promise had been made beforehand (...) Therefore we are
presented with the possibility that the majority of what historians
refer to generically as ‘votive offerings’ or ex-voto are in fact not
demonstrably ‘vowed’ or ‘votive’.

30 Haensch (2017, 45) esquematiza este proceso de la siguiente manera: “1. Eine Bitte des Menschen, 2. Fur
die er eine Gabe verspricht, 3. Wenn eine vom Menschen erbetene Intervention des Gottes nach Ansicht des
Menschen erfolgt sein wiirde”.

361 A modo de ejemplo menciono solo el titulo de la obra de Lazzarini (1976) Le formule delle dediche votive
y de un trabajo publicado por van Straten (1992) en la coleccidn Entretiens de la Fondation Hardt “Votives and
Votaries in Greek Sanctuaries”, pero la nomenclatura se encuentra ampliamente generalizada en los estudios
sobre el tema.
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En este sentido, conviene hacer una diferenciacion entre ofrendas/epigramas
dedicatorias/os y ofrendas/epigramas votivas/os, reservando la tltima de estas nomenclaturas
solo para las ofrendas/epigramas que resultan, efectivamente, productos de un voto.

Sin embargo, establecer dicha diferenciacion no siempre resulta una empresa sencilla,
debido a otros dos aspectos problematicos que encierra la nocion de “voto”. En primer lugar,
es imposible determinar con absoluta certeza qué ofrendas eran votivas y qué ofrendas eran
solo dedicatorias. En efecto, existe la posibilidad de que muchos de los productos dedicados
a la divinidad fueran consecuencia de votos, aun cuando los epigramas que los acompafiaban
no explicitaran esta circunstancia. Solo frente a la presencia de términos tales como by,
eVYOAN, Katevyn 0 evEduevoc/evyduevog Se puede estar relativamente seguro de hallarse en
presencia de una ofrenda votiva. “Relativamente” no es aqui una expresion gratuita. Llegados
a este punto, el lector quizas ya se haya dado cuenta de que los vocablos griegos para designar
el acto de la ejecucion de un voto y de una plegaria, con sus respectivos sustantivos, son
iguales: ebyopav/edyn. Este hecho resulta significativo porque pone de manifiesto que, en la
Grecia antigua, no existia una terminologia técnica exacta para diferenciar la plegaria (en
tanto pedido general) del voto y que el sentido especifico del término dependia del contexto
en el que se utilizara. Asi, los vocablos ebyouavedyr adolecen de un grado de
indeterminacion que no siempre nos permite distinguirlos claramente. Bastara dejar sentada
esta problematica en torno a la nocion de voto, problematica que se retomara en la seccién
3.5.

Ahora es preciso, habiendo delineado los nombres de las ofrendas, analizar con mayor
profundidad un subtipo de epigrama al cual Depew (1997) ha denominado inscribed prayer,
subtipo que, como el voto, puede aportar algo mas de informacion acerca de las plegarias
ejecutadas por el hombre “real”. Dentro de esta categoria se encuentran todas aquellas
inscripciones que contienen invocaciones y pedidos explicitos a la divinidad. Tal es el caso
de CEG 334, un epigrama que se cierra con un pedido al dios Apolo, acaso el mismo
ejecutado antes o después de depositar la ofrenda:

KOAFOV dyaApa pavoktt Flekaporot Ajmdrovt ¢

[—]opidag moiFece W’ "Exéotport|og avtap Eneuepaoay :
[-vv—vo—lov—ci]ov TTtotER, ¢

TOG TO, Favoylc, pe@Oloyco, didot 6 dp<e>tav [te Kol dABov].
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Hermoso, agradable objeto para el soberano Apolo, que hiere de
lejos,

...Equestrato me hizo. Pero enviaron...

de Ptoion.

A ellos t0, soberano, protégelos y otorgales excelencia [y también
dicha] (CEG 334, ca. 550-525 a.C., Ptoion de Beocia).

Si bien el contenido de la inscripcién es de caracter fragmentario, queda claro que el
ofrecimiento del &yoAua al dios Apolo persigue el objetivo de proteger a un determinado
colectivo y que, quizés, un individuo fue enviado al santuario de esta divinidad en Beocia
con el fin de peticionar al dios y ofrendar el objeto (como parece atestiguarlo la presencia del
verbo &meppoav), en este caso una tablilla de arcilla con escritura en sentido
Bovotpoenddv.®%? La plegaria propiamente dicha se reduce al nicleo bésico invocacion-
pedido: invocacion compuesta por un pronombre personal 60 y un epiteto dvoé, que retoma
la referencia anterior a Apolo en el primer verso; pedido articulado a partir de los verbos
eepOAayco (“protégelos”) y oidot (“otorgales”) en modo imperativo. Asimismo, resulta
interesante constatar que el pedido final de la inscripcion coincide en parte con aquel que
cierra algunos himnos en la coleccion de Himnos Homéricos. Tanto el Himno 15. v. 9
dedicado a Heracles corazdn de ledn como el Himno 20. v. 8 dedicado a Hefesto exhiben al
final la expresion didot 6” apetav T kol dAPov (“y otorga excelencia y también dicha”). En
este sentido, es probable que la expresidn constituyera una formula de cierre mas o menos
estandarizada, articulada con el objetivo de procurar un bienestar general, mas alla del pedido
concreto. Si la formula se empled primero en los llamados Himnos Homéricos y luego se
generalizo o si ya constituia una locucion convencional a la hora de articular plegarias, resulta
imposible de determinar, aunque esta Gltima opcion parece la méas probable.

Otra tematica que abunda en las inscribed prayers es el pedido de dpic a la divinidad.
Este pedido figura, entre otras, en CEG 326, una inscripcion célebre tanto por su antigiiedad
y la morfologia del objeto en el que se encontrd, como por ser el modelo elegido por Day
(2010, 33-47) para ilustrar los procesos de lectura epigramatica y las estrategias empleadas

en su facilitacién. CEG 326 se ha datado alrededor del 700-675 a.C. y fue encontrada en

%62 Otra posibilidad es que dicho colectivo fuera enviado a algun sitio que comportara peligro (e.g. a la guerra),
siendo necesario, por ende, peticionar al dios para protegerlos.
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Beocia, grabada en sentido Bovotpoenddv sobre las piernas de una estatuilla que

probablemente representaba al dios Apolo. He aqui la inscripcion en cuestion:

Mavtuchog P avébeke Fexaforot apyvpotdéoot
T0c {6} dglkdtoc T 8¢, Doife, 6idot yopirettav auoP[av].

Manticlo me dedico al que hiere de lejos, de arco de plata,
del diezmo. Y tu, Febo, concede agradable reciprocidad.

El pedido por la yapig al final de la inscripcion persigue el objetivo de que el dios le
conceda a Manticlo sus deseos, generando en él un estado de &nimo favorable analogo al de
Apolo al recibir y contemplar la estatua. De alli que se haga hincapié en el caracter reciproco
de la gracia. Por otro lado, tal como ocurria en el caso de la expresion 8ido1 8 apetav te Kol
OABov (“y otorga excelencia y también dicha”), el sintagma 6idot yapipettav apop[av]
(“otorga agradable reciprocidad”) parece ser una férmula de cierre estandarizada.®®® En este
sentido, dicho sintagma podria haber actuado como reforzador del pedido concreto a la
divinidad, empledndose de modo mas o menos frecuente en los casos en que el objeto se
depositaba inmediatamente antes o después de finalizada la plegaria.

En ocasiones, las inscribed prayers aportan testimonio aun mas valioso acerca del caracter
circular de las plegarias y de los modos en los que la cadena plegaria/ofrenda-otorgamiento
de lo pedido podia articularse:

TOTVU Amapyev tévoe Mévavdpo[g ——w——]|
€0YOALY TEAEGOC GOL APV AVT[10130G]|
Alytiedg hoog Agpetpio ho[vee—]|
001e, Aog Bbyatep 1OVoE yop[tv Oepéve].

Soberana, estas primicias Menandro...

habiendo cumplido su voto te da gracias

de Egqila, el hijo de Demetrio al...

salva, hija de Zeus, concediendo un agradable favor a cambio de
estas (CEG 275, ca. 450 a.C., Acrépolis).

363 Un pedido semejante figura en el final del Himno Homérico a Dionisos 26. v. 12: 8¢ & fjudic yaipovrac &¢
dpag adTic ikéohat... (“otorga que nosotros volvamos al punto alegres en esta estacion...”).
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El epigrama fue encontrado sobre un disco de marmol, apoyado, a su vez, sobre una
columna. El objeto dedicado se confeccion a partir de las primicias de Menandro, ofrecidas
en cumplimiento de un voto. No6tese que la inscripcion hace énfasis en el cumplimiento de
dicho voto al darle explicitamente las gracias a la diosa (con casi total certeza Atenea) por
otorgar lo pedido. No obstante, es necesario recordar que el empleo de la frase yapig dvtid186¢
no comporta un agradecimiento en el sentido moderno del término, sino que apunta a sefialar
el estado de &nimo favorable de la divinidad al recibir las primicias prometidas. La
inscripcion podria haber terminado alli. Sin embargo, a juzgar por el contenido de los dos
ultimos versos, Menandro adn continta requiriendo la ayuda de la diosa para una empresa
que acaso se explicitaba en la laguna posterior al hov. Lo tnico que sobrevive de este nuevo
pedido en el epigrama es el verbo ocile (“salva”) y la invocacion a Atenea como A10G
Buyatep (“hija de Zeus”). Frente a la presencia de dicho verbo, acaso se podria suponer que
el hijo de Demetrio intenta protegerse a si mismo (o0 a alguna otra persona) de un mal
especifico o simplemente mantenerse a salvo de las eventuales calamidades que puedan
ocurrirle. Sea como fuere, el epigrama se cierra enfatizando la necesidad de que Atenea
cumpla, una vez mas, lo requerido, a partir de la frase tdvde yap[wv Oepéve] (“concediendo
un agradable favor a cambio de estas™). En este sentido, el dedicante espera que las primicias
ofrecidas en cumplimiento del voto previo también resulten una garantia para que la diosa le
conceda su nuevo pedido. Con esta ldgica en mente y por mor de la claridad interpretativa,
he traducido el segundo yépiwg de la inscripcion como ‘“‘agradable favor”, intentando
recuperar, mediante el agregado del adjetivo, el valor abstracto del término, esto es, el
sentimiento de gratitud y regocijo que se manifiesta en el dedicante al ver sus deseos
cumplidos. Sin embargo, es forzoso sefialar que casos como el de CEG 275, en el que el
término yapig figura dos veces desde perspectivas diferentes, hacen reflexionar acerca de la
necesidad de no traducir el vocablo en absoluto, dejandolo en su idioma original y aceptando
las limitaciones de la lengua castellana para transmitir todo su potencial semantico.

El ultimo epigrama que voy a considerar en el analisis de las inscribed prayers es CEG
227, epigrama inscripto sobre una columna de marmol que sostenia una estatuilla de Atenea
en atuendo de guerra. El conjunto fue descubierto en la Acrépolis y datado alrededor del 500-
480 a.C.:364

364 para mas particularidades acerca de este epigrama, véase Day (2010, 1-5).
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eupbéve, év dxpomoretl Teleoivog | Gyadp’ avebexey
Kétiog hd yoipooa di1doieg | dAo avadsvau.

Virgen, sobre la acrdpolis Telesinos del demo de Cetos dedico este
agradable objeto, alegrandote concédele erigir otro.

Con respecto a esta inscripcion Kaczko (2016, 178) sefiala: “the epigram is of the do ut
des type but its wording is more refined and subtle: it opens with an invocation to the deity
and its subsequent request to reciprocate the offer is expressed indirectly as a desire for the
opportunity to set up another monument, making the dedication simultaneously a vow”. Asi,
la frase final de CEG 227 podria reformularse como “alegrandote por este objeto, diosa,
concédeme lo que te pido, asi te puedo ofrendar un nuevo regalo”. En este sentido, la
inscripcion constituye un registro del voto efectuado por Telesinos a Atenea, quizés al
momento mismo de depositar la ofrenda, aunque, una vez mas, el contenido especifico de

dicho voto es imposible de determinar.

3.1.2.2. Dedicacion y visualizacion de objetos en el santuario: recordando
el caracter (re)-performativo del epigrama dedicatorio

Mucho de lo que se dira en este apartado acaso pueda inferirse a partir de lo desarrollado
en las secciones anteriores o remita a topicos ya tratados en otras partes de la tesis. No
obstante, puesto que el objetivo principal del trabajo es efectuar un analisis performativo-
cultual del género epigramatico y ningun subtipo de dicho género encarna estas dos facetas
de modo tan conspicuo como el epigrama dedicatorio, es pertinente explicitar con mayor lujo
de detalles en qué consiste la discursividad de este tipo de composiciones. En este sentido, el
delineamiento de la performance epigramatica haré necesario volver a poner el acento en los
contextos en los que dicha performance habria tenido lugar y en los actores responsables de
ejecutarla.

Llegados a este punto, el lector ya se encuentra familiarizado con el hecho de que las
inscripciones eran efectivamente leidas y que desplegaban determinadas estrategias

compositivas y visuales para atraer la atencion del transelnte. Los epigramas dedicatorios no
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son una excepcion a esta practica y, en este sentido, poseen, tanto como la plegaria y el
himno, un caracter discursivo. Asi, es pertinente recordar que todos los ejemplos analizados
con anterioridad en esta tercera parte eran susceptibles de ser releidos por quienes se cruzaran
en su camino, una vez consagrado el objeto a la divinidad. Ahora bien, ¢qué caracteristicas
tenia ese proceso de consagracion? ¢ Como continuaba interactuando el objeto con su entorno
luego de ser depositado? ¢ Qué consecuencias tenia la relectura del epigrama grabado en él?
La respuesta a todos estos interrogantes debe buscarse en el ambito del santuario.

Como se indico anteriormente (cf. p. 62), no se conocen con exactitud los pormenores del
acto de la dedicacién de objetos en los periodos arcaico y clasico. Wachter (2010, 260)
destaca dos posibilidades: a) el donante depositaria el objeto o se lo entregaria a algin oficial
del santuario, luego se detendria, sefialaria el objeto y pronunciaria la inscripcion en voz alta;
b) el donante pronunciaria la inscripcion durante el acto de entrega del objeto al oficial o
mientras lo depositaba. Las variaciones de esta dinamica dependerian del tamafio del objeto
en cuestion y de la presencia o ausencia de inscripcion. Sin embargo, en la mayoria de los
casos habria prevalecido un interés por asegurar la visibilidad de la ofrenda, colocandola a
una altura considerable. El empleo del verbo dvatiOnu para designar el proceso de
dedicacion de objetos se encuentra en consonancia con esta practica, puesto que dicho
vocablo significa literalmente “set up as a votive gift” LSJ s.v. 2 (cf. también la definicion de
Rudhardt, p. 280). En este sentido, no resulta sorprendente que la mayoria de los objetos
dedicatorios hubieran estado montados en columnas o pilares de disefios variados, clavados
sobre una pared o colgados de ramas de arboles.*® Otro criterio prioritario para la colocacion

de ofrendas era su ubicacién a los pies o en las cercanias de la estatua o el altar del dios. La

365 Existian distintos tipos de columnas y pilares empleados para sostener objetos dedicatorios, de entre los que
se destacan pilares pequefios con secciones transversales rectangulares o hexagonales, columnas estriadas o sin
estriar, entre otros. Los objetos que se colocaban sobre estos pilares y columnas solian ser estatuas de tamafios
variables. Como la préactica estandar era confeccionar el soporte y el objeto por separado, a menudo se han
conservado, o bien solo los objetos, o bien solo los soportes donde figuraba el contenido epigramatico. En
ocasiones, es posible intuir la morfologia y las caracteristicas de la estatua examinando las marcas conservadas
en la superficie de los pilares y columnas. Con respecto a aquellos objetos disefiados para colgarse en las paredes
del santuario, la mayoria consiste en relieves que ilustran escenas de sacrificios y plegarias a la divinidad (cf.
pp. 273-274 y n. 341; 342) en marmol o bronce, a veces con revestimiento en oro o en arcilla (como es el caso
de CEG 334), con o sin inscripciones. Finalmente, los objetos dedicatorios colgados de arboles solian ser
frecuentes en santuarios rurales y consistian en figuras adecuadas a este fin (e.g. ofrendas anatémicas: brazos,
piernas, etc.). Por supuesto, nada de esto opta que, en ocasiones, los objetos se depositaran directamente sobre
el suelo. Esta parece haber sido la practica en el caso de ofrendas pequefias, sobre todo en el periodo arcaico,
en santuarios como el de Poseiddn en Penteskouphia y el de Hera en Perachora. Para analisis particularizados
de las dindmicas seguidas por distintos santuarios en el territorio griego, véase Schachter (1992).
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preocupacion por asegurar la cercania de ofrenda y altar figura, como ya se vio, en CEG 429,
epigrama en donde el dedicante deja explicito que el objetivo de su ofrecimiento es adornar
y alegrar el altar de Apolo (168> &[yaiua] | / otiicev AmdAdmvog Poudv énaylai[cac]). De
mas esta decir que no todas las ofrendas lograban obtener este posicionamiento privilegiado.

Ahora bien, luego de su deposito y consagracion, ,como continuaba la vida Gtil del objeto
dedicado? En primer lugar, es pertinente destacar que todo objeto debia convivir en un
espacio de dimensiones variables, pero, en ultima instancia, acotadas, junto a sus coetaneos
y que dicha convivencia no siempre era placentera. A juzgar por el testimonio de Estrabon
(8. 374), Pausanias (2.11.6; 3.26.1) y Diodoro Siculo (5. 63) los santuarios griegos se
encontraban tan atestados de ofrendas en sus distintos tipos, tamafios y formas que en
ocasiones era casi imposible llegar a ver la estatua de la divinidad. Este era naturalmente el
caso en santuarios tales como Delfos u Olimpia, en los que a menudo algunos objetos se
conservaban bajo techo o eran almacenados en los thesauroi de las distintas péleis. No
obstante, también en santuarios de dimensiones mas pequefias existia sobreabundancia de
objetos dedicatorios, como lo demuestra el contenido de esta ley sagrada de época helenistica

encontrada en el Asklepieion de Rodas:

(--) un é€eotow pnbevi aitiooao | [Bon ava]Beoty dvdpravtog pnde
dArov [avad]npotog undevog £g TO Kat® uéPog | [Tod tlepéveng (--)
7 8¢ 8AAov TvaL TOmoV &v @ oTa. | 0&vTa To AvadpaTe KOADGEL TOVC
nepudrovg (---)

A nadie se permite pedir la ereccién de una imagen u otra dedicacion
en la parte baja del santuario o en cualquier otro lugar en el que las
ofrendas, una vez colocadas, impidan el paso (LSCG 107).

El contenido de esta ley contribuye a visualizar los santuarios como &mbitos en los que
los visitantes negociarian con dificultad su circulacion. Asimismo, ofrece un nuevo
argumento para justificar la necesidad de que ofrendas dedicatorias y epigramas fueran
confeccionados de la forma mas atractiva posible, con el objetivo de resaltar por sobre la
multiplicidad de estatuas, discos, pilares, en el que se encontraban inmersos. Finalmente,
constituye un testimonio del interés que tenian los dedicantes por colocar sus ofrendas en

lugares especificos, lugares donde estas fueran facilmente percibidas por los transelntes que

294



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

se acercaban al santuario. Dicho estado de cosas habria sido sin duda propicio para generar
los llamados “dialogos competitivos 0 cooperativos” entre distintos objetos y epigramas. 3

Otro aspecto significativo de la vida atil de los objetos en el santuario (que se desprende,
en cierto sentido, del anterior) es el hecho de que la ofrenda rara vez permanecia por siempre
en el lugar elegido para su primera dedicacion y consagracion. No solo el creciente nimero
de ofrecimientos hacia necesaria su movilizacion a distintos lugares del santuario, sino que
también existian otros motivos por los cuales los objetos podian verse afectados. En este
sentido, méas alld de su carécter inalienable, las ofrendas podian ser utilizadas por las
autoridades en tiempos de crisis (e.g. un conflicto bélico).*®” Tal es el caso de las ofrendas
confeccionadas con bronce u oro, las cuales eran a menudo fundidas para conseguir los
recursos necesarios, no sin antes haber notificado al donante y haber hecho una lista de los
elementos empleados.®® Dichas ofrendas eran, en la medida de lo posible, restituidas con
posterioridad.

A modo de cierre, y a partir de todo lo expuesto, deseo ofrecer un cuadro completo de los
distintos aspectos y procesos que podria haber revestido una visita al santuario en los
periodos arcaico y clasico. La reconstruccion partira de la informacion aportada por CEG
414 y por el cuarto mimiambo de Herodas, obra que, si bien se data a mediados del siglo 111
a.C., sin duda ofrece una continuidad con las practicas religiosas de épocas anteriores.>®° He

aqui el epigrama en cuestion:

366 Este tema se ha tratado en las pp. 81-85 de la presente tesis, con mayor énfasis en los llamados “dialogos
cooperativos”. Se retomara nuevamente en la seccion 3.4 de esta ultima parte, esta vez poniendo el acento en
los “dialogos competitivos”.

367 patera (2012, 83) se pronuncia acerca de la inalienabilidad de los objetos sagrados en estos términos: “L’
habitude de faconner des offrandes précieuses soustrait a la circulation des biens les richesses qui étaient
déposées dans les sanctuaires: elles appartiennent dorénavant aux dieux et deviendraient donc des biens
inaliénables”.

368 En la famosa oracion funebre de Pericles (Thuc. 2.13.3-5) el gobernante contempla el uso de objetos
dedicatorios consagrados a Atenea y de su tesoro para cubrir los gastos del enfrentamiento contra los
lacedemonios, aclarando que todo lo tomado sera restituido posteriormente.

369 El mimiambo en cuestion incluye las siguientes secuencias: dos mujeres, Cinno y Cocale, visitan el santuario
de Asclepio (quizas en la isla de Cos). Las mujeres y sus esclavos llegan temprano por la mafiana y lo primero
que hacen es ofrecer una plegaria y un sacrificio, un gallo, al dios, en agradecimiento por haber sido curadas de
sus enfermedades. También presentan a la divinidad una ofrenda dedicatoria, una tableta, que depositan junto
a la estatua cultual de Higieia, probablemente localizada junto a otros altares a la salida del templo. Una vez
ejecutadas estas acciones, Cinno, en vez de marcharse del santuario, decide permanecer un rato mas admirando
las distintas ofrendas. En un momento determinado, su amiga, posando los ojos sobre una estatua que ha
despertado su atencién, pregunta quién la dedic6. La respuesta de Cinno es importante porque constituye un
testimonio mas (si bien tardio) del hecho de que los visitantes a los santuarios no solo tenian interés en
contemplar los ofrecimientos, sino también en leer sus inscripciones. Asi, Cinno responde: oi IIpn&itéiem
maidec: ovy Opfic keiva év i Paoet o yphpupat’; EVOing 6 adt<niv> Eotnoev 6 Ipr&wvog. (“Los hijos de
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Anpoxvdng 168’ dyaipa Telleotodikn T dmo Kowdv |
e0YoaLEVOL 6TTioaV TTap|0évmr ApTépdt |

oepvdL évi Lomédmt ko|pmt Atdg aiyidyoto, |
TRV yevenV Protév T afdys’ év dmnuocvvnt. |

Demdécides y Telestddice, habiendo prometido en comun este
agradable objeto, lo erigieron para la doncella Artemis

en su venerable recinto, para la hija de Zeus que porta la égida,
aumenta la vida y la estirpe de estos sin dafio.

En un determinado momento alrededor del afio 500 a.C. los esposos (¢0 hermanos?)
Demdcides y Telestodice, habitantes de Paros, hicieron un voto conjunto a Artemis. La diosa
les concedid el pedido, por lo cual el par se apresuré a ordenar la confeccion de una estatuilla
y a dirigirse al santuario de Délion, ubicado en una colina en el lado norte de la capital de la
isla. Una vez alli, y en consonancia con lo antedicho, el par habria depositado la estatuilla
sobre una base especialmente destinada a este fin (base en la que se hallaron el epigrama y
las cymatiae que habrian sostenido la estatua) y pronunciado el epigrama en voz alta (quizas
en compafia de algun sacrificio o plegaria adicional), cumpliendo definitivamente la
promesa hecha a Artemis y articulando, a su vez, un nuevo pedido: t@v yevenv potév 1’
a[bys’ &v ammpocvvi (“aumenta la vida y la estirpe de estos sin dafio”). El contenido de esta
nueva inscribed prayer permite hacer suposiciones bastante plausibles acerca de los deseos
y filiaciones de Demacides y Telestodice. Probablemente se tratara de un matrimonio que
peticiond a Artemis por cuestiones de fertilidad y, una vez encinta la esposa, se apresurd
también a pedir por un sano embarazo y por mas nifios.>’° En cuanto a la locacion geografica
original de la estatuilla y su base, el contenido del epigrama también nos permite hipotetizar

con un grado relativo de certeza que el monumento habria sido colocado en el interior del

Praxiteles. ;No ves aquellas letras en la base? Y Euties, hijo de Prexdn, la erigi¢”, Herod. 4.20-22). A
continuacion, Cinno desea mostrarle a su amiga ofrendas aun mas impresionantes, para lo cual solicita al
guardian del templo (vewkopoc) que la deje entrar. La puerta ya se encuentra abierta, de modo que las mujeres
ingresan y contindian contemplando los objetos. Estos aspectos del mimiambo 4 de Herodas demuestran que
“the atmosphere depicted is that of a busy, much-visited sanctuary even in ordinary days” y que “access to the
temple is granted as a matter of fact to the ordinary worshiper, who is allowed to look around and admire all
votives not only in the precinct but also whithin the temple” (Dignas 2007, 169). Si bien cada santuario tendria
sus dindmicas particulares, las situaciones descriptas en el mimiambo constituyen (mas alla de las burlas e
invectivas caracteristicas del género) un fiel retrato del accionar del hombre “real” en el ambito del santuario.
370 En conexion con esta hipotesis se puede mencionar CEG 413, otro epigrama que contiene el nombre de esta
misma Telestddice, caracterizandola alli explicitamente como Aceatio pitnp (“madre de Asfalio™).
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templo de Artemis (cepvén évi {omédot, “en su venerable recinto™), el segundo templo que,
junto con el més impresionante de Apolo, integraba el complejo.

La reaccion de la diosa frente al dyolua dedicado ya ha sido delinecada en ejemplos
previos. Bastara hacer hincapié, una vez mas, en el caracter complementario de inscripcion
y objeto a la hora de honrar y peticionar a la divinidad.

Pasan los meses o los afios. El caudal de visitantes al santuario de Apolo y Artemis se
mantiene constante, entre habitantes de Paros y extranjeros que van y vienen. Un determinado
dia, una familia, emulando el accionar de Cinno en el mimiambo de Herodas (cf. n. 369),
entra al templo de Artemis y la ofrenda de Demddices y Telestodice llama su atencion.
Quieren saber quién fue el dedicante. Movidos por la curiosidad apelan al inico miembro
mas 0 menos letrado del grupo. El padre lee el epigrama en voz alta. Sin duda se trata de un
ejemplar muy elaborado del género. Ya desde el comienzo, la intercalacion del nombre del
objeto en el medio de los nombres de los dedicantes (Anpok0ong 108’ dyoipa Teleotodikn)
y la postergacion del verbo de dedica otfjcav hasta el segundo verso contribuyen a alejar a
CEG 414 del esquema tradicional “X davébnke Y tdt Oed1”. Asimismo, la distribucion
nombre propio-objeto-nombre propio permite al lector apropiarse en bloque de la
informacidén mas importante que contiene el epigrama y optar por continuar o interrumpir la
lectura segun su preferencia y/o posibilidad.

Las referencias a la diosa también exhiben una elaboracion particular en el epigrama. Hay
una doble presencia de epitetos de claras resonancias homéricas, ubicados respectivamente
al final del primer distico y del segundo hexametro (mop|0éver Aptédt... ko|pnt Awdg
atydyowo). Finalmente, la estructura general de la inscripcion contribuye a una pronta
comprension al seguir el esquema: objeto/nombre de los dedicantes-motivo de la ofrenda
(voto cumplido) y nombre de la diosa-lugar de la ofrenda (venerable recinto) y nombre de la
diosa- nuevo pedido.

Al acometer la lectura en voz alta de la inscripcion, el padre de familia re-actualiza el acto
inicial de la dedicacion hecha por Demodices y Telestddice, ocasionando simultaneamente
tres cosas: 1) que se renueve el regocijo de Artemis al oir una vez més el elaborado epigrama
y al recordar que el par honré el voto efectuado, 2) que se renueve el pedido final del
epigrama y se aumenten, asi, sus posibilidades de realizacién o continuacién, 3) que se

renueve el recuerdo de la pareja dedicante. Todo acto de re-lectura de epigramas dedicatorios
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involucra, en mayor o menor medida, estos tres aspectos, los cuales son, asimismo, centrales
en la articulacion del vinculo entre este tipo de inscripciones y la oda pindarica. Las péginas
restantes tendran por objetivo indagar dicho vinculo, tomando también en consideracion los

otros géneros discursivos hasta aqui analizados (e.g. himno, plegaria).

3.2. El epinicio pindarico como un tipo de himno

Para comenzar a delinear las similitudes entre inscripciones dedicatorias y epinicio
pindarico es fundamental detenerse en la caracterizacion geneérica de las composiciones
producidas por el poeta tebano. A lo largo de la tesis se ha hecho referencia a dichas
composiciones como “epinicios”, aclarando que algunos criticos las consideran un subtipo
de himnos religiosos (Trumpy 2010, cf. p. 24). Dejando de lado, por el momento, el
calificativo “religiosos”, vale la pena preguntarse si los epinicios pindéricos son,
efectivamente, himnos. La respuesta a este interrogante es obvia por varios motivos. En
primer lugar, el yo poético se refiere numerosas veces al canto que se encuentra ejecutando
como Huvog, nomenclatura que se ha visto en algunos pasajes ya citados.®”* En segundo lugar,
el epinicio pindarico retne varios de los aspectos que Furley-Bremer (2001 vol. 1, p. 3) han
identificado como caracteristicos del género himnico: representacién coral o solista con
acompafiamiento musical y bailable, melodia, metro, ritmo, caréacter de espectaculo y de
producto artistico que emplea refinadas técnicas de elogio y persuasion (incluyendo
narraciones miticas y plegarias).3’

No obstante, los problemas comienzan a la hora de considerar los destinatarios de himno
y epinicio respectivamente.®”® En el caso del himno, como ya se sabe, el destinatario tnico
de la composicion es un dios o un héroe, o un grupo de divinidades, cualquiera sea. En

cambio, en el epinicio pindéarico, frente a la pregunta por el destinatario, la respuesta mas

371 Cf. entre otros: 0.1.8, 105; 2.1; 6.6, 27,105; 7.88; 8.54; 9.48; P. 1.60, 79; 2.14; 6.7; 10.53; N. 1.5; 3.11, 65;
4.11, 16; 5.42; 6.33; 7.13, 81; 8.50; 1. 1.16, 63; 2.45; 5.20, 63; 6.62; 7.20.

372 La inclusion de mitos y plegarias en la estructura del epinicio sigue técnicas compositivas diferentes de las
del himno convencional, caracterizandose las narraciones miticas pindaricas por un gran grado de condensacion
y brevedad, ring-composition, Hotepov-npdtepov, formulas de ruptura, etc. En cuanto a las plegarias, tercera
parte de la estructura himnica, en las composiciones pindaricas pueden aparecer casi en cualquier lugar de la
oda, no necesariamente al final.

373 Excluyo de las reflexiones siguientes a la audiencia.
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obvia es que estas composiciones se encuentran dedicadas a hombres vencedores en las
distintas competiciones atléticas a nivel local y panhelénico y no a los dioses que integran el
pantedn griego. Sin embargo, y tal como estableci al comienzo de la tesis en el apartado
acerca del rol del culto y la religion en el epinicio pindarico (cf. pp. 24-29), esta apreciacion
es falsa. En efecto, no existe un solo epinicio en el que el poeta no mencione a la divinidad
en conexién con el triunfo del atleta. Desde el punto de vista de su recepcidon esto significa
que los epinicios pindaricos poseen dos destinatarios, el laudandus y la divinidad, y, por
ende, dos objetivos: complacer al atleta (y/o a su familia) celebrado, resaltando su k\éog, y
agradecer/elogiar/peticionar al dios.>”* Asi, si se toma en cuenta el segundo de estos
destinatarios, es posible entender al epinicio como un subtipo de himno religioso, “a kind of
votive offering to the god, a verbal &yoAipa, or ‘delight’, comparable to a sacrifice or a votive
offering, designed to please the god and store up divine favor (yépig) toward the hymn-singer
and the community he/she represents” (Pulleyn 1997, 49). Sin embargo, para que la
definicién de Pulleyn resulte completamente operativa en el caso de las odas pindaricas, es
necesario aclarar que estas pueden considerarse una especie de ofrenda material destinada
tanto a la divinidad como al atleta y que su ejecucion busca agradar al dios, procurando asi
x&pig para el poeta/cantante y especificamente para el vencedor (en ocasiones también para
los familiares de este Gltimo y para la comunidad a la que pertenece). Asimismo, es pertinente
aclarar, en consonancia con lo antedicho, que en estas composiciones el término yapig suele
asociarse a las consecuencias positivas experimentadas por el atleta luego del triunfo:
“splendour, honour, glory of the lustre given by achievement, especially in games” (Slater,
s.v. 1a) o a las consecuencias positivas experimentadas por el atleta producto de la
performance del epinicio. En esta ultima acepcion su significado es muy cercano al del

término KA£0¢, en tanto hace referencia al “lustre, glory given by poetry” (Slater, s.v. 1).37

374 De mas esta decir que la divinidad a la que se dedica el epinicio no siempre se introduce de manera tan clara
y conspicua como en los himnos propiamente dichos y que, por las caracteristicas propias del género, en muchas
odas el peso del elogio recae significativamente sobre el atleta celebrado en detrimento del dios. En lineas
generales, la divinidad a la que se destina la composicion coincide con el dios auspiciante de los juegos en los
que el atleta resultd vencedor: Zeus en el caso de las Olimpicas y Nemeas, Apolo en el caso de las Piticas y
Poseiddn en el caso de las istmicas. Sin embargo, este dios puede aparecer en compaiiia de otras divinidades o
héroes, a menudo vinculados con la patria o la familia del atleta (e.g. Eaco en el caso de las odas eginetas), o
ser reemplazado por estas. En ocasiones, la deidad exaltada resulta ser un concepto divinizado, como la Fortuna
al comienzo de O. 12.

375 Ejemplos del primer uso figuran en 0.1.18; 8.57; 10.78; P. 5.102; N. 7.75; 1. 2.19; 7.1. Para el segundo caso
cf. 0. 10.94; P. 2.70; N. 1.6, etc. Para un estudio pormenorizado del término yapic en los epinicios pindaricos,
cf. MacLachlan (1993, 87-123).
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Como prueba del caracter de doble destinatario de los epinicios pindaricos menciono dos
ejemplos. El primero es el célebre comienzo de la O. 2.1-5, que, si bien ya citado, por
comodidad del lector me permito reiterar:

Ava&lpdpuryyeg Huvot,
tiva Bgov, Tiv' fipma, Tiva 8' Gvopa KeANONGOUEV;
fitot [Mica pev Adg ‘Olopmidoa

&' €otacev Hpaxhéng 3
axpdOva Torépov:
OMpova 8¢ TeTp<a0>piag EVEKN VIKOPOPOL
YEYOVNTEOV. ..

Himnos soberanos de la lira, ¢a qué dios, a qué héroe, a qué hombre
celebraremos? Ciertamente es Pisa de Zeus y Heracles instaurd los
juegos olimpicos como primicia del combate. Y se debe cantar a
Teron a causa de la cuadriga portadora de victoria...

Este pasaje resulta particularmente ilustrativo, no solo porque califica por igual a las
canciones destinadas a dioses, héroes y hombres como duvot, sino también porque construye
como destinatarios del epinicio a estas tres figuras en orden descendente de prioridad.

El segundo ejemplo a considerar se encuentra en la I. 6.1-9, oda dedicada al atleta

Filacidas, proveniente de Egina:

BdArlovTog Avdp®dY MG HTE GLUTOGIOV
devtepov kpatiipa Motlsaiov perény
kipvapey Adumwvog vasbiov yevedg Omep, &v
Nepéo pév mpdtov, O Zed,
Tiv v’ dotov 6e&duevol oTeEPavmV,
viv adte ToOpod deondta 5
Nnpeideooi te mevinkovra Taidmv OmAoTdTon
Ddvraxido vik@dvtog. €in 0¢ Tpitov
coTipt Topoaivovtag O-
Aoumio Afywvov kdto
oméVOEY HeAMeBoYyols dotdaic.

Como cuando florece entre los hombres el banquete, mezclamos la
segunda cratera de cantos de las Musas sobre la estirpe de buenos
atletas de Lampon, primero en Nemea, oh Zeus, para ti, recibiendo
la flor de las coronas, ahora de nuevo para el soberano del Istmo y
las cincuenta Nereidas, habiendo vencido Filacidas, el més joven de
sus hijos. jOjala derramemos una tercera libacion en Egina,
preparandola para el salvador olimpico con cantos de dulces voces!

300



Caterina Anush Stripeikis ~ Las poéticas “epigramaticas” de Pindaro

En el pasaje anterior, divinidad y atleta se encuentran unidos como destinatarios comunes
del epinicio pindarico, caracterizado aqui en términos de una cratera de cantos de las Musas
(kpatfpa Motoaiov ueréwv, v. 2). El poeta conjuga habilmente, en primer lugar, los triunfos
nemeicos del hermano de Filacidas, Piteas, con el favor otorgado por Zeus y, mediante la
exclamacion @ Zed y el dativo tiv, coloca a dicha divinidad como receptora de la libacion
musical que ejecuto al resultar vencedor Piteas (acontecimiento celebrado en N. 5). Esta
conjugacion de triunfos humanos y favores divinos continla en los versos siguientes, esta
vez en torno a Poseidon, designado con la perifrasis “soberano del Istmo” (TeOpod deonodtq,
v. b), y a Filacidas, el destinatario de la oda propiamente dicho. Por altimo, la secuencia se
cierra con una suerte de plegaria indirecta, al expresar el yo poético su deseo de que Filacidas
resulte vencedor en Olimpia para poder dedicar una nueva libacion musical a Zeus, también
aludido de modo perifrastico como “salvador olimpico” (cwtiipt Olvurim, v. 8). Mas alla
de la presencia de receptores divinos y humanos que vemos aqui, este pasaje resulta
significativo porque pone de manifiesto uno de los motivos principales (y obvios) por los
cuales las odas se dirigian a la divinidad, esto es, para agradecer el triunfo atlético otorgado,
provocando asi la yapig del dios y, en ocasiones, para pedir por nuevos triunfos, con la
esperanza de generar nuevamente yapic en el atleta.®’® El texto también permite un
acercamiento entre las esferas humana y divina en términos estéticos, dejando en claro que
las técnicas compositivas refinadas eran valoradas y apreciadas tanto por el atleta (y la
audiencia culta que asistia a la representacion) como por la divinidad.

A partir de la caracterizacion del epinicio pindarico como un himno religioso o cuasi-
religioso, los paralelismos trazados entre himno y epigrama (cf. seccién anterior) se vuelven
operativos también para describir la relacién entre oda pindérica e inscripcion. Como se vera

en las secciones siguientes, no obstante, dicha relacion presenta, por las caracteristicas

376 Otro ejemplo de este tipo de pedidos lo encontramos en la O. 1.105-112: 8edg énitpomog émv Teaiot prdetat
I &xwv Tob10 KAdOC, Tépwv, / pepipvarotv: &1 & pur oy Aimot, / &1t yAvkutépav kev Edmopon / ovv Gppatt Bod
KAei&ev Emikovpov ebpmv 630V Adywv / map’ evdeiehov Ebmv Kpdviov (“Un dios, siendo protector, se ocupa
de tus preocupaciones, Hieron, con este cuidado. Y si no abandonara rapidamente, espero todavia poder celebrar
algo aun més dulce con el rapido carro, encontrando un camino auxiliar de palabras, tras ir junto a la muy visible
colina de Crono”); en I. 7.49-50: &t &, & xpvoéa koua BdArov, mope, Aokia, / Teoicw apillaicty / doveéa
kai [TvOoi otépoavov. “jPero a nosotros, oh Loxias que floreces con dorada cabellera, procura en tus certdmenes,
también en Pitia, una corona de buenas flores!”; en P. 5.122-125: A1d¢ to1 voog péyag koPepva. / daipov’ dvépdv
eilav. / ebyopai viv Olvumia / todto dopev yépag £m Battov yével. (“Ciertamente, el gran espiritu de Zeus
timonea el destino de los hombres queridos. Ruego que le otorgue este premio en Olimpia a la estirpe de Bato”).
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propias del epinicio en tanto composicion de doble destinatario, semejanzas aun mas

conspicuas que aquellas entre himnos no epiniciales y epigramas dedicatorios.

3.2.1.  El epinicio pindarico y las inscripciones dedicatorias: despliegue
y piedad

El epinicio pindarico puede visualizarse tanto en términos de una ofrenda dedicada a la
divinidad como en términos de una composicién cuyo objetivo principal consiste en exaltar
las hazafas del atleta, generando o reactivando su kAéog, y asegurandose, asi, de que este
individuo no caiga en el olvido. Este doble caracter de la oda pindarica permite acercar
significativamente los universos del epinicio y de la inscripcion dedicatoria, puesto que, tanto
en un género como en otro, operan simultdneamente preocupaciones religiosas y sociales en
cierto sentido anélogas. Para describir esta dindmica en el caso de los epigramas Day (2010,
183) declara:

Religious concerns-what Keesling calls the &yoipa function-were
essential in all dedicatory practices, even the showiest: the god and
the relationship that the &yolua mediates between god and
worshipper retained their importance through time in epigrams and
dedications. Social concerns- Keesling’s uvijua function-were also
essential. Even the most pious offerants called themselves to the
attention of human readers and viewers (...) giving pride of place to
their names in inscriptions, displaying their achievements, pursuits,
status, wealth, and other fine offerings, visually and/or verbally
identifying themselves by membership in groups ranging from polis
to family, and sometimes portraying themselves or family members.

La descripcion de la llamada pvijpa function en la cita precedente es completamente
aplicable al género del epinicio, circunstancia que, por otro lado, ya se ha constatado
numerosas veces a lo largo del presente trabajo mediante multiples ejemplos. A partir de los
razonamientos precedentes, tambiéen es posible reconocer la llamada dyaApo function en las
odas pindaricas, en tanto dichas odas trazan un puente entre poeta, atleta y dios (con las

salvedades expuestas en n. 374).
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La interpenetracion de los ambitos humano y divino en epigramas y epinicios permite
problematizar, por otro lado, la relacion entre piedad y despliegue personal en estas
composiciones. En el campo de la epigramatica dedicatoria, la critica a menudo ha hecho
referencia a un proceso por ¢l cual “pride swallowed up piety” (Rouse 1902, 167-68) y ha
puesto como ejemplo de dicho proceso la existencia de ofrendas cada vez mas enfocadas en
resaltar los atributos del donante, dejando de lado a la divinidad.3”” Es una vez mas Day
(2010, 185) quien advierte contra esta postura, al establecer que es imposible concebir la
dedicacion de ofrendas de modo unilateral y al sefialar que la vertiente social de la dedicacion
(lo que Rouse denomina pride) es inseparable de su vertiente religiosa. Asi, es preciso
entender las ofrendas/epigramas dedicatorios como objetos y géneros en los que la devocion
experimentada por el dedicante frente a la divinidad coexiste con el ferviente deseo de ser
recordado y admirado, es decir, como objetos y géneros en los que se balancean y negocian
con grados variables de intensidad las nociones de piedad y despliegue. He aqui dos breves

ejemplos:

AldoyvA[id]eg 1 [avE]Oexe[v ABevaion 166" dyahpa] |
av10 kafi ylev[edc uv]€ua.....

Aisquilides me dedicé a Atenea, un agradable objeto, como recuerdo
de él mismo y de su estirpe (CEG 207, ca. 510-500 a.C., Acrdpolis).

1060¢ v ABavaion dpapeog T@ap|edpiotoct E0eke
hépan te, hog k|€vog &yot kKAEFog dnbitov aipel.

Estos [asadores] coloco Fanaristo para Atenea
y Hera, que aquel posea siempre gloria imperecedera (CEG 344, ca.
600-550, Fdcide).

Mas alld de las significativas resonancias homéricas que presentan ambos epigramas
(sobre todo el segundo), es posible percibir alli no solo la creacion o continuacion de un

vinculo entre Aisquilides y Fanaristo y la divinidad a partir de la dedicacion de objetos

377 Rouse considera para su analisis, entre otras inscripciones, CEG 399, epigrama en el que préacticamente no
se menciona a la divinidad, mas alla del empleo del verbo dvébnike. No obstante, los ejemplos de este tipo distan
de ser frecuentes. Las problematicas en torno al conflicto entre piedad y despliegue de ofrendas se tratan
también, entre otras obras, en el didlogo platdnico Eutifrén, en Leyes 909 a-e y en los Caracteres de Teofrasto,
al describir al personaje del supersticioso. A este respecto, cf. Patera (2012, 71-73).
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(Gyarpa, asadores), sino también la preocupacion de estos individuos por mantener vivo su
recuerdo y el de su familia.

La visualizacion de epinicios pindaricos e inscripciones dedicatorias en términos de la
dupla piedad-despligue permite, asimismo, retomar ciertas tematicas tratadas en partes
anteriores de la tesis, ahora desde un angulo ligeramente diferente. En efecto, ningin subtipo
de inscripcién dedicatoria se acerca mas al epinicio en este aspecto que los epigramas
atléticos y bélicos, en tanto ambos conjugan la devocion por la divinidad y la exaltacion de
los triunfos del atleta y del guerrero/colectivo de guerreros. En CEG 378, un epigrama

ubicado bajo un relieve con la imagen de un carro de caballos, leemos:

Aapdvov | avéBexe ABavaio<t> | toldyot
vikéhag | tavtd hat’ 00deg | Témoko OV vOv.

Damonon dedicé a Atenea, guardiana de la ciudad,
venciendo como nadie hasta ahora lo habia hecho (CEG 378, ca. 450-
431, Laconia).

Luego del epigrama seguia un catalogo de todas las victorias pugilisticas e hipicas de
Damonon en los juegos. Esta inscripcion, al ser leida en voz alta por los visitantes que se
acercaran al santuario de Atenea Chalkioikos en Esparta, sin duda reactivaria el xiéog de
Damonon, tanto mas cuanto el epigrama se cierra con una frase en la que Damonon “pretends
to pass [other living athletes] over as obviously inferior to himself and instead implicitly
offers a challenge for later generations to match his record” (Biles 2011, 190). En este
sentido, la inscripcién persigue el objetivo de establecer un didlogo competitivo con
inscripciones vecinas en el ambito del santuario, al plantear un escenario en el que ninguno
de los coetaneos de Damonon pueda considerar sus triunfos superiores a los de este atleta.3’®

No obstante, en medio de toda esta parafernalia retorica, compositiva y visual de
celebracion personal, no se debe olvidar que el objeto ofrecido por Damonon se encuentra

efectivamente dedicado a una divinidad, Atenea moAiéyog en este caso. Dado el motivo de la

378 “Many inscribed dedications presented themselves competitively in relation to their neighbors, rather than
cooperatively. Location and visual form initiated a competitive conversation, but fully unlocking its
communicative potential required reading. Visual and verbal, explicit and implicit cross-referencing registers
the competitive dialogue that passersby were invited to enter” (Day 2019, 17).
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dedicacion, se podria pensar que el ofrecimiento hecho por Damonon resulta un

agradecimiento a la diosa, en tanto motor y causante ultimo de todas sus victorias atléticas.
Algo semejante a lo que ocurre en CEG 378 puede percibirse en CEG 179, un epigrama

dedicatorio producto de la victoria de los atenienses sobre los beocios y los calcideos,

compuesto por el poeta Simonides y conservado también en soporte manuscrito®’®:

1Seoudt &v FayAvoevii/ dyvooevti®® cidepéor EoBecav hoppwv
noide, g ABevaiov Epypacty Eu ToAépo, |

1£0vea Bototdv kai XoAkidéov SopuaoavTeg, | |
10v hinmog 8, exdtev ITalhadt T166d° EBeoav .

En oscura/dolorosa cadena de hierro extinguieron el exceso

los hijos de los atenienses, en las acciones de guerra

habiendo dominado a los pueblos de los beacios y los calcideos:

de ellas, como diezmo, colocaron estos caballos para Palas (CEG
179, ca. 506-507, Acrdpolis).

El caracter religioso de la inscripcion se explicita en el Gltimo distico, en el que el colectivo
de atenienses declara haber dedicado como diezmo producto de los despojos de guerra una
estatua ecuestre a Palas Atenea. La ldgica de esta dedicacion es, en lineas generales, lamisma
que opera en el caso de dedicaciones producto de victorias atléticas: se busca agradecer a la
divinidad por el triunfo obtenido bajo su auspicio. Con respecto al despliegue aqui
presentado, la inscripcidn sin duda busca reforzar la supremacia de los atenienses por sobre
los beocios y los eubeos, habiendo repelido con éxito su invasion del 507-506 a.C. De alli el
uso de términos tales como HBpic y el empleo de la metafora de la cadena extinguida, todo lo
cual otorga al epigrama un tono triunfal que coexiste con un estilo elevado, evidenciado en
el sofisticado orden de palabras del primer hexametro y en el empleo de las formas poéticas
gpynooty, ownpimt y £Bvea (Kaczko 2016, 106). El epigrama sin duda fue del agrado del
pueblo ateniense, puesto que unos afios después, y muy probablemente como producto de la

victoria de este pueblo contra los beocios en Enofita (457 a.C.), se grab6 una réplica con un

379 Cf. Hdt. 5.77.3-4, donde se narran los pormenores del enfrentamiento y se reproduce el epigrama con un
ordenamiento de versos ligeramente diferente, probablemente el presentado por su réplica del siglo V a.C. El
epigrama también figura en Diod.Sic.10.24 y en AP 6.343.

380 para las conjeturas en torno a estas dos variantes, la primera de las cuales figura en la mayoria de los cédices
de Herédoto (Hdt. 5.77.4) y en Diodoro Siculo (Diod.Sic.10.24) y para los pormenores textuales de este
monumento y su posterior réplica, ver Hansen (1983, 99-100).
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nuevo monumento. Dicha réplica habria presentado ligeras alteraciones en el orden de las

lineas:

1£0vea Bototdv kol Xoikidéov dopdoavteg,,
: T0idg, g ABevaiov Epypacty L TOAENO

| 6goudt év FayAvoevTit/ dyvuoevtt aidepéot EoPecav hoppv i
t0v hinnog §,exdrtev ITadAadL T06d° £Becav.

Habiendo dominado a los pueblos de los beacios y los calcideos
los hijos de los atenienses, en las acciones de guerra

en oscura/dolorosa cadena de hierro extinguieron el exceso.

De ellas, como diezmo, colocaron estos caballos para Palas.

La nueva inscripcion no solo perseguia el objetivo de volver a agradecer a la diosa Palas
por el otorgamiento de una nueva victoria, sino que también buscaba generar un efecto
acumulativo de los triunfos atenienses sobre el pueblo beocio, al declarar por segunda vez
que habian extinguido su arrogancia y su Uppic. Asimismo, si se acepta el nuevo
ordenamiento de los hexametros, se podria pensar que los atenienses quisieron resaltar aun
mas su victoria, al presentar la dominacion de los beocios y de los calcideos esta vez en el
primer verso del epigrama, postergando la metéafora de la cadena hasta la tercera linea. 8!

Con respecto al epinicio pindarico, todos los ejemplos anteriormente mencionados, en los
que es posible percibir los logros atléticos en estrecha conexion con la divinidad, pueden
servir para ilustrar la articulacion de las nociones de piedad y despliegue que también
encontramos en los epigramas atlético-dedicatorios. Ofrezco aqui un ejemplo mas (N. 2.18-
25):

Aybpvor 8¢ maraipoTov
gvavopeg 6ooa & ape’ agbloig,
Tipodnpidor é&oymtatol Tporéyovial.
opd pev vyuédov Map-
vaco® técoapag €€ a0 mV vikag koo
Ao KopwvBiov vmo potdv 20
&v éolov [1éhomog mruyaig
OKT® otePdvolg Eutydev o

381 Otro epigrama ateniense de bastante interés para ilustrar las dinamicas entre piedad y despliegue en el marco
de enfrentamientos bélicos es CEG 256, grabado sobre una columna con capitel jénico en la que descansaba
una estatua de Atenea alada en atuendo de guerra. La inscripcion fue dedicada a esta diosa por Calimaco, un
polémarchos proveniente de Afidna, quien jugé un rol significativo en la batalla de Marat6n contra los persas.
Para un excelente anélisis filoldgico, arqueoldgico e histérico de la inscripcidn y su contexto remito al trabajo
de Keesling (2010).
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énta & év Nepéq, ta 6 oikol pdocov’ apduod,
A10g Gy@vi. TOV, @ TOAT-

Tat, Kopaéote TipodNpo cbv e0KAEL vOOT®:
0OVUELET O™ €EGpyETE POV

Y Acarnas es famosa desde antafio por sus bravos hombres. Y en
cuantas cosas existen en torno a los certamenes, los hijos de
Timodemo son proclamados como los mas extraordinarios. Pues
junto al Parnaso que gobierna en lo alto trajeron cuatro victorias de
los juegos, pero por los hombres de Corinto en los valles del noble
Pélope ya se mezclaron con ocho coronas. Y en Nemea con siete-las
del hogar son méas en numero-en la competencia de Zeus. A él, oh
ciudadanos, celebradlo junto con Timodemo, con su glorioso regreso
iComenzad con voz dulce como la miel!

La oda estd dedicada a Timodemo, un ateniense proveniente del demo de Acarnas que
resultd vencedor en el pancracio en Nemea, y datada sin demasiada certeza alrededor del 485
a.C.38

En los versos citados es posible percibir el familiar catalogo de victorias atléticas, en este
caso de los hijos de Timodemo, los cuales, dice el £y poético, son proclamados como los
mas extraordinarios en todo lo relacionado con los certamenes (aue’ débrotg, Tyodnuidot
g€oymrtarol mporéyovtar, V. 18-19). El 1éxico del despliegue personal utilizado aqui remite
a aquel empleado para caracterizar las hazafias de Damonon en CEG 378, en donde el
deportista se arroga la potestad de haber vencido “como nadie hasta ahora lo habia hecho”
(vikdhog | Towtd hat’ ovdec | mémoka tdv viv), debido a sus maltiples triunfos, listados luego
del epigrama. Sin embargo, y al igual que acontecia también en CEG 378, el superlative
vaunt dedicado a los hijos de Timodemo coexiste aqui con la necesidad de honrar a la
divinidad, en este caso Zeus, en tanto garante Gltimo de los triunfos de esta familia en Nemea.
En efecto, es a esta divinidad a la que el é&y® poético insta a celebrar al finalizar la oda, junto
con Timodemo y con su glorioso regreso (t6v, & moAitat, kopdate Tyodfum cvv eOKAEL
vOoT®- GOVUELET & EEApyeTe pwVQ, V. 24-25). El final hasta cierto punto atipico del epinicio
permite hipotetizar la existencia de un canto posterior de tipo komastico, en el que se

continten conjugando las victorias de Timodemo y el agradecimiento a Zeus nemeo por

382 Para un anélisis del comienzo de esta oda en relacion con el uso de elementos materiales del entorno atlético
en la construccion del epinicio pindarico, cf. pp. 58-59.
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haberlas otorgado.¥ Dicho canto, y el epinicio en cuestion, habrian sido ejecutados en la
patria del vencedor, quizas en Acarnas misma (como parece indicarlo el circunstancial de
compafiia Tyodnue cdv edkAéi voote Yy el vocativo @ moliton), acaso siguiendo una
modalidad solista para la oda y un remate komastico de caracter coral a cargo de los
ciudadanos del demo de Acarnas. Desde un punto de vista re-performativo, esto implica que
cada vez que se represente la oda se representara también su corolario komaéstico (al menos
frente a audiencias secundarias), reactualizandose asi no solo el KAéog del vencedor y de su
familia, sino también el vinculo positivo entre esta y Zeus, producto del agradecimiento por
el triunfo.

La conjugacion de piedad y despliegue bélico sin duda no es tan frecuente en los epinicios
como aquella entre piedad y despliegue atlético. No obstante, ya se ha visto en secciones
anteriores que algunas odas pindaricas también exaltan el accionar guerrero del laudandus.
Esto es cierto, sobre todo, en el caso de la P. 1., oda en la que se narran los triunfos bélicos
de Hierdn sobre los etruscos (cf. seccion 2.6.). Puesto que dicho epinicio también tiene el
objetivo de celebrar la reciente fundacion de la ciudad de Etna bajo el auspicio de Zeus etneo,
el éxito en las empresas bélicas aparece alli ligado a la buena o mala fortuna otorgada por
este dios, dios asimismo elogiado al comienzo de la oda mediante el relato mitico del
aprisionamiento del gigante Tifon (vv. 13-30). Significativa a este respecto resulta la
celebracidn de las hazafias de Hierdn vinculada al pedido de que Zeus continle reteniendo a

los enemigos extranjeros (P. 1.71-73):

Alocopor vedoov, Kpoviov, fjipepov

dppa kot oikov 6 Poivié 6 Tvpoa-

V&V T GAaAaTOg EYn, VO-

cioTovov HPpwv idmv tav Tpo Kouag

ota Zvpoxociov apy@d dapacdivieg mdbov. ..

Te suplico, Cronién, asiente, para que bajo un amable hogar se
contengan el fenicio y el alarido de guerra de los tirsenos, viendo la
arrogancia que trae lamentos sobre sus barcos frente a Cumas.
iCuales cosas padecieron dominados por el soberano de los
siracusanos...!

383 Esta es, en lineas generales, la postura de Willamowitz (1922, 158), seguida por Instone (1989, 112). Por
otro lado, Frankel (1975, 429) cree que el final de la N. 2 esta disefiado para generar un efecto de loop, en el
que la oda pueda ser repetida sin cesar, a partir de la exhortacion final al canto.
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Salvando las diferencias, tanto en este pasaje como en CEG 179, Hieron y los atenienses
lograron dominar a sus respectivos enemigos (Xvpakociov apy®d dapacOévteg (P. 1.73) /
£0vea Bolotdv kai Xoikidéov dapdcoavieg, en el epigrama), involucrando a la divinidad en
su accionar. Recordemos que, en el caso de CEG 179, el epigrama y el monumento se
encontraban dedicados a Palas Atenea en calidad de diezmo de los despojos bélicos
obtenidos. En el caso de la P. 1, acaso sea posible visualizar esta composicion en su totalidad
como un himno dedicado tanto a Hiern como a Zeus etneo, protector de la nueva ciudad y
garante de una ininterrumpida paz. A este respecto, es pertinente agregar que el tirano de
Siracusa también dedico a esta misma divinidad en el santuario olimpico un casco etrusco
obtenido luego del triunfo, con la leyenda: Tapov 6 dewvopevéog kai toi Xvpakooiot T7ot Al
topavo, 'oxvuag (“Hierdn, hijo de Dinomenes y los siracusanos [dedicaron] para Zeus

[despojos] etruscos de Cumas™).38*

3.2.2.  Conclusiones preliminares: inscripciones dedicatorias y epinicios
pindaricos

A partir de las tematicas delineadas hasta aqui es posible trazar los siguientes vinculos

entre epinicios pindaricos e inscripciones dedicatorias:

e Ambos géneros combinan en su entramado compositivo preocupaciones de indole
religiosa (&yaAua function) y social (pvijua function).

e Ambos géneros ofrecen una articulacion entre las nociones de piedad y despliegue
personal y/o civico, que puede percibirse de manera mas conspicua a partir del
vinculo entre el subtipo del epigrama dedicatorio atlético y bélico y el epinicio
pindarico.

e Ambos géneros reactualizan en re-performance no solo el kAéog del dedicante o del
laudandus celebrado, de su familia y del poeta, sino también los vinculos religiosos
que median entre estos actores y la divinidad a la hora de elogiar, agradecer, pedir,
etc.

384 Para un analisis de este y otros cascos dedicados por Hierdn, cf. Hansen (1990).
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Las secciones siguientes presentan estudios puntuales de caso en los que se exploran

algunas de estas similitudes y se retoman los temas tratados hasta aqui en esta tercera parte.

3.3. El epinicio pindarico como ofrenda dedicatoria: el caso de N. 8

A lo largo de la presente tesis se han hecho algunas menciones a la Nemea 8,
especialmente en relacion con el estudio de la cultura material de vertiente atlética y religiosa
en el epinicio pindarico (cf. p. 25; 49-50). Ha llegado el momento de analizar en profundidad
la caracterizacion de esta oda como ofrenda dedicatoria y las implicancias que este hecho
tiene para el poeta, el laudandus y la audiencia.

La Nemea 8 fue compuesta para celebrar la victoria en la carrera a pie de Dinias y, en
cierto sentido, conmemorar la muerte de su padre Megas.>® Como suele suceder en el caso
de estas composiciones, la oda cuenta con distintos focos narrativos y estructurales, de entre
los que se destacan: el elogio a Eaco y a Egina (vv. 1-18) y el enfrentamiento de Ayax y
Odiseo (vv. 23-34).

En esta oportunidad, me concentrare en el primero de estos focos, ubicado al comienzo de
la oda. El epinicio se abre con una referencia a los amores provocados por Afrodita, tematica
que le da pie al poeta para narrar el encuentro de Zeus y la ninfa Egina, producto del cual
nace Eaco (vv. 1-8). Los versos siguientes articulan un elogio a este tltimo héroe, destacando
sus capacidades tanto en la accién como en la toma de decisiones, capacidades que provocan
la admiracion de sus contemporaneos (vv. 8-11). Desde esta secuencia, que podriamos
denominar cuasi-mitica, el £y poético nos traslada al presente de la enunciacion con las

siguientes lineas:

ikétag Alakod

CEUVDVY YOVATOV TOMOG 0° VTtEp @ilag
Got®v 0 dmep TOVO dmTopal EP®V
Avdiav pitpov kovoynda TeETOKIAUEVAY, 15
Agiviog d1o6mV oTadimy

Kal Totpoc Méya Nepeaiov Gyoipa.
oLV 0ed Yap To1 PuTELDELG

38 No se tiene certeza de la datacion exacta de esta oda, con propuestas tan apartadas en el tiempo como 491
a.C. (Bury 1890, 145), al comienzo de las guerras contra los persas, y entre 459-447 a.C. (Willamowitz 1922,
410-11), esto es, en plenas guerras médicas.
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OAPoc GvBpMOTOIGL TAPUOVADTEPOG:

Yo me aferro, suplicante, a las venerables rodillas de Eaco por la
guerida ciudad y por estos ciudadanos, trayendo una mitra lidia
adornada con estruendoso sonido, ornato nemeico de la doble carrera
de Dinias y de su padre Megas. Pues plantada con un dios, la dicha
es ciertamente méas perdurable para los hombres (vv. 12-17).

El cuadro que construye aqui el poeta remite vivamente a los procesos de dedicacion de
objetos en los santuarios, tal como fueron desarrollados en apartados anteriores: el dedicante
se presenta en el templo para peticionar a Eaco por la dicha de Egina y de sus ciudadanos,
incluido el vencedor.®® Dicha peticion adquiere una intensidad significativa al ser
caracterizada en términos de una suplica y al vehiculizarse mediante la ritualidad gestual
caracteristica de este tipo de intervencion: el ¢y poético abraza las rodillas de la estatua
cultual de Eaco. Asimismo, se encuentra acompafiada por el ofrecimiento de un objeto
agradable para el héroe, un dyolua, ofrecimiento que persigue el objetivo simultaneo de
agradecer por el triunfo en los juegos y de garantizar que se otorgue en el futuro la dicha
pedida. El pasaje ilustra, asi, la dinamica de reciprocidad de la yapig, ya atestiguada en
himnos cultuales y en epigramas dedicatorios. Sin embargo, dicho &yaApa no es solo un
objeto a partir del cual se forja o intensifica el vinculo entre héroe, poeta/cantante, laudandus
y comunidad, sino que también resulta operativo para poner de manifiesto la superioridad de
Dinias y de Megas en las competiciones atléticas y la superioridad del poeta en términos
compositivos.

Con respecto a este ultimo punto, es preciso recordar que aqui se esta operando en un nivel
metaliterario, en el que el dyoipo ofrecido es la oda propiamente dicha, caracterizada como
una “mitra lidia adornada con estruendoso sonido” (Avdiav pitpov Kovaynod TETOKIAUEVAY,

v. 15). Esta caracterizacion no solo apunta a intensificar el agrado de la divinidad al “oir” la

36A este respecto, Carey (1976, 29-30) sefiala: “with his familiar device of contrived association of ideas,
Pindar slips from the idea of the worship accorded to Aeacus by his contemporaries to the prayer which the
chorus now makes, as ikétac to Aeacus, on behalf of the city and its citizens (...) The reason for this prayer,
indeed its content, are given in the next verses: cbv 0e® yap to1 uteLdeic / SAPOC AVOPOTOIGL TAPUOVAOTEPOG:
| Bomep xoi Kwopav EBpioe nhovtw / novtig &v mote Kdnpw. (“Pues plantada con un dios, la dicha es
ciertamente mas perdurable para los hombres, como antafio también cargd a Ciniras con riqueza en la marina
Chipre”). With the aid of Aeacus the present 6ABoc enjoyed by Aegina and Deinias because of this victory may
be prolonged”.
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ofrenda, sino también a colocar al poeta en el lugar de un constructor, de un téktwv dotado
de una habilidad especifica (cogia) para su arte. El topico del poeta como téktov figura
también, entre otras odas, en P. 3.112-114, en donde leemos: “Néotopo kai Avkiov
Tapmndov', avOponmv edtic, / §& éméov keladevvdv, téktoveg ola ool / Eppocav,
ywookouev: (“A Néstor y al Licio Sarpedon-segun el dicho de los hombres- (los) conocemos
a partir de resonantes versos, cuales dispusieron habilidosos constructores™) y en |. 2.46, oda
en la que el poeta emplea directamente el verbo épyalopon (“construir”, “hacer”) para
referirse a la confeccion de sus propios himnos. A partir de estas observaciones, resulta
interesante constatar que los epigramatistas y/o constructores de ofrendas dedicatorias
propiamente dichas emplean, en los no tan frecuentes casos en que se alude a su labor

compositiva, un vocabulario analogo. Asi, en CEG 230, leemos:

(1)‘[tovoe ple ABevaion dekat[ev wo—wo—— ?].

(i) [-w~]roiot cogoiot co[@]ieodon .Jot[«——]|
[hog yap] héxer téyvev ABi[o]v héy[el ww—].

([me dedico] a Atenea como diezmo...

[...] Para los sabios por ser sabios [...]
Pues el que tiene habilidad, tiene...mejor... (CEG 230, ca. 500-480?
a.C., Atenas).

Con respecto a este epigrama, Kaczko (2016, 208) afirma: “the expression is sophisticated
and cleverly deployed, with a gnomic nuance, resulting in a general statement that praises
obliquely the cogia of the dedicator and/or artist.” Asimismo, en CEG 280 encontramos el
vocablo épyalopar, el mismo empleado por Pindaro en |. 2.46 para caracterizar su labor

compositiva:

[tovde [THpe]g avéBeke TTolvuvésto piro[g huidg] |
evEauevog dexdrtev ITaAAadt TprToyevel. |
Kvodoviétag Kpeoilag épyaccaro.’

Pires, el querido hijo de Polimnesto, dedic6 esto

habiendo prometido un diezmo a Palas Tritogenia.
Cresilas de Cidon lo construyé (CEG 280, ca. 440 a.C., Atenas).
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La habilidad artistica de Pindaro y del orfebre Cresilas aparecen caracterizadas, asi, en
términos analogos, dando cuenta del deseo experimentado por el compositor y el artista,
respectivamente, de que su labor sea recordada.

De igual modo, en N. 8, la virtuosidad compositiva del &y poético se extiende mas alla
de la confeccion del epinicio en términos de un objeto dedicatorio o agonistico-dedicatorio,
para transformarlo, promediando la performance, en una suerte de monumento funerario-

agonistico dedicado a Megas, el difunto padre del vencedor:

® Méya, 10 8" odTic Tedv Yoyt KopiEat
ol pot duvatdv: kevedv & EAmIdV yadvov TEL0G
oed 8¢ matpe®® Xapédoug T Ehappov 46
vrepeicat Aibov
Motodiov £K0Tt TOdDV EDGVOUMY
dig omn dvoiv.

iOh Megas!, no me es posible traer de nuevo tu alma, es indtil el fin
de vanas esperanzas. Pero (me resulta) ligero erigir para tu clan, para
los Cariadas, la piedra de las Musas a causa de afamados pies, dos
veces en dos (ocasiones) (vv. 44-49).

Asi, la maleabilidad propia de la palabra (en oposicidn al marmol o a la piedra) le permite
al poeta construir sucesivamente dos objetos “verbales”, un dyoipo adornado con
estruendoso sonido, dedicado a Eaco, y un Aifov de las Musas en honor a Megas y a su clan,
conjugando habilmente, de este modo, las nociones de piedad y despliegue en el marco de la
oda.

El lector notara que hasta aqui no he hecho referencia al contexto de (re)-performance,
limitindome solo a la consideracién del texto. Es preciso, llegados a este punto, indagar los
posibles escenarios de representacion de este epinicio. Como ya se sabe, esta es una empresa
bastante compleja. No obstante, la oda en cuestion ofrece suficientes elementos geogréaficos
y marcas deicticas como para hipotetizar un escenario con al menos cierto grado de
plausibilidad. La critica también ha reconocido estos elementos, asociando la descripcion de

Eaco en la primera triada de la Nemea 8 (vv. 1-18) con el friso escultural del Aiakeion egineta

387 Para el sentido del término nétpa en el marco de las odas eginetas, cf. pp. 136-137.
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y concluyendo, por lo tanto, que la oda debi6 haberse representado en sus cercanias.® Esta
apreciacion se continda reforzando a partir del contenido desarrollado en los vv. 12-17, arriba
citados y analizados. En efecto, la referencia al traslado de la cancion, en tanto dgyoiua, a los
pies de la estatua cultual de Eaco y el empleo del deictico t@voe (“estos”, v. 14), que parece
sefialar proximidad espacial entre coro y audiencia (cf. infra), contribuyen a delimitar un
contexto performativo bastante concreto cerca del Aiakeion. Esta circunstancia podria
reforzarse, asimismo, por el hecho de que, a diferencia de otras odas pindaricas, la apelacion
a deicticos fluctuantes y a multiples escenarios de performance en N.8 se encuentra reducida
a su minima expresion.° Por otro lado, la representacion del epinicio en las cercanias del
santuario de Eaco (o incluso dentro) contribuye a intensificar el significado religioso de la
oda como un &yoiua dedicado a este héroe y otorga al pedido de prosperidad y dicha para
Egina y para la familia del vencedor una fuerza particular, al articularse en un ambiente
sagrado.

Con respecto a los ejecutores efectivos de la Nemea y a la audiencia presente, nuevamente
es necesario movernos en un terreno especulativo. Para comenzar por los posibles
espectadores de la oda, el deictico t@vde pareceria estar empleandose alli en términos de un
deictico ad oculos que acompafiaria al sustantivo dot@v (“estos ciudadanos™) y que, por
ende, sefalaria la presencia de una audiencia de ciudadanos eginetas (probablemente con un

alto porcentaje de miembros de su aristocracia) en las cercanias del santuario durante la

38 Cf. entre otros Bury (1890, 146), Willamowitz (1922, 406-7), Zunker (1988, 69-70), Carey (2007, 202),
Fearn (2010, 184-86). Para un andlisis exhaustivo de las similitudes y diferencias entre el cuadro trazado por
Pindaro en vv. 1-8 y el contenido artistico del Aiakeion, cf. Kurke (2017, 250-51). Con respecto a la locacion
geografica exacta del Aiakeion en territorio egineta, cf. Paus. 2.29.6-9, quien lo ubica en el lugar mas visible de
toda la ciudad y lo describe como una estructura cuadrangular hecha de piedra blanca (év émeaveotéro 8¢ T
noremg 1O Aidkelov kadovpevov, Tepiforog teTpaymvog Aevkod AiBov). En su narracion, el periegeta también
describe el contenido del friso que se encontraba a la entrada del templo y dice que crecian, en su interior,
muchos olivos afiejos en torno a un altar bajo. Pausanias identifica este altar con la tumba de Eaco. Més alla de
este testimonio, las excavaciones arqueolégicas llevadas a cabo en el area no han podido determinar con certeza
la ubicacién del monumento y existen, al respecto, dos locaciones posibles: 1) la colina de Kolonna, donde
también se hallaba el templo de Apolo, 2) al este del puerto militar norte de la isla, conocido como “Puerto
Secreto” (cf. a este respecto el estado de la cuestion en Kurke 2017, 243-45). En cualquiera de las dos
locaciones, el templo de Eaco ha sido colocado en las cercanias de la llamada tumba de Foco, una pila de tierra
coronada por una piedra sin trabajar y delimitada por un circulo de rocas. En su analisis de la Nemea 8, Kurke
(2017, 252) aventura que la mencion de la piedra de las Musas (AiBov Mowsaiov) en los vv. 46-49 constituye
una referencia directa a esta tumba: “Pindar here essentially appropriates the tomb of Phokos, transforming it
into a funeral monument for the victor’s dead father Megas”. Si se acepta esta interpretacion en términos del
contexto especifico de performance de la oda, entonces existiria en ella otro marcador geogréfico que
contribuiria a colocar su ejecucién en las proximidades del santuario de Eaco.

389 para los problemas interpretativos que generan los deicticos fluctuantes y los escenarios cambiantes de
performance en las odas pindéricas, cf. pp. 19-24.
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performance de la oda.>®® Este hecho reforzaria, sin duda, el sentido comunitario de la
peticion dirigida al héroe Eaco.

Por otro lado, y més alld de las estrategias desplegadas por la oda para publicitar las
habilidades compositivas del £y® poético (cf. supra), el ejecutor efectivo de la pieza parece
haber sido un coro, quizas también de procedencia egineta. Esta propuesta se condice con el
empleo de la formula de transicion que presenta la odaen el v. 19: ioctapot 81 tocci kKoo,
aumvéwv te mpiv TL edapev (“Me paro con pies ligeros, respirando antes de decir algo”). En
efecto, este verso pareceria estar apuntando a una performance de la N. 8 en la que un grupo
de individuos simultadneamente cantara y bailara la oda.

La aceptacion del contexto performativo que aqui propongo tiene implicancias en la re-
performance de la oda frente a audiencias secundarias, es decir, audiencias cercanas en el
tiempo a la premier. En efecto, si consideramos que su primera representacion tuvo lugar en
las cercanias del Aiakeion, entonces es también esperable que sus re-performances mas o
menos inmediatas hubieran tenido lugar alli (aunque no se puede descartar por completo
representaciones en el contexto mas intimo del hogar de los Cariadas). Como ya se ha
explicitado en numerosas ocasiones, las re-performances de la oda contribuirian no solo a
exaltar el KAéog de Dinias, Megas y su estirpe, sino también a renovar los vinculos entre

atleta, comunidad egineta y héroe tutelar, al reactualizar 1) el regocijo de Eaco frente a la

390 Otra posibilidad es considerar el giro T@vde dotdv (“estos ciudadanos”) como una referencia cataférica
especifica a Dinias y a Megas, mencionados a continuacién en los versos siguientes y, en relacion con el
contexto concreto de performance, como un tipo deictico ad phantasma o cuasi ad phantasma, dado que, si
bien Dinias se encontraria formando parte de la audiencia, sabemos que Megas ha fallecido en el momento de
la performance (para la diferencia entre deicticos ad oculos y ad phantasma, cf. n. 25). No obstante, la
referencia a la querida pélis (moAog @ikag, v. 13) en inmediata proximidad a t@vde dotdv (“estos ciudadanos™)
permite inclinarnos por el uso comunitario del deictico para indicar efectivamente la presencia de una audiencia
compuesta por ciudadanos eginetas. En este sentido, el pedido de dicha (6ABoc) a Eaco que figura en el v. 17
acaso pueda relacionarse con el contexto histrico desfavorable que habria rodeado la performance de la oda,
si se acepta su datacion en el 491 a.C.: “When the ambassadors of Darius visited Greece in 491 to demand earth
and water as tokens of subjections, Aegina had submitted, and Athens had eagerly seized the opportunity of
humbling her rival, by accusing her at Sparta of treachery to the cause of Hellenic freedom. The Spartans
listened to the charges and the result was, chiefly owing to the activity of King Cleomenes, that ten of the
noblest Aeginetans were sent as hostages to Athens. It was said by a political opponent that Cleomenes was
bribed by the Athenians. At this time then the Aeginetans felt that they were compassed about by enemies, and
might be glad to receive expressions of sympathy from a poet of fame” (Bury 1890, 145). El relato de estos
acontecimientos también figura en Hdt. 6.49.50. De todas maneras, es preciso recordar que la posicion de Egina
en relacién con Atenas siempre resultdé bastante precaria durante todo el siglo V a.C., especialmente en el
contexto devastador de las guerras médicas, y que, por ende, el pedido de alegria comunitaria que figura en esta
oda podria tener significancia histérica, aun si se aceptan las otras dataciones de la oda descriptas en n. 385.
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representacion, 2) el agradecimiento por el triunfo otorgado, 3) el pedido por dicha y

bienestar para el vencedor, su familia y toda la ciudad.

3.4. Las dedicaciones de los Dinomenidas: competitividad, cooperacién
y devocién en Olimpia y Delfos

Si existe una figura en los epinicios pindaricos que conjuga en su persona los logros
atléticos y bélicos, esta es, como ya hemos visto, Hierdn, el tirano de Siracusa. El lugar de
preeminencia que ocupa este individuo muchas veces hace que se nos olvide que Hierdn
formaba parte de un grupo familiar particularmente propenso al éxito atlético y, sobre todo,
bélico. Me refiero, claro est, al accionar de sus hermanos Gelon, Polizalo y Trasibulo.

Con respecto al éxito atlético de esta triada, hoy en dia no se han conservado epinicios en
su honor y, en el campo de la epigramética, la evidencia también resulta escasa. Asi, frente a
un epigrama elaborado como el que le dedic6 el hijo de Hierén a su padre poco tiempo
después de muerto,®®* solo unas breves lineas encontradas en Delfos sobreviven de los

triunfos de Polizalo en la carrera de carros:

[--=-memmmemeeeee ] oAdlohdg p dvédnkev
[hviog Aswvopéveog to]v Gek’, ebovop’ "Amorr[ov].

------------ me dedic6 Polizalo
Hijo de Dinomenes, al que incitdé Apolo de buen nombre (GESA 13,
terminus post quem 478 a.C.)

La inscripcidn, encontrada sobre una base de piedra calcarea, destaca la intervencion

divina necesaria para que el éxito de Polizalo en los juegos fuera posible.>®2

391 56v mote viknoag, Zed OAdUmLE, GepvOV dydva / Tedpinme pév dmal, povvokéintt 8¢ dic, / ddpa Tépmv T4de
oot gyapiccato: maig & avébnke / Aswvopévng matpog pvijpa Zvpakociov (“Habiendo vencido una vez, Zeus
olimpico, tu venerable certamen, una vez con la cuadriga, y dos con un solo caballo, Hierén otorgd alegremente
estos regalos para ti, y su hijo Dinomenes los dedic6 como recuerdo de su padre, el siracusano”, GESA 17, AP
6.12.1, Paus. 8.42.9).

392 Se cree que esta era la misma base sobre la que descansaba el grupo escultdrico de bronce conocido hoy en
dia como “auriga de Delfos”, un carro tirado por caballos y cochero (cf. Ebert 1972, 60: "gleichzeitig mit dem
Bronzenen Wagenlenker gefunden™).
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Sin embargo, asi como figura, el epigrama podria también estar dando muestras de cierta
competitividad entre los hermanos, puesto que la formula TToAvCaAidc p’ dvébnkev aparece
grabada alli sobre una formula anterior con la frase: T'éAag avébexev dvaooov (“me dedico
el sefior de Gela”). Los debates sobre la autoria de este primer epigrama y de los motivos
para su borramiento no han logrado arrojar una solucién completamente satisfactoria.>*® En
lineas generales, y con respecto a la autoria, se ha atribuido la grabacion del primer epigrama
0 bien a Geldén, o bien a Hierdn, o al mismo Polizalo. Ninguna de estas propuestas se
encuentra exenta de dificultades. Asi, si bien un titulo tan rimbombante como “sefior de Gela”
cuadraria mucho mejor con las acciones politicas y bélicas de Geldn entre 491-485 a.C. y
con su ejercicio de la monarquia hereditaria en aquella ciudad antes de la conquista de
Siracusa, lo cierto es que no se tiene ningun testimonio de una victoria pitica de este tirano
(si se sabe que resultoé vencedor en Olimpia en 488 a.C.). La atribucion de la autoria a Gelon
se podria justificar, entonces, si se concibe la dedicacidn inicial como una suerte de garantia
a la divinidad, en este caso Apolo, para que otorgue una victoria a este gobernante en juegos
piticos futuros. Esto explicaria, por otro lado, que no exista una mencion explicita a ningun
triunfo atlético en el marco de la inscripcion. Al haber muerto Geldn sin conquistar la deseada
victoria con el favor de Apolo, Polizalo, que si recibié la anuencia del dios, resultando
ganador en Delfos en 478 y 474 a.C., habria procedido a borrar la primera parte, consignando
alli su nombre.

Por otro lado, la atribucion a Hieron resulta la mas controvertida. Si bien este tirano fue,
efectivamente, gobernador de Gela entre 485y 478 a.C., su Unica victoria pitica de la que se
tiene registro tuvo lugar en el afio 470 a.C., cuando Hierdn ya se encontraba ejerciendo el
poderio sobre Siracusa (478-467 a.C.).3% En este sentido, resultaria extrafio que efectuara
una dedicacion a Apolo con motivo de su éxito en los juegos piticos con el titulo de “sefor
de Gela” y no de “sefior de Siracusa”.3%® Asimismo, justificar el borramiento llevado a cabo

por Polizalo en el caso de una autoria hieroniana es dificultoso, puesto que Hieron fallecid

393 Expongo aqui someramente el estado de la cuestion a partir del comentario contenido en Ebert (1972, 60-
63) con algunas apreciaciones personales.

3% |a existencia de una Unica victoria pitica puede explicar lo dificil que resulta identificar un triunfo concreto
de Hierdn en las Piticas 1, 2 y 3 de Pindaro. Estas tres odas se construyen como una suerte de amalgama de
triunfos bélico-politicos y atléticos del tirano, sin mayor especificacion de la victoria particular que las motivé.
3% Este es el titulo que detenta, efectivamente, en el epigrama olimpico dedicado por su hijo Dinomenes y
citado en n. 391.
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en el 467 a.C., luego de la muerte de Polizalo en el 473 a.C. Sin duda, su hermano menor y
menos poderoso no habria borrado una dedicacion hecha por Hierdn en vida para consignar
su propio éxito en Delfos. Aun si lo hubiera hecho, Hierén, en calidad de sobreviviente,
podria haber erigido un nuevo monumento en las cercanias para conmemorar
inequivocamente su victoria pitica (si hay algo que otras dedicaciones efectuadas por el tirano
y la comision de epinicios nos permite atestiguar es que Hierdn no era parco en gastos cuando
se trataba de celebrar sus triunfos).

La ultima hipotesis, y la mas aceptada, es que ambos epigramas, el removido y el final,
son producto de la voluntad de Polizalo (m&s o menos coercionada). Se impone asi la
necesidad de buscar las causas por las cuales Polizalo cambid su denominacion de “sefior de
Gela”, titulo que detentd desde el 478 hasta su muerte en el 473 a.C., al suceder a Hierén en
el dominio de esta ciudad. Los motivos para este cambio se han buscado en la enemistad y
los malentendidos politicos entre Polizalo y Hieron, quien solo reticentemente cedio a su
hermano menor la gobernacion de Gela cuando se trasladé a Siracusa. Estos enfrentamientos
y la presion ejercida por Hierdn habrian llevado a Polizalo a remover de su epigrama atlético-
dedicatorio la denominacion ['éAag avdccov.

El misterio de la autoria de la primera inscripcion probablemente nunca pueda resolverse
con entera certeza. Sin embargo, el desarrollo aqui expuesto sirve para caracterizar el
epigrama en cuestion como un espacio de conflicto en el que el agradecimiento y/o la
esperanza puesta en la intervencion divina para lograr el triunfo en los juegos coexiste con
enfrentamientos mas 0 menos directos entre hermanos de distintas edades que se disputaron
el poderio atlético, politico y militar en la Magna Grecia. Acaso estos conflictos habrian sido
patentes para los visitantes del santuario délfico que conocian la versién original de la
inscripcion y que descubrieron un dia con cierta sorpresa que algo alli habia cambiado.

Escenarios de devocion y competitividad semejantes también pueden hallarse si se traza
un derrotero de las dedicaciones y epigramas bélicos consagrados por los Dinomenidas,
aunque en este caso la competitividad se da contra otras poleis o gobernantes del continente
y no entre hermanos. En efecto, ya hemos visto (cf. supra) que Hierdn dedicd despojos de
guerra en Olimpia con motivo de su éxito en la batalla de Cumas (474 a.C.) contra los
etruscos y que dichos despojos pueden leerse, en consonancia con el contenido de la Pitica

1 (cf. supray seccion 2.6.1., pp. 231-233), como elementos idoneos no solo para vehiculizar
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su devocion hacia Zeus, etneo y olimpico, sino también (y quizas mas significativamente en
este caso) como instrumentos para otorgarle a sus triunfos una magnitud panhelénica, en el
marco de las guerras médicas.

Antes de Hieron, su hermano Geldn también habia empleado el santuario olimpico como
un espacio donde capitalizar los triunfos obtenidos luego de la batalla de Himera (480 a.C.)
contra los cartagineses.®® En efecto, Pausanias (6.19.7) relata que, con motivo de esta
victoria, Geldn dedicd una estatua de Zeus de tamafio bastante impresionante y tres
protectores hechos de lino en el tesoro de los siracusanos, también conocido como “tesoro de
los cartagineses” a causa de estas ofrendas. Al referirse a los ofrecimientos de Gelon en este
contexto, Morgan sefiala (2015, 31): “the nature of Gelon’s memorialization of his victory
was designed to make a strong statement that set him apart from those who were dedicating
further south in the sanctuary: not just a Zeus statue or a dedication of booty (either of which
might in themselves have constituted a sufficient memorial) but both, set in a custom-built
treasury”. En efecto, uno de los contendientes especificos con los que habria rivalizado la
dedicacion de Geldn podria haber sido la estatua de Zeus esgrimiendo el rayo, construida y
consagrada a partir de los despojos de guerra de Platea (cf. Hdt. 9.81.1; Paus. 5.23.1-3),
estatua ubicada al norte del Bouleutérion. Dicha rivalizacion cobraria particular sentido en
un contexto de competicion bélica de caracter panhelénico, en el que los tiranos siracusanos
intentaran resignificar sus triunfos como esenciales para poner fin al enfrentamiento con el
“barbaro” (cartaginés, etrusco o persa).

La rivalidad entre pdleis por detentar un lugar de preeminencia, o al menos, de
participacion en las guerras médicas (entendidas en un sentido amplio) se percibe con mayor
intensidad en el lado este de la terraza del templo de Apolo en Delfos. Alli, monumentos e
inscripciones dedicados a esta divinidad buscan destacar el rol de tal o cual ciudad en el
enfrentamiento, articulando, asi, una vez mas, el concepto de “individualismo colectivo”,
concepto ya estudiado en el caso de las inscripciones funerarias publicas (cf. p. 216), y
generando didlogos epigramaticos competitivos en un espacio delimitado del santuario. Un
razonamiento analogo vale también, claro esta, para las dedicaciones que se concentran en

destacar las hazafias bélicas personales de un combatiente determinado.

3% para una discusion de los pormenores de la batalla de Himera en relacion con la narrativa herodotea, cf.
Morgan (2015, 25-30).
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Asi, junto al Apolo de Salamina (cf. Hdt. 8.121.2, Paus. 10.14.5) y el famoso tripode de
Platea (cf. Hdt. 9.81.1, Paus. 10.13.9), dos dedicaciones hechas en conjunto por los aliados,
coexistian monumentos erigidos exclusivamente por iniciativa de una pdlis o de un
individuo. Entre estos se encontraban: el toro de Platea (cf. Paus. 10.15.1), el mastil de bronce
coronado por tres estrellas doradas que celebraba la dpioteio de los eginetas (cf. Hdt. 8.122)
y la cuestionable estatua de si mismo que erigié Alejandro | de Macedonia con despojos que
recuper0 de los persas derrotados en Platea. La tendencia a dedicar monumentos producto de
despojos de guerra también calé hondo en poleis y personajes no involucrados de manera
directa en el enfrentamiento contra los persas, pero que si habian enfrentado y superado la
amenaza de otros pueblos “barbaros” en el contexto de las guerras médicas. Asi, por ejemplo,
los tarentinos dedicaron un monumento a Apolo con motivo de su victoria sobre los
Peuketioi, los Dinomenidas sus célebres tripodes dorados e incluso es posible que Terdn de
Agrigento hubiera consagrado alli algiin objeto.3%’

La historia de los tripodes dedicados a Apolo por los Dinomenidas es tan interesante como
compleja. Hoy en dia no existen mayores dudas de que Geldn consagré el primero de estos
tripodes, puesto que los testimonios literarios y arqueoldgicos ofrecen confirmacion
suficiente al respecto. Asi, Diodoro Siculo (11.26.4-7) relata que, luego de la batalla de
Himera, Geldn dedicé un tripode dorado valuado en diecise€is talentos en el recinto sagrado
de Delfos como agradecimiento a Apolo por la victoria. El tripode habria estado coronado
por una estatuilla en forma de Nike. Con respecto a la evidencia arqueoldgica, se han hallado
al noreste de la terraza del templo de Apolo dos bases campaniformes apoyadas sobre un
soporte continuo. La primera de estas bases (base A) contiene una inscripcién con la leyenda:
['éhov 6 Aswvopév[eoc] / avébnie todmdilovi / Zvpagociog (“Geldn, hijo de Dinomenes, el
siracusano, dedicé a Apolo”) y con la explicitacion de que Mileto, el hijo de Diodoro,

construyé el tripode y la Nike.

397 La existencia de dedicaciones efectuadas por Terdon permitiria trazar, de confirmarse, interesantes
paralelismos entre didlogos competitivos en el ambito del santuario y durante la performance de las odas
pindaricas. En efecto, asi como los tripodes de los Dinomenidas rivalizarian con los objetos dedicados por
Teron, las odas dedicadas a Hierdn lo harian frente a aquellas en honor de Terdn, en un escenario en el que los
distintos tiranos sicilianos asistieran a las performances de sus contendientes. Ya se ha explorado la existencia
de esta cultura de competicion, vehiculizada a través de la representacion de epinicios, en el caso de los clanes
eginetas (cf. pp. 133-150).
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Antes de pasar a la segunda y mas problematica de las bases, es preciso considerar las
implicancias del tripode y del epigrama de Gelon en un contexto de rivalidad inter-pdleis.
Como remarca Laroche (1989, 196-98), el tripode de Gel6n exhibe en términos
arquitectonicos similitudes palpables con el famoso tripode de Platea, un monumento de
nueve metros de alto, con una columna en la que tres serpientes enroscadas exhibian los
nombres de los guerreros en sus pliegues. En efecto, ambos tripodes serian dedicaciones de
caracter imponente, compuestas por una columna metalica y una base campaniforme. Méas
alla del debate acerca de si Gelon planed su monumento adrede para emular el de Platea, lo
cierto es que las similitudes arquitectonicas entre ambos bien podrian haber invitado a los
visitantes del santuario a compararlos, estableciendo asi un paralelismo entre los logros de
los combatientes en Platea y los logros de Geldn en la Magna Grecia.>®® Dicha comparacion
adquiriria una intensidad particular durante el corto tiempo en el que figuro en el tripode de
Platea el epigrama grabado por Pausanias con la leyenda: ‘EAAMvav apynyoc / énei otpotov
dArece Mndwv / Mavoaviag @oifo pvijn’ avébnke t0de (“Pausanias, lider de los griegos,
dedico este recuerdo/monumento a Febo después de destruir al ejército de los medos™).>® La
proximidad de dos epigramas que destacaban el accionar de dos lideres, uno espartano y otro
siracusano, en sendas dedicaciones dirigidas a Apolo, con motivo de dos combates contra los
barbaros, habria podido dar lugar a dialogos competitivos cruzados cada vez que dichas
inscripciones fueran leidas en voz alta.

Retornando a la base B, la segunda base hallada en un soporte comdn junto al monumento
e inscripcion dedicados por Gelon, el contenido de su epigrama se encuentra en muy mal
estado como para aportar informacion certera. Solo es posible discernir alli la presencia de
un patronimico (probablemente Dinomenes) y una referencia al peso del monumento (siete
mnai). No obstante, parece plausible que la base B y su correspondiente tripode hayan sido

suplementados por Hierdn una vez que resultd vencedor en la batalla de Cumas (474 a.C.):

The damage to the inscription on Base B, combined with the erasure,
means that we cannot be certain of the dedicant, but most interpreters
have connected the base with a dedication by Hieron. But a
dedication for what? Given that the monument must always have
been intended to hold at least two dedications, it seems plausible that

3% para mas detalles sobre este debate y sobre los tripodes de los Dinomenidas en general, cf. Morgan (2015,
32-45).
39 Para los pormenores de este acontecimiento, cf. Thuc. 1.132.2-3 y Morgan (2015, 142-47).
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in the first instance, Gelon intended a memorial to Deinomenid
dynastic might as expressed in the victory at Himera. Having made
plans for his own tripod, he then left it to his younger brother and
next in command, Hieron, to erect his own (Morgan 2015, 40).

Este suplemento llevado a cabo por Hierdn resulta significativo, puesto que, a diferencia
de lo que sucedia con el epigrama agonistico-dedicatorio de Polizalo, el monumento de los
Dinomenidas se presentaria en Delfos como un monumento de caracter cooperativo entre
hermanos vencedores, capaz de rivalizar con las victorias de otras péleis. En este sentido, la
lectura en voz alta del epigrama inscripto por Geldon y la del dedicado por su hermano Hierdn
(lectura contigua muy plausible por el hecho de que ambos monumentos compartian un
mismo soporte) contribuiria a la creacion de un didlogo cooperativo hacia el interior del
complejo arquitecténico dinomenida y de un dialogo competitivo con otras ciudades o
individuos hacia el exterior. Asimismo, esta ecuacién cooperacion interna/competitividad
externa podria continuarse reforzando si se acepta la reconstruccion del monumento
efectuada por Keramopullos (1909, 42-44), quien propuso la adicion posterior de dos bases
para los otros hermanos, Polizalo y Trasibulo. La reconstruccién de Keramopullos se
encuentra influenciada por la informacion contenida en el escolio £ 1.152b a la Pitica 1 de
Pindaro. En efecto, alli se hace referencia a la dedicacion de los tripodes de los Dinomenidas

y se explicita que habrian contenido el siguiente epigrama*®:

Onui Férwv’, Tépova, [ToAdInAov, Bpacvpfoviov,
Toidag Agvouéveng Tovg Tpimodag Bépevar,
BapPBopa viknoavtog £0vn, ToAATNV 8¢ TapacyElV
ovppoyov "EAAncy ¥eip’ éc Elevbepiny.

Declaro que Geldn, Hierdn, Polizalo y Trasibulo, los hijos de
Dinomenes, dedicaron tripodes habiendo vencido a etnias barbaras,
y procuraron una gran mano aliada en la lucha hacia la libertad para
los helenos.

El contenido de este epigrama sin duda resultaria apropiado para construir a todos los

hermanos como agentes activos de la liberacion de la Hélade, en consonancia con la

400 Existe otro epigrama parecido, el AP 6.214 atribuido a Siménides, en donde se menciona solo un tripode con
la especificacion de su costo.
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resignificacion panhelénica de sus triunfos tal como se percibe en la Pitica 1, en donde,

recordemos, el poeta dice:

apéopon
mopuey aiapivog, Abavaiov yapv,
ueBov, &v Endpta 6'< ano> tav mpo Kibopd- 77
VoG poyav,
Toic1 MR detol kdpov dykvAdtoot,
TOP<0>08& TAV EHVOPOV AKTOV
Tuépa maidesoy Huvov Agvopéveng TeErécauc,
TOV €66EaVT’ Ape’ Apetd, TOAEUIOV AVOPDY KAUOVTOV.

Ruego, como pago, junto a Salamina, la gracia de los atenienses y en
Esparta la de los combates en el Citerdn, en los cuales los medos de
curvos arcos fueron derrotados, finalizando junto al promontorio de
buena agua del Himera un himno para los hijos de Dinomenes, que
recibieron por su excelencia, una vez derrotados los hombres
enemigos (wv. 76-80).

También en su oda 3 dedicada a Hieron, Baquilides hace referencia a los tripodes dorados
consagrados en Delfos por los Dinomenidas, especialmente por el tirano celebrado, apelando

a las nociones de piedad y despliegue:

Aaumer 8' VO PapUapLYAIg 6 YPLOOC,
VY0010 ATOV TPImdd®mV 6TadéEVTOY
ndpofe voo, 601 puéyi[ot]ov dAcog
doifov mapa Kaotariog [pleébpoig
Aghpoi diémovot. Oeodv, B[ed]v Tig
ayAailé0a yap dprotoc []APwv.
(...)
6oo0[1] <ye> pév ‘EALGS' Exovow, [o]bTic,]
o peyaivnte Tépav, Oekioet
[pau]ev o€o mheiova, ypveoV
[Ao&i]a mépyar Bpotdv.

Y brilla bajo resplandores el oro de los tripodes altos y decorados que
se levantan ante el templo, donde el grandisimo bosque sagrado de
Febo, junto a las corrientes de Castalia, administran los delfios. jAl
dios, al dios celébrese! Pues es la mas noble de las dichas.

(...)

Al menos de cuantos habitan Grecia, nadie, muy alabado Hierdn,
querra afirmar que mas oro que ta ha enviado a Loxias, de entre los
mortales (vv. 16-21; 62-65).
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Aun si la inscripcion propuesta por el escoliasta pindarico jamas fue grabada en el soporte
comun que sostenia las bases A y B anteriormente mencionadas, tanto la Pitica 1 como la
oda 3 de Baquilides pueden interpretarse en términos de guifios literarios a los dos tripodes
y bases de cuya existencia si tenemos testimonio: la base A dedicada por Gelon y la base B
dedicada por Hierdn.*®! Una vez mas, la Pitica 1 resulta sugestiva en este sentido, ya que
ubica la referencia al himno en honor de los hijos de Dinomenes cerca de las menciones de
Salamina y Platea, emulando, asi, en cierto sentido, la ubicacién geografica de las
dedicaciones encontradas en la terraza este del santuario délfico. Si se trata de un movimiento
compositivo efectuado adrede por el poeta o de una casualidad, nunca podra saberse. Por otro
lado, la oda 3 de Baquilides caracteriza la dedicacion de Hierdn a través de un superlative
vaunt que busca otorgar a su tripode un lugar de preeminencia entre las otras dedicaciones
helénicas en el ambito del santuario délfico (vv. 64-65). Asi, P. 1y oda 3 permiten atestiguar
una vez mas como el epinicio establece un rapport con la cultura material mas o menos
contemporanea, persiguiendo objetivos semejantes de glorificacion a partir de medios hasta
cierto punto disimiles y generando influencias mutuas entre monumento/epigrama y oda de
victoria. Como ya se ha visto, esta glorificacion se da en un contexto en el que no es posible
dejar de lado (o completamente de lado) los vinculos con el dios al que se le ofrece el objeto,
Apolo y Zeus en los ejemplos analizados.*%

401 En el caso de la Pitica 1, la referencia a “los hijos de Dinomenes” no tiene porque incluir a los cuatro
hermanos, sino que puede interpretarse simplemente como una alusion a Hierén y Gelon. Esto se encontraria
en consonancia con la estrategia compositiva del poeta a lo largo de dicha oda, estrategia mediante la cual se
intentan hermanar las victorias de Gelén en Himera y de Hieron en Cumas como producto de un esfuerzo
conjunto contra el enemigo barbaro. A este respecto, cf. p. 230, n. 263.

402 A este respecto es pertinente mencionar que tanto la Pitica 1 como la oda 3 exhiben vinculos con estas dos
divinidades. En el caso de P. 1 ya se ha sefialado el rol preponderante que cumple Zeus etneo a lo largo de la
composicion. No obstante, en tanto se trata de una oda pitica, el protagonismo apolineo se deja sentir
particularmente al comienzo de la oda, en el que el poeta construye un escenario performativo con Apolo y las
Musas como principales ejecutores (vv. 1-12). A lo largo de la oda 3, por su parte, alternan las menciones a
Apolo y a Zeus, introduciéndose la primera de estas divinidades a partir de la mencidn de los tripodes.
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3.5. 0.4.6-13y CEG 418: el atleta y su k®dpog en calidad de ofrendas
dedicatorias/votivas

En algin momento a lo largo del siglo VI a.C. en Melos, un individuo llamado Ecfanto
dedicd un objeto, probablemente a Atenea, con la siguiente inscripcion:*%

s>

7od Atog, 'Exnthdvtot 66Eon 108 dpevmheg Gyokpa |
ool yap €mevkhdpevog todt’ €réhecce ['pomhov (CEG 418, VI
a.C., Melos).

Hija de Zeus, de Ecfanto recibe este objeto irreprochable, pues
Grofon lo terminé para ti, haciendo un voto.

La estructura de la inscripcion es bastante simple y, aun asi, despliega muchos mas
elementos que el promedio de inscripciones dedicatorias en el siglo VI a.C. El epigrama
comienza con una pequefa érikinoig, que consiste en la invocacion a la divinidad (roi Atg),
con el objetivo de generar en ella una disposicién favorable. A la invocacion sigue un pedido
explicito en forma de 6¢€ar-Motiv (Schadewaldt 1928, 95), articulado junto a la mencion del
objeto precioso (dpevmhég dyoipa) que la hija de Zeus va a recibir. En este sentido, la
inscripcion entra dentro de la categoria de las llamadas inscribed prayers y persigue el
objetivo de que la ofrenda dedicada cuente con una recepcién favorable por parte de Atenea.
El epigrama se cierra con algunas especificaciones de las circunstancias bajo las cuales el
objeto fue construido. Es en esta parte en la que es posible visualizar la problematica palabra
énevkhdpevog, un participio presente del verbo énedyopon que, como su pariente gbyopot,
puede significar tanto “hacer una plegaria” como “hacer un voto”.*** ;Qué acepcion debe
tomarse en este caso? A pesar de que el verbo no se encuentra, como esperariamos, en aoristo,
(circunstancia que complica un poco la interpretacion del epigrama), a raiz del contexto

sintactico de la inscripcion resulta bastante factible que se esté describiendo alli la realizacién

403 La inscripcion ha sido objeto de varias interpretaciones, especialmente con respecto al significado de
"Exmthavrot. Bremer (2008, 7) ofrece una explicacion en la que ékrnhdvtot podria ser el epiteto de la divinidad
(para este critico Apolo) y no el nombre del dedicante en caso dativo. La mayoria de los criticos, sin embargo,
interpretan "Exmthévtor como el nombre del dedicante original, I'porhov como el nombre del fabricante y
adjudican la dedicacion a Atenea, no a Apolo (cf. Hansen 1983, 228).

404 Para una introduccion a los problemas en torno a la nocion de voto, véanse las pp. 286-288 de la tesis. A raiz
de las explicaciones alli contenidas, es pertinente sefialar que el uso del participio érgvkhdpevoc en presente en
esta inscripcion es bastante peculiar. Normalmente se esperaria encontrarlo en aoristo.
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efectiva de un voto y que se pueda caracterizar a CEG 418 como una inscripcion votiva y no,
simplemente, dedicatoria. En efecto, si se interpreta el pronombre todt’ del segundo verso
como and kowvod tanto para el verbo étélecce como para el participio €mevkhdouevog,
interpretacion favorecida por la posicion del todt’ en el distico (émevkhduevog tovT’
€téleooe), entonces el sentido detras del epigrama seria “prometiendo este dyoipo /esto
Grofon lo termind para ti”.

En cuanto al contexto efectivo de dedicacion, a partir de la evidencia presente en el primer
verso del epigrama se podria pensar que Ecfanto transporto el objeto confeccionado por
Grofon al santuario para consagrarlo, una vez que la divinidad le concedio lo pedido a este
ultimo y Grofon se vio, por lo tanto, en el compromiso de cumplir su voto. Durante el acto
de la dedicacion, Ecfanto podria haber hecho nuevos pedidos a la divinidad y haber leido el
epigrama en voz alta en presencia de algun funcionario del santuario, sefialando asi el término
exitoso del intercambio entre Grofon y Atenea. Cada vez que se efectuara la lectura en voz
alta del epigrama se renovarian los gestos rituales presentes en el vinculo entre Grofon,
Ecfanto y la diosa, vehiculizados a partir del imperativo 6éEot, y se reactualizaria el
agradecimiento de Grofon y el regocijo de la divinidad frente al objeto recibido.

En la Olimpica 4, oda dedicada a Psaumis de Camarina 'y compuesta en el 452 a.C., el éy®

poético se dirige a Zeus con el siguiente pedido:

GG, ® Kpovov mad, 0g Altvav Exelc,
MoV AVEHOEGGOY EKATOYKEPAAN
Tve®dvog 6Ppipov,
Ovlvpmovikov
dé€an Xapitwv Ekatt TOVOE KOUOV, 8
YPOVIDTATOV (PAOG EVPVGOEVEDY APETAV.
Yaopog yap ket
oxéwv, 6¢, Elaig otepavmbelg ITicdrion, kbdog dpoat
onevoel Kapapiva. 0g0g ebppov
€in Aowaic edyoig’ (vv. 6-13).

iOh hijo de Crono, que posees el Etna, ventoso peso del terrible Tifon
de cien cabezas, recibe, a causa de las Gracias, este cortejo de un
vencedor olimpico, luz la mas duradera de las excelencias de amplio
poder, pues llega de los carros de Psaumis, que, coronado en Pisa con
el olivo, se apresura a elevar gloria para Camarina. jOjala haya un
dios favorable a sus restantes plegarias!
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La estructura sintactica de este pasaje es similar a aquella que figura en CEG 418. En
efecto, aqui también nos hallamos frente a una plegaria en la que es posible identificar la
gnixinoig al dios, esta vez hijo de Crono (® Kpdvov nai, V. 6), acompafiada de un epiteto que
contribuye a vincular a este dios con sus dominios sicilianos y con la narrativa mitica que lo
une a ellos (6¢ Attvav &yeic, / inov dvepdessav Ekotoykepdra / Toedvog OPpipov, vv. 6-7).
Los paralelismos estructurales entre pasaje pindarico e inscripcion se acenttan en el pedido,
puesto que tanto oda como epigrama exhiben el llamado d£Cai-Motiv junto con la mencion
del objeto que el dios debe recibir.*®> En este punto, sin embargo, la maestria poética de
Pindaro se hace sentir, puesto que, en la oda, no se espera que Zeus reciba un objeto material
sin vida, un apevrhég dyadpo (“irreprochable regalo™), sino al mismisimo vencedor olimpico
(OvAvumiovikav, v. 8) y al cortejo que lo acompana (tévde kdpov, v. 9). El poeta, entonces,
adapta en esta Olimpica la expresion 6é€on + dyaipo al campo de las lides atléticas,
construyendo, a través de este gesto, al vencedor y a su k®pog en términos de objetos
dedicatorios.*® Cada vez que se representara la oda se reactualizaria dicho gesto ritual y
poético de dedicar atleta y k®dpog a Zeus, perpetuando también la fama del vencedor y su
gratitud hacia el hijo de Cronos.

Antes de finalizar esta seccion, deseo dejar planteado un interrogante y sus implicancias
en relacion a la ambigtiedad de los términos goyn y byopan dentro del corpus de epinicios
pindaricos. Dicho interrogante se vincula con la posibilidad de visualizar, en O. 4, al atleta y
a su cortejo no solo como objetos dedicatorios, sino también como objetos votivos, a la
usanza de CEG 418 y de otras inscripciones previamente analizadas*®’. A diferencia de lo

que sucedia en la inscripcién previa, en el pasaje pindarico no hay ningun participio que

405 Existen varios pasajes en el corpus de epinicios pindaricos que exhiben similitudes lexicales y sintacticas
con los epigramas caracterizados como inscribed prayers. Asi, en los vv. 89-90 de la Olimpica 7 el poeta articula
un pedido a Zeus por el bienestar futuro del vencedor en los siguientes términos: didot € ol aidoiav yapwv / kol
70T’ 4oT@®V Kol moti Eeivov (“Otorgale una respetable gracia tanto entre ciudadanos como extranjeros”). El giro
didot 1€ ol aidoiav yapwv (“otorga respetable gracia”) remite a expresiones que figuran en algunas inscripciones
dedicatorias ya analizadas, por ejemplo CEG 326, una inscripcion dedicada al dios Apolo que se cerraba con la
siguiente peticion: t 8¢, ®oife, didor yopiperrav dpoBav] (“y td, Febo, concede agradable reciprocidad”).
Para mas ejemplos de inscripciones que contengan el dé¢&€ai-Motiv, cf. CEG 345, 367.

406 Gj se interpreta k@pog aqui en términos de un sinénimo de Huvoc o yopodc, entonces, y tal como sucedia en
el caso de N. 8, el poeta estaria colocando la oda entera en el lugar de un objeto dedicatorio. Para argumentos a
favor de esta identificacion, cf. Stripeikis (2018, 204-5). Para otro ejemplo del uso superador de epigraphic
literacy en los epinicios pindaricos a partir de la diccién caracteristica de los epigramas dedicatorios, cf. pp. 52-
53.

407 Para un ejemplo de inscripcién votiva propiamente dicha, cf. p. 286.
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indique el acto de efectuar, o bien una plegaria, o bien un voto (cf. érevkhdpevoc supra). Sin
embargo, si encontramos al final de estos versos el sustantivo que los griegos normalmente
empleaban para hacer referencia a la plegaria o al voto: gbyn (v. 13). En este caso particular,
el sustantivo figura en un nuevo pedido que versa sobre las futuras intervenciones religiosas
del laudandus: 6eo¢ ebppwv £in Aowraic evyaic (“jOjala sea un dios favorable a sus restantes
plegarias!”, v. 13). He traducido el vocablo mediante la acepcion mas esperable de “plegaria”
(probable, pero no necesariamente involucrando la realizacién de proezas atléticas). Sin
embargo, y dada la ambigledad entre los dos términos, vale la pena considerar si también
existe la posibilidad de interpretar €byn aqui como “voto” y, por ende, como una referencia
a la ejecucion de votos a la divinidad por parte del atleta antes de la competicién. En este
caso, 0e0¢ edppav €in Aowrais evyaic (“jOjala sea un dios favorable a sus restantes votos!”,
v. 13) haria referencia a los votos que Psaumis podria ejecutar con el objetivo de asegurar su
victoria en competiciones futuras. Desde esta perspectiva, el vencedor olimpico y su cortejo,
caracterizados en los versos anteriores como ofrendas destinadas a Zeus, no solo podrian
revestir un caracter dedicatorio, sino también uno votivo, estrechandose asi aun mas las
similitudes entre CEG 418 y esta Olimpica.

La posible doble valencia del término evyn en el pasaje permite, asimismo, reflexionar
acerca de las intervenciones discursivas entre atleta y divinidad, previa y posteriormente al
momento de los juegos. En efecto, cuando se dice que es necesario visualizar al vencedor no
solo “as performer of an athletic feat, but as a participant in rites of victory” (Day 2010, 299),
se tiende a interpretar estos ritos de victoria como gestos grandilocuentes que involucran la
dedicacidn de coronas a la divinidad en fiestas publicas, una vez obtenida la victoria, 0 como
una referencia a los sacrificios realizados al dios tutelar durante el periodo de duracién de los
juegos. Sin embargo, estos ritos de victoria también se articulan a través de instancias
discursivas previas al momento de la competencia, en las que el atleta peticiona a la divinidad
para tener éxito, ya en un santuario cercano a su hogar, ya en el mismo recinto en el que se
sucederan las competiciones (0 en ambos). En ocasiones, estos intercambios discursivos
habrian involucrado la articulacion de votos, como parece atestiguarlo CEG 394, un epigrama
que permite vislumbrar el pedido que Cleombroto hizo a Atenea antes de competir en

Olimpia en los siguientes términos: “Atenea, te pido que me otorgues la victoria en los juegos
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olimpicos. Si me concedes este pedido, te voy a consagrar un diezmo de los premios en

agradecimiento”:

00" KAiedppotog|

0 Ag&ldro’ avébex’|
‘Olovrior vikacog)
Flooopdkdg te mayog Tl
Ta0avaL AFEOAOV|
€0EAUEVOG dEKATAV.

Do. (Esto) Cleombroto, hijo de Dexilao, dedic6 después de ganar en
Olimpia, tan largo como ancho, a Atenea, habiendo prometido un
diezmo de los premios (CEG 394, ca. 600-550, Sibaris).

El corolario de la victoria, ademas de la acostumbrada dedicacion en el santuario, también
podria haber sido una nueva plegaria (al momento de consagrar la ofrenda o inmediatamente
después del triunfo) para obtener éxito en juegos futuros. Como ya hemos visto, el epinicio
pindarico ofrece numerosos ejemplos de este tipo de peticiones (cf. p. 301, n. 376), peticiones
que se encuentran en el centro mismo de los procesos virtualmente infinitos de reciprocidad

de la ydpic.

3.6. P.5.34-42 y CEG 302: Apolo, el vencedor y el auriga

En la Pitica 5, oda dedicada a Arcesilao, rey de Cirene, y fechada en el 462 a.C., el éy®
poético elogia de una manera bastante peculiar la actuacion del auriga del rey, Carroto,

actuacién gue condujo a Arcesilao a la victoria:

KOTEKAOGE YOP EVIEDV GOEVOG 0VOEV" GALL KpEpLaTaL
oMo YEPLOPAV

TEKTOVOV OaidaA dymv

Kpioaiov Adpov

duenyev &v KotOmEdOV VATOG 38

Beod" 10 6¢' &yel Kumapicoivov

UEAAOpPOV AU’ AvopLavTL 6YEdOV,

Kpfiteg 6v t0&0p0pot 1€yel [apvacsoio

K0OEGGOVTO LHOVOSPOTOV PUTOV.
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Pues (Carroto) no quebré para nada el vigor de sus arneses, sino que
cuelgan, cuantos adornos de artifices de habiles manos, llevandolos
a la colina de Crisa, traslado hacia el profundo valle del dios. Y la
camara de ciprés los conserva cerca, junto a la estatua que los
cretenses portadores de arco establecieron bajo el techo del Parnaso,
brote de un solo lefio (vv. 34-42).

El pasaje anterior describe el proceso de dedicacidn de los arneses vencedores por parte
del auriga Carroto en las cercanias del templo de Apolo. El poeta nos dice que Carroto
duenyev (“trasladd”) estos instrumentos al profundo valle del dios. El empleo de dpeifo con
el sentido de “pasar” o “cruzar”, acepcion dada por Slater en su Lexicon para estos versos y
que aqui se traduce con el sentido de “trasladar”, pareceria encontrarse motivado aqui por la
presencia del circunstancial de lugar év kowomedov vamog (“hacia el profundo valle del
dios”). No obstante, en lineas generales, dueifw significa “exchange, give in exchange” (LSJ
s.v.). Acaso sea posible interpretar el verbo aqui con esta doble valencia, entendiendo no solo
que Carroto cruzé con los objetos hacia Delfos, sino también que los “otorgd a cambio” de
la victoria pitica concedida por el dios. Esta interpretacion acentua el caracter piadoso de la
ofrenda, colocandola, asimismo, dentro del esquema general de do ut des delineado en
apartados anteriores.

Una inscripcion descubierta en el Ptoion de Beocia también hace hincapié en la

importancia del auriga durante la competencia:

(A)[Doi]po uév eip’ dyod|ua Alot[oi]da KaA[O]v'|
[ho & A]Akpéovog hvig Alkueovideg|
(B) [h]imowotr viké[oag £]0eke w’ [okEouc],|
hag Kvom[ada]g Elavy’ ho [—x—w—]
(C)hor’ “ev ABavaug TTodddog mavé[yvpig] (CEG 302, ca. 5407,
Atica).

Soy el bello regalo de Febo, hijo de Leto.
Alcmednidas, hijo de Alcmedn,

me deposito tras vencer con [rapidos]caballos
que conducia Cenopidas, hijo de...

cuando el festival de Palas en Atenas.

Las similitudes entre el pasaje de la Pitica 5 anteriormente citado y CEG 302 son

significativas. En ambas, la belleza de un objeto destinado a Apolo aparece resaltada, ya
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como el producto trabajado de artifices (tektévmv daidald', v. 36) o con la férmula kaAidg
dyaipa. Asimismo, las dos composiciones mencionan que la dedicacion fue efectuada por
una figura con un poderio politico considerable (Carroto y Alcmeonidas, respectivamente) y
enfatizan la importancia del auriga en el momento del triunfo. En efecto, en el caso de
Carroto, sabemos que este era un miembro de la familia del rey Arcesilao, probablemente el
hermano de la esposa de Arcesilao y también un aliado politico y un benefactor del rey (cf.
¥ P. 5.25-42; Currie 2005, 248-50). Se sabe mucho menos de Cenopidas, el auriga
mencionado en la inscripcion, de cuyo nombre solo se han conservado las primeras letras.
Ebert (1972, 31) declara que Beocia fue el lugar de nacimiento del auriga y que este es el
motivo por el cual la inscripcion fue transportada hacia alli desde Atica, hipotesis que avala
la importancia del accionar de Cenopidas al momento del triunfo.*® Con respecto a
Alcmeonidas, este era uno de los hermanos de Megacles Il, el esposo de Agariste, cuyo padre
era el tirano Clistenes. También era uno de los antepasados del Megacles al que Pindaro
dedicé su Pitica 7.

A partir de lo antedicho, resulta evidente que el pasaje de la Pitica 5 y CEG 302
constituyen dos nuevos ejemplos apropiados para tematizar la conjuncion de las nociones de
piedad y despliegue, ya que en ambas producciones el poderio politico y atlético detentado
por los dedicantes coexiste con su devocion y agradecimiento al dios Apolo por otorgar el

triunfo en los juegos.*%°

3.7. Olimpica 14: ;un himno cultual en el corpus de epinicios
pindaricos?

Al comenzar a analizar en esta tercera parte los epinicios pindaricos en términos de su
género y sus destinatarios, quedd sentado que estas composiciones pueden caracterizarse sin
mayores inconvenientes como himnos (duvot) y que se encuentran destinadas tanto al

laudandus vencedor en los juegos, como a divinidades variables segun la competencia de la

408 Segin Jeffery (1961, 73), en cambio, Alcmednides termind dedicando el objeto en el Ptoion en lugar de la
Acropolis porque tuvo que abandonar Atenas debido al retorno de Pisistrato en 546-545 a.C.

409 En el caso del pasaje de la Pitica 5, la devocion hacia Apolo se contintia acentuando si se considera el rol
protagonico de este dios a lo largo de toda la oda y si se piensa que la pieza pudo ser representada en el contexto
de las fiestas Carneas en Cirene (cf. Krummen 1990, 98-154).
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que se trate, el lugar de origen del vencedor, entre otros factores. Asimismo, y con respecto
a estas dos observaciones, fue necesario aclarar que la estructura himnica del epinicio
pindarico dista mucho de dividirse de modo esquemaético en invocacion, elogio y plegaria y
que las divinidades a las que se dedican estas composiciones no siempre aparecen
representadas de modo tan conspicuo y directo como en los himnos propiamente dichos,
ocupando, en cambio, el vencedor el lugar central. Existen algunos epinicios, no obstante, en
los que el protagonismo del laudandus y de la divinidad aparecen significativamente
balanceados y en los que el contenido de la oda torna bastante plausible la posibilidad de que
el epinicio se haya representado en el marco de un festival de caracter religioso. Esta ultima
es la tesis del libro de Krummen (1990), a la que se ha hecho referencia ya en varias
ocasiones. Alli, a partir del contenido mismo de las odas y de la evidencia arqueoldgica
disponible a la que dicho contenido apunta, esta critica establece que la Olimpica 3, la Pitica
5y la istmica 3/4 se representaron respectivamente en una theoxenia, en un festival destinado
a Apolo Carneo y en un festival en honor a los hijos de Heracles. A lo largo de la presente
tesis, asimismo, se han propuesto escenarios religiosos también para otras odas, tales como
la Olimpica 7, la Pitica 1 y la Nemea 8 (cf. pp. 116-117; 242, n. 286; 313-316,) y se ha
aplicado la logica de la nocion de re-performance a dichos escenarios, explorandose la
posibilidad de la representacién periddica de odas pindaricas cada vez que el festival en honor
a tal o cual dios volviera a tener lugar.

En esta seccion deseo retomar algunos de estos aspectos, ofreciendo un analisis de otra
oda del corpus pindéarico, que acaso pueda servir de complemento al estudio ya efectuado
por Krummen (1990). Esta oda no solo exhibe un balance entre el elogio a la divinidad y el
elogio al laudandus, sino que incluso el protagonismo del segundo llega a opacarse en virtud
del rol preponderante que detenta la primera. Asimismo, y a diferencia de lo que acontece en
otros epinicios, la estructura himnica convencional puede percibirse alli de manera mucho
mas clara y tangible. Me refiero, claro est, a la Olimpica 14, oda dedicada al joven Asoépico,
proveniente de Orcomeno, con motivo de su triunfo en la carrera del estadio, pero en cuyo
entramado compositivo la celebracion de las Gracias ocupa un lugar central.

El analisis se articulara en torno a las nociones complementarias de texto y contexto. En
primer lugar, se intentaran establecer las afinidades entre esta oda y la estructura y contenido

himnico tradicional, haciendo hincapié, asimismo, en la responsabilidad y agradecimiento
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ultimo que recae sobre la figura de las Gracias por el triunfo de Asopico. En segundo lugar,
se postulard un contexto performativo especifico para la oda, planteandose la posibilidad de
que esta composicién constituya un himno cultual propiamente dicho, es decir, un himno
ejecutado en el marco de un ritual religioso, cuya funcion primordial consiste en invocar y
agradar al dios para darle las gracias y/o conseguir sus favores.

En consonancia con lo antedicho, los rasgos principales reconocidos por los estudiosos al
abocarse al analisis de la O. 14 también versan acerca de los elementos y diccion propios de
los himnos cultuales que la oda exhibe y el escaso protagonismo del laudandus en ella, a
quien Osmun (1967, 7) llega incluso a caracterizar como un “afterthought”. Mas alla de esto,
y en contra de los fil6logos decimondnicos que se inclinaban a ver en O. 14 una composicion
fragmentaria debido a su breve extension, analisis posteriores han destacado la unidad y
coherencia compositiva de la oda y hoy en dia quedan pocas dudas de que se trata de una
pieza completa.*!? Esta es la postura de Dént (1983, 126), quien sostiene que la estructura
himnica permea la totalidad de la oda sin interrupcion:

...die hymnische Struktur in der ganzen Ode durchlaufend
vorhanden ist und selbst durch das eigentliche Thema nicht
unterbrochen wird, dass ferner die beiden Strophen vollkommen
parallel gebaut sind und durchwegs das Wirken der Chariten zum
Inhalt haben und dass selbst die Bitte an Echo nicht etwa den

hymnischen Charakter der Ode nur zu unterstreichen vermag,
sondern einen Teil der zweiten Eulogie der Chariten bildet.

En consonancia con la propuesta de Dont, se rastrearan los elementos himnicos en la oda
a partir de la division que esta exhibe en dos estrofas, estrofas que tienen como punto de

transicion la mencion de Zeus olimpico (v. 12):

Kagpiciov védtov

Aayoloal aite vaigete KOAAMT®AOV Edpav,

o Mmopdg doidpot Pocileton

Xaprreg Epyouevod, molarydveov Mwvoady Enickomnot,
KADT, €mel ebyopol UV YOp VPV T0 <te> Tepmva Kol 5

410 para la propuesta de leer la O. 14 como una composicion fragmentaria, cf. Seymour (1882). Verdenius (1987,
105-107), aun aceptando que la oda no es de caréacter fragmentario, sigue expresando dudas acerca de su
coherencia y unidad internas. Para méas analisis sobre esta Olimpica, cf. Miller (1977), Kakridis (1979),
Newman (1974), Smith (1999). Del estudio de los elementos himnicos en la composicion se ha ocupado
brevemente Meyer (1933, 62-68), seguido por Dont (1983).
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TO YAUKE™ dveTon TavTa Ppotoig,
€1 60a¢, €i KoAOG, €1 TIg AyAadg avip.
000¢ yap Beol cepvay Xapitov dtep
KOLPOVEOVTL YOPOVG
ovte 60iTog ALY TAVTOV Topion
Epyamv &v odpav®d, ypuoodtobov Bépuevar Tapa 10
[Mvoov Andiiwva, Bpodvoug,
aiévaov o€Bovtt matpog OAvumiolo Tipdy.

iOh Gracias que, obteniendo en suerte las aguas del Cefiso, habitais
el asiento de bellos corceles, famosas por los cantos, reinas de la
brillante Orcomeno, protectoras de los antiguos Minias, escuchadme,
puesto que ruego! Pues con vosotras se cumplen todas las cosas
agradables y dulces para los mortales, si alguien es sabio, si es bello,
0 si es un hombre ilustre. Pues los dioses no disponen ni banquetes
ni coros sin las venerables Gracias. Sino que son dispensadoras de
todas las acciones en el cielo, colocadas en sus tronos junto a Apolo
pitio, de arco de oro, reverencian la eterna honra de su olimpico
Padre (wv. 1-12).

En este pasaje, las partes himnicas caracterizadas previamente como invocacién y elogio
pueden diferenciarse facilmente. La oda se abre con una érikinoig que contiene nombre y
atributos de la divinidad. En efecto, la mencion de las Xapiteg se complementa aqui con la
descripcion de 1) su lugar de culto, expresado a partir de la mencién de las aguas del Cefiso
(Kagioiov vddtwv, v. 1) y de la referencia al asiento de bellos corceles (kaAAimwlov £dpav,
v. 2) y luego caracterizado explicitamente como Orcémeno (Epyopevod, V. 4); 2) sus
atributos, en tanto estas divinidades son descriptas como “reinas de la brillante Orcémeno”
(Mmapac Baciteioan Epyopevod, w. 3-4) y “protectoras de los antiguos Minias” (molotryévmv
Muwvvdv €riokomot, V. 4). A continuacion, la invocacion se cierra con un pedido preliminar
dirigido a estas divinidades para que escuchen el ruego del &y poético (kAdt’, émel ebyopar,
v.5). Como se ve, el comienzo de la O. 14 contiene todos los elementos propios de un himno
cultual, contribuyendo la concatenacion de epitetos y areas de influencia del dios y el uso del
imperativo kADT’(“escuchadme”) a generar un clima favorable para la presencia benévola de
las Gracias en la celebracion.

A continuacion, se articula el elogio a estas divinidades, destacandose sus poderes y su
importancia en el marco mas amplio del panteon olimpico. Como sefiala Dont (1983, 129),
dicho elogio aparece en la forma discursiva Du-Stil cuando describe la potestad de las Gracias

en la esfera terrestre: “Pues con vosotras se cumplen todas las cosas agradables y dulces para
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los mortales, si alguien es sabio, si es bello, 0 si es un hombre ilustre” (cOv yap vuiv ta <te>
Tepmva kai / Td YAvkE dveton mavto fpotoic, / €l 6oeag, €l KaAdg, &1 TIc dyAaog avip, VV. 5-
6). Notese que la triada coog, kaddc, ayraog puede aplicarse tanto a la persona del vencedor
como a la del poeta y que, en el caso del primero, anticipa el topico del agradecimiento a las
Gracias por la victoria obtenida, que se desarrollard en la segunda estrofa. Por otro lado,
cuando el poeta sefiala el rol de estas divinidades en el Olimpo junto a Apolo y a Zeus, su
elogio se articula a partir del empleo de la forma Er-Stil, haciéndose hincapié en el caracter
fundamental de la presencia de las Gracias a la hora de disponer bailes y banquetes (yopouc,
daitag, V. 9), circunstancia que se retomara también con posterioridad. Luego de la mencion
de Apolo (v. 11), la transicion a la segunda estrofa se da a partir de la figura de Zeus en
calidad de olimpico (OAvumioto), epiteto que remite al triunfo de Asdpico, desarrollado en
las lineas siguientes.

Se constata asi que la primera parte de la oda consiste en una invocacion y un elogio de
caracter general a las Gracias, articulado a partir de las formas Du-Stil y Er-Stil, sin mencién
alguna del vencedor, pero que anticipa, no obstante, algunas de las teméticas que apareceran

en la segunda estrofa:

o otV Aydoio

eunoipoiné T Evepociva, Bedv kpatictov

Toideg, Emakooite viv, Oalio te 15
€puoipoAmne, idoloa TOVOE KDWUOV €T’ EDUEVET TOYQ
kod@a PpdvTo: Avd® yop Ac®ORYOV £V TPOT®

&v peAétaug T agidwv Epoiov,

obvek’ Oivumiovikog . Mwvoeto

o€l Ekatl. pehavteréa vov douov 20
Depospovag €MD, A-

%01, TaTPl KALTOY @épPOLG” dyyeliav,
K\eodapov 6¢p’ 1d0ic’, viov giang oti ol véav
KOAmoIg Top” €086&01G [Micag
£€0TEAVOOE KLUV A0 @V TTEPOioL YaiTay.

iOh soberana Aglae y Eufrosina, amantes de canciones, hijas del
maés poderoso de los dioses, ahora oidme y también Talia, que amas
los cantos, contemplando este cortejo que pisa ligeramente sobre la
favorable fortuna! Pues vine cantando a Asépico con modo lidio y
con las preocupaciones (poéticas), porque fue vencedora olimpica la
ciudad de los Minias gracias a ti. Ahora ve hacia el hogar de negras
murallas de Perséfone, Eco, llevando al padre un ilustre mensaje,
para que, viendo a Cleodamo, le digas que (Talia) le corond a su hijo
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junto a los gloriosos valles de Pisa con alas de célebres premios su
joven cabellera (vv. 13-24).

La segunda estrofa nos traslada al hic et nunc de la enunciacion y, en vez de articular un
elogio y una invocacion general de las Gracias, ofrece un tratamiento individualizado de cada
una de ellas, concentrandose especialmente en la figura de Talia. Asi, las Xapiteg son
invocadas nuevamente, pero esta vez como Aglae y Eufrosina soberanas, amantes de
canciones (& motvt’ Ayiaio / uincipolné T Evepociva, vv. 13-14) y como Talia que ama
los cantos (®o)io te / épacipoine, V. 15-16), hijas del mas poderoso de los dioses (6sdv
Kpatiotov / maideg, vv. 14-15). Este ultimo epiteto retoma la mencion transicional de Zeus
en calidad de olimpico. Asimismo, y tal como sucedia en la primera parte de la oda, la
invocacion también aparece aqui acompariada de una plegaria para atraer la atencién de estas
divinidades y asegurar que se manifieste su presencia. Asi, frente al kKAdt’, &mnel ebhyopon
(“escuchadme, puesto que ruego”) del verso 5, en el v. 15 encontramos el pedido érokooite
vdv (“ahora oidme”). Sin embargo, la intervencion del £y® poético no termina alli, sino que
coloca a Talia, en consonancia con su rol preponderante en los banquetes y coros celestiales
mencionado en vv. 7-9, como espectadora privilegiada del cortejo que celebra el triunfo de
Asbpico (idoica Tovde kdpov €n’ edpevel Oy / kodeo Pdvra, V. 16-17).411 A partir del
verso 17, se articula el elogio de Talia, esta vez en estrecha conexion con las figuras del poeta
y del vencedor, ilustrandose asi con un ejemplo concreto la afirmacién general contenida en
los vv. 5-6 acerca de la facultad de las Gracias para cumplir los deseos de los mortales sabios,
bellos e ilustres. En efecto, a través del giro oed &xartt (“gracias a ti”), el poeta coloca
explicitamente a Talia como responsable del triunfo de Asopico y, por ende, del canto que
este compuso en modo lidio para celebrarlo (vv. 17-18). La exaltacion del triunfo de Asopico
se da, a su vez, a partir de la mencion de la ciudad que él y, en ultima instancia, Talia,
glorificaron con motivo de la victoria olimpica. Dicha ciudad aparece sefialada con la
perifrasis & Mwoewa (“ciudad de los minias, v. 19), perifrasis que remite a la caracterizacion
de las Gracias como “protectoras de los antiguos Minias” (maloryoveov Mwvudyv Erickomnot)
contenida en el v. 4. Hasta aqui, entonces, la segunda estrofa puede dividirse, tal como la

primera, en invocacion (vv. 13-17) y elogio (vv. 17-20). En esta oportunidad, sin embargo,

411 Para la relacion entre las nociones de banquetes (Soitar), coros (yopoi) y cortejos (k@dpor), ver también el
Himno Homérico a Hermes 4, vv. 480-483.
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el elogio no exhibe un carécter general, sino que se vincula de modo directo con el poder de
Talia para lograr que Asdpico resultara vencedor en la carrera del estadio. Asi, la oda resulta
un balanceado y cuidado &yoAua, destinado a deleitar y a agradecer a las Gracias
(especialmente Talia) por el triunfo obtenido.

Los ultimos versos de la oda (vv. 20-24) se alejan, en cierto sentido, del elogio previo, al
presentar un cuadro hipotético en el Hades en el que el difunto padre del vencedor reciba las
noticias de la victoria de Asdpico. La invocacion se dirige, en esta oportunidad, no a una de
las Gracias, sino a la ninfa Eco, el eco personificado, quien debe descender a la morada de
Perséfone, para repetir verbatim la oda que esta siendo ejecutada.*'? Sin embargo, no se debe
sobredimensionar el alejamiento de estos versos con respecto a las temaéticas tratadas
anteriormente. No solo el escenario construido en el Hades resulta una continuacion del
elogio del vencedor articulado a partir de la glorificacion de su patria, Orcomeno (v. 19), sino
que la oda se cierra destacando, una vez mas, la anuencia de Talia al momento del triunfo.
En efecto, y a pesar de la sintaxis un tanto intricada del pasaje, la coherencia interna de la
composicion dicta que deba interpretarse a esta figura como el sujeto del verbo éotepdvwoe
(v. 24).%3 Asi, la Olimpica 14 concluye con la vivida imagen de la Gracia Talia colocando
una corona sobre los cabellos de Asdpico en Olimpia, inmediatamente después de su triunfo.

La mencidn de las Gracias en una oda destinada a un vencedor proveniente de la ciudad
de Orcomeno, en la region de Beocia, dista mucho de ser casual. En efecto, esta rica polis,
rodeada por las aguas del rio Cefiso, habia sido desde antafio lugar de culto de estas
divinidades, asociadas con la fertilidad y la inspiracion artistica. Segun el mito tradicional, el
fundador del culto fue Eteocles, identificado como hijo del rio Cefiso, quien un dia presencid,
con cierta sorpresa, una lluvia de piedras. De acuerdo al testimonio de Pausanias (9.38.1),

412 “Echo repeats only what she hears from another and thus, one might say, Pindar aptly makes her the
messenger who closes this ode, for it can be inferred that she will report his poem verbatim to Kleodamos in
the realm of Persephone” (Smith 1999, 259). Para las conexiones entre la imagineria acuética y las figuras de
Eco y Narciso que genera esta oda, especialmente en la zona de Beocia, véase Smith (1999, 258-259). Para una
mencion de este pasaje en relacion con la presencia de creencias escatologicas en las odas de Pindaro, cf. las
pp. 171; 254-255.

43Dont (1983, 134-35) llega incluso a colocar a todas las Gracias como responsables del triunfo de Asdpico:
“Die Siegesmeldung ist ganz personlich auf den Vater Kleodamos und seinen Anteil an dem Ruhme seines
Sohnes abgestimmt: Fir ihn haben die Chariten die Areta seines Sohnes in Olympia zur Vollendung gebracht,
indem sie ihm dort den Sohn bekrinzten (oi éote@dvwoe), wodurch auch er-noch postum-zur Blite des Ruhmes
gelangt ist” (Dont 1983, 134-35). Contra esta postura se pronuncia Verdenius (1987, 125), quien opta por
interpretar al vencedor como el sujeto del verbo éotepdvmoe, entendiendo este verbo en un sentido pasivo y
traduciendo “Asopichus has his hair crowned”.
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este es el motivo por el cual las Gracias fueron posteriormente veneradas en forma de piedras
desnudas en la regién de Orcdmeno. No se posee mucha mas informacion de las dinamicas
del culto a las Gracias en la zona, exceptuando el testimonio de Eforo (FGrH 70F152), que
sefiala que estas divinidades eran a menudo honradas con regalos. Puesto que las Gracias
eran vistas como diosas de la fertilidad, lo méas probable es que dichos regalos tomaran la
forma de primeros frutos de la cosecha. Si hay, no obstante, testimonios mas tardios de la
existencia de dedicaciones a esta triada, tales como 1G VIII 3207, una inscripcion en prosa
datada a finales del siglo Il a.C., que sefiala el ofrecimiento de tripodes a las Gracias y a
Apolo, con una larga lista de dedicantes.

Con respecto al lugar exacto donde estas divinidades eran veneradas, excavaciones al este
del teatro y al sur del palacio micénico y del tholos y tesoro de los minias han revelado
cimientos identificados con el pronaos del templo de las Gracias (Schachter 1981, 141). En
la actualidad, esta locacion se encuentra ocupada por la iglesia bizantina conocida como
“Iglesia de la Dormicion de Theokotos” o ITavayio 1 Zkpirod en griego moderno y por otros
edificios eclesiasticos que integran el complejo monastico (Buckler 1984, 49). El
descubrimiento de los cimientos del templo de las Gracias resulta de suma importancia para
darnos una idea bastante acertada del espacio aproximado en el que se habria representado la
Olimpica 14 de Pindaro. Alli, el protagonismo ubicuo de estas divinidades, junto con las
referencias a Orcomeno y la nula presencia de escenarios alternativos de performance (salvo
uno ficticio en el Hades), parecen ubicar la performance de esta oda sin mayores dudas en
las inmediaciones del santuario de las Xépiteg, ya tomando la forma de una procesion al
templo, ya directamente frente a él. Esta circunstancia se ve reforzada por el contenido de
vv. 16-17, en donde se dice que Talia contempla “este cortejo que pisa ligeramente sobre la
favorable fortuna” (...tovde kdpov én’” gdpevel Ty / kobea Pidva...). Las caracteristicas
estructurales y tematicas de la oda, ahora reforzadas por la evidencia arqueoldgica arriba
descripta, permiten interpretar el deictico tévde como una referencia ad oculos que sefalaria
la presencia del k®pog en las inmediaciones del santuario.

La ubicacion de la performance de O. 14 en las cercanias del templo contribuye a la
caracterizacion de esta oda como un himno cultual. Ahora bien, ¢cudl podria haber sido el
marco religioso puntual en el que se desarrollé la performance? Aqui entramos, sin duda, en

terreno mas especulativo, presentandose, a grandes rasgos, dos opciones posibles: 1) un ritual
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especial dedicado a las Gracias, en el que los honores destinados a ellas a través de la O. 14
y, por ejemplo, de la dedicacion de ofrendas, habrian coexistido con el elogio del vencedor
Asopico, 2) un festival periodico destinado a celebrar a las Gracias.

Con respecto a la segunda opcion, se tiene conocimiento de un festival de tales
caracteristicas en Orcomeno, denominado Charitésia. En el marco de dicho festival habrian
tenido lugar competiciones atléticas y, sobre todo, competiciones musicales y draméticas
bajo la supervision de un individuo denominado dywvobétnc. Segiin Schachter (1981, 144),
estos agones se habrian desarrollado en el teatro, construido alrededor del siglo IV a.C., y
ubicado entre el tesoro de los minias y el templo de las Gracias. Si a la datacion de la
construccion del teatro en el siglo 1V a.C. se suma el hecho de que las listas de vencedores
de estas competiciones que poseemos hoy en dia son mas vale tardias (100-75 a.C.)*4,
entonces las Charitésia parecerian ser un marco religioso poco probable para la Olimpica 14,
datada alrededor del 488 a.C. Sin embargo, el hecho de que la mayoria de los testimonios
que poseemos del festival sean posteriores al siglo V a.C., no significa necesariamente que
el festival no haya existido con anterioridad. En efecto, el culto a las Gracias pareceria ser
uno de los mas antiguos en la region de Orcomeno y su templo uno de los primeros en
construirse en la ciudad (cf. Paus. 9.38.1). Asimismo, es factible suponer, por el testimonio
contenido en otra oda pindarica, la Pitica 12 en honor del flautista Midas de Agrigento, que
las Charitésia se celebraban en la época del poeta. Al referirse alli a la invencion del sonido

emitido por el avAdg, creacion de Atenea, el £y® poético declara:

g0pev 06 GG viv 0Dpoic” Gvdpdot Bvatoig Exey,
DOVOLCEV KEPAATV TOAAGY VOLOV,

€0KAED A00CGOMV UWvacTip  Aydvov,

Aentod dravicopuevov yaAkod Ooud kol dovakwy, 25
10l TOPd KaAALyOpov vaiolst ToAv Xapitov
Kapioidog &v tepével, ToTol OpeLTaY PHAPTLPES.

La diosa lo inventd. Pero, cuando lo invento para que lo tuvieran los
hombres mortales, lo nombré melodia de muchas cabezas, gloriosa
pretendiente de las competiciones convocadoras de pueblos,
gue atraviesa con frecuencia el delicado bronce y las cafias, que
habitan en el recinto del Cefiso junto a la ciudad de bellos coros de
las Gracias, confiables testigos de los bailarines (vv. 22-27).

414 Cf. IG 7.3195, 3196 y 3197. Para los problemas de datacion y para la posible existencia de otro festival
menor denominado Homoloia en el marco de las Charitesia, remito, una vez mas, a Schachter (1981, 142-44).
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Los ultimos versos aqui citados hacen referencia a Orcomeno, al rio Cefiso y a las Gracias
en calidad de supervisoras de certdmenes musicales. El pasaje parece poder interpretarse sin
mayores dudas, pues, como una referencia a las Charitésia que tenian lugar en Orcomeno.
Asimismo, se sabe por el contenido de las listas de vencedores (cf. n. 414) que los certdmenes
musicales con el adAd¢ eran comunes en dicho festival. Las Charitésia se revelan, asi, como
un escenario apropiado para la representacion de la Olimpica 14, oda en donde coexisten dos
aspectos centrales de esta celebracion religiosa: la exhaltacion de las Gracias y el despliegue
de musica, canto y baile.

Son justamente las nociones de musica, canto y baile las que me interesa explorar ahora,
en vistas a analizar las posibles modalidades performativas de la oda. Con respecto a la
mdusica, el epinicio provee informacion certera acerca de su ejecucion siguiendo el modo
denominado lidio (Avd® év tpon®, v. 17), una de las appoviat o toévot en los que componian
musica los antiguos griegos. También ofrece la oda, como hemos visto, testimonio
inequivoco de la presencia de un cortejo que baila al son de esta musica (“este cortejo que
pisa ligeramente sobre la favorable fortuna”, ...t6vde k®dpov én’ evuevel toya / KodQa
Bipavta, vv. 16-17). Las dificultades comienzan, una vez mas, cuando se trata de establecer
si la ejecucion efectiva de este epinicio estuvo a cargo de un solista o de un coro.

En el caso de esta Olimpica, quizas la ejecucion coral resulte la méas esperable debido al
caracter himnico de la composicion y a la descripcion de las Gracias como regentes de los
coros (yopovg, V. 8) celestiales. En este sentido, el vocablo k@pov del verso 16 acaso pueda
interpretarse en términos de un sinénimo de yopdc, colocandose, asi, todas las referencias
articuladas por el ¢y® poético a lo largo de la oda en boca de un grupo de cantantes.

Sin embargo, tampoco debemos apresurarnos a descartar la hip6tesis de una
representacion solista. A pesar de las dificultades y riesgos interpretativos que subyacen a
este razonamiento, la Olimpica 14 quizés pueda haber sido una oda con amplias posibilidades
de ser representada por el mismo Pindaro. En efecto, no debemos olvidar que Orcomeno, la
patria del vencedor, y Tebas, el hogar natal de Pindaro, se ubican ambos en la zona de Beocia,
a una distancia aproximada de 35 km. Esta circunstancia habria hecho bastante plausible el
traslado del poeta hacia Orcomeno para celebrar a las Gracias y a Asépico. Teniendo esta
hipotesis en mente, la declaracion que presenta el éy® poético en los vv. 17-18 podria

asociarse directamente con el traslado del poeta para la ejecucion de la performance: Avdd
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yop Aconryov év tpomm / &v perétarg T dsidwv Epoiov- (“Pues vine cantando a Asdpico con
modo lidio y con las preocupaciones (poéticas)...”). El escenario performativo resultante
colocaria al poeta como el Unico ejecutor de O. 14, viéndose su representacion acompafada
por la presencia de un k®uo¢ danzante, quizds integrado por jovenes ciudadanos de
Orcomeno, entre los que bien podria figurar el vencedor.

A partir de todo lo antedicho, es posible concluir que la premier de la Olimpica 14 tuvo
lugar en las inmediaciones del templo de las Gracias en Orcomeno, bien en el marco de un
ritual religioso periddico denominado Charitésia, bien como producto de una ocasion
especial para honrar a estas divinidades y al vencedor. Su representacion podria haber
revestido un caracter coral (e.g. a cargo de un coro local) o solista (e.g. a cargo del mismo
Pindaro), sin que se pueda optar, a raiz de la falta de evidencia concluyente, por una de estas
dos opciones en detrimento de la otra.

El rasgo fundamental de la Olimpica 14 para el anélisis proseguido en la tercera parte de
la presente tesis es su marcado cardcter religioso, tanto en términos textuales como
contextuales, circunstancia que ayuda a reforzar, una vez mas, la importancia de la divinidad
en este tipo de composiciones, alguna vez denominadas “seculares”. Este caracter religioso
alcanza en la Olimpica un nivel hiperbolico acaso no atestiguado en ninguna otra oda del
corpus pindéarico, puesto que la composicién puede concebirse en términos de un himno
cultual propiamente dicho. Esta concepcion tiene, asimismo, consecuencias para las futuras
re-performances de la oda. Mas alla de la imposibilidad de establecer contextos re-
performativos concretos (e.g. periddicamente en el festival de las Charitésia o en el
aniversario de la victoria), en las sucesivas representaciones de esta Olimpica primaria la re-
actualizacién de los vinculos religiosos contraidos con las Gracias en forma de elogios,
pedidos y agradecimientos, relegandose la reactivacion del kAéog personal de Asopico por la

victoria obtenida a un segundo plano.
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4. Conclusiones

Alla lejos y hace muchas paginas dije que la relacion entre epigrama y epinicio podria
caracterizarse, de modo general, como una relacion de tipo (re)-performativo-cultual y que
se podrian concebir los capitulos de la presente tesis como un intento de explicar exhaustiva
y detalladamente en qué consiste dicha relacion, sus similitudes y diferencias, sus influencias
mutuas, abarcando ejes de analisis que van desde fendmenos socio-culturales amplios hasta
aspectos linglisticos y tematicos puntuales. Sin duda, la tarea que me encomendé era
demasiado ambiciosa (en particular si se considera el uso de giros tales como “exhaustiva y
detalladamente”) y no considero haberla cumplido en su totalidad, aunque se podria objetar
que trabajos de investigacion de este calibre, en los que los nuevos descubrimientos
arqueoldgicos y el caudal bibliografico siempre aumentan, jamas llegan a concluir por
completo. Tampoco considero haber ofrecido, al menos en relacion con algunos aspectos del
andlisis, las suficientes certezas, aunque a esto también se podria objetar que estudios
culturales como los llevados a cabo aqui siempre adolecen, indefectiblemente, de un cierto
caracter especulativo.

Si pienso, no obstante, que las paginas previas han aportado documentacién considerable
para llegar a una comprensién mas cabal del vinculo entre epinicio pindarico y epigrama
arcaico y clasico. También han aportado abundantes analisis de las formas en las que se puede
construir y problematizar dicho vinculo en el marco de los pensamientos, costumbres y
actividades de la sociedad griega de época arcaica y clasica, a partir de los ejes vinculantes
de performance y culto. Asi, en la primera parte de este trabajo se demostré que tanto
epinicios pindaricos como epigramas son dos géneros susceptibles de (re)-performance y que
uno de los vinculos mas fuertes entre oda pindarica y epigrama agonistico puede encontrarse
en la presencia compartida del catalogo de victorias del vencedor y/o de sus familiares. La
relacién performativa y textual entre ambas composiciones permitié efectuar, asimismo,
teorizaciones acerca de la labor compositiva del poeta en relacion con la cultura material de
su medio y acerca de los escenarios y ejecutores posibles de epigramas y epinicios. Se
destacaron, a este respecto: el analisis de las capacidades lectoras de los griegos y el estudio
de la morfologia interna del monumento en relacion con su inscripcion, asi como sus posibles

vinculos con otros monumentos ubicados en el ambito del santuario. En el caso de los
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epinicios, la introduccion de la nocion de performance dio pie a la caracterizacion general de
la cultura (re)-performativa alrededor de estas piezas y permitié ofrecer un ejemplo puntual
de sus posibles dindmicas en la isla de Egina, isla cuyos vencedores Pindaro celebra en
numerosas odas de su corpus.

La segunda parte de la tesis se fijo un objetivo acaso mas complejo: el estudio de la
relacion entre epigrama funerario y oda pindérica. El eje vinculante que sirvié para efectuar
dicho estudio fue el perfil similar con el que se identificaban las figuras del atleta, el guerrero
y el héroe en la sociedad griega antigua. En este sentido, el analisis se efectlo
mayoritariamente entre epigramas funerarios dedicados a guerreros o colectivos de guerreros
y epinicios pindaricos dedicados a atletas y/o a guerreros. La Optica bajo la que se llevo a
cabo la investigacion puso en juego, mas que nada, las nociones de individualismo y pélis en
relacién con la persona del atleta y del guerrero, conectando dichas nociones con la
posibilidad de re-performance de oda y epigrama para la generacion o reactivacion del k\éog
personal y/o civico. La triada dyabog, Gpiotoc, apetry se colocod en el centro de esta
reactivacion.

No obstante, esta segunda parte tampoco dejo afuera la exploracion de aspectos cultuales.
Tematica intimamente vinculada con el universo bélico y atlético, la instauracion de cultos
heroicos se exploré a partir de la figura del tirano Hierdn, involucrando dicho anélisis la
consideracién de nuevos epigramas para colectivos de guerreros caidos en batalla y el
testimonio contenido en la Elegia de Platea del poeta Siménides. Por ultimo, el capitulo se
cerrd con un tema que, si bien ya un tanto mas alejado de los mundos del atleta y del guerrero,
también resulto util para continuar problematizando los vinculos religiosos entre epinicio
pindarico y epigrama funerario: la presencia de cultos mistéricos en la Olimpica 2 y en las
inscripciones funerarias, especialmente en aquellas datadas en el siglo 1V a.C.

La tercera parte de la tesis acaso fue la que ilustré con mayor claridad la interpenetracion
de la dupla performance-culto en inscripciones y epinicios, puesto que su tema principal fue
el estudio de la relacion entre epigramas y objetos dedicados a la divinidad y odas pindaricas.
Dicha relacion se caracterizd en términos (re)-performativos y cultuales a partir del rapport
entre ambos géneros con la plegaria y el himno, llegdndose a la conclusién de que tanto odas
como epigramas dedicatorios constituyen dos tipos de composiciones en las que se negocian

con grados variables de intensidad las nociones de piedad y despliegue. En este sentido, fue
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necesario visualizar la oda pindarica como una pieza de doble destinatario, dios y atleta, y
como un dyaAua himnico susceptible de ofrendarse a la divinidad para generar y recibir
xpig, circunstancia que se explor6 puntualmente a partir del andlisis de las Olimpicas 4 y14
y de la Nemea 8. La tematica tratada en esta tercera parte también permitié retomar aspectos
delineados en partes anteriores de la tesis, ahora bajo una dptica ligeramente distinta. En este
sentido, se volvid a explorar el andlisis de ciertos epigramas agonistico-dedicatorios y se
analizaron epigramas bélico-dedicatorios, haciendo hincapié en el balance entre el
protagonismo del atleta/guerrero y de la divinidad al momento de la dedicaciéon. A este
respecto, resultaron ilustrativas las dedicaciones hechas por los Dinomenidas en Delfos y
Olimpia y la sugestiva vinculacion entre P. 5.34-42 y CEG 302, a partir de la figura del
auriga.

Como dije anteriormente y como se ve por el derrotero aqui trazado, la investigacion del
vinculo entre epigrama arcaico y clasico y epinicio pindarico sigue abierta. Para aquellos que
quieran embarcarse en ella desde sus propias inquietudes y perspectivas, para aquellos que
quieran llevarla hasta los confines del periodo helenistico, para aquellos que quieran
informarse de sus multiples posibilidades, espero haber provisto a través de esta tesis un buen
punto de partida y una base firme sobre la que apoyarse. Confio en que, luego de escrutar
estas paginas, el lector pueda, si acaso alguna vez lee en voz alta un epigrama inscripto o
repasa algun pasaje pindarico, sentirse un poco mas cerca de ese colectivo elusivo y

fascinante que he denominado “los griegos de época arcaica y clésica”.
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