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Capitulo

CAPITULO I

INTRODUCCION
ABRIENDO NUEVOS PANORAMAS

sta tesis estd dirigida a contribuir a la reflexién entorno al modo en que los valores estéticos

intervienen en la estructuracion (como condicion y resultado) de las pricticas sociales. Problema el

cual serd ilustrado a partir del estudio de un caso en particular en el campo
arqueoldgico, el repertorio iconogrifico de las sociedades que habitaron la cuenca del rio Grande
de San Juan (Puna Nororiental de Jujuy y valles del sur de Bolivia), especificamente en un
momento determinado de la prehistoria andina, el lapso comprendido entre los siglos XI y XVI.
Dicho repertorio iconografico se veri circunscrito al estilo cominmente conocido en la literatura
como estilo yavi o chicha'. Simultineamente, y teniendo en cuenta la amplia circulacién que presenta
este estilo a lo largo de la cronologia, se espera generar nuevos aportes a la comprension de la dindmica de
las relaciones sociales en los Andes Circumpunerios entre los siglos anteriormente mencionados.

Algunas preguntas que desarrollaremos y nos replantearemos a lo largo de esta tesis serdn:
¢Coémo intervienen los valores estéticos en la constitucién de las pricticas sociales? ¢De qué
modo se sustentan y se ponen en practica dichos valores? Si pensamos en los cinones estéticos
como manifestaciones de la belleza, del gusto: squé sentido de Jo bello representa el estilo alfarero Y avi-
chicha_y cudl fue el contexto social de su desarrollo?

Estas preguntas tienen asidero en los procesos sociales acaecidos a partir del afio 1000 d.C. y,
particularmente, a partir del afio 1250 d.C en los Andes Circumpunefios. Un proceso de cambio
profundo que los arquedlogos han discutido durante afios. Y es desde esa época de conflictos
endémicos, de sociedades segmentarias, en el que nos preguntamos ¢se puede evidenciar un
cambio en los lenguajes estéticos y en las pricticas sociales en las que se manifiestan? ;Cémo
afectd el espacio, el tiempo y el contexto a estos lenguajes? Si partimos de la premisa que las
manifestaciones pldsticas, asi como tantas otras, son vias de expresion de valores sensibles
compartidos intersubjetivamente por un grupo de personas ;Qué rol cumplieron las mismas? En
este sentido ¢como se introduce el corpus alfarero yavi-chicha a las pricticas sociales de las

poblaciones que habitaron la cuenca del rio Grande de San Juan entre los siglo XI a XVI? :Cudl

! De ahora en mis lo denominaremos Yavi-chicha.
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fue el papel asumido por la circulacién de dicho repertorio en la estructuracion de las
interacciones interregionales? ¢Cuil pudo haber sido su intervencién en la conformacién de un
nuevo mapa Circumpunefio? Si bien parece un proyecto por demias ambicioso, estas preguntas se
encadenan unas con otras. Por lo tanto comenzaremos con las més bisicas teniendo como marco
de referencia a qué cuestiones queremos arribar a largo plazo.

Para ello, las lineas de evidencias que tomaremos para comenzar con la discusion las
planteamos en dos escalas espaciales diferentes, que reflejan distntos niveles de
problematizacidn:

En una escala espacial local, el énfasis estard puesto en la regiéon de la cuenca del rio Grande de
San Juan (Puna norodental de Jujuy y Serranias Chichas, sur de Bolivia), especificamente en dos
micro-regiones de la cuenca media: Talina y San Juan Mayo. Alli tomaremos en cuenta diferentes
variables de esta alfareria a fin de poder brindar una contextualizacién cronolégica, contextual,
espacial y material mds ajustada a su diversidad iconogrifica y una sistematizacién a su amplia
variabilidad.

En una escala espacial amplia, se evaluari su circulacién a ciertos sectores del 4rea circumpunena,
profundizando las discusiones en torno a las interacciones estructuradas por este estilo en las
zonas periféricas a las de su posible origen. Las regiones a consideraremos serin la II regién de
Chile, la provincia de Jujuy y el sur de Bolivia.

En este sentido, como objetivo general, esperamos brindar una mejor definicion de los
elementos que componen el corpus plastico yavi-chicha en la cuenca media del tfio Grande de San
Juan®, evaluando su variabilidad temporal, espacial y contextual y su comportamiento en otras
regiones, como medio para discutir la dinimica de las interacciones sociales existentes en el 4rea
circumpunena. Siguiendo sobre esta linea, se desprenden ciertos objetivos de caricter mas
especifico, a saber:

* Documentar la vanabilidad existente al intetior del repertorio iconogrifico yavi-
chicha a través de: a) Ejes espaciales (microregional —San Juan Mayo y Talina-,
regional —Puna Nororiental de Jujuy y valles del sur de Bolivia (CMRGS])-,
supraregional —irea Circumpunedia-). b) Ejes contextuales (ireas domésticas, areas
publicas, dreas funerarias, asentamientos mononucleares, asentamientos
polinucleares, entre otros). c) Ejes temporales (Periodo de Desarrollos Regionales I-

900 a 1250 d.C.-, Periodo de Desarrollos Regionales 11-1250 2 1480 d.C.)

2 Al que llamaremos CMRGS]
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* Desarrollar modelos que den cuenta de esta varabilidad en funcidén de lenguajes
estéticos v otras dimensiones de las pricticas sociales (interaccién social, identidad,

imaginarios politicos, procesos econdmicos, entre otros).
P P

La entidad estlistica yavi fue caracterizada en las décadas de 1960 y 1970 por Pedro
Krapovickas (1965, 1973, 1975, 1977; Krapovickas y Cighano 1962) a partir de materiales
recuperados en excavaciones arqueoldgicas realizadas en la Puna norodental de Jujuy. Su
tipificacién estuvo dada por dos varables: por el color y el antiplistico de vasijas cerdmicas y por
la arcunscripcion de estos materiales a los valles de los afluentes punenos del rio Pilcomayo (rio
Grande de San Juan, arroyos Yavi v Yavi Chico). Pero, :qué podemos decir actualmente de este
estilo? Por una parte, se lo asocia 2 un periodo, cronolégico que va desde el 1000 d.C. hasta el
contacto hispano indigena. Por otra parte, si bien su principal drea de dispersidn, y posiblemente
de orgen, abarca el norte de la Puna jujefia y la cuenca del rio Grande de San Juan (region de
Tupiza y Serranias Chichas en el sur de Bolivia), se asocia a dichos materiales una amplia
dispersion por su circulacién a diversos sectores del drea Circumpunenia como: Valles de Tarija,
Sudeste Lipez, IT Region de Chile, Quebrada de Humahuaca, Selvas Occidentales de Jujuy, entre
otros (f\ngclo 1999; Avila 2005; Berenguer 2004; Calderani 1998; Raffino et al. 1986; Renddn
2004; Riveras Casanova 2003; Stovel 2002; Tarragd 1989; Unbe 1997, 2004). Esta amplia
distribucién temporal y espacial ha planteado numerosos interrogantes sobre su papel en la
historia de la Puna noromental, asi como sobre los mecanismos que pueden haber sido
responsables de su circulacién a diferentes lugares en distintas épocas y sus implicancias para la
comprensién de los procesos de interaccidén interregional. Esto lleva a preguntarnos si es factible
pensar que dichas representaciones estén reflejando una entidad cultural particular y su acceso a
distintos ambitos manteniéndose homogénea a lo largo de tanto tempo. O, por ejemplo, si
podemos pensar que clertos motivos iconicos estén siendo compartidos por distintos grupos,
resignificando su sentido en los distintos contextos espaciales, temporales v materiales. Si se
toman a las representaciones plasticas como significantes que cobran sentido en un entramado
significativo con categorizaciones de objetos, pricticas sociales, esferas sociales, momentos
particulares y espacios definidos (Jones 2005; Miller 2005; Wainer 2001); se puede postular que
las distintas vias de circulacion de la iconografia yavi en el espacio, el tempo y el soporte guardan
estrecha vinculacién con nuevas construcciones de contextos y relaciones sociales, tanto a escala
regional como supraregional. En este sentido, pensamos en términos tedricos que las
manifestaciones plisticas (o los estilos), en tanto representacién de la realidad, deben pensarse

como integrantes de redes significantes, gencrando, reproduciendo y modificando relaciones
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intersubjetivas. Son modos particulares de configuracion de los valores y criterios estéticos que
tiene una sociedad (Bovisio 2001; Coote v Shelton 1992; Gell 1998, 1999; Gombrich 2000),
valores y criterios que se matenializan de acuerdo a la eleccién de determinadas convenciones
grificas y principios sclectivos de qué v como representar. Elecciones desde el gusto. De esta
forma disponen maneras particulares de ver el mundo que cambian en tempo y espacio,
construyendo tramas culturales especificas.

A partir de lo mencionado planteamos a manera de hipdzesis que es en el siglo XI (Periodo de
Desarrollos Regionales I) que se produce un proceso gradual de configuracién de identidades y
de repertorios materiales compartidos por poblaciones, que se diferencia notablemente del primer
milenio. Es sobre esta base de familiaridad, de acuerdo a una subjetividad compartida, en el que
los cambios -del siglo XIIT (tales como explosion de conflictos endémicos, o integraciones
politicas segmentarias) se asientan. La expectativa es que si hay disrupciones en los procesos
sociales, econémicos y politicos, es quizds a nivel de los valores estéticos y otros sistemas de
clasificacién intersubjetivos en el que podemos ver un proceso de continuidad o un ahinco de
familiaridad.

Algunos de los interrogantes propuestos se trabajaron en mi tesis de licenciatura (Avila 2006),
a través del relevamiento de material cerdmico de estilo yavi-chicha depositado en colecciones
museograficas de sitios de la Quebrada de Humahuaca y Puna de Jujuy. El relevamiento consté
de una muestra total de 200 piezas distribuidas en los museos Eduardo Casanova, Mosoj Nam,
Yavi Chico y Provincial (Jujuy); v en el Museo Emogrifico J. B. Ambrosetti (Buenos Aires).
Dicho estudio permitié ver la amplia varabilidad que encerraba ese estilo, haciendo evidente la
ausencia de una mayor cantidad de contextos fechados en su lugar de origen, fundamentales a la
hora de dar argumentos vilidos e hipotetizar sobre los distintos procesos que produjeron
cambios en las relaciones establecidas en el 4rea circumpuneda. Esto llevé a que nos
formuldsemos nuevas preguntas y el objetivo inmediato de contribuir con una investigacién en su
zona nuclear que brinde contextos cronolégicos més ajustados, por lo cual esta tesis se plantea
como la continuacién de dichas investigaciones. En primer lugar, a través del anlisis del material
cerimico procedentes de la regién de la cuenca media del tio Grande de San Juan, provisto por
los trabajos de campo realizados en el transcurso de los tltimos seis afios, enfatizando la
contextualizacién cronoldgica del material; y en segundo lugar, a través de una ampliacién de las
muestras ya estudiadas de colecciones museograficas de 4reas vecinas, incluyendo las de las
regiones del norte de Chile y sur de Bolivia.

Los objetivos mencionados se trabajaron bajo el marco de distintos lineamientos

metodolégicos que nos acompadaron en el transcurso del doctorado. La recoleccién de datos
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estuvo supeditada a dos estrategias de muestreo. Con respecto a la obtencién de materales
cerdmicos contextuales, los mismos fueron proporcionados por las tareas de campo realizadas
por el Proyecto Arqueoldgico Altiplano Sur (PAAS), del cual formo parte, en la cuenca media del
rio Grande de San Juan desde 2006, con el financiamiento de la ANPCyT (proyecto PICT
30051). Esta region ha sido dividida, operativamente, en dos microrregiones: la microrregion de
San Juan Mayo (que comprende la cuenca del do desde la localidad de Ciénaga de Paicone hasta
la Quebrada de San Lorenzo) y la microregion de Talina (Quebrada de Talina). Uno de los
objetivos primordiales del proyecto es generar una caracterizacion de la diversidad del registro
arqueologico regional y desarrollar una secuenciacién cronoldgica a través de prospecciones
sistemiticas, estudios intensivos de superficie en sitios de diversa funcionalidad y cronologia y
excavaciones en contextos diversos (dreas residenciales, "agricolas, .pf]blicas, domésticas,
funerarias, basureros). Incluyendo en este ultimo punto, idealmente, el Periodo de Desarrollos
Regionales I y Periodo de Desarrollos Regionales II, en sitios seleccionados de las microrregiones
propuestas. La segunda estrategia de muestreo fue a partir de un relevamiento de piezas enteras
procedente de sitios en 4reas aledafas (Puna de Jujuy, Quebrada de Humahuaca, Oasis
Atacamefios, Sur de Bolivia) distribuidos en diversas colecciones musecogrificas de distintos
institutos y museos del pais v del exterior.

Con respecto al anilisis del material cerdmico, se realizé una documentacién, estudio y
sistematizacion de las piezas. Estos pasos siguieron la metodologia propuesta y puesta en prictica
afios atrds en mi tesis de licenciatura para piezas enteras (Avila 20006) siendo correlacionada con la
metodologia para material fragmentario utilizada por el equipo (Nielsen s/f). El anilisis del
material se focaliz en los atributos formales y de disefio, buscando desarrollar una sistematica
morfo-funcional, definiendo sus variaciones en el espacio y el tiempo. Asi, se analizaron las
variaciones estilisticas dentro del bloque que conforma la produccién cerimica de estilo yavi.

Una vez sistematizados los distntos niveles tejeremos puentes interpretativos entre lo
analizado estlisticamente y sus contextos de asociacién arqueolégica. Esto brindard luz al
entendimiento de la variabilidad estlistica a nivel local, ya sea por contextos funcionales
diferentes, temporales distintos, o si la alfareria se mantiene homogénea en cada uno de los
contextos analizados. Pudiéndose, a su vez, discutir qué aspectos iconogrificos o morfolégicos
cambiaron a lo largo del tempo y qué otros aspectos persistieron sin mayores modificaciones; v si
existe una correlacién en los cambios evidenciados en el area nuclear con relacién a los de las

regiones aledafas.
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Los CAPITULOS. UNA HOJA DE RUTA

Esquematizaremos ahora el orden argumentativo de los capitulos v los distintos temas que
ahondan.

El capitulo II, “La belleza en la prictica™, nos enmarcari en el meollo conceptual de la tesis.
De ahi su ubicacién como segundo capitulo. En el mismo se problematizard el concepto de
estética para las ciencias sociales, su potencial explicativo y su posible aplicacion a contextos
sociales diferentes tanto en el espacio como en el tempo. Desde alli se abrird el entramado
estética-belleza-arte, con el fin de deconstruirlo, evaluando la carga significativa que tene cada
uno, su anclaje a diversas correntes filosoficas, sociolégicas y artisticas. Por tlumo, se hard una
revision de debates actuales sobre el precepto “la estética es un lenguaje transcultural” con el fin
de reevaluar cual es la plausibilidad que tienen estos conceptos de ser por nuestra disciplina.

El capitulo III, “Alteridad, espacialidad y temporalidad”, se dividird (como su titulo lo indica)
en tres secciones. La primera, alteridad, abordara la histonia de la edificacidon del constructo yavi
desde principios del siglo XX hasta su actualidad. Sus antecedentes arqueoldgicos mostrarin
como, desde su aparicién en diversos contextos y soportes, se provectd una entidad arqueoldgica
(en aquel momento “entidad cultural”) en la zona de Yavi (provincia de Jujuy) que perdurd desde
el periodo tardio hasta época colonial. Asocidndolo con el grupo étnico “chicha” Pasaremos
cuenta a los antecedentes etnohistéricos de este grupo y su asociacién desde ambas disciplinas
(arqueologia y etnohistoria) de la entidad yavi con la entidad chicha. Concluiremos ese apartado
con los nuevos estudios tanto desde el campo arqueoldgico y etnohistdrico, barajando nuevas
hipétesis sobre su asociacion.

La segunda seccidn, espacialidad, tomara en cuenta el ternitorio al cual se asocio el estlo yavi-
chicha, desde la arqueologia y la etnohistoria, v uno de los menos conocidos: la Cuenca del rio
Grande de San Juan. Se dividird la cuenca en tres: cuenca alta (subregién Cusi Cusi), media
(subregion Tupiza) y baja (subregién Sama); describiendo cada una desde su hidrografia, geologia,
explotacién de recursos, etc. Como mencionamos anteriormente, esta tesis se enmarcard en la
cuenca media (limitada desde la localidad de Ciénaga de Paicone -rio Merco-hasta la unién con el
rdo Sococha), dividiendo la misma en dos microregiones: San Juan Mayo (desde la localidad de
Cabreria hasta la del Angosto) y Talina (Quebrada de Talina). Se justificara alli esta divisién y las
caracteristicas de cada una de ellas.

La tercera seccidn, temporalidad, da un repaso sobre el momento que se tratard: el Periodo de
Desarrollos Regionales. Discutiendo las principales hipdtesis, argumentos v modelos sobre el
mismo para los Andes del Sur. Se centrard luego en las discusiones sobre el mismo en el drea

circumpunefa v, més especificamente, sobre la regién a tratar. Se realizari al final una revisién de
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los fechados propuestos para la zona “Yavi” y para regiones aledafias con asodacién contextual
con este material.

El capitulo IV, matenales y métodos, también estari dividido en tres secciones: colecciones
museograficas, recolecciones superficiales y excavaciones.

La primera detalla el procedimiento utllizado para cada coleccién de acuerdo al museo en
donde se encuentre o la colecciéon privada donde se halle. Se detallan las piezas registradas, su
metodologia de registro, los contextos de los cuales proceden (en muchas de ellas este dato suele
ser vago) v toda informacién adicional que se las vincule (diarios de campo, inventarios, etc.). Se
las dividird por zonas: matenial aloctono (los procedentes de Quebrada de Humahuaca, Odsis
Atacamefios, Puna central de Jujuy y valles de Tarija) y material de la CMRGS]. Este tlumo es el
material procedente de tres colecciones privadas dé La Quiaca, del Museo de Yavi Chico y la
coleccidn formada por Weisser en sus expediciones al San Juan Mayo que se encuentran
depositadas en el Musco de La Plata.

La segunda, recolecciones superficiales, detalla todos los sitios que fueron trabajados de las
dos micro-regiones (material grifico, georeferenciacidn, descripcidn, etc.) v el opo de muestreo
realizado en cada uno. Dentro de estos tltimos se justifican la utilizacién de Muestreos Simples al
azar, Muestreos Estratificados y Muestreos sistemiticos dependiendo el sido arqueoldgico
trabajado.

La dltima seccidn, excavaciones, puntualiza la metodologia utilizada en las mismas y el criterio
de su eleccién. Contando con sondeos y excavaciones en drea. Por dltimo se detallan los fechados
radiocarbdnicos obtenidos de las mismas.

El capitulo V, Metodologia y analisis, partira de la metodologia de registro y anilisis de las
piezas alfareras, tanto enteras como fragmentarias. Se explicitard cuil fue el crterio de registro,
qué atributos se tomaron en cuenta, desde qué Sptca y cudles fueron los pasos a seguir para el
analisis. Luego, ya en la seccion del andlisis, se dividird la sistematica en tres: anilisis morfolégico,
analisis cromatico y analisis pictdrico.

El capitulo VI, Resultados, entramarz el andlisis realizado en el capitulo anterior. El mismo
volvera a dividirse en tres secciones. La primera, piezas de colecciones, se entrelazard la
morfologia la croma y la pictografia. El objetivo es cruzar las variables para poder dar unidad
perceptual al corpus alfarero. Se relacionaran en tablas de doble entrada las categorias morfo-
funcionales con los bordes, las asas, las bases. Este, 2 su vez, se interrelacionarid con la croma
(cuantos elementos coloreados y cuantos alisados) v con la presencia o ausencia de disefio
pictérico. La croma y el disefio pictérico se interrelacionarin entre si Los préximos apartados

toman las mismas vias comparativas de modo de luego correlacionar todas las muestras. El
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segundo apartado son las recolecciones superficiales de Chipihuayco, el tercero las excavaciones
en basureros del mismo sitio. La cuarta son las recolecciones superficiales de la micro-regién San
Juan Mayo. La quinta son los contextos de excavacion del complejo habitacional 1 de
Chipihuayco y el sepulcro del recinto 1 de Bilcapara.

El capitulo VII, El color, serd tratado de la siguiente manera. Se argumentari la razén de
pensar en las elecciones cromarticas como campos analiticos de efectos sensibles, para lo cual se
expondrin herramientas teérico metodolégicas. Las mismas partirdin de la concepcién de
fenémenos perceptivos como el contraste. Se desarrollarin los siete contrastes propuestos por
Johannsen Itten (1961) y su aplicacién al corpus alfarero Yavi-chicha.

El capitulo VIII, Discusién, se desarrollar en diferentes ctapas dado que seri el momento de
entrelazar a modo de “red social” todos los segmentos abiertos hasta el momento. En primer
lugar se analizard la diversidad funcional alfarera como primera aproximacién a las pricticas en
que participaban. En segundo lugar, se focalizari en la unidad perceptual a la que se arbd a
partir del andlisis y su relacién con un “sentido de lo bello” o “habitus del gusto”. Por ultimo se
contextualizard este sentido en relacién con las sociedades circundantes, las que formaban los
Andes Circumpunenos.

Lo siguiente es una progresién de estos acipites, preguntindonos sobre el sentido de lo bello y

su actuacion en la vida social.
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CAPITULO II
LA BELLEZA EN LA PRACTICA

I believe in Michelangelo, Rembrandt;

in the might of design, the mystery of colonr,

the redenption of all things by Beanty everlasting,

and the message of Art that has made these hands blessed

George Bernard Shaw, famoso hombre Borgwasy

anto en las investigaciones arqueoldgicas como antropoldgicas de las ltimas décadas la

inclusién del concepto de estética se torné sumamente complicado, dadas las multiples

definiciones que se daban al mismo desde la filosofia, la sociologia o la teoria del arte. Si
bien los estudios pluridisciplinares son por demads fructiferos, en este caso generaron mas oscuridad que
claridad.

El término estética en los comienzos de nuestra disciplina se encontraba directamente relacionado a
los “objetos de arte” como una cwalidad de los mismos (“objetos de gran valor estético” o “piezas de
una belleza estética extraordinaria”)'. A su vez, el anilisis de estos objetos en términos “estéticos” era
equiparado con la definicién de dos categorias: la de cultura y la de arte. Es decir, se los vinculaba con
un corpus de ideas y conocimientos relacionados a una entidad cultural que digpone de ciertas técnicas y
practicas de representacion. De esta forma, se deslizaba también la idea de una funcionalidad particular
para los objetos artisticos, en tanto “bienes de intercambio”, o bien, como “dotados de valor estético
que permiten la contemplaciéon” (Marcus y Myers 1995:6). Esto conlleva el pensar en una autonomia de
la experiencia estética, en la existencia de cdnones de belleza preestablecidos y, aunque no
explicitamente, en que se debe enfatizar en su estudio la creatividad y expresién individual, preceptos
que se correlacionan con las logicas de los campos artisticos contemporineos.

Desde nuestra perspectiva, la experiencia estética es generalmente algo no discursivo, un sentido del
gusto compartido implicitamente por distintos grupos de personas que, al ponerse en juego en las
pricticas, genera —entre otras cosas- un reconocimiento intersubjetivo sobre el que se erigen los
colectivos identitarios. Ahora bien, si deseamos tratar la experiencia estética en estos términos ¢como
pensar esta categoria de modo de poder aplicarla analiticamente a distintas sociedades? ¢Es posible

crear una mirada transcultural, holistica de las pricticas estéticas? Este capitulo sigue una serie de

! Por ejemplo, Lafone Quevedo (1887), Quiroga (1931), Ambrosetti (1902), Rex Gonzilez (1977).
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conceptos, cuyas definiciones y/o aproximaciones nos liberaran el camino para aplicar el concepto de
estética y belleza a sociedades pasadas.

Comenzamos planteando las primeras ideas propuestas por la antropologia sobre el arte o los
objetos bellos en otras culturas entre fines del siglo XIX y principios del XX. Luego, consideramos la
temprana intervencién de los artistas, criticos de arte, museos y otras instituciones relacionadas en esta
reflexién y cémo interpelaron a la antropologia. La tercera seccién resefia como en las décadas del ’60 y
"70 la antropologia encaré seriamente la investigacién del tema, llevando 2 la constitucién de una
“antropologia del arte”. El siguiente acépite parte resumir las posturas sobre la naturaleza de la estética
v el juicio estético en la filosofia, para luego analizar como estas ideas se retomaron en el debate
antropolégico sobre la universalidad de los valores estéticos. Concluimos planteando nuestra mirada
actual sobre el problema, que seryird como encuadre teérico para esta tesis.

Lo que nos planteamos es rever las categorias de arte y de estética en la antropologia v en las
investigaciones de cultura material, sus posibles aplicaciones 2 estos campos de estudio y su lugar en el
desarrollo de las pricticas sociales. En este sentido nos parece fundamental dilucidar la relacién que
existe entre los “objetos artisticos” y los valores estéticos de una sociedad, dado que en gran cantidad
de ocasiones el arte ha sido definido por “poscer” valores estéticos v la estética por estar representada
por manifestaciones artisticas. Es por esto necesario advertir qué se entende por estética en la

antropologia, a qué marco filoséfico se adhiere ¥ qué relacién establece con las construcciones sociales.

ANTROPOLOGIA, ESTETICA Y ARTE. PRIMERAS ETAPAS DE UNA RELACION DIFICIL
Como es sabido, la influencia del evolucionismo en el desarrollo de la antropologia a fines del siglo
XIX y principios del siglo XX —principalmente en Gran Bretafia— llevé 2 utilizar categorizaciones
tipologicas de las expresiones culturales de los pueblos no-occidentales, mnterpretindolas como estadios
de desarrollo social o niveles de civilizacién (Frazer 1925; Pitt Rivers 1906; Tylor 1878). La cultura
material de los mismas era un elemento fundamental para la definicién de dichos estadios. Bajo esta
perspectiva, se vio a la diversidad de las formas culturales como resultado de “innovaciones
diferenciales”. Dentro de dichas innovaciones se distinguian objetos comunes y objetos artisticos o de
“arte primitivo™. La metodologia secuencial evolucionista que se aplicaba a todo el contexto era la
misma, pero los “objetos de arte primitivo” eran tratados como piezas exéticas, curiosas, asi
museoldgicas, mis que como parte de un mismo “corpus cultural”. Se los apartaba de su contexto, se

los guardaba aparte o se los exhibia. La forma de seleccién de los mismos estaba dada por ser objetos con

* Los rasgos que los diferenciaban de otros objetos eran que los mismos conservaban la estética universal primigenia, no
siendo alin “corrompidos” por el avance cultural del grupo. Estos valores pristinos solo podian ser vistos en los nifios y en
los “locos”, y seguramente su produccién era un hecho de mera coincidencia.
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Lran valor esiélico que invitaban a su contemiplacion por sus cualidades exdticas y propiedades mdigico-religiosas, mas alla
de quiénes los hubieran confeccionado o por qué razén.
Las categorizaciones de ambos grupos de objetos, los utilitarios y los artisticos, sumaron a su tesis un

marco temporal. Para los primeros se resumi6 en el trinsito simple—»complejo; para los segundos tuvo

dos momentos. En el primero se pensé que la escala evolutiva en el tiempo irfa abstracto—>figurativo;
dado que el arte abstracto pareceria ser “rudimentario y ficil”, mientras que el figurativo conllevaria una
concepcién naturalista “sofisticada y dificil” (Pasztory 2005). De esta manera, la historia del arte
transitaria desde el arte paleolitico —con sélo algunas representaciones figurativas de bisontes, pero
abundando las manifestaciones abstractas— asociado a un pensamiento migico, llegando a
representaciones naturalistas como los murales de Bonampak en las tierras mayas mexicanas, o la
arquitectura monumental de las sociedades moche de la costa peruana, asociadas a pensamientos
“técnico-cientificos” que constituian un sistema de correspondencias entre las imdgenes y el mundo
real. Recordemos que en el caso moche por mucho tiempo se sugirié que las escenas pintadas y la
esculura de bulto en las vasijas —con representaciones de pesca, caza, recoleccién, construcciones
habitacionales, situaciones eréticas, etc.— “reflejaban™ o “presentaban” (a diferencia de representar o
interpretar) la vida diaria de dicho pueblo.

Pero luego de la inclusién de las escuelas de vanguardia del siglo XX (fauvismo, cubismo,
surrealismo, dadaismo, expresionismo, entre otras) en la historia del arte, se invirdd el proceso
evolutivo resumiéndolo ahora en la secuencia figurativo—»abstracto. Desde este punto de vista, se
“copiaria” primero de la realidad, para luego realizar procesos de conceptualizacién y abstraccién mis
complejos a partir de la misma (Pasztory 2005)°,

Esta escision tan visible entre “objetos comunes” y “objetos de arte primitivo” llevé a que se
produjera una brecha cada vez mas profunda entre antropdlogos académicos v antropdlogos
museolbgicos, entre universidades y museos, brecha que, como veremos, continud por varias décadas,
hasta mediados de los afios ‘60 (Clunas 1997; Vogel 1988; Gell 1996; Firth 1992).

En Estados Unidos, la situacién se perfilé de manera algo diferente en lo que se refiere a la relacién
entre antropologia y arte. En la década de 1920 llegd a su apogeo la corriente particularista histérica,

encabezada por Franz Boas, teniendo gran cantidad de seguidores al igual que criticos. El fue el primero

3En el campo de la Filosofia, Hegel también dié un marco temporal a las “obras artisticas”, tratindolas en tres edades. “Arte
simboélico™ (egipcio, persa, hindd), basado principalmente en la arquitectura, donde el contenido nunca llega a adecuarse a la
forma, dado que se objetiva en formas narurales. “Arte clisico™ (griego), basado en la escultura. En ella llega a haber una
adecuacion, pero la misma es falsa dado que el contenido de la religion griega es parcial, le falia el infinito de la religion
cristiana. “Arte romantico” (cristiano), basado en la pintura, la musica y la poesia. Iin esta edad ya hay un desborde de
contenido sobre la forma. Es recién cuando cl arte logra apartarse de lo sagrado que puede ser objeto de captacién. El arte
ya no es mis contenido, o la necesidad del espiritu que viene a revelar 0 a manifestar lo absoluro. Este contenido ya ha sido
manifestado, es el momento de la autoconsciencia de si, de la filosofia del arte.

11
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que produjo un trabajo especificamente sobre arte primitivo®, planteando que el estudio del arte podia
revelar la historia particular de una sociedad y las relaciones conformadas a lo largo de ella entre los
grupos (Boas 1927). Sus dos tesis fundamentales y pioneras con respecto a este tema fueron:
*  Hay igualdad en todos los procesos mentales humanos, en todas las culturas, bajo todas
las épocas.

® Todos los fendmenos culturales son el resultado de sucesos histéricos.

Si bien estos preceptos cambiaron en muchos aspectos la visién de Ia antropologia, al identficar los
“objetos artisticos” como tales, seguian apartindolos de sus contextos culturales y evaluandolos de
acuerdo a criterios y categorias occidentales, dado que eran “objetos con valor en si mismo”, aunque sin
dejar de ser “anteriores”, “primitivos”. En un punto los antropélogos miraban estos objetos artsticos
como desprovistos de todo anclaje social, como categorias artificiales, es decir, como elementos que

podrian llegar a asociarse a rituales, prestigio o status, pero cuya importancia radicaba en realidad en ser

objetos de contemplacion estélica y sometidos a un juicio de usto.

OBJETOS CURIOSOS, OBJETOS EX()TICOS, OBJETOS DE ARTE

El reconocimiento de valores estéticos en los llamados “objetos artisticos” u “objetos mitico-
religiosos™ de otras culturas, sin embargo, no estuvo dado en principio por antropdlogos, sino por las
corrientes artisticas de prncipios del siglo XX. Entre ellas el Cubismo, el Fauvismo, el Surrealismo o la
Escuela de Paris, que buscaba en miradas no-occidentales
una renovacién del arte moderno europeo.

Antes de ese momento, los “objetos exdticos” que
provenian de culturas alejadas y ajenas, principalmente de
las colonias europeas, habian tenido un transito diferente.
Desde el Renacimiento, pero con mayor énfasis entre
mediados del siglo XVIII y principios del XIX, se

difundieron entre viajeros entusiastas, investigadores v

coleccionistas, los conocidos Gabinetes de Curiosidades o de

= A

—_ . , 7 5 Figura II- 1. Museo Wormiani. Gabinete de Curiosidades del
Maravilias® (Figura I11-1). Alli se atesoraban flora exdtica, S ix Haee Sormian, Labmete Ge bunosidades de

+1927. Primitive Art. Oslo: Institurtet for Sammenlignende Kulturforskning.

5 Llamados “Cabinets de Curiosités" en Francia, "Wunderkammermn" en Alemania, "Wonder Chambers" en Austria y en
Inglaterra o "Kunstkammer" en Dinamarca. Estos reductos fucron los precursores de los Muscos de Arte y de Historia
Narural creados durante el siglo XIX. En efecto, sus primeras colecciones surgieron como parte de donaciones realizadas
por dichos coleccionistas (algunos de los més renombrados fueron el Zar Pedro el Grande, Carlos I11, Felipe I, etc.).

12
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minerales, animales embalsamados, esqueletos, insectos y objetos provenientes de culturas primitivas, milenarias
0 salvajes (Figura I1-2). Ya en el siglo XIX, con la urgencia en los estados europeos de crear el concepto
unificador de Nacién Moderna, surgieron los grandes museos nacionales, como los museos de arte y los
de historia natural. En estos dltimos se exhibian objetos “interesantes” de culturas extrafias de distintos
tiempos y lugares. Alli ya comenzaba a explicitarse la divisién —mencionada en apartados anteriores—
entre los artefactos funcionales o utilitarios y los que posefan cierto carcter artistico, incluyéndose en
este concepto objetos religiosos, magicos, misticos o con algin tipo de relacién sobrenatural. Un
ejemplo que puede resumir esta mirada es el tercer certamen de la Exposicién Universal que tuvo lugar
en Paris en 1878". Dentro de la seccién de ciencias se encontraba el sector de “arte retrospectivo”
(arqueoldgico), que mostraba “arte primitivo y antigliedades nacionales, escultura antigua, de la Edad
Media, Renacimiento, numismatica, manuscritos, incunables, armaduras y etnografia de los pueblos
extrafios a Europa” (Sanchez 2006:204; el resaltado es nuestro). A partir de este evento se cre6 en esa
ciudad el Musée d’Ethnographie du Trocadéro ubicado en el palacio de Chaillot, que dio lugar en 1937
al Musée de 'Homme que se mantuvo hasta el 2006. Dicho museo tuvo como primer director y
curador a Paul Rivet, siendo su objetivo reunir todo lo que podia definir al “ser humano™: su evolucion,
su unidad y diversidad y su expresion cultural y social. Asi, su coleccién podia ir desde mascaras

melanesias al cerebro de Descartes.

Figura II- 2. Gabinete de Curiosidades de la década de 1930 expuesto en el Musée Pompidou.

¢ Una exposicién que da cuenta de este proceso es la del Tropenmuseum en la ciudad de Amsterdam, Holanda. “Si cada
objeto tuviera una voz, en el Tropenmuseum se podtia oir el murmullo procedente de cientos de voces de todo el mundo.
Los objetos expuestos en el museo tienen mucho que contar. Un objeto nos habla sobre su pais de origen; otro nos muestra
una historia popular contada de unos a otros. Y otro objeto nos cuenta como ha llegado hasta Amsterdam”
(Tropenmuseum 2009)

" Un dato curioso es que dicho certamen ha sido practicamente olvidado, dado el poco éxito en ventas —aunque no de
publico, ya que se estiman unos 16 millones de asistentes. También fue opacado por los certaimenes anteriores (1855 por ser
el primero, 1867 por inaugurar la presencia de los pabellones nacionales) y posteriores (1889 por su galetia de maquinas y
por la inauguracion de la Tour Eiffel, 1900 por su despliegue tecnoldgico y arquitecténico [Sanchez Gomes 2006]).

13
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Los objetos de otros pueblos eran significados como trofeos de guerra del colonialismo, los cuales
eran resguardados en los museos con el fin de salvaguardar el patrimonio nacional. Eran museos de la
otredad, que por entonces estaba siendo dominada y conocida. Junto con ellos surgié velozmente un
mercado de la otredad, interesado en la adquisicidn de objetos exdticos, de dificil adquisicion o de
extrafia belleza. En esa situacion crecio la labor de muchos antropélogos y etnélogos, quienes fueron
los responsables de darles un marco contextual y cultural a los objetos —y con él, un precio. Lo bello y
lo exético eran los parimetros del valor. La explosion de la curiosidad por objetos de Papuia-Nueva
Guinea, Indonesia, Tailandia y Myanmar, entre otros lugares, hizo que el mundo se tornara
simultineamente cercano y ajeno.

En los primeros lustros del siglo XX corrientes artisticas surgidas del impresionismo, el realismo, el
expresionismo y el arf nonvean comenzaron a observar estos “objetos exdticos” como obras de arte con
busquedas estéticas diferentes. fconos como Picasso, Modigliani, Max Ernst, André Bretén, Giacometti
recortian el Trocadero o los mercados de pulgas “descubriendo™ las posibilidades estéticas de los
objetos primitivos, convirtiéndose en los principales coleccionistas de dichas piezas (Figura II-3 y 4).
Crecia en los artistas de ese momento un interés en la alteridad a partir de una insatisfaccién dada por la
propia sociedad moderna devastada por las guerras,
dando comienzo a la propagacion de una “fantasia
primitivista” (Price 2000).

La hipétesis central de los artistas era que los
objetos de arte primitivo eran realizados desde el
inconsciente. Més alli de su contexto, los objetos
eran en sf mismos bellos, con cualidades estéticas y
atributos formales que lo convertian en piezas

artisticas. El hacedor o sus intenciones no

el propio instinto innato. Era necesaria esta deshumanizacion
del arte primitivo; tenia que mantener su anonimato para
constituirse en el reflejo de una produccién colectiva que
expresara su inconsciente en estado puro, ese lado oscuro del
hombre que atrae al miedo, la oscuridad, el erotismo y la
muerte. Un inconsciente que los artistas occidentales perdieron
porque fue opacado por su consciente (Price 2000). Como diria

Juan Gris “la solucidn esti en los otros”.

; 5 Figura II- 4. Gabi josid André
Para los surrealistas, las obras de los otros se constitujan en F'gur 14 Gabincte de Curiosidades de Andeé Breton
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objetos sauvages (o primitivos), objetos #rouvés (encontrados), objetos démodé (pasados de época, antiguos)
y, por ultimo, objetos “surrealistas”, que se encuentran ocasionalmente, produciendo una libre
asociaci6n con solucién estética. A partir de la percepcion de estos objetos (no de la representacién, ni
de la interpretacion) los artistas se inspiraban e iluminaban (Lagrou 2008). El arte posmoderno senté
asi sus bases en el arte de lz alteridad (Marcus y Myers 1995) (Figura I1-3 y 4).

Obviamente, ya habia cierto discernimiento entre estos “hacedores de arte” sobre cémo estas obras
les brindaban inspiracién. Para algunos eran las soluciones formales estéticas diferentes que estos
objetos extrafios proporcionaban, postura tomada por Pablo Picasso (como se advierte claramente en
su obra Les mademoiselles d’ Avignon), André Derain o Amedeo Modigliani. Para otros eran las
posibilidades estéticas surgidas de contextos diferentes, posicién que adoptaron principalmente los
surrealistas como André Breton, Roberto Matta y Max Ernst —recordemos su estudio de las mufecas
katchina de los hopi— quienes pedian a los antropdlogos herramientas para llevar a cabo estos estudios.

La reaccién de los antropdlogos fue diferente a este fervor que se observa al interor de cada escuela
de arte. A ellos les llevé varias décadas todavia reabrir la discusion sobre si “estética” era una categoria
vilida para el estudio de problemiticas socioculturales, indagando sobze la posibilidad de la existencia
de principios estéticos —mis que estindares de belleza especificos— en sociedades no occidentales
(Fernindez 1971). Pero el tiempo apremiaba. Dado que comenzaron a realizarse exposiciones de “arte
prmitivo”, “arte africano”, “arte de las culturas” en distintos espacios de Europa y Estados Unidos
¢Quién discernia si un objeto era artistico o funcional? ;Quién curaba esas muestras? La decisién
pasaba por el cwnocedor, quien por tener una percepcion estética indiscutible,’ podia reconocer el genio
entre una gran diversidad de piezas y valorar su obra como arte. Se construye entonces una miica del
conocedor de arte. El coleccionista o el artista es el que sabe qué es arte y qué no lo es, dado que tiene una
habilidad, un don para diferenciar y convencer a un publico inexperto sobre el valor de Ia pieza artistica.
El valor estético, en realidad, es dado por ellos. El conocedor dene buen gusto, una destreza y
sensibilidad innatas por las cuales convence a cualquier interlocutor de que su dictamen y su juicio son
vilidos.

Esto movilizé significativamente a los antropdlogos, que tenian que defender su autoridad
cientifica, dividiéndolos en dos corrientes. Por un lado estaban quienes ahondaban sobre la posibilidad
de una antropologia del arte a partir de estudios etnogrificos de campo (volveremos sobre ellos mas
adelante), que requerfan un tiempo diferente al de los mercados. Por otra parte estaban quienes
proponian una “estetizacién” de los objetos no occidentales, con la que daban un marco de
autenticidad y elocuencia a las exposiciones (v, por derto, un valor monetario). El discurso

antropoldgico tenia un valor agregado en este contexto, al ser el que decidia sobre el mérito de las

8 Al igual que en la musica cobra autoridad quien tiene un oido absoluto y una percepcién musical capaz de discernir entre
una obra, una composicién menor, o un grupo de sonidos sin coherencia.
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piezas. El critico de arte pasé entonces a ser el antropdlogo componiendo un “art writting” (Marcus y
Myers 1995).

Mientras que los antropdlogos trataban de tomar cartas en el asunto, creando exposiciones
temporarias “transgresoras” en los viejos museos, las nuevas corrientes de arte que surgfan ponfan
permanentemente en jaque lo hecho. El arte posmoderno generé una apropiaciéon de lo otro, lo
diferente. Lo exdtico, sea lo que sea que se trate como tal, se incorpord a la mirada estética. Se asimilé
de tal forma la alteridad, que se volvid necesaria la resignificacion de las fronteras que separan lo propio
y lo ajeno. En un mundo globalizado, tiene que existit un gusto por lo bello globalizado. “Lo
etnogrifico a museos de arte y el arte a museos antropologicos” (Lagrou 2008).

Actualmente se busca superar esta lucha entre objetos de arte y objetos etnograficos, museos de arte
y museo etnograficos, como lo ejemplifica la creacién del Musée du Quai Branly. El mismo sustituy6 al
Musée de 'Homme en el 2006, intitulandose Musée du Quai Branly. 1.d oit dialognent les cultures. Un museo
dedicado a las “Arts Premiers” cuyo objetivo fue (y es) generar una sintesis que valorice los aspectos
estéticos de los objetos “de las arte primeras” sin despreciar su contexto etnologico. La institucién pone
énfasis en las exposiciones temporarias para colocar en sus vitrinas la tensién antropologfa-arte,
nosotros-los otros.

Pero la tension sigue existendo, como lo
demuestra un caso que generd un amplio debate y
al cual nos referiremos en cierto detalle, ya que
ilustra acabadamente las distintas posiciones aun
vigentes en torno a este tema. Se trata de la

exposicién Art & Artifact, realizada en 1988 en el

Museo de Arte Africano de New York (Figura II- i o
T |
5 en contraposicion de la Figura II-6). La - L g
. . el | |
exposicién, que versaba sobre objetos que g~a=1R

formaban parte de colecciones emogré.ﬁcas Figura II- 5. Tradicional Exposicién de piezas africanas.
africanas, fue curada por Susan Vogel, quien

publicé un catdlogo en donde invitaba a distintos
especialistas —entre ellos A. Danto y R. Gramil- a discutir

qué es lo que diferencia a un objeto de arte de un mero artefacto

(Vogel 1988). El planteo de Vogel es que en su contexto de

.

origen (produccién y usos previstos en su disefio) esos FiguraII-6. Curacion hecha por Susan Vogel en 1988,

objetos eran vistos de manera diferente a como los vemos

9 Art & Artifact. African Art in Anthropology Collections
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nosotros, donde “nosotros” se refiere a la sociedad occidental y moderna. Dichas piezas “eran” objetos
de arte o artefactos, o cobraban estos u otros significados en la prictica, en su accidén performativa
dentro de un contexto espacial, material y temporal determinado. Ahora esos objetos han sido
alienados y resignificados en un contexto museogrifico. Lo interesante, entonces, es entender esa
resignificacién, analizar cmoe wermos —como sociedad occidental— esos objetos y las ramificaciones
metaféricas que cobran en nuestra cultura.

Pero ;cémo distinguir un objeto ritual de uno udlitario? Si hay un continuum entre arte y artefacto
¢donde deberfamos colocar el corte? Luego de las exploraciones del arte posmoderno de “salir del
lienzo”, de trabajar con conceptos mis que con ideales de belleza, la logica de un corte se hace mis
dificil. Luego de las obras de Marcel Duchamp, Kurt Schwitters, Piero Manzoni, Joseph Beyus, Daniel
Hirsch o del estallido de las instalaciones en los afos 70 scé6mo podemas discernir si un objeto
perteneciente a una sociedad africana, melanesia 0 americana, es arte o no?

En el mismo catilogo, Arthur Danto (1988), desde su perspectiva de filbsofo y critico de arte,
postula que los objetos de arte son a partir de su
interpretaciéon como tales, dentro de un trasfondo
histérico y contextual. El concepto de arte es una
convergencia final entre los hacedores, la historia, la
filosoffa y la critica de arte. Los objetos de arte
mantendrian sus significados mas alli de su “uso
prmigenio”, dejando de ser funcionales para ser
significativos. El arte no es_funcional, no es instrumental. Figura Tl- 7. Red Zande prescntada en la exposicion Art & Artifact
Segin Danto, si observamos un objeto de arte nos
encontramos con el artista, con la persona pensando detras, el arte es un pensamiento encarnado en la
obra, un “embodied thought” (Danto 1988)." En este sentido Ia colocacién de una red de caza Zande
(Figura II-7) en la exposicién Art & Artifact seria una obra de arte pero producida por la curadora
Susan Vogel, lo que podemos llamar en la era duchampiana, un “ready made”. Pero la red en si no es
una obra de arte, es un artefacto, dado que no encierra en ella la pericia de alguien que la lleve a una
situacién artistica. Como es una red, y las redes se usan para cazar, v el cazar es un medio para la
obtencion de alimento, entonces esa red no es mas que una herramienta.

Afos mis tarde Alfred Gell (1996) retoma el tema de la exposiciéon dando un giro mis en la
argumentacion para profundizar su discusion. Gell se pregunta ¢no hay detris de muchos “artefactos”
un hacedor, un objetivo, un desenlace encarnado? En la era del arte conceptual ¢Seguimos creyendo

que la instrumentalidad y el arte son excluyentes? En este sentido Gell pone como ejemplo las trampas

10 En palabras de Giacometti “no importa el objeto en si si no su finalidad”.
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para animales o las minas antipersonales que cobraron popularidad durante la guerra frfa —entendidas
como trampas para humanos en ausencia de su hacedor. Ambas —trampas y minas— pueden ser
pensadas como “instalaciones”; comunican la ausencia de alguien que las penso (el hacedor), la ausencia
de una victima y su destino. Leemos la mente del autor v el destino de Ia victima, ¢serfan entonces obras
de arte segiin Danto? Cumplen todos los requisitos.

Esta discusion es de incumbencia total para los objetivos de esta tesis v para la disciplina
arqueologica en general, dado que permanentemente nos encontramos categorizando objetos y
contextualizindolos en redes de accién. Interesados en el sentido de Io bello en otras culturas nos
obliga a preguntarnos ges vilida la categoria de arte al trabajar con la materialidad de sociedades
pasadas? ;:Podemos sostener una distincién consistente entre Artefacto y Obra de Arte? Dado que,
como hemos visto, en el campo del arte el tema no ha sido atn resuelto, volvamos a la propia
antropologia para ver qué avances se han realizado en las tltimas décadas en la conceptualizacién de las

relaciones entre arte, estética y belleza.

HACIA UNA ANTROPOLOGIA DEL ARTE

Recién pasados varios anos de la Segunda Guerra Mundial, a partir del desarrollo de los programas
estructuralista y simbolico, el estudio del arte de las sociedades no-occidentales recibié nuevamente el
interés de las ciencias humanas (Fagg 1965; Forge 1973; Kubler 1962, 1979; Levi Strauss 1981).
Distintos antropélogos retomaron las investigaciones realizadas a principios de siglo y el estudio de las
manifestaciones artisticas pasé a consagrarse como un subcampo de la disciplina, la antropologia del arte.

Curiosamente, la arqueologia como disciplina permanecié en gran medida ajena a este giro o apenas
recibi6 ecos de lo que sucedia en la antropologia. No se advierten aportes originales respecto a las
controversias hasta aqui resefiadas en torno a la aplicacién de la categoria “arte”. Tampoco se discute la
pertinencia de las nociones de estética o belleza, que continuaron “desancladas” de la cultura material,
relegadas a un papel meramente “ornamental”, o subsumidas bajo la nocién de “estilo”. Como es
sabido, en el marco de la arqueologia procesual, el estilo pasé de verse como un reflejo pasivo de la
cultura a jugar un papel instrumental, como forma de comunicacién social capaz de comunicar
eficazmente la filiaci6n, identidad o jerarquia de las personas (Wiesnner 1990; Wobst 1977). Entre las
pocas excepciones se encuentran los tempranos intentos por aplicar andlisis semioldgicos de corte
estructuralista 2 “manifestaciones estilisticas”, como el arte rupestre o el disefio cerdmico (Hodder
1982; Leroi Gourham 1965, 1982; Washburn 1983). En todos los casos, sin embargo, las
particularidades del estilo, los cinones estéticos o el sentido de belleza que encarnan fueron relegados a

un segundo plano respecto a otros factores y procesos que se prvilegiaban en la explicacién, p.ej., la
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adaptacidn, la identidad, el poder, las estructuras significantes (Hodder y Hutson 2003; Shanks y Tilley
1987).

A diferencia de los arquedlogos, en los 60 y 70 los antropélogos interesados en el arte embisteron
contra el auge de los enfoques funcionalistas, positivistas y neoevolucionistas que no tenian lugar para
el tema en sus agendas. Inicialmente se ampararon en el estructuralismo, el marxismo y el
neomarxismo. Impulsada luego por las teorias que cobraron auge en la era postestructuralista (teoria
critica, la teorda de la prictica y la estructuracién, feminismo, fenomenologia, entre otras) la reflexién en
torno al arte se expandié atin mds para intersectar otros temas, como el género, el cuerpo, la idenudad,
el espacio y el tempo. Entre los tépicos mis importantes cabe mencionar los sistemas de
representacién (Morphy 1991, Taylor 1996), la estética del cuerpo (Boone 1986), el arte como valor
(Munn"1986; Gell 1992), el arte como parte de la memosia social (Kuchler 2002) y el arte como
demarcador espacial (Blier 1987).

Antes de considerar el panorama reciente, sin embargo, conviene rastrear la genealogia filoséfica del
concepto de estética y del juicio estético. Si bien coincidimos con Adorno en que “el concepto de
estética filosofica tiene algo de anticuado, como el concepto de sistema o de moral” (1970:495), es
preciso reconocer que desde el comienzo, la relacién con la belleza ha sido un eje sobre el que se ha
desarrollado la reflexién en torno a los “objetos artisticos”, y las distintas posiciones que surgieron y
aln coexisten en la antropologia se nutren de perspectivas definidas originalmente en el 4mbito de la

filosofia.

LA ESTETICA Y SUS RAICES EN LA FILOSOFIA

El concepto de estética, utilizado por primera vez a fines del siglo XVIII como “ciencia del
conocimiento sensible” (Baumgarten 1986), surge en Europa como una rama especifica de la filosofia
cuando el paradigma de lo divino como principio organizador del mundo termina de ser desplazado
por el paradigma cientifico. Estas primeras estéticas “psicoldgicas” o del “efecto™ surgen en Inglaterra,
Francia y Alemania tratando especificamente cuestiones sobre el gusto, los sentimientos de lo bello, lo
sublime, la imaginacién y el genio'',

Pero es Kant quien realiza un profundo anilisis del concepto de estética desde su autonomia,
apelando a la ortica del juicio estético y a la analitica trascendental de lo bello (Kant 1970) . Con respecto al

primero, el juicio estético es reflexivo, dado que el sujeto es afectado por la representacién llevandolo a

1 Algunos de sus representantes mas reconocidos en la historia son Voltaire, Montesquieu, Feijoo, Hutchenson, Diderot y
Hume.

12 De ahi que a su filosofia se la ha lamado “Filosofia Critica” en la que el sujeto resuelve cuestiones trascendentales bajo la
forma de una sintesis lograda a través de un juicio reflexivo.
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sentimientos de placer o displacer. Por lo tanto, su base determinante es subjetiva. Més atn, al ser
pensado por el sujeto se desvincula del objeto de su propio placer, asociando al sujeto con una
manifestacion de satisfacadn universal. Es decir, no habria una relacion estética entre sujeto-objeto; la
estética solo seria una construccion mental de percepcion de belleza, atn cuando pareciera una cualidad
del objeto en si, percibida por todos los seres humanos. El juicio del gusto se convierte entonces en un
juicio logico y la intuicidn sensible en una demostracién objetiva: “lo bello es lo que, sin concepto,
place universalmente” (Kant 1990:9). En otras palabras, lo bello es lo que es conoado como objeto de
una necesidad subjetiva de aprobacion universal, que es representada como objetiva bajo la suposicién
de un sentido comtn (Kant ¢p. ¢t 22). Curiosamente, la antropologia ha malinterpretado este planteo
subjetivista, atribuyéndole a Kant la defensa de la universalidad objetva del juicio estético (Kant 1990).

Siguiendo con su argumento, Kant propone que “solo el arte puede ser bello”, dado que en ¢l el
placer estd enlazado con modos de conocimiento compartidos (de ahi su caricter cognitvo). Como
dijimos, es un placer nacido de la reflexién. “La obra de arte comprende imaginacién, entendimiento,
espintu y gusto” (Kant 1970). El arte place segin una (pretension de) universalidad subjetva, dirigiendo
el gusto, desde lo reflexivo, hacia la contemplacién de lo inteligible™®. El juicio estético plantea entonces
la autonomia del goce estético, en donde, en primer lugar, puede haber un juicio sin que haya un
conocimiento o un acercamiento artistico y, en segundo, el arte puede ser disfrutado y entendido como
tal sin que este goct:': involucre transgresiones a las normas sociales que pueden asociarse a clertas obras.
Es en este sentido que cuando se plantea la autonomia del objeto estético se esta refinendo a que
dichos objetos tienen “purposivity without particular purpose”, lo que se podria traducir como un
“intencionalidad sin propdsito”.

Afios mis tarde, Hegel se acerca a la estética teniendo como referente directo a Kant, pero lo hace
desde una marco especulativo. Propone que la belleza es una manifestacién del espiritu absoluto, de la
idea, es la primera manifestacion del espiritu autoconsciente. Hay una expresion de verdad que se capta
por la intuicion, es decir, se revela la verdad bajo la forma de la configuracidn artistica. En este punto
no es subjetivista; a diferencia de Kant, lo bello no es lo que place sin concepto, sino que tiene como
fundamento al concepto absoluto, a la Idea. El contenido del arte, entonces, es la verdad. Se revela la
verdad bajo la forma de la configuracion artistica. La verdad hegeliana es absoluta, Gnica y universal Lo
bello, entonces, se rige desde una realidad objetiva, inequivoca.

En los anos posteriores pensadores de distintas corrientes y de distintas disciplinas han seguido la
tesis subjetivista kantiana, la objetivista hegeliana, 0 una mezcla de ambas. Considerada desde el sujeto,
la estética ha sido discutida en torno a la problematica del juicio estético como intuicién, aprehension,

contemplacién, o como proyeccidén sentimental. Por el contrario, considerada desde el objeto se ha
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reducido la definicién de la estructura de lo bello, como cuando se convierte lo bello en la
manifestacion de la idea. Dentro de la antropologia —al igual que en la sociologia— desde la segunda
mitad del siglo XX y en muchas investigaciones hasta la actualidad, al analizar los principios estéticos de
sociedades no occidentales se sigue una postura intermedia, kantiana-hegeliana. La preocupacién se
encuentra dingida hacia el juicio estético en tanto si éste es individual o colectivo, y si este juicio puede
ser objetivo, subjetivo o relativo.

Al final, gran parte de los trabajos antropolégicos se alinean dentro de un paradigma en el que el
valor estético se considera universal, pero hay autonomia de la experiencia estética v por lo tanto una
autonomia del juicio estético, y por la autonomia de la experencia, el juicio estédco se considera
individual. La existencia de la estética nos remite a la existencia de un juicio estético, pero el juicio es
pcnsad(_)_ como algo externo, universal, que nos permite distinguir entre creatividades individuales y, por
lo tanto, otorgarles un valor. En palabras de Morphy: “aesthetics implies the existence of a scale of
judgment , or at least a standard that has to be achieved or propertes that have to be created in an
object if it is successful” (1992: 183). Pero, ¢podemos “enjuiciar’” estéticamente a todas las sociedades?
¢Este juicio es universal, o su definicién se encuentra construida en cada sociedad en particular?
Shelton, uno de los principales representantes del campo optan por la segunda alternativa: “aesthetic
judgments are predicated on a system of values, fixed, situated and manipulated by rules which are, for

the most part, culturally specific and historically determined” (Shelton 1992:209).

ANTROPOLOGIA Y ESTETICA. UN DEBATE ABIERTO

A partir de la década del 70 distintos antropdlogos comenzaron a problematizar la categoria de
estética en la antropologia, obviamente incluyendo también la de arte en su reflexién. La inclusion de
este concepto como categoria analitica trajo aparejados distintos enfoques a la hora de aplicarlo a
sociedades en distintos espacios y tempos. Algunas de las sintesis o introducciones pioneras al tema
que podemos citar son los trabajos de Anderson (1979), Layton (1981), Hatcher (1985), Thompson
(1973), Lechtman (1975), practicamente toda la obra de Alfred Gell, y coronando la emergencia de la
discusion, la fundacion de la revista semestral Res. Journal of Anthropology and Aesthetics, publicada desde
1981 por el “Peabody Museum of Archaeology and Ethnology” de la Universidad de Harvard. En la
misma se editaron trabajos de antropdlogos, historiadores del arte, socidlogos v arquedlogos con un
énfasis especifico en la utilizacién de la estética como herramienta analitica™. Dicha revista continda

aun vigente, llegando actualmente al nimero 52.

14 “Res is a journal of anthropology and comparative aesthetics dedicated to the study of the object, in partcular cult and
belief objects and objects of art” (Declaracion editorial de Res, 1981).
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Los articulos o libros de estética y de arte en antropologia se multiplicaron. En realidad lo que se
mulaplicé fue la aparicion de estos términos en los titulos, como bien sefiala Jeremy Coote (1996), sin
que por eso se tratara en su desarrollo de una puesta al dia de la categoria de estética, ni la de arte.
Algunos de ellos, y solo a titulo ilustrativo, son los de John Forrest Lord I’ comiing home: everyday aestheiics
in Tidewater North Carolina (1988), Robert R. Desjarlais Body and emotion: the aesthetics of illness and healing in
the Nepal Himalayas (1992), Carol Laderman Taming the wind of desire: psychology, medicine, and aesthetics in
Malay shamanistic performance (1991); Kns L. Hardin The aesthetics of action: continuity and change in a West
African town (1993). Como senala Coote, “none of these ethnographies is concerned with art as
conventionally understood, nor even with art as unconventionally understood. (...) They are all,
however, concerned with the aesthetics of other cultures, with aesthetic experience, behaviour and
action in all areas of life.” (1996:215).

Estos estudios parecian focalizarse en buscar en distintas culturas lo bello en términos discursivos. A
qué y a quiénes les adjudicaban ese término, qué actividades de su vida tenfan aspectos plausibles de ser
considerados bellos, si los mismos eran universales, o si lo bello era el arte, eran algunos de los
principales temas que se indagaban. En sintesis, el objetivo era ver & bello en contexcto. Pero los usos y
significados de dicho concepto se volvian a abrir como un abanico de posibilidades en las que su
definicién podia provenir de aspectos sensibles, seméanticos o filoséficos.

Si el fin es deseribir el valor estético que concibe una sociedad no es suficiente ver el contexto en
donde fueron hechos, consumidos y dignificados los objetos, dado que es necesario analizar también las
categorias ontologicas que subyacen a esa descripcidén valorativa. “It is the subject of the evaluatons
who determines whether they are to be treated by the analyst as ‘aesthetics’; the cnteria themselves,
however, are not pre-defined but to be discovered by anthropological investigation” (Coote y Shelton
1992:8). Sin embargo, si nos dejamos llevar por una concepcidn esencialista del valor tendremos que
decir que la estética es una rama del discurso moral, en ¢l que Lo Bello de los objetos estaria dado por
un valor universal comparable a Lo Verdadero y Lo Bueno. En su contribucién al volumen editado por
Coote y Shelton, Gell (1992) argumenta que, asi como una antropologia de la religién requiere
suspender la fe (un atesismo metodolégico), una antropologia del arte demanda poner en suspenso
nuestra creencia en el mismo, debe tornarse anti-arte. La comparacién no es fortuita, por cuanto en
nuestra sociedad el arte ocupa un lugar similar al de la religién, donde la estética es un dogma universal.
Transponiendo las categorias, los teatros son nuestras catedrales, pintores y poetas son curas y monjas,
los criticos de arte nuestros tedlogos. Sélo a condicién de abandonar todo intento de sacralizacidon en
nosotros, podemos empezar a entender el lugar del arte en la prictica y estudiar el papel que desempefia

en otras sociedades.
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Como ejemplo de las posibilidades que abre esta perspectiva, plantea que ciertos objetos movilizan
lo que denomina una “tecnologia del encantamiento”, cuyos “poderes” se fundan en la fascinacién que
ejercen sobre las personas a partir de sus propiedades tecnolégicas, lo que llama el “encantamiento de la
tecnologia”. Con esta expresion se refiere al fenémeno por el cual las personas distinguen a ciertos
objetos como deslumbrantes o “cosas fuera de lo comin”, ya sea por los materiales utilizados en su
confeccién, por la complejidad del proceso de produccion en si mismo, por los actores que se ven
involucrados o por otros aspectos. En todos los casos, el reconocimiento en la obra de capacidades que
exceden a las propias llevan a las personas a atribuir poderes extraordinarios a sus hacedores y, por
extension, a sus poseedores, creando asi cierto tipo de relacién social. Por ejemplo, las proas con
disefios pictoricos y bajo relieves de las canoas trobiandesas son un arma simbdlica potente, no por las
consecuencias directas de los efectos visuales que pueden producir, sino por el poder magico que el
observador atribuye a sus creadores o usuario a partir de la destreza técnica desplegada en su
produccion. Esta percepcién cobra importancia en las pricticas, ya que predispone favorablemente a
los grupos locales hacia sus visitantes al momento de realizar los intercambios ceremoniales del Kula.

Algunos autores sugieren que muchas sociedades “no tienen arte”, aunque pueden si poseer
sensibilidades estéticas (pensando en la autonomia kantiana). Desde esta perspectiva, el conocimiento,
la estimulacion y la evaluacion estética son anteriores a la produccién de objetos artisticos. Si bien
puede no haber una produccién artistica, puede haber una estética visual particular que es codificada y
transmitida culturalmente, como cualquier otro componente transmisible de la cultura. Esta explicacion
kantiana enfatiza lo estético, en tanto sinénimo de lo bello, como un concepto no discursivo,
intersubjetivo pero que apela al sentido individual del gusto, en el que el juicio de “lo bello” esti dado
por cierto conocimiento sobre el valor estético”. En palabras de Coote (1992), la estética-belleza

(beauty-aesthetics) se relaciona con una “belleza natural” que se percibe a través de lentes culturales.

o

Este sentido de belleza es mis cognitivo y contemplativo que practico.

Una alternativa interesante a esta postura es planteada —nuevamente—
por Gell (1995). Su mayor critica se centra en la tesis de Coote, quien
partiendo de su estudio etnogrifico de los Dinka en el norte de Africa,
propone que “hay sensibilidades estéticas pero no arte”. Obviamente los
Dinka no tienen “objetos artisticos” o “arte monumental” por sus
caracteristicas nomadas, pero su arte se encuentra incorporado en su
propio cuerpo'® (pinturas y tatuajes corporales), en el enfloramiento de su  Figura 1- 8. Tatuajes corporales

Dinka.
. . » 7 .
ganado y en sus comportamientos (canciones, danzas, oraciones)'’ (Figura

15 5 : v ;
Igualmente nos preguntamos ¢qué sucede cuando se realiza una representacion hermosa de un objeto que creemos

repulsivo?

16 Entendiendo al cuerpo como un objeto material (Gosden 2001)
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I1I-7). En esta produccion los “valores estéticos™ se hacen discursivos, externos, “estetizando” el mundo
circundante. “The aesthetics is verbal, or conceptual, although the animal itself is visible. The aesthetics
is not a way of ‘seeing’ but a mode of discursive thought. Aesthedcs is the form of discursive thought
which intervenes to turn mere objects into artworks. It is for this reason that it is senseless to find
‘aesthetic’ thought anywhere other than in the creation and reception of artworks” (Gell 1995:227). La
estética puede asi entenderse como un aspecto de la practica social por el cual se categorizan y evalian
fendmenos sensibles —visuales (figuras, patrones, formas), auditivos, tactles, etc.- en concordancia con
esquemas culturales de valoracion. Asi, las obras de arte son la materializacién de valores estéticos v el
medio por el cual se le da valor estético a nuestro mundo. Desde este punto de vista, pensamos en el
arte como una segmentacién analitica aplicada por el propio investigador a un corpus matenal,
performativo, que permite sacar a relucir lo bello, lo agradable. En este sentido la respuesta y el efecto
estético que los "‘objetos artisticos” producen en cada contexto cultural, son las vias por las cuales
ciertas ideas y relaciones sociales se objetivan y experimentan.

La importancia de este debate, que a nuestro entender esta lejos de concluir, queda testimoniada por
su inclusion en el volumen Key Debates in Anthropelogy editado por Ingold (1996). La tltima parte del
libro, bajo la hipétesis de “Aesthetcs is a cross cultural category” (1996:201), se divide en tres secciones
de discusion: una de tesis, otra de antitesis y la Gltima de sintesis. La primera es encabezada por los
antropologos Howard Morphy y Jeremy Coote (“lo estético da forma a los estimulos sensoriales”); la
segunda es obra de Joanna Overing y Peter Gow (“no se puede transponer el concepto por su
raigambre occidental”); y la Gltima abre un debate entre otros investigadores como Robert Layton,

Alfred Gell, Tim Ingold, Sonia Greger, Marcus Bank (entre otros) y los propios expositores.

LA BELLEZA EN LA PRACTICA, EL GUSTO COMO HABITUS

Como senalamos, estamos lejos de llegar a un acuerdo sobre cdmo trabajar el arte y la estética desde
una mirada antropolégica, y mucho menos desde una arqueoldgica; son mas las disputas que se tejen
que las resoluciones. Por ello, solo pretendemos en este Glimo apartado tomar de las discusiones
resenadas a lo largo de este capitulo algunas ideas y definir —en forma- necesariamente provisoria— una
postura que nos sirva de marco para tratar Jos temas que nos ocupan en esta tesis.

Comenzando por el plano mais general, podemos decir que la existencia de valoraciones estéticas
intersubjetivas es un fendmeno universal ya que las sociedades crean recurrentemente parametros de lo

bello, aunque varfan las situaciones o entidades especificas donde se ponen en juego los juicios

17 Casos similares los encontramos en los Kaxinawa (Lagrou 2007), los Wayana (Van Velthem 1995) o los Kayapd-Xikrin
(Vidal 1992), entre otros.

¥ E1 término estética, asi como el de placer, deseo y belleza, son conceptos enraizados a correntes filosoficas occidentales
siendo imposibles “transponerlos™ a culturas “no occidentales” (Overing 1989; 1996)
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estéticos. Seguramente este impulso contribuye a crear el mundo donde vivimos. Resulta claro, sin
embargo, que las culturas no solo varian en sus los criterios de belleza, sino también en las situaciones,
los objetos, o atributos donde ponen en juego este tipo de juicios.

¢Hay atrbutos mtrinsecos en los objetos que nos indiquen que puede haber tenido un valor
artisticor Podemos plantear que no hay atributos intrinsecos, pero que es plausible utilizar una categoria
de arte politética, que incluya en su misma definicién la produccidn artistica, la creatividad del que lo hace
(el “arasta™) y la capacidad de otros de “usar” esos objetos artisticos y a la vez tratarlos como objetos
de “arte”, privilegiando la belleza en su significacion (Morphy y Perkins 2006).

Pensando en las sociedades pasadas, resulta claro que los valores estéticos de los objetos estan
condicionados por el régimen conceptual y social del que forman parte, constituyéndose en una via por
la cual las ideas v las relaciones sociales se objetivan v experimentan. Pero identificarlos en los objetos
sin reducirlos a atributos intrinsecos de las cosas, ni a las ideas o las fuerzas sociales que los animan es
un desafio complejo. Como lo plantea Gell, “we have to retain the capacity of the aesthetics approach
to illuminate the specific objective characteristics of the art object as an object, rather than as a vehicle
for extraneous social and symbolic messages, without succumbing to the fascination which all well-
made art objects exert on the mind attuned to their aesthetics propertes” (Gell 1992: 162).

Creemos que para encontrar el punto intermedio es necesario poner el foco en la practica misma.
Un punto en el que entendamos a la estética como una forma de valoracién del mundo pero no por la
mera contemplacién de lo bello. Pensar la experiencia de la belleza situada, como un aspecto activo en
la significacion de la realidad y, a través de ella, como una fuerza modeladora de la practica. El
pensamiento filoséfico parte de la premisa de que la experiencia humana es universal y es por esto que
las categorias de pensamiento y de valor son consideradas universales. Pero desde la antropologia
resulta claro que cada pueblo construye permanente y contingentemente sus categorias a través de la
accidn. En tal sentdo, la estética de un grupo deviene a través de un proceso de estructuracidn (Giddens
1984), v.gr., la eleccion de lo bello o estéticamente placentero en la practica -incluyendo la produccion y
uso de objetos- materializa valores estéticos y al mismo tempo los reproduce. Si esto es asi, no hay
razén para pensar que existen esferas diferenciadas a prion (arte, religidn, politica), aplicables a todas las
sociedades; hay, en cambio, valoraciones concretas y situadas, “gustos” como principios generativos y
consecuencia de las pricticas. El sentido estético es siempre un aspecto del habitus, un habitus del gusto.

Por cierto, como mencionamos anteriormente, hay situaciones, actos, objetos y atributos que, en
distintas sociedades ponen en juego en mayor o menor medida al sentide de lo bello, un sentido social
de la relevancia del gusto. ¢Cémo identificar estas diferencias al estudiar las sociedades pasadas? No

creemos que haya una respuesta universal a esta pregunta, pero hemos aprendido que el poder de los
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objetos de arte no es un propiedad intrinseca, sino que emana de su modo particular de generar tramas
sociales (cf. Gell 1998). Es alli donde reside su eficacia.

Las propuestas de Gell (1992) sobre la “tecnologia del encantamiento™ ilustran una forma en que cl
poder de lo bello gravita sobre las relaciones sociales en formas y contextos culturalmente especificos.
En otros casos, la belleza del objeto remite a un acervo de conocimiento, 2 la memoria de ciertos
momentos o 2 la accién de clertas entidades o fuerzas. Ejemplo de ello es la pintura sumi ¢, en la cual se
precisa “suspender la mente para poder pintar” y los objetos (como el pincel y la tinta), pasan a
“poseer” la memoria de los ancestros (Faas 1973). En estos casos, el centro social es el objeto, su vida
social, su historia v lo que le sucede; el objeto no tiene cualidades intrinsecas, sino que sc encuentra
“singulanizado” por su histora social (Kopytoff 1986).

El “encantamiento” que producen los objetos “artisticos” puede operar eén diferentes escalas
temporales y espaciales. Estas vanaciones son relevantes tanto en la produccion, uso o percepcion,
como en la perduracién de sus efectos en la memona. Ciertas performances duran segundos, dado que
lo que cuenta es el primer impacto de los actores en juego, como lo ejemplifican algunas formas de arte
conceptual, el performance art o los happenings. Asi operaria la destrucciéon o enterro deliberado de
objetos, como ilustran las “sand paintings” navajo (Lamphere 1989), el descubomiento de secretos
entre los pueblos de Tierra del Fuego (Fiore 2005) o, quizas, las ofrendas masivas Olmecas (Reilly
2000). Algunas obras pueden durar horas, como sucede con las mascaras muit (Ooesten 1992) o las
pinturas woodabe o yolngu (Morphy 1992). Otras son casi permanentes, como las pirimides, los
geoglifos o los grabados en piedra, ejemplos que nos remiten a la importancia del tamafio y la escala
espacial, atributos habitualmente considerados en los estudios de arte rupestre. La espacialidad y la
temporalidad afectarin cémo se experimenta la belleza en la prictica, qué relatos se crean, como se

aprenden y como se transmiten (Connerton 1989).
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CAPITULO III
ALTERIDAD, ESPACIO Y TIEMPO

Quitando en el Obispado de Guamanga

a un ctraca unos Idolillos,

me dixo descarado y atrebido:

Padre qué te cansas en quitamos los Tdolos?

Llevate esse cerro s puedes, que ese es el Dios que adoro

Pedro de Villagémez (1649), citado por Siracusano (2005)

n este capitulo trataremos de deshilvanar el constructo “Yavi”, “Chicha” o “Yavi-

Chicha”, que actualmente referencia simultineamente a un estilo alfarero, a una

cultura prehispanica y a un grupo étnico descrito en la documentacién histérica de los
siglos XVI y XVII. Bien sabemos como antropélogos que la construccion de categorias analiticas
es parte, tanto de la investigacién cientifica como de la vida cotidiana de toda sociedad. Pero a
menudo los constructos que generamos pasan de contribuir a explicar la realidad, a ser la realidad y
por ultimo, en tanto realidad, se justifican a si mismos. Para escapar a esta tautologia en los
proximos apartados repasaremos criticamente el modo en que arquedlogos y etnohistoriadores
fueron confeccionando esta categorfa y asignindole distintos significados. Sobre la base de esta
critica definiremos con mayor precision el marco tematico, espacial y temporal de nuestra
investigacion.

Por cierto, esta revision no pretende desestimar la labor realizada por investigadores
anteriores, sino ubicar sus aportes en el contexto de las discusiones y objetivos de su época, como
condicién para aprovecharlos en funcién de los debates actuales en general y, en particulat, los
interrogantes que guian esta tesis. En este caso, nos interesa entender cémo el estilo cerdamico
Yavi fue cobrando a lo largo de las investigaciones muiltiples sentidos, de modo de poder “poner
en suspenso” algunas de estas connotaciones a la hora de preguntarnos sobre el papel que jugé la
alfareria en la transformacion de las relaciones sociales ocurrida en los Andes Circumpunefios

entre los siglos XI y XVL
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LA CONSTRUCCION DE UN OTRO
DEL ESTILO CERAMICO A LA CATEGORIA ETNICA

En la historia de los estmdios arqueologicos en el Noroeste Argentino, las descripciones v
clasificaciones de la diversidad cerimica han servido para explicar y construir diferencias que
trascienden lo meramente estilistico teniendo significados culturales, étnicos, sociales, etc. (Nastri
1999; Quiroga 2004). En este sentido, veremos a continuacion como se fue definiendo el
concepto de “Yavi-Chicha™ a través del tiempo, categoria que tenia como fin no sélo una
interpretacion historica y cultural de la diversidad cerdamica observada, sino también una
reconstruccion del pasado prehispanico. Pardcularmente, presentamos una revision de algunas de
las propuestas arqueoldgicas y etnohistoricas mas relevantes dirigidas a definir e interpretar la
entidad estlistica Yavi-Chicha. Para ello tomamos en cuenta, por ejemplo, qué varables y
atributos se utilizan para identificar este estilo, a qué contexto espacial y temporal se lo asocia,
qué tipo de relacion se establecié con otros estilos ceramicos, etc. Con este fin se pondra en

discusién la variabilidad contextual y estilistica que se engloba bajo la categoria de “estilo Yavi”.
ANTECEDENTES ARQUEOLOGICOS

Cuando Yavi no era Yavi
Los elementos cerimicos que hoy se conocen como estilo Yavi o Chicha fueron dados a
conocer por primera vez a principios del siglo XX por distintos investigadores (Ambrosetti 1901;
Boman [1908]1992; Bregante 1926; Casanova 1938,
1942; Debenedettn 1910; Lehmann Nitsche 1902; von

Rosen 1957; Salas 1945; entre otros). Estos elementos,
sin embargo, no fueron tomados como propios de una
entidad independiente, sino que fueron agrupados
dentro de una misma cultura regional con centro en la
Quebrada de Humahuaca.

Las primeras piezas de este estlo fueron publicadas
por Ambrosettd (1901), Lehmann Nitsche (1902) y

Boman ([1908]1992). Estos autores ilustran una gran

diversidad de elementos ceramicos provenientes de

Figura II1- 1 Piezas publicadas por Boman (1992: PL.

contextos probablemente cercanos al Rio Grande de San LXXXIT) hallacs en o sitio de Sunsana

Juan. Entre ellos podemos mencionar vasijas con asas
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asimétricas y modelados antropomorfos, escudillas de bordes inflexos, escudillas asimétricas, etc.;
todos rasgos caracteristicos del estilo que luego se denominard Yavi. En la obra de Boman
([1908]1992) hay referencias a tipos similares de piezas contextualizadas en puntos mas
especificos del espacio, en los que podrian ser los sidos Yavi Chico y Sansana Sur o Cerro
Colorado (Figura III-1). Boman visitd este lugar en 1903 y realizé un hallazgo aislado consistente
en un enterratorio humano en asociacidn con una vasija de asas asimétricas. Es el primer autor
que les da una filiacién cultural a estos elementos, asimilindolos con materiales de la Quebrada
de Humahuaca, y por ende, pertenecientes a la “cultura omaguaca” “La Quebrada de
Humahuaca comienza alli, y las antigiedades que exhumé en Yavi son tan anilogas a la de esta
Quebrada que no vacilo en clasificarlas como provenientes del mismo pueblo” (Boman
[1908]1992:770).
A mediados de la década del 20, Bregante (1926)

realizd una sistematizacion de las colecciones del Museo
Etnogrifico de Buenos Aires y establecidé una
comparaciéon con piezas publicadas en articulos
cientificos'. Dentro de este trabajo se citan cantaros de
asas asimétricas, que son mencionados como “cerimica
rara” de la Quebrada de Humahuaca, asocidindose a un
area de dispersion que abarca la puna jujeda occidental y
ornental (Casabindo, Yavi Chico, Sansana, Santa Catalina),

zonas bolivianas (Sococha y Artera) y zonas de la

Quebrada de Humahuaca (La Isla, Juella) (Bregante giguranii.2 piesas ilustadas por Bregante (1926:175)
1926:84) (Figura I11-2). Este trabajo es el primer ejemplo en
donde la drcunscrnpcidn geografica de los materiales pasa a tener un significado a la hora de
definir Ia diversidad observada y establecer algin limite o frontera entre “culturas”. De esta forma
se definié, por la distribucién geogrifica de hallazgos similares, lo “omaguaca” (en donde se
incluia el estilo Yavi) en contraposicion con la “cultura calchaqui”, creindose una frontera no
solo entre ambas categorias, sino también entre dos culturas y sus territorios.

Dentro de estos ejes, las investigaciones que se sucedieron siguieron incorporando materiales
Yavi a todo un complejo de la Quebrada de Humahuaca, reforzado tanto por estudios en sitios
arqueologicos de la puna jujefia, como por hallazgos de alfareria de este estilo en sitios de la

Quebrada. Este es el caso de los ejemplares publicados por Debenedetti para el sitio La Isla de

1 'Una de las comparaciones que establece Bregante es con las notas inéditas de Debenedetti. En éstas se realiza una
descripcion de piezas expuestas en el Museo Etnogrifico de Berlin, en particular y para nuestro interés, las
colecciones Uhle y Herrmann, en las que se registraron piezas de estilo yavi (Bregante 1926).

29



Capitulo 111

Tilcara (Debenedetti 1910, Figs. 48, 51-54, 59, 98, 99, 113-115, 121, 134-136, 156, 160-168)* o
para el Pucari de Tilcara (Debenedetti 1930a)

(Figura II1-3), por Casanova para el sitio Angosto
Chico (Casanova 1942, lamina VII) y Sorcuyo
(Casanova 1938, Fig. 6), por Serrano (1966, Fig.
32), por Salas para el Antigal de Ciénaga Grande
(1945), por Alfaro y Suetta para el Pucari de
Rinconada (1970) vy por Schuel (1929) para
distintos sitios de Jujuy.

Vemos asi como, para la primera mitad del siglo
XX, las investigaciones se ceatraron de una

manera o de otra en sistematizar la diversidad

observada en la cultura material bajo bloques

geogrificos,  identificindolas  con  culturas gigur 11 3 Piesas publicadas por Debenedetti para el sitio de

; . _ I 1sla de Tilcara (1910)
regionales, adscriptas a una etnia especifica. En
esta sistematizacidn, el estilo fue utilizado como una herramienta bésica de atribucidon cultural y
de contextualizacién en escala espacio-temporal, categorizando su variabilidad bajo nombres
regionales y bajo “culturas” histdricas. Este estrecho vinculo que se establecid entre los
conceptos de estilo, cultura y etnia se encuentra intimamente ligado a la concepcion de cultura a
la que adscribian estos investigadores, “... la cultura es un conjunto de normas compartidas (...) y
valores que caracterizan culturalmente a un grupo social; que se reflejan y toman cuerpo en la
cultura material a través de conjuntos de objetos semejantes” (Llamazares y Slavutsky 1990:23).
Se ordena, describe y clasifica la diversidad de la cultura materal, se identifican conjuntos de
objetos semejantes, se los enmarca en un contexto espacio-temporal, se los rotula y se les atribuye
una filiacion étnica.

A la diversidad de hallazgos materiales se sumaron, posteriormente, distuntas lineas de
evidencia (etnograficas, folkloricas, lingliisticas, arqueoldgicas, etnohistéricas, etc.) que
permitieron la elaboracién de una narrativa histérica y cultural del estado moderno, planteindose

una correlacién entre los hallazgos arqueoldgicos y los grupos historicos del area. Los trabajos de

2 Cabe aclarar que las figuras 156 a 168 se encuentran en un apartado intitulado “cerdmica de decoracién poco
frecuente” (Debenedetti 1910:213). En el cual Debenedert plantea que “todas las ollitas de este tipo constituyen,
como factura y decoracion, lo mis bello del material arqueoldogico de aquella localidad” (1910:218). Por ello, serian
piezas aloctonas y su tenencia estaria limitada a ewracasr. Aungue él les da una posible filiacion calchaqui, podemos
asegurar que se trata de piezas, morfologica y estilisncamente Yavi.
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Vignati (1931, 1938), Canals Frau (1940, 1953)3, Salas (1945), Von Rosen (1957) e Ibarra Grasso
(1967) entre otros, son distintos ejemplos de esta modalidad, representada ya por los trabajos de
los pomeros investgadores (como por ejemplo el de Boman [1908]1992). Vemos cémo se
fusionan las evidencias de distinto tipo sin una discriminacién cronolégica para dar cuenta de un
bloque étnico y cultural, definiendo unidades sociales internamente homogéneas que, se suponia,
expresaban sus diferencias identitarias a través de diversos items de cultura material.

Promediando el siglo XX, W. Bennett, E. C. Bleiler y F. H. Sommer publicaron, basados en
un minucioso trabajo bibliografico, un replanteo general de la arqueologia del noroeste argentino.
El trabajo se estructuré bajo criterios diferentes, organizando la informacidon arqueoldgica
disponible en términos de patrones regionales de distribucién. Esto marcé una diferencia con los
investigadores previos que limitaron sus esfuerzos a correlacionar los restos arqueolégicos con
los aborigenes histéricos del drea (Bennett et al. 1948:44). La clasificacion de Bennett y coautores
tenfa como objetivo ltimo la determinacién de 4dreas definidas por la combinacién de factores
ambientales y elementos culturales, con el fin de reconstruir la historia cultural de la region. Si
bien no apelaron a denominaciones étnicas sino geograficas, dichos autores consideraban que el
irea cultural, como patrén de distribucién geogrifica de restos materiales, podia ser interpretada
también como una unidad cultural vilida del pasado (Bennett et al. 1948:46). EI problema fue
que gran parte de los estilos cerimicos que definieron no pueden ser tenidos en cuenta como
marcadores cronoldgicos ni como grupos internamente consistentes, ya que existe en ellos una
gran varabilidad interna (Rivolta 1997). Por ejemplo, Pérez (1973) resalta la existencia de “tipos
de la cultura yavi”, a partir de los materiales recuperados en la Necrdpolis A y El Morro de la Isla
de Tilcara, dentro del estilo que Bennett y coautores llamaron Tilcara Negro sobre Rojo
perteneciente a la entidad cultural omaguaca (Pérez 1973:673). Si bien la secuencia de dichos
autores enriquecid el debate arqueoldgico local, y sentd las bases para las primeras secuencias
culturales del NOA, su estructuraciéon no permitia superar la instancia descriptiva, de la suma de

elementos culturales.

La primera sistematizacion: Cultura Yavi
Los conocimientos iniciales sobre el estilo ceramico Yavi como tal, es decir, en tanto “entidad
cultural” independiente de la Humahuaca, fueron desarrollados por Krapovickas y su equipo a

partir de 1960. Esto se realiz6 llevando a cabo excavaciones en el sitio Yavi Chico y en éreas

3 En el caso, por ejemplo, de Canals Frau (1953), se describe la historia paleontoldgica, geologica v arqueoldgica de
Argentina, finalizando con una descripcion de los pueblos indigenas que habitaron y habitan la misma. En particular
a la cultura material de Jujuy (en la cual se incluyen piezas de estlo yavi), salvo la de la puna occidental (afiliada al
grupo apatamas), se le atribuia la identidad del grupo historico omaguaca (Canals Frau 1953).
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cercanas al Rio San Juan Mayo (Krapovickas 1965, 1968, 1973, 1977; Krapovickas y Cigliano

1962-63). Ll reconocimiento de esta “cultura” en una instancia inicial se dio a partir de dos

vanables: por un lado el color y el antiplistico de sus
piezas cerimicas, por otro, la circunscripciéon de estos
materiales a los valles de los afluentes punefios del Rio
Pilcomayo (Rio Grande de San Juan, arroyos Yavi y Yavi
Chico), aunque ya se hacia referencia a hallazgos aislados
en la Quebrada de Humahuaca (Krapovickas 1965). A
partir de ese momento y luego de sucesivos trabajos en la
regiéon punefia, Krapovickas realizé una sistematizacion

. La base para la

tpologica de la “cultura yavi”
determinacién de esta entidad fue la cerdmica (Figura 111-
4). Para la clasificacién se tuvieron en cuenta en diferentes
casos la decoracion, las caracteristicas v el color de la

pasta, la calidad de los engobes, las técnicas decorativas y

Figura I1I- 4 Piezas publicadas por Krapovickas y
Aleksandrowisz (1990)

las formas. A continuacién veremos las caracteristicas mas sobresalientes que el autor destaca

para cada variable:

®  Pajsiz consistencia compacta, inclusiones blancas, color ante, etc.

® Forma. vasijas con asas asimétricas, modelados antropomorfos y
zoomorfos, vasijas grandes globulares de base restringida con apéndice en el
centro de la misma, vasijas de cuerpo globular y cuello corto, “baldes” (sensu
Krapovickas 1975), etc.

®  Motivos del disenio: espirales, volutas, tridngulos, ameboidales (sensu
Krapovickas 1975), trazos de gotas que se intercalan (sensu Krapovickas 1975),
lineas paralelas, etc.

A partir de esta descripcién se confeccionaron unidades tipolégicas para el reconocimiento de

® Tipos sin decoraciom: Portillo Ante Liso, Portillo Engobado, Portillo con
Mica, Portillo Negro con Mica, Yavi Chico Pasta Ante, Yavi Chico Negro con
Mica, Pozuelos con Cuarzo, Cerro Colorado con Cuarzo.

o Tipos decorados. Yavi Chico Policromo, Portillo Policromo, Portllo Morado

sobre Ante.

* También denominada “cultura yavi chico” (Krapovickas y Ottonello 1973) y “fase yavi chico™ (Krapovickas 1977).
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Al seguir con los trabajos en la zona de

Yavi y en la cuenca del Rio Grande de San
Juan (Puna Noronental de Jujuy),
Krapovickas vinculd esta zona, tanto
geogrifica como culturalmente, con la

regién de Tupiza (Figura I11-5). A partr de

la “continuidad natural” que relaciona la

zona en donde se emplazan La Quiaca,

Yavi y Yavi Chico, con la regién de Tupiza

—circunscriptas dentro de los afluentes del Figura InI- 5. Mapa de 1a Gircumpuna.

Pilcomayo— se asumi6 la existencia de una

“continuidad cultural” entre esas regiones: “Este hecho nos permite afirmar casi sin duda que los
hallazgos en Yavi Chico son manifestaciones culturales que tienen su foco mas al norte, quizas en
Tupiza mismo” (Krapovickas 1973:20). Se delimité entonces un conjunto de sitios en la Puna
Argentina (ver Figura IT1-9) que, en funcién de su ceramica, se consideraron “caracteristicos” de
la cultura Yavi. Entre ellos podemos mencionar Yavi Chico, Cerro Colorado, Pueblo Viejo de La
Quiaca, Chocoite, Pozuelos, Yoscaba, Calahoyo, Pucapampa, Esquinas Blancas, Churquihuasi,
Cabreria, Pampa Grande y Pueblo Viejo. “La concentracion de rasgos cerimicos, como la forma,
pasta y estilo decorativos Yavi en los sitios antes mencionados, confirma que alli existié y se
radicé la cultura Yavi” (Krapovickas y Aleksandrowiscz 1990:86).

La delimitacién del territorio cultural de Yavi no sélo estuvo planteada a partir de la cerdmica
en la puna, sino también por los hallazgos de tipo intrusivo de este tipo de material en otras
regiones circumpunenas (Quebrada de Humahuaca, oasis de Atacama, puna occidental, sudoeste
boliviano, etc.). Esto planteaba la territorializacién de una cultura en un dmbito especifico capaz
de hacer llegar parte de su cultura material a otras regiones, y de este modo definirse a si misma.

Los primeros datos sobre la presencia de materiales del estilo ya definido como Yavi fuera de
su presunta area de origen fueron presentados por Tarragd (1968, 1989) a partir del estudio de
colecciones funerarias de los oasis de San Pedro de Atacama (Catarpe, Solcor, Vilama). Esta
autora registr6 en vatios contextos funerarios materiales ceramicos correspondiente al tipo yavi
policromo clasico definido por Krapovickas (1975, 1977), asi como dos cintaros tipo pelike de
Tilcara con tradicion tecnologica Yavi (Tarragd 1989:424). La cerimica Yavi se asociaba a
contextos de las fases locales VII y VIII (Perlodos Intermedio Tardio e Inca), presentando
“excelentes cruces por los rasgos diagndsticos entre Tilcara-Yavi y Rojo Violaceo... [y] con vasos

yavi policromo (clase 27.2) y con inca paya del Noa” (1989:453-454). Por su patte, Pérez (1973)
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propuso que uno de los estilos caracteristicos de la Quebrada de Humahuaca en el Perfodo
Agroalfarero Tardio, el Tilcara Negro sobre Rojo (que él denominara Purmamarca Linea Fina),
no era originario de esa regién sino producto de la “...influencia de la alfarerfa yavi sobre el tipo
ya existente que nosotros denominamos Purmamarca Negro sobre Rojo” (Pérez 1973:673).

El hallazgo de disefios Yavi en otras zonas trascendié el soporte cerimico al encontrar
elementos de su iconografia plasmados en otros materiales. Ejemplos de este tipo son los citados
por Hernindez Llosas quien compara las representaciones en calabazas pirograbadas del sitio
Doncellas con el estilo Yavi, “... en el yacimiento de Yavi Chico ha sido definido un estilo
cerimico cuyos patrones representativos tienen similitudes con las configuraciones de calabazas™
(Hernindez Llosas 1983-85:129)°. Especificamente se refiere al tipo definido por Krapovickas
yavi chico policromo, también relacionado con la iconografia plasmada en arte rupestre de la
localidad de Yavi (Krapovickas 1960, 1978; Krapovickas, Pla y Manuale 1996), en grabados
emplazados en las cercanias de la localidad de La Ciénaga en el valle del Rio Grande de San Juan
(Krapovickas y Cigliano 1962-63) y en pinturas a lo largo de supuestos caminos de intercambio a
lo largo del altiplano de Sama (Methfessel 1997, 1998, 2000) (Figura III-6).

s/

g

Figura III- 6. a) Petroglifo de Camino del Sillén (Localidad de la Ciénaga, San Juan Mayo) b) Calabazas pirograbadas ilustradas por Ryden
y Hernandez Llosas

Estos argumentos tomaron a la “cultura yavi” como un paquete de rasgos y, al demostrar su
presencia fuera de la puna, en contextos dominados por otras alfarerfas, fortalecieron la hipotesis
de un territorio étnico y cultural “Yavi”. “Se trata de un fendmeno que representa diversos tdpos
de contactos entre los pobladores de esa zona, portadores de esa cultura, y los habitantes de otras

regiones” (Krapovickas y Aleksandrowiscz 1990:86).

5 Calabazas con disefios similares fueron registradas en San Pedro de Atacama por Le Paige (1964)
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La cronologia de Yavi

La ubicacién temporal de la cultura Yavi se realizé‘ mediante una combinacidon entre
asociaciones con materiales de antigiiedad conocida y dataciones absolutas realizadas sobre
muestras del sitio Yavi Chico (Krapovickas 1983, 1987/88 y Krapovickas y Aleksandrowicz
1990). Comenzando por el primer tipo de argumento, la edad mis temprana se propuso por la
asoctacién con el estilo Isla Policromo de Ia Quebrada de Humahuaca, que en las décadas de los
"70y "80 se atribuia al Perdodo Medio del Noa (Pérez 1973; Tarragd 1977; cf. Nielsen 1996, 2007).
El apogeo de la cultura Yavi durante el Periodo Agroalfarero Tardio, de Desarrollos Regionales o
Intermedio Tardio estaba ampliamente demostrada por las numerosas asociaciones de su
cerimica con los estilos de esta época en la Quebrada de Humahuaca (Hornillos N/R, Tilcara
N/R, Angosto Chico Inciso sensu Bennett et al. 1948 [Pérez 1973]) y en San Pedro de Atacama
(Tarragd 1968, 1989). Esta tltima autora registr en contextos funerarios la asociacién entre el
tipo Yavi Policromo clisico (Krapovickas 1975, 1977) y cerimica Rojo Violiceo local
caracteristica de la Fase VII o Solor (1200 d.C.-1470 d.C.) y entre Inca Paya del Noa -un estilo
que, como veremos posteriormente, se encuentra estrechamente vinculado 2 Yavi- y materiales
propios de la Fase VIII o Catarpe-Inca (1470 d.C.-1535 d.C. [Tarragd 1989]).

Por su parte Krapovickas (1987/88) buscé afinar esta asignacién cronolégica realizando tres
fechados radiocarbonicos sobre muestras provenientes de sus excavaciones en Yavi Chico. Los
resultados de estas dataciones fueron: 1020 * 30 AP (GrN-5484), 780 + 40 AP (GrN-5484) y
490 £ 35 AP (GtN-5458) (Croningen Radiocarbon Dates VIII 1969:377). Siguiendo un
procedimiento comin en épocas anteriores a la calibracién dendrocronoldgica, Krapovickas
(1987/88) rest6 la media de cada datacién a 1950 para convertir estos resultados en las siguientes
fechas calendaricas: 930 £ 30 d.C., 1170 £ 40 d.C. y 1460 % 35 d.C. Esto le llevé a proponer la
existencia de una Fase Yavi Chico (900 — 1480 d.C.) que se corresponderia con Ia totalidad del
Periodo Tardio o de Desarrollos Regionales. En la Figura 111-7 presentamos la calibracién de
estas tres fechas mediante el programa Oxcal 3.10 (Bronk Ramsey 2005), utilizando la curva de
calibracién para el hemisferio sur. Como se advierte, si tomamos un margen de confianza del 95
%o (2 sigmas), el conjunto de dataciones se distribuye entre 1020 y 1500 d.C., coincidiendo

aproximadamente con el rango propuesto por Krapovickas para la fase.
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Southemn Hemisphere Atmospheric data from MeCormac et al (2004 OxCal v3.10 Bronk Ramsey (2005). cub r:5 sd: 12 prob uspjchron]
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Figura III- 7. Fechados Radiocarbénicos
Cédigo Laboratorio AD (68 %) AD (95 %)
GrN-5484 1020-1140 1010-1160
G1N-5485 1225-1295 1210-1380
GrN-5488 1420-1460 1405-1500

Estos resultados son consistentes con dataciones inéditas obtenidas con posterionidad por
Kulenmeyer y su equipo (comunicacién personal 2005) y ratifican que el sitio Yavi Chico fue
ocupado durante un intervalo dilatado, posterior al Periodo Medio, lo que concuerda con la
ausencia en el siio de materales de estlo Calahoyo (el antecesor de Yavi en la region
[Krapovickas 1994]), pero anterior al Periodo Inca, como revela la ausencia de materiales de
filiacién Inca en el sitio.

Atn asi, la existencia de materiales que combinan elementos de los estilos Yavi e Inca —como
sucede con el estilo Casa Morada Policromo (Bennett et al. 1948) o Inca Paya que discutimos en
una secciéon posterior— marcaba la perduracién del estilo hacia lo que podriamos llamar una Fase
Yavi-Inka que debia estar representada en otros sitios punefios. De hecho, el Museo
Arqueolégico de Jujuy conserva seis aribaloides de giandes dimensiones con tecnologia y acabado
de superficie caracteristicos del estilo Yavi que ejemplifican claramente este segmento

cronolégico.

Las referencias en el sur de Bolivia: Ia Cultura Chicha

Hasta aqui hemos visto cdmo, tras su definicién estilistica, la entidad yavi fue asociada a un
espacio geogrifico y a un lapso temporal especificos. Respecto al ambito geografico, Krapovickas
primero vy otros investigadores posteriormente, lo identificaron con los valles del sur de Bolivia,
especialmente la region cercana a Tupiza. Se pensaba en una sociedad fuertemente estructurada,
capaz de hacer llegar su “cultura material” mds alli de sus limites territoriales, una sociedad que
no sélo se mantuvo con una fuerte hegemonia por mis de 400 anos, sino que —como veremos en

el préximo acéapite— también hizo frente al Tawantinsuyu, “negociando” con los incas. La zona
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de Yavi, donde Krapovickas realizara sus investigaciones, era sélo uno de sus dominios
marginales, su centro debia estar en Tupiza, como lo manifiestan claramente los siguientes
pasajes: “La informaci6n arqueolégica conocida sobre el sur de Bolivia es muy fragmentaria y
procede de zonas alejadas de las que nos interesa para nuestro trabajo (...) La existencia de ese
vacio cientifico incrementa la incertidumbre de nuestros conocimientos sobre el tema que
estamos tratando” (Krapovickas 1973:20). La cultura yavi “tuvo su foco central en el sur de
Bolivia, seguramente, segin creemos, en la zona de Tupiza. (..) Lamentablemente el sur de
Bolivia es pricticamente desconocido para la arqueologia, ya que existe, por ahora, limitadisima
informacién” (Krapovickas y Aleksandrowicz 1990:83).

Las investigaciones en Bolivia, particularmente en las provincias de Nor Chichas y Sur Chichas
al sur del Departamento de Potosi (valles de Tupiza) contintian siendo escasas’, lo que todavia
hace dificil relacionar lo investigado en la region de yavi con la arqueologia de aquella zona
vecina. Los primeros estudios fueron los realizados por Ibarra Grasso (1957; Ibarra Grasso y
Querejazu 1986), quien a partir del anilisis de la cerdmica presente en valles como los de
Chuquisaca, los del norte y centro de Potosi y algunos de Tarija, establece la existencia de una
unidad cultural que incluye a todos estos materiales, denominindola chicha, por referencia al
grupo etnohistérico descrito por distintos cronistas’ y que se relacionaria con la cerimica de
estilo yavi. Esta unidad cultural incluia inicialmente a los grupos yuras, chichas v huruquillas,
extendiéndose en un amplio territorio entre el oeste de Tarija, el sur de Oruro, el este de Lipez y
el norte de la Provincia de Jujuy. Posteriormente esta entidad se habria fisionado dando lugar a
tres culturas separadas con expresiones estilisticas particulares —yura, huruquilla y chicha— que
ocuparian sectores espcciﬁcosS (Ibarra Grasso y Querejazu 1986). Con respecto al material que
identifica a los chichas (cifiéndonos al tema que atafe a esta tesis), este autor lo caracteriza como
de “pasta rojiza”, lo que lo confunde ficilmente con el material yura.

Son recién Raffino y coautores (1986) quienes brindan una descripcién mds detallada de la
cerimica yavi-chicha del sur boliviano en base al estudio de muestras superficiales de fragmentos
procedentes de los sitios tardio-incas de Chipthuayco, Chagua, Chuquiago, La Alameda de
Tupiza, Mochari, Ramadas, Totoras-Ascande y Tambohuaico, entre otros. (Raffino et al.1986).
Estos autores definen cinco variedades (1986:91): (1) variedad A o chicha morado; (2) variedad B
o chicha naranja natural (portllo ante liso segin Krapovickas); (3) variedad C o chicha bicolor,

¢ La mayoria de los datos disponibles provienen de colecciones particulares, carentes de datos contextuales. Entre las
mis importantes del sur de Bolivia se encuentran las de Juan Mogro (Tupiza) y de Seiquita (Villazon) que rondan en
las 5000 piezas arqueologicas.

7 Las referencias a algunos de estos cronistas serdn explicitadas en el apartado de antecedentes etnohistéricos.

& Tbarra Grasso circunscribe el rango de estas culturas de acuerdo a la distribucion del material en el espacio,
ubicando a los yuras en el norte de Potosi, a los hururquillas en la regién de Camargo y San Lucas y por ultimo a los
chichas en gran parte de Tarja y sur de Potosi (Angelo 1999).
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morado sobre ante (portillo morado sobre ante segin Krapovickas); (4) variedad D o chicha
bicolor negro sobre morado o naranja; v (5) variedad E o chicha rojizo.

En épocas mads recientes, merece notarse la investigacién de licenciatura de Dante Angelo
(1999, también Angclo 2004, 2006) quien, en ¢l marco de un estudio sobre patrones de
asentamiento realizd prospecciones en valles de la cuenca

del Rio San Juan del Oro o Rio Grande de San Juan

{
cercanos a Tupiza. Las zonas que trabajé se ubican dentro \

de lo que denominamos “cuenca media” de este rio, en los

sectores de San Miguel, Suipacha-Nazareno y Tapaxa-
Estarca (ver Figura III-9). Dio a conocer varios sitios que
trabajé a través de recolecciones superficiales. El material
alfarero encontrado corresponde al estilo Chicha (al que
también denomina Yavi-chicha), planteando que lo que alli

se evidencia no parece seguir cinones estrictos de

confeccién, es mas “la aplicacion de motivos decorativos en  Figura I1I- 8. Fragmentos de piczas Yavi-chicha
ilustradas por Angelo (1999).

el acabado de las wvasijas parece responder a

manifestaciones locales, que pueden ser considerados como variantes estilisticas relacionadas a

expresiones étnicas particulares comprendidas dentro del estlo chicha” (Angelo 1999:101)

(Figura I11-8). Los sitios mas importantes que trabajé fueron los de Estarca, Charaja, Chuquiago y

Villa Victoria (Angelo 2006).
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Marcos Michel Lépez y equipo (Michel 2008; Michel et al. 2005) hicieron su aporte desde la
Reserva Biologica Cordillera de Sama (Beierlein 2007, 2009; Michel et al. 2000; Michel y Calla
2001 en Michel et al. 2005), donde realizaron prospecciones y recolecciones superficiales en el
marco de un estudio de impacto sobre el patrimonio arqueolégico de la zona. Los trabajos se
realizaron a lo largo de la serrania y altiplano de Sama (Cuenca Inferior en la segmentacién de la
region que proponemos mas adelante), teniendo por objetivos brindar un primer panorama sobre
la cronologia y los cambios en el uso de los recursos y los patrones de asentamiento, desde el
Arcaico hasta la época colonial (Figura III-9). Para estos autores “el centro de origen y desarrollo
de dicha tradicién (la yavi-chicha) se localizatia entre el aldplano de Sama y el valle de Tarija,
espacio ecoldgico apto, donde se registraron yacimientos de cazadores recolectores, cerdmica
formativa y la tradicional cerdmica chicha” (Michel et al. 2005:84). Plantean a esta regién como
eje articulador entre el Chaco y el Pacifico, con una posicién de gran valor estratégico.

En sintesis, la escasez de estudios
sistematicos disponibles al comenzar nuestra
investigacion tornaba dificil precisar las
relaciones existentes entre los valles del sur de
Bolivia y la zona de Yavi, al tiempo que no
permitia establecer el grado de semejanza
entre los materiales ceramicos procedentes de
distintos rincones del presunto territorio
“chicha” o sus cambios a lo largo del periodo

tardio.

Figura III- 9. Zonas “chichas™ trabajadas por los autores mencionados:
1: Angelo (1999)

11: Michel et al. (2005)

II1: Rendon (2004)

IV: Weisser (1904)

V: Krapovickas (1965)

Los incas entran en accion. Las hipdtesis sobre inca paya

La entidad yavi persisti6 mas alla del periodo tardio, siendo frecuentemente vinculada a la
presencia Inca en el sur del actual territorio boliviano y extremo norte de Argentina (Krapovickas
1981/82; Raffino et al. 1986, entre otros). Los hallazgos de ceramica yavi en sitios con ocupacién
Inca (Krapovickas 1977, 1983) llevaron a postular la coexistencia de estos dos grupos en tiempos
del imperio. Se la registr6 en sitios de filiacién incaica del sur de Bolivia como Calahoyo, Chagua

y Chuquiago (Raffino et al. 1986) y de los valles bajos de Tarija (Arellano 1984), como en
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Tomatitas y Pueblo Viejo de Tomatitas (Ventura 2001). En el

sitio Tolomosa, von Rosen (1957) encontrd baldecitos del estilo
calahoyo (de cronologia mas temprana que yavi) en tumbas
(Figura III-10), pero en la superficie del sitio registrd cerdmica
de la que Bennett et al. (1948) llamaron “Casa Morada
Policromo”, luego denominada Inka Paya o Inka Chicha.

En Chile la cerimica yavi fue descrita en asociacién con
materiales incaicos a lo largo del Rio Loa, por ejemplo, en
Caspana (Alliende 1981; Adan y Uribe 2005; Ayala 2000; Uribe
1997, 2004), Inkahuasi Inka (Ayala et al. 2000), Quillagua

(Agtero et al 1997), Turd (Ryden 1944) y en los caminos incaicos
del alto Loa (Uribe y Cabello Beattig 2005). También en la

Region de Copiapd, en el Museo Regional de Atacama Figura IlI- 10, Baldes ilustrados por von
Rosen (1957).

(Cantarutd y Mera 2003), en el cementerio Alto del Carmen

(hoya del Rio Huasco [Niemeyer 1988]) y en el Museo de la Serena

(Gonzilez 1995), entre otros. Aqui se propone no sélo la presencia
de alfareria yavi “aléctona” sino también su influencia en piezas

locales, por ejemplo en la ceramica del sitio Estadio Fiscal de Ovalle

(EFO) de Coquimbo, donde se la denomina "Diaguita Mixta con Figura IlI- 11. Piezas "Diaguita Mixa

con influencia Yavi” (Cantarutti y Mena

influencia Yavi" y "Diaguita Mixta con influencia Yavi y Cuzquefia”

(Cantarutti y Mera 2000, 2003) (Figura ITI-11).

En Argentina, se la encuentra en la puna occidental en contextos donde predomina la
cerimica “Aguas Calientes” (Ottonello 1973) o “Casabindo” (Albeck 2001), en los sitios
Pozuelos y Toroara de la Cuenca de Pozuelos y, mis al sur, en sitios de la zona de Doncellas y
Casabindo (Albeck 2001). En la Quebrada de Humahuaca ha sido mencionado como
particularmente frecuente en niveles incaicos de Los Amarillos, Pucard de Tilcara y La Huerta,
entre otros (Nielsen 2001; Raffino y Palma 1993). En el sector sur de los valles orientales de
Jujuy, el material yavi se presenta exclusivamente en momentos incaicos. llustran esta situacién
los hallazgos efectuados en el sido AP I Tiraxi, en la cuenca del Rio Tiraxi, y en el sitio Cucho de
Ocloyas, en la cuenca del Rio Ocloyas (Garay de Fumagalli 1997, 2003). Lo que todo esto indica
es que, aunque el material yavi ya circulaba ampliamente en el Periodo Tardio, su distribucién se
extendi6 significativamente en momentos incaicos, llegando a lugares en los que anteriormente se

desconocia.
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Algunos de los hallazgos llevaron a plantear una relacion especial entre la cerimica yavi con la
incaica, ya que no pareceria haber un reemplazo sino una fusién entre estilos. Se producen, por
ejemplo, piezas ceramicas de pasta yavi, pero con formas y motivos incaicos, como lo plantea
Stovel en relacion a ciertos ejemplares encontrados en San Pedro de Atacama: “some chichas
vessels have been found with provincial Inka designs and Inka variants are formed of local chicha
ceramics pastes” (Stovel 2002:126). No se trataria solo de piezas como las llamadas inka local o
provincial (Calderari y Williams 1991), en las que se “copian” motivos, estructuras de disefio y/o
formas incaicas con tecnologfa local, sino vasijas en las que se ve una clara “fusion” de elementos
incaicos y locales.

El ejemplo mas claro de esta idea es el ya mencionado estilo Inka Paya —o Casa Morada
Policromo como lo denominaron Bennett et
al. (1948)— que habria derivado del tipo Yavi
Chico Policromo a juzgar por sus
semejanzas tecnologicas e iconograficas

(Krapovickas 1965, 1968, 1983). “El Casa

\\/&EA\\M’

Morada Policromo y el Yavi Policromo

comparten  varias  caracteristicas  de

produccién: el pulimento, el color ante, el trazo fino,
la pintura desleida” (Calderari 1988:158) (Figura III-
12). Asi, por ejemplo, en un estudio sobre una muestra
de platos de asa ornitomorfa procedentes del

Noroeste argentino, Piez y Giovannetti observan que

“puede observarse la presencia de las tipicas volutas Figura III- 12. Ejemplos de aribaloides y platos patos Inca
asociadas a Yavi, junto a motivos geométricos ¥ o
zoomorfos en una estructura cuatripartita. Estos disefios podrian relacionarse con el conocido
estilo Inka Paya” (2007).[ Es interesante que el Inka Paya no sélo comparta estas variables, sino
también formas como las escudillas con bordes inflexos y las botellas subglobulares, o las
configuraciones reversibles y ciertos modos de diagramacion del disefio muy comunes en la
alfareria Yavi (Avila 2006). ¢Cuales fueron las causas que llevaron a la fusién de estos estilos?
¢Qué fenémenos sociales subyacen a este fenémeno? Son algunas de las preguntas sin respuesta
que sefialan la importancia de encarar un estudio contextualizado de este estilo alfarero.

Como sefialamos para el estilo Yavi, los materiales Inka Paya se encontraron en un drea

extensa que incluye no sélo las zonas de Bolivia, Norte de Chile y Jujuy citadas anteriormente,

sino también sitios de Salta y Catamarca como Potrero Chaquiago (Lorandi et al. 1991; Calderari
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v Williams 1991), Potrero de Payogasta (Williams y Cremonte 1992/93), La Paya (Calderari 1991;
Calderari y Williams 1991), Fuerte Quemado, Ampajango II-Rosendo Ciceres (Gonzilez y
Tarrag6 2005) y en la Quebrada de Jujuil (Baldini y Albeck 1983), ademds de varios sitios del
norte del valle Calchaqui (Sprovieri 2010).

La dispersion de Ia cerdmica Yavi en el 4mbito macro-regional

En los Gltmos afios numerosas publicaciones han presentado evidencias de materiales Yavi,
Chicha o Yavi-Chicha (como se los denomina indistintamente) fuera de los valles del sur de
Bolivia y zona colindante de la puna jujenia. Nuevos hallazgos en Bolivia incluyen el valle de Cinti
—suroeste del departamento de Chuquisaca— (Rivera Casanovas 1998; 2003; 2006a; 2006b), donde
entre la alfarefa aloctona, “la ceramica chicha es la mas popular sobre todo en el cafién™ (Rivera
Casanova 2006b:180). Se tratarfa de una interaccién reciproca a juzgar por la presencia de
material de estilo Huruquilla en los valles cercanos a Tupiza (Angelo 1999). Desde el punto de
vista etnohistorico, el valle del Cint constituiria el extremo meridional del territorio de la

confederaciéon (Qaragara, que colindaba directamente con las poblaciones chichas.

En las zona baja de Tarija

(Rendon 2004, 2006) estudid la

BOLVIA

zona de confluencia de los Rios
Rosillas y Orozas, centrandose en
los sitios de El Saire, Padcaya,

Rosillas, Cabildo, Rincén Grande

e

Sureste de o9
Lipez 8

-

y Collpana. Mucha de la alfareria

encontrada en esta regidn,

especialmente en el sito de El

Saire, habia sido catalogada afos

antes como cerdmica de 12 Figura I 13. Zonas mencionadas en este apartado.
“Cultura Chicha de Tarija” (Ibarra
1965; Arellano 1984, 1992). Buscando alejarse, por una parte de la identificacién ceramica=grupo
étnico y, por otra, del supuesto de homogeneidad interna implicito en el concepto de “cultura
Yavi—Chjcha”_, Renddén acuna la categoria “Conjunto Cultural Meridional” para referirse a la
alfareria de la regién que incluirfan los valles de Tarija, las serranias de Sama, la cuenca del Rio
San Juan del Oro, los valles de Tupiza y la zona de Yavi en Argentina.

En el altplano de Lipez, especificamente en la Reserva Eduardo Avaroa, situada en la Regién

Lacustre Altoandina, Nielsen encuentra gran cantidad de material yavi en sitios interpretados
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como jaranas o antiguos paraderos donde pernoctaban las caravanas en transito y en sitios de
ofrenda vinculados a rutas (Nielsen 1998; Nielsen et al. 1999). Estos autores plantean, a partir de
la distribucién del material ceramico, la posible evidencia de dos “esferas de trifico”. Una de
ellas, asociada a la drculacion de ceramica yavi, vincularia las regiones del Rio Grande de San
Juan, Puna Oriental Argentina, Sierras Chichas y cuenca del Salar de Atacama; la otra, situada
inmediatamente al norte, vincularia la zona norte de Lipez con la cuenca superior del Rio Loa a
partir de la distribucién de ceramica Malku-Hedionda (Nielsen et al. 1999; Castro et al. 1994).
Ambas esferas de circulaciéon se situarian cronoldgicamente entre los siglos XIIT y XVI de la era.
Cabe notar que algunos de los sitios de la esfera meridional, con alfareria Yavi (p.ej., Aguas
Calientes, Campamento del Inka), habrian funcionado como sitios de enlace a lo largo del
Ohapagrian en tiempos del Tawantinsuyu (Nielsen et al. 1999).

Para la regién del desierto atacamefio (II regién de Chile) ya mencionamos las piezas Yavi
alojadas en el Museo Arqueoldgico “Gustavo Le Paige” de San Pedro de Atacama (alrededor de
35) v provenientes tanto de contextos funerarios como domésticos, estudiadas a lo largo de los
afos por distintos investigadores (Fernindez 1978; Martinez 1992, 1995; Tarragd 1968, 1989;
Stovel 2002; Uribe 2004&)9. El rango cronolégico al que se las atibuye incluye el Perodo
Intermedio Tardio (1000-1450 d.C.)) y el Pedodo Incaico (1450-1536 d.C.), en asociacién con
estilos alfareros locales como Dupont, Gris Pulido, Rojo Violiceo y Solor (Stovel 2002; Urbe
2004a). Para el Periodo Inca se plantea una mayor profusién del estilo a nivel regional (Stovel
2002). La alfareria Yavi también ha sido registrada en distintos puntos de la cuenca del Rio Loa,
por ejemplo en el oasis de Quillagua (Agiiero et al 1997), el Pucara de Lasana (Ayala 2000; Ryden
1944), en Caspana (Alliende 1981; Adan y Unbe 2005; Urbe 1997, 2004a) y en Tun (Aldunate
1993).

Mis al sur en Chile, se han registrado ejemplares en el Museo Regional de Atacama en
Copiapéd (Cantarutti y Mera 2003, 2002-2005), en el cementerio Alto del Carmen (hoya del Rio
Huasco) (Niemeyer 1988) y en el Museo de la Serena (Gonzalez 1995), entre otros. Los
arquedlogos chilenos proponen no sélo la presencia de material Yavi, sino también su influencia
en estilos locales, como lo ejemplifican algunas piezas del sitio Estadio Fiscal de Ovalle (Rio
Limari, Coquimbo) denominadas "Diaguita Mixta con influencia Yavi" y "Diaguita Mixta con
influencia Yavi y Cuzquena” (Cantarutt y Mera 2002-2005).

¢ Los sitios a los cuales se hace referencia son: Toconao oriente, Larrache callejon, Quitor 5, Sequitor alambrado
occidente, Quitor 6, Covo orente, Catarpe, casa de L. Nudez (en San pedro de Atacama), Rio Grande y Solor 4
(Stovel 2002).
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En la Puna de Jujuy las evidencias abarcan los sitios Yoscaba y Pucari de Rinconada (en
ambos casos probablemente como parte del componente Inca) y varios sitios de la margen
occidental de la Laguna de Pozuelos, por ejemplo, Mayu Punku, Puka Puka, Quebrada Farillon,
Pueblo Viejo de Guayatayoc y Antiguyu (Mamani 1998). En la Quebrada de Humahuaca, a los
sitios ya mencionados se agrega el Pucard de Volcan, investigado extensamente en la década de.

’90 (Cremonte 1992, 1994, 1998).

En las yungas orentales de
Argentina  se  han  registrado
numerosos cjemplares de alfareria
Yavi, como por ejemplo en el valle
de Santa . Victoria (Togo 1973,
Ventura 2001), en los valles de San
Andrés y Santa Cruz -sitio Antigiiito

i 7 Ce
e, Zona de Circulacién

(Ventura 2001)- v en la Sierra de \ .}

Zenta, donde se hallaron testos con

Figura III- 14. Zona central del terntonio yavi-chicha y zonas aloctonas en donde
aparecieron sus objetos.

inclusiones  blancas  posiblemente
yavi en el sitio de ofrendas de Wayra
Apacheta y en el paradero Wayra Jara 1, dos sitios relacionados con trafico caravanero (Nielsen
2003). En el sector sur de los valles orientales de Jujuy la presencia de material yavi se relaciona
exclusivamente a momentos incaicos en asociacidon con alfareria inka local.

En suma, el estilo alfarero Yavi se encuentra distribuido en un amplio rango geogrifico,
asociado a contextos funcionalmente diversos de los Periodos Tardio o de Desarrollos
Regionales e Inca. Su iconografia y algunos de sus atributos tecnoldgicos (como las inclusiones
blancas) se tomaron como atributos plasticos representativos, conllevando la idea de imposicién
de una “imagen” como medio de identficacién o delimitacién de una poblacién con una cultura

distintiva.

ANTECEDENTES ETNOHISTORICOS

La cultura Yavi tiene cara, los Chichas

La etnicidad, equiparada a estlos artefactuales (liticos, ceramicos) con distribuciéon espacial
discreta, fue por muchos afios el centro de la reconstruccion arqueoldgica del pasado, como lo
manifiesta explicitamente el siguiente pasaje: “un estilo cerimico dado suele representar a una
entidad étnica en particular” (Calderari 1991:158). La investigacién arqueolégica otorgd a la

variabilidad estlistica ceramica la tarea de ser un indicador para establecer la variabilidad étnica
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del pasado (Quiroga 2004). En funcién de esto, se buscé documentacién etnohistérica que
permitiera ubicar a los grupos étnicos en el espacio, para asf dar una “cara” a los estilos cerimicos
que se registraban. “Al perdurar esta cultura hasta ¢l Perfodo agroalfarero tardio y también hasta
el incaico y el hispano-indigena, ha pertenecido a un grupo indigena histérico” (Krapovickas y
Aleksandrowicz 1990:122). En el caso que tratamos, el estilo cerimico Yavi-Chica fue
relacionado directamente como perteneciente al grupo histérico chicha. Varos autores se han
refendo especificamente a este grupo, pero dados los objetivos de esta tesis, nos centraremos en
los investigadores que lo han relacionado con materiales arqueolégicos.

La informacién procedente de documentos etnohistoricos ha dado lugar a planteos
contradictorios sobre la adscripcién étnica de los pueblos que habitaban nuestro territorio (ver
Boman [1908] 1992; Vignati 1931; Serrano 1947; Casanova. 1936; Salas 1945; Canals Frau 1940,
1953; Fernindez 1978; Krapovickas 1978). Para la zona de la puna de Jujuy se hablaba de la
presencia chicha en el extremo norte, atacamas en el oeste y sur, ademis de otros grupos como
los apatama, los casabindo y los cochinoca. Si bien ya se habfa propuesto que estos grupos
étnicos eran parte del pasado arqueoldgico de la region, el primer autor que establece una relacién
de homologfa entre un grupo histérico y una entidad o fase cultural arqueolégica para la Puna fue
Krapovickas (1983). Con este fin intenta correlacionar, o “hacer coincidir” (op. cit.:8), tres
elementos: 1-etnias histéricas, informacién deducida de fuentes y documentos hist6ricos del siglo
XVI; 2-entdades culturales arqueolégicas, definidas por la variabilidad estilistica cerdmica; y 3-
espacios territoriales, v.gr., correlacién entre dispersién de materiales arqueolégicos y topénimos
denvados de los nombres etnohistéricos, por ecjemplo, actuales provincias bolivianas de
Norchichas y Surchichas.

En este contexto, las divisiones culturales en la Puna de Jujuy estuvieron georeferenciadas por
la distribucién de las cuencas hidrograficas, Miraflores-Guayatayoc-Salinas Grandes al sur,
Pozuelos en el centro-oeste y los tributarios del Pilcomayo al noreste. Cada cuenca fue
considerada como un territorio, al suroeste los casabindo y los cochinoca, y al noreste los chichas.
Esto fue justificado a través de topénimos, de documentos histéricos, de material arqueolégico o
de una mezcla de los tres. “Los documentos proporcionan datos minimos sobre la localizacién de
algunas de las antiguas tribus. Esta escasa informacién la hemos complementado con la
toponimia. Pero estos dos elementos son insuficientes (...). Por ello debemos acudir a la
arqueologia” (Krapovickas 1983:13).

A través de esta metodologia, la dispersién geogrifica propuesta para el grupo chicha abarcé
Talina, Tupiza, la Gran Chocaya, Santiago de Cotagaita, Chalca, Esmoraca, Vitichi y Suipacha

(Espinoza Soriano 1981). No obstante, a partir de la lectura de documentos histéricos como la
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carta del Licenciado Juan de Matienzo del 2 de enero de 1566 (editada por Levillier), se propuso
que el territorio chicha pudo haber ocupado también el extremo norte de la actual provincia de
Jujuy, especificamente las cuencas de Yavi y Sansana y la parte centro-norte de la cuenca de
Pozuclos (Balbuena 1992; Fernindez 1978; Krapovickas 1978, 1983), area que “coincide” con la
distribucién de los materiales arqueolégicos de estilo Yavi. Se ha afirmado que “existe una
regionalizacién de estilos cerdmicos, lo que conduce a la idea de una independencia territorial y
politica entre los casabindos, los chichas y los atacamas” (Raffino 1993:268). Es decir, Ia
dispersién de los estilos cerdmicos sirvié para establecer una delimitacién territorial que las
fuentes no podian precisar para algunos grupos etnohistéricos.

Por otro lado, los datos arqueolégicos también sirvieron para la delimitacién cronolégica de
los grupos. El dato que se tomé en.cuenta para resolver esta cuestién en -el caso de nuestro
interés fue la cronologia propuesta para el estilo Yavi-Chicha que, como dijimos, se basé en una
combinaci6n de fechados absolutos y asociaciones con otros estilos (Krapovickas 1983, 1987/88
y Krapovickas y Aleksandrowicz 1990), resultando en un rango temporal de 900 a 1600 d.C.
aproximadamente. Finalmente, dando un paso mds —esencialista— en la interpretacion y pensando
que el estilo Yavi-Chicha es parte de la cultura materal del grupo chicha, se propuso que los
chichas se extendian, como una unidad cultural estable, dentro de ese mismo rango temporal. De
este modo, la dispersién tanto geografica como cronolégica del estilo dio el marco para el radio

de accién del grupo chicha, y este grupo le dio el marco étnico a la cerdmica.

Los nuevos estudios etnohistoricos y Ia diversidad de grupos

La interpretacién de los restos arqueolégicos como materializacién de identidades étnicas ha
simplificado excesivamente la visién de las sociedades prehispdnicas; mas aun si se ha asumido
que estas entidades étnicas constituyen unidades politicas estables, que perduran por mucho
tiempo, en este caso més de 1000 afios, si se toma al Estilo Calahoyo —caracteristico de un ambito
geogrifico similar durante el Periodo Medio (Avila 2006; Tarragé 1989, 2006)— como antecesor
del Estlo Yavi.

En estudios recientes en el campo de la etnohistoria, con manejo de nueva documentacién
tanto édita como inédita, se han propuesto nuevas hipétesis acerca de la supuesta estabilidad
espacial y temporal del grupo chicha. En primer lugar, resulta dificil plantear un panorama étnico
homogéneo en el rango espacial que se atribuye a este grupo, dificultad que se acrecienta al tomar
en cuenta los cambios provocados por el dominio Inca, la resistencia contra los chiriguanos y las

negociaciones con el Imperio Hispano.
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Con respecto a la demarcacién espacial, los chichas se vieron expuestos, tanto en el Periodo
incaico como en el hispano indigena, a una significativa y permanente movilidad, tanto
espontanea como forzada (Zanolli 1998/99). La primera desarticulacién y diversificacién en su
radio de accién, desde la informacidn de fuentes historicas, es la realizada por los incas, momento
en que se manifiesta una notable expansién hacia regiones mis alejadas. “La presencia chicha en -
la puna argentina no obedece a un estimulo expansivo propio con captura del territorio, sino al
Tawantisuyu” (Raffino1993:266). Los chichas fueron integrados al Tawantisuyu bajo distintos
fines funcionales al imperio, desde el potencial agricola de sus tierras y la riqueza de sus minas de
plata y oro —que serian explotadas por los propios chichas a favor del incario (Cieza 1943, 1945;
Valdivia 1953)— hasta ser parte de una frontera ofensiva contra los chiriguanos (Zanolli 2003), lo
cual produjo, por la propia dinimica de la dominacién incaica, una axﬁplia dispersién 'y
desestructuracién del grupo. “Luego de una sere de episodios de rebelién, con matanzas y
traslados de poblacién, el ‘espacio chicha’ fue re-ocupado por mitmaqunas fieles al inca. Si se
sac6 poblacién de los chichas, siguiendo siempre el mecanismo mmpuesto por Pachacut, habria
que buscar sus restos en una regién geogrifica diversa, porque esta desubicacién formaba parte
del castigo” (Gentile 1991:101). Este proceso de dominacién trajo aparejada la descomposicién
de identidades y de unidades politicas supuestamente estables, tmplicando, a su vez, el bloqueo de
antiguos vinculos, la reorientacién de las redes de intercambio y/o el establecimiento de nuevas
prioridades de acuerdo a las politicas estatales (Riveras Casanovas 2003). Esto pudo haber
afectado tanto a los grupos chichas que se quedaron en su territorio en el que se introdujeron
mitimaes de otras regiones, como asi también a los trasladados por el Inca, quienes Juego de la
caida del imperio se encontraron lejos de su lugar de origen y muchas veces afectados por las
particiones arbitrarias introducidas por la asignacion de encomiendas. Este proceso dejé una
marca de pluralidad émica en cada micro regién del drea circumpunena que hace compleja la
delimitacién territorial de cada grupo. Ejemplos de este tipo son las evidencias en el valle de
Tarija (Presta 1995) o en la laguna de Pozuelos (Albeck 2001), los que se han considerado
complejos espacios “multiétnicos”.

Ya fragmentadas las etnias andinas por el dominio incaico, sufren una segunda
desestructuracién, la conquista espafiola. El reconocimiento de estas unidades no sélo es
dificultoso por la propia dinimica de la ocupacién hispana, sino también por la oscuridad de las
fuentes y los documentos histéricos. “La superposicion existente entre los numerosos grupos
étnicos mencionados por las fuentes y a la vez mencionados por los autores se hace por demas
notable, problemitica y confusa” (Zanolli 2000:163). Hacia 1562 se reconocen tres pueblos

principales de reduccién chicha: Santiago de Cotagaita, San Juan de Talina v Nuestra Sefiora de la
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Asuncion de Calcha. Pero es en 1573 que se produce la tasa de los chichas como parte de la visita
encargada por Francisco Toledo. En la misma se mencionan dos caciques principales de los
pueblos chichas que vivian en 19 pueblos en distancia de 30 leguas: Chorolque del Hurinsaya
(correspondiente a la parcialidad de Calcha) y Espeloca del Hanansaya (correspondiente a la
parcialidad de Talina [Palomeque 2010]).

Tradicionalmente se suponia que estos grupos habian sido enteramente encomendados —tanto
la poblaci6n local como los mitimaes que se encontraban alli (Carangas, Qaraqaras, Condesuyos,
entre otros)— a Hernando Pizarro, hermano de Francisco. Pero, “debido a la movilidad fronteriza
producida por el Inka podramos pensar en la existencia de otros chichas, tal vez no
denominados como tales, que no estén encomendados ‘en la Real Corona’ sino a otros
encomenderos” (Zanolli 1998/99:14). En la época toledana fueron reducidos (1573 la primera,
1595 la segunda) quedando dentro de la jurisdiccion de la Gobernacién de Charcas, pagando
tributo a la Corona y obligaciones de mita a Potosi y Tarija, como parte de la ofensiva contra el
avance chiriguano. A partir de los documentos de las visitas y de la lectura de la carta de Matienzo
(1566), se afirma que vivian en los alrededores de tambos incaicos o del Jhapagran en los pucblos
de Ayavistca, Calcha, Vichada, Escande, Turqui, Palquisa, Talina, Suipacha, Tupiza, Calahoyo y
Moreta (Palomeque 2010).

Por otro lado, los pueblos chichas que se encontraban en la Puna de Jujuy negociaron con el
visitador enviado por Toledo y aceptaron ser “reducidos™ en Talina aunque manteniendo sus
derechos sobre sus antiguas tierras, por lo menos, sobre Yoscaba y Escaya (Albeck y Palomeque
2009): “...en 1573 los chichas de Talina quedaron ocupando un territorio compacto, cuyo eje
estaba en el cauce de los rios y que desde el mismo se expandian hacia chacras de altura y a zonas
de pasturas. Las chacras iban a lo largo del valle del rio Talina al igual que del o de San Juan del
Oro a partir de la zona de Estarca (siguiendo la linea donde fucron puestos los mojones) y
seguian por el curso de este rio hasta Suipacha. Desde alli se extendian hacia todas las tierras altas
ubicadas al centro del anillo amojonado, mientras que en la cara externa del mismo se ubicaban
pasturas que iban desde Calahoyo hasta Salo.” (Palomeque 2010: 51).

Como podemos observar el linde sur del territorio chicha funcionaba como la frontera entre la
jurisdiccién de Charcas (dentro de la que habian quedado estos grupos) y la jurisdiccion del
Tucumdn. Esta suerte de “Raya del Tucumén®, produjo a lo largo de los afios un proceso de
expropiacién-apropiacién por parte de los espafioles legalizando el proceso de usurpacién a
través de la asignacién de tierras bajo la forma de “mercedes reales” otorgadas por las autoridades
coloniales (Gil Montero 2002). Esta frontera entre gobernaciones acabé convirtiéndose en una

“raya fluctuante y ambigua”.
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Por lo anteriormente expuesto no podemos eludir la dificultad que implica la identificacién de
ctnias histéricas antes y aun después de la ocupacién incaica, y posteriormente hispana. La
dinidmica del dominio politico, las alteraciones y desestructuraciones de las identidades grupales, y
la ambigiiedad de las fuentes documentales nos muestran una gran inestabilidad en el pasado de
los grupos. Por otro lado la cerimica arqueolégica, un componente de la cultura material que
probablemente haya gravitado sobre los procesos de identificacién étnica, también exhibe una
considerable heterogeneidad tanto a nivel espacial como temporal. Entonces, es posible sostener
una homologia entre entidades tan dispares entre si como las culturas arqueolégicas y los grupos
etnohistéricos? Al respecto, es importante comparar distribuciones regionales y contextuales de
una diversidad de items arqueoldgicos, teniendo en cuenta que la distribucién espacial de los
artefactos responde a una diversidad de practicas sociales a evaluar mis que a una inequivoca

expresién de identidades colectivas.
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EL MARCO ESPACIAL DE LA INVESTIGACION

Como sefialamos en el apartado anterior, varios han sido los intentos de definir, tanto desde la
arqueologia como desde la etnohistoria, el territorio que ocupaba la entidad cultural Yavi, o su
presunto equivalente histérico, los chichas, y su posible centro politico y cultural. Se ha postulado
que este Gltimo debi6 encontrarse en la region de Tupiza, donde se ubica el extenso sitio tardio-
inca de Chuquiago (Raffino et al. 1986), o en la Quebrada de Talina, por ser éste uno de los
primeros pueblos de reduccién chicha y por alojar un importante ramal del Qhapagiian (Matienzo
1562). Para otros debia ubicarse en algin lugar del Valle de Tarija o en las vecinas alturas de
Sama, por ser la zona mas cercana a la frontera chiriguana (Michel et al. 2010). En cuanto a la
extension del territorio, se mencionan a los “valles del sur de Bolivia”, que en su mayoria forman
parte de la Cuenca del Rio Grande de San Juan o San Juan del Oro, incluyendo la faja de Puna
argentina fronteriza (Yavi, Sansana, La Quiaca, San Catalina). A esta cuenca, algunos autores
sumarian el valle de Tarija al Oriente (tributario del Bermejo) y/o el de Cotagaita-Tumusla hacia
el norte (Figura I11-15).

Lo cierto es que estas afirmaciones son dificiles de sostener, por una parte, debido a la escasez
de estudios sistemiticos y de orentacién regional realizados hasta el momento. Pero mis alli de
esto, el propio proyecto de delimitar territorios y centros es cuestionable por los supuestos que
conlleva. Ya mencionamos la imposibilidad de equiparar un estilo cerimico con un grupo étnico
© una organizacién politica, y a partir de esto trazar sus fronteras territoriales y rastrear su
genealogia en el tiempo. A ello hay que agregar que, ni siquiera para el siglo XVI conocemos la
naturaleza de la organizacién politica de los chichas, por lo tanto la “forma” que deberia tener su
territorio. Aun suponiendo que se tratara de un “grupo étnico” politicamente organizado, ¢se
trataria de una confederacién segmentariamente integrada o de una unidad centralizada (Nielsen
2006)? ¢ Tendrfa un territorio compacto o “salpicado” o “Interdigitado” con otros grupos como
se ha propuesto para numerosos grupos sur andinos al momento de la invasién espafiola
(Martinez 1992; Murra 1975; Platt et al. 2006)? Cualquiera fuera la respuesta que diéramos a estos
interrogantes, lo podemos suponer sin mayores resgos, es que, dados los cambios dramaticos
experimentados por los pueblos sur andinos a lo largo de los Periodos de Desarrollos Regionales,
Inca e Hispano-Indigena, seguramente los procesos identitarios experimentados por estas
poblaciones, sus relaciones politicas y sus correspondientes territorialidades cambiaron reiterada y
significativamente.

Bajo esta mirada, no tiene mucho sentido plantearse la “historia de /os chichas”, como si se

tratara del derrotero de una esencia cultural con un momento y lugar de nacimiento, un 4mbito

50



Capitulo 111

de expansién con su centro o centros y su gradual disolucién por conquista, evangelizacién ¢
hibridacién cultural. Parece mis razonable tomar como marco a una “poblacién” —entendida
como quienes habitan un espacio geogrifico amplio pero arbitrariamente definido, p.ej., una
cuenca- y rastrear en el tempo los procesos por los que atravesd, en términos de la
representacion de si misma (idenudades, formacién o disolucidén de colectividades), de su manejo
politico, econdémico o de su espacialidad. Dentro de este marco, puede pensarse que la cerimica
(su homogeneidad estilistica relativa, su elaboracién técnica o plisdca, sus contrastes o
semejanzas con la alfareria de otras poblaciones), asi como los etnénimos recogidos por los
espafioles o las jurisdicciones que cada grupo reclamaba, jugaron un papel destacado en todos
estos procesos. Pero seguramente lo hicieron también otros materales (instrumentos de piedra,
arquitectura, vestimenta, metales, herramientas de madera) y - otras pricticas (produccién,
movilidad, alimentos consumidos, celebraciones piblicas, relaciones de intercambio, guerra,
alianzas matrimoniales), que variaron continuamente y en distintos lugares para tejer una historia
compleja. En esta historia no hay un actor inmutable (p.ej., /s Yar-Chicha) sino muchos que se
asocian de modo diverso para formar colectivos cambiantes; no hay un territorio con uno o
varios centros, sino un devenir de espacialidades; no hay una unidad politica —anéloga al “estado-
nacién”— sino procesos politicos diversos, conflictivos y negociados que generan estructuras mas
o menos efimeras, a menudo superpuestas.

Por cierto, este es un proyecto de enormes proporciones. Nuestro propdsito sélo es contribuir
a esta empresa a través del estudio de un estilo alfarero y el sentido del gusto que corporiza su
disefio, poniendo énfasis en los conjuntos de dos micro-regiones a las que denominamos San Juan
Mayo y Talina. Como ambas pertenecen a la cuenca hidrogrifica del Rio Grande de San Juan,

dedicamos el resto de este acapite a una caracterizacion de esta region y sus subdivisiones.
EL RiO GRANDE DE SAN JUAN: GEOGRAFIA Y SUBDIVISIONES

Con sus nacientes cercanas a la frontera tripartita entre Argentina, Bolivia y Chile, el Rio
Grande de San Juan es el tnico curso de agua de la vertiente atlintica que, en su sinuoso
recorrido, disecta la altiplanicie andina en casi toda su amplitud, interponiendo un labennto de
profundos valles y quebradas entre el altiplano sur de Bolivia (Lipez) y la Puna argentna (Jujuy).
La ubicacién de esta cuenca, la extension de la red hidrogrifica que la alimenta, su gran potencial
para la agnicultura de riego y la presencia de otros recursos importantes (v. gr. pasturas, animales
silvestres, minerales metaliferos) generan condiciones particularmente favorables para el

desarrollo de economias productivas altamente diversificadas. No es sorprendente, entonces, que
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en el siglo XVI la region albergara una poblacién numerosa, que aparentemente jugaba un papel
destacado en el escenario politico y econémico sur andino.

A pesar de lo dicho, esta regién es muy poco conocida y rara vez se la identifica como una
unidad geogrifica significativa para el estudio de procesos histdricos o culturales, como sucede
con regiones vecinas, p.ej., la Quebrada de Humahuaca, la Puna de Jujuy o el Altiplano de Lipez.
Probablemente esto obedezca a la situacién limitrofe que le ha tocado, al menos durante los
ultimos siglos, primero como frontera entre Charcas y Tucuman y luego como limite entre
Bolivia y Argentina. Esta situacién, no s6lo ha conspirado contra su estudio arqueoldgico, sino
que la ha “desdibujado” en el imaginario territorial centralizado de ambas naciones. Asi, para la
mayoria de los argentinos, se trata de un tincén de la puna; para los bolivianos oscila entre ser el
confin del altiplano y uno mas entre los “valles del sur.”

Las nacientes del San Juan se encuentran en las alturas volcanicas de la Cordillera Occidental y
de la Cordillera de Lipez, en el departamento Rinconada de la Provincia de Jujuy, Argentina. El
tio se denomina Grande de San Juan (Argentina) o San Juan del Oro (Bolivia) a lo largo de 300
km, desde la confluencia de los rios
Granadas y Orosmayo (cerca de las
localidades de Paicone y San Juan de Oro,
a 3.600 msnm) hasta las proximidades de
Villa Abecia, en el limite entre los
Departamentos Tarija y Chuquisaca
(Bolivia), a 2.200 msnm. En este punto se
une al Rio Tumusla, pasando a llamarse
Rio Pilaya, que aguas abajo confluye con

otras vias para formar el Pilcomayo

(Figura T11-15). Figura I11- 15. Hidrografia principal de la region.

La cuenca del Rio Grande de San Juan
supera los 20.000 km” y muestra una considerable variacién en funcién de la altitud, longitud,
orografia y substrato geolégico. Teniendo en cuenta estas variables, su influencia sobre las
comunidades bioldgicas y el potencial productivo, asi como las vinculaciones que parecen haber
gravitado sobre distintos sectores a lo largo del tiempo, proponemos la division de la cuenca en
tres unidades (alta, media y baja), a las que tentativamente proponemos asignar el rango de “sub-

regiones.”'’ A continuacién se ofrece una breve descripcién de cada una de ellas (Figura 111-16).

10 Siguiendo el criterio taxonémico empleado para la subdivision del Area Centro-Sur Andina (Aldunate et al. 1986;
Lumbreras 1981), contemplamos una subdivision de la Subirea Circumpunefia en regiones y sub-regiones, niveles en
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Figura III- 16. Cuenca del Rio Grande de San Juan y sus subdivisiones

Cuenca Alta o Sub-region Cusi-Cusi

El Rio Grande de San Juan se forma en este sector por los aportes de tres rios principales: (1)
el Granadas, procedente de los Cerros Granada-Salle y Limitayoj-La Ramada; (2) el Ajedrez-
Orosmayo, que desde Coyaguaima-Pirquitas discurre de sur a norte, drenando las aguas de las
sierras de Carahuasi y Pirquitas; y (3) el San Antonio, primer afluente desde actual tertitorio
boliviano, que drena el faldeo meridional de la Cordillera de Lipez. Las vertientes que forman las
nacientes de estos rios se encuentran por encima de los 4.500 msnm, mientras que ubicamos el
limite inferior de esta sub-cuenca en la cota de 3.500 msnm, aguas abajo de la confluencia del San
Juan y San Antonio. Aqui el colector principal se encajona profundamente entre paredones
rocosos formados por el afloramiento de las duras sedimentitas marinas de edad ordovicica que
forman el basamento geoldgico de la region. Este accidente pone un limite fisico al
funcionamiento del cauce principal del rio como “corredor natural” de trinsito. Esta barrera a la
circulacién se manifiesta actualmente en el desvio que experimenta la Ruta 40 luego de la
localidad de San Juan de Oro, tornando al este, apartindose del curso principal del tio rumbo a

Timoén Cruz. Hacia el oeste, en cambio, se comunica “fluidamente™ con el sector boliviano de

los que van cobrando primacia los factores ecolégicos y geogrificos como disparadores de respuestas semejantes o
parcialmente responsables de interrelaciones. Por debajo de las sub-regiones, pero obedeciendo a razones
fundamentalmente metodoldgicas, empleamos el concepto de “microrregién” como el espacio que se aspira a
abarcar o sobre el que se espera resolver interrogantes substantivos a través de un proyecto de investigacién a largo
plazo.
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Rio Mojén y San Antonio de Esmoruco, a pesar de la ausencia de un paso internacional
habilitado. Aparentemente, este punto operd también como discontinuidad en la interaccién en
épocas prehispinicas tardias.

Desde el punto de vista geoldgico, la estratigrafia de este sector de la Puna estd conformada
por un basamento de rocas marinas ordovicicas (Formacién Acoite) fuertemente deformadas,
sobre las que se disponen en discordancia angular sedimentitas rojas terciarias y vulcanitas, en su
mayoria de edad miocena (SEGEMAR 2010). El paisaje resultante esti formado por amplios
bolsones de suelos arenosos, producto del relleno de las depresiones intermontanas,
interrumpidas por serranfas de origen tecténico o volcanico (Figura IT11-17 y 18).

Con elevaciones comprendidas entre los
3.500 y 5.000 msnm (altura médxima de los
portezuelos que rodean la cuenca), se trata
de un tpico ambiente de Puna Seca. Segin
la Clasificacion de Koppen, el clima de la
regién puede considerarse como BSK’Cw
seco, de caracteristicas semidridas tipo

estepario, con precipitaciones estivales e

inviernos frios Yy secos. Las Precipitaclones  Figura II1- 17 Camino entre Cusi Cusi y Ciénaga de Paicote. Cuenca alta
del Rio Grande de San Juan.

se encuentran alrededor de los 200 mm al
afio y la temperaturas medias anuales son de
aproximadamente 8° C (Buitrago y Larran
1994).

La vegetacion corresponde a las provincias
Altoandina y Punefia (Cabrera 1976; Ruthsatz
y Movia 1975). La primera de ellas se sitda
por encima de los 4.500 m y comprende
fundamentalmente pajonales ralos (<25% de

cobertura), con gramineas de hojas duras y

punzantes, yareta (Agorella  compacta),

Figura III- 18. Sector rio Granadas

pequefias vegas y bosquecillos de Polylepis
tarapacana. La mayoria de estas especies penetran en la Provincia Punefia (3.500-4.500 msnm), que
se caracteriza por la alternancia de tres comunidades vegetales principales: (1) tolares (<4.200
msnm) o estepas arbustivas de tola (Parastrephia lepidophylla, Baccharis boliviensis), tolilla (Fabiana

densd), afiagua (Adesmia sp.) y gramineas (Festuca orthophylla); (2) pajonales (4.200-5.000 msnm) de
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gramineas (Festuca sp, Stipa ichu) y (3) vegas de diversa magnitud emplazadas en los piedemontes,
asociadas a las quebradas que cortan profundamente las laderas de los cerros, compuestas por
pastos tiernos de alto valor forrajero en verano (Hypsella sp, Werneria pygmaea).

Actualmente, la actividad productiva dominante en la region es el pastoreo de camélidos y
ovinos, aunque se practica en forma limitada la agricultura de especies microtérmicas (tubérculos
y en los tltimos afios, quinoa, ademas de cultivos no autéctonos como haba y cebada) en algunos
lugares bajos y particularmente abrigados (Cusi-Cusi y Paicone en Argentina, San Antonio de
Esmoruco y Rio Mojén en Bolivia). Se han registrado cuadros de cultivo y terrazas prehispinicos
en la porcién infetior de las laderas cercanas a los principales colectores (p.ej., Pueblo Viejo de
Paicone), asi como andenerias en algunas quebradas protegidas que los alimentan (p.ej., Pajchela
en Cusi-Cusi). En abrigos rocosos de la region hemos observado antiguas cimaras con vanos,
confeccionadas con muros de piedras y argamasa que, probablemente sirvieron para el
almacenaje de productos agricolas, p.ej., en Rio Granadas y en los alrededores de San Antonio de
Esmoruco (Figura I1I-19). Estas evidencias, sumadas a la presencia de implementos de labranza
(palas o azadas liticas) revelan la importancia del componente agricola en la economia de los
antiguos habitantes, al menos durante épocas
prehispanicas tardias.

En toda la sub-region, y particularmente en
sus partes mas elevadas, abundan animales
silvestres de gran importancia econdmica en el
pasado, como la vicufia (Vieugna vicugna), el suri
(Pterocnemia  pennatd), el chinchillon (Lagidium

viscaccid) y —antiguamente- la chinchilla (Chinchilla

brevicandata). La lefa disponible en esta zona

Figura III- 11. Abrigos rocosos en el rio Granadas.

incluye, ademis de la tola, la yareta y quefioa
(Polylepis sp.) que prosperan en los sectores mis altos. La oferta de recursos se completa con la
disponibilidad de materias primas liticas (basalto, silices) en la sub-cuenca o muy cerca de ella
(p-€j., obsidianas de la llamada fuente de Vilama 1 y 2 en las faldas occidentales del Cerro
Solterio) y de importantes reservas minero-metalirgicas (plata, estafio y oro, tanto en vetas como
aluvial), que durante los dltimos siglos y hasta la actualidad han dado pie a una importante
actividad minera (p.ej., Pirquitas).

Un anilisis de la distribucion diferencial de recursos de interés econoémico y de las practicas
actuales de uso de la terra, permiten subdividir la sub-cuenca en cinco zonas productivas: (1)

cispide montaiosa (>5.000 msnm) con un papel determinante en la regulacién del agua en toda

55



Capitulo 111

la sub-cuenca pero bisicamente improductivas; (2) laderas (4.000-5.000), de gran importancia
para el pastoreo; (3) planicies secas o “campo” (<4.000 msnm) que ofrecen recursos forrajeros de
menor calidad utilizados fundamentalmente en el invierno; (4) quebradas, que albergan vegas de
importancia para el pastoreo estival y en el pasado albergaron algunos cultivos en andenes y (5)
las margenes de rios principales (<4.000 msnm) —Granadas, San Antonio- donde se practica la
agricultura con riego a pequedia escala en terrazas y cuadros. Cabe mencionar que, en sus circuitos
de movilidad productiva estacional, la gente de estas localidades articula la vecina Regién Lacustre
Altoandina (Vilama, Reserva Nacional Avaroa) como drea de pastoreo estival y —en el pasado—
como zona de recoleccién de huevos y plumas de flamencos, materias primas liticas, etc. (Nielsen
2004).

La parte argentina de esta sub-cuenca se divide hoy entre los Departamentos Rinconada y
Santa Catalina (Provincia de Jujuy), mientras que la parte boliviana pertenece a la Provincia Sud
Lipez (Departamento Potosi). En épocas prehispanicas tardias (post-1000 d.C.), esta zona parece
haber estado estrechamente relacionada a las comunidades de la cuenca de Miraflores-
Guayatayoc, a juzgar por la presencia de ceramicas (estilos Aguas Calientes [Ottonello 1973] y
Queta N/R [Raffino et al. 1986]), artefactos liticos (palas o azadas) y arquitecturas (cdmaras en
abrigos rocosos) propios de esa region (Doncellas-Casabindo). La alfareria de estilo Yavi es aqui
minoritaria pero se encuentra consistentemente representada en todos los sitios examinados
(Nielsen et al. 2008; cf. De Feo et al. 2006).

Como es sabido, desde fines del Siglo XIX y a raiz de los sucesivos cambios territoriales
desencadenados por la Guerra del Pacifico, la mayor parte de esta zona, perteneciente al distrito
Boliviano de Atacama (y al corregimiento homénimo, dependiente de la Audiencia de Charcas,
durante la época Colonial), pasé a manos de Chile primero y luego de Argentina (Delgado y
Gobel 2003). Sin embargo, si consideramos sus relaciones interregionales en la larga duraciéon y
en las pricticas “tradicionales” de los campesinos locales, vemos que sus vinculos mas estrechos
han sido, a través de la Regién Lacustre Altoandina, con los Qasis de Atacama en Chile (San
Pedro dista sélo 6-7 jornadas con caravanas de llamas hacia el oeste [Karasik 1984]) y con el

Sureste de Lipez en Bolivia (Quetena-San Pablo).

Cuenca Media o Sub-region Tupiza (CMRGS])

Como se dijo anteriormente, aguas abajo de la confluencia con el Rio San Antonio, el Rio
Grande de San Juan ingresa en un estrecho y profundo candn, del que sélo emerge 10 km mas
abajo, donde recibe el aporte del Rio de Merco, que desciende desde el este, pasando por la

localidad de Cabreria. Tomamos este punto como el limite superior de la Cuenca Media (3.500
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msnm), mientras que fijamos tentativamente su cota inferior a los 2.600 msnm, donde el Rio
Sococha desemboca en el colector principal, en el extremo oriental del Departamento Potosi,
cerca del limite con el Departamento Tarija (Figura I1I-20).

En este sector el Rio Grande aumenta considerablemente su caudal, formando un lecho
ancho. Describe un recortido sinuoso, aprovechando fosas tecténicas de la Cordillera
Central/Oriental en cuyo relleno ha
labrado un wvalle profundo de laderas
empinadas, con terrazas estrechas o sin
ellas, a excepcion de algunos sectores
puntuales (p.ej., Suipacha). Recibe en este
segmento el aporte de cursos de agua de
considerable caudal que descienden desde
la Cordillera de Lipez (Rio Guadalupe) y

de los diversos cordones de la Cordillera

Oriental (Rios Viluyo, Estarca y Tupiza

b

por la margen izquierda, Rios Santa Figura I1I- 12. Rio Grande encajonado a la altura de la ocidad JoTh
Catalina, Talina y Sococha por la derecha). e
El limite oriental de esta sub-cuenca estd dado por las
cumbres de la Cordillera de Mochara (ca. 4.000 m)
(Figura I11-21).

El gran caudal del o, sobre todo en verano, cuando
ocupa el amplio cauce en su totalidad, lo convierten en
una importante barrera para la circulacion. Esta

caracteristica se extiende a gran parte del valle principal

en este sector, ya que en varios tramos la pendiente de
sus laderas y la discontinuidad o ausencia de terrazas fluviales, le dan la fisonomfa de un “cafién”
por el que resulta muy dificil transitar la mayor parte del i‘g:‘g;g 13. Recorte de Ia cuenca media con su
afo (Figura I11-20). Como consecuencia, con la excepcién de algunos tramos donde el valle
principal se ensancha (p.ej., Tocloca-Supira) o ciertos afluentes con valles de perfil mas amplio
(p-¢j., Rio Talina), la circulacion humana en la cuenca media apela principalmente a las porciones
altas del terreno, v.gr., puna, “filos,” y altos piedemontes.

Esta porcién de la cuenca se encuentra enclavada en la Cordillera Oriental, que en estas

latitudes abarca varias serranias de orientacién predominante norte-sur, conocidas como

Cordilleras de Chocaya, Chichas y Mochari. Se trata de una serie de cordones montafiosos sub-
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paralelos de laderas abruptas, separados por profundos valles. Su estructura geoldgica se
caracteriza por bloques longitudinales N-S elevados por fallas de alto 4angulo que involucran al
basamento, respondiendo a una tecténica de liminas cabalgantes que dan lugar a un acortamiento
de direccion E-O. Dominan el paisaje los vivos colores (rojo, morado, amarillo) de las areniscas y
calizas del Grupo Salta, formadas durante un ciclo sedimentario que abarca el Creticico y el
Pale6geno. Las gravas y arenas poco consolidadas de edad cuaternaria se acumulan en los fondos
de valle como abanicos aluviales o terrazas fluviales de diversa altura (Figura 111-22).

La situacién més oriental de la Cuenca Media determina cierto aumento de las precipitaciones
(ca. 400 mm anuales) y su menor altura general temperaturas mis moderadas (12° C de media
anual (Buitrago y Larran 1994; Montes de Oca 1989). Se presentan aqui tres provincias
fitogeogrificas  imbricadas en el  espacio:
Altoandina, Puna y Prepuna (Cabrera 1976). La
Provincia Altoandina, con sus ralos pajonales, y la
Punefia, con sus caracteristicos tolares, pajonales y
vegas (ver seccidén anterior), se presentan en las
porciones altas de la subcuenca (>3.400 msnm),

mientras que la vegetacion xerofitica propia de la

Provincia de la Prepuna caracteriza el ambiente
abrigado de las Quebradas. La comunidad
9. S . Figura III- 15. Paisaje de areniscas y calizas a la altura de
distintiva de esta ultima es una estepa arbustivo O  Churquihuasi (CMRGS])
bosque abierto de churqui (Prosopis ferox) y cactus
columnares (Trichocerens pasacana, entre otros),
cuya apertura y composicion floristica varia
segtin la altitud, los suelos, las condiciones topo-
climaticas y el impacto antropico. Asi, en las
porciones altas del territorio aumenta la
densidad del bosque de churquis, mientras que a

menor altura, en los conos de deyeccion,

antiguas terrazas y faldas de poca pendiente

dominan los cardones y las cacticeas rastreras

Figura III- 14. Zona de puna propicia para el pastoreo cercano a
la localidad de Santa Caralina,

(Opuntia sp.). En las laderas empinadas y
rocosas, a menudo desnudas de vegetacidn, se encuentran con frecuencia comunidades de
bromelidceas (p.ej., Abromeitiella lorentziana), mientras que en torno a los lechos fluviales prospera

la cortadera (Cortadeira speciosa). En los sectores himedos préximos a los asentamientos humanos
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es comun la presencia del molle (Schinus molle). Entre los arbustos son comunes Baccharis boliviensis
(“chijua”) y Acacia caven.

Esta sub-regién presenta la mayor amplitad de elevaciones de toda la cuenca (2.600-5.500
msnm)." Esto, sumado a la complejidad del relieve, resulta en una gran varacién ambiental que
puede esquematizarse en tres unidades fisiogrificas o “zonas” con distintas condiciones para la
habitacién humana: Puna, Quebradas y Serranias. El sur del colector principal (San Catalina,
Mojo, Villazén, Yavi) corresponde al extremo septentrional de la puna seca de Jujuy (3.400-4.000
msnm), con relieves suaves, precipitaciones relativamente altas y las tipicas estepas de tola y paja,
salpicadas por vegas (Figura ITI-23). Es una zona ideal para el pastoreo, aunque también permite
la agricultura de especies microtérmicas (tubéreulos y quinoa), tanto bajo riego en las mérgenes de
arroyos de altura (p.ej., Yavi-Sansana), como a temporal en las pampas de altura, como lo

ejemplifican los actuales cultivos de papa al oeste de Villazdn.

!! Por ejemplo, la cumbre del Cerro Bonete (5.500 m) se encuentra sélo 25 km al oeste del lecho del o (3.400 m) y
la localidad de La Ciénaga (3.500 m) y ésta sélo 5 km al oeste de El Filo (4.400 m).

59



Capitulo I11

La zona de Quebradas abarca los valles profundos y abrigados del propio Rio Grande y sus
principales afluentes, que asumen una fisonomia propia debajo de los 3.500 m. Con temperaturas
mis elevadas y menores precipitaciones, pero con disponibilidad de agua para riego, se trata de la
zona mds propicia para el habitat humano. Es por ello que, dejando de lado las urbes fronterizas
(La Quiaca-Villazén) o las instalaciones
mineras, es la zona que concentra a la
mayoria de la gente, situacion que
probablemente  corresponde a la
distribucion ~ de  la  poblacién
prehispanica. Aqui la principal actividad
productiva es la agricultura con riego

(Figura I11-24), que se desarrolla en dos

X , i)
tipos de terrenos. El mds favorable eI
TR g T Rl 3

Figura III- 17. Fondo de valle del rio Talina. Entre las comunidades de Chagua y
Chipihuayco.

corresponde a los fondos de valle del
colector principal y sus principales
afluentes, incluyendo las zonas inundables en los margenes de los cauces, abanicos aluviales y
terrazas fluviales mds antiguas. Debido al encajonamiento de los cursos de agua, sin embargo,
estos terrenos son reducidos (p.ej., en el sector Pueblo Viejo-Mojinete) o inexistentes, excepto en
segmentos acotados, como en el drea de Suipacha o Talina. Donde estos espacios son muy
limitados, se cultivan laderas de gran pendiente en quebradas estrechas, aprovechando agua de
vertientes mediante andenerias. Existen rastros de infraestructura de riego prehispanica en ambos
tipos de terrenos. Los cultivos comprenden tanto especies microtérmicas (tubérculos-quinoa')
como mesotérmicas (principalmente maiz entre las autéctonas). Actualmente la agricultura de
valle se complementa con la ganaderia de cabras y, en menor medida, ovejas y vacas (Figura II1-
25).

Una industria doméstica actual de gran importancia en esta subregion es la cerimica,
sustentada por la abundancia de depésitos de arcilla y lefia de excelente calidad (Figura II1-26 y
27). Las olleras de esta zona proveen la mayor parte de la alfarerfa que se comercializa en ferias

como la Manqa Fiesta y Santa Catalina y alcanza los mercados urbanos de Argentina.

12 Actualmente los cultivos de quinoa son escasos, pero muchos vecinos afirman haberla probado con limitado éxito
o recuerdan que sus antepasados la cultvaban.
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Figura III- 18. Alfareras de Chipihuayco (Talina) confeccionando ollas y
“virquecitos™ para vender en Villazén.
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Figura III- 19. Proceso de quema de alfareria en la comunidad de Chipihuayco.

Las Serranias comprenden las alturas de la Cordillera Oriental (3.500-5.500 m) hacia el oeste,
norte y noreste del colector principal. Es la zona mias agreste y hostil para la ocupacién humana,
por las bajas temperaturas, grandes pendientes y escasez de suelos aptos para la agricultura. Se
trata de un ambiente mayormente pastoril y escasamente poblado; en el pasado probablemente
fueron también importantes aqui los recursos de caza. Los minerales metaliferos (estafio, plata,
cobre, oro) son abundantes en toda la Cuenca Media, pero es en la Serranfa donde se distribuye la
mayoria de las explotaciones mineras desde la época colonial (p.ej., Esmoraca, Estarca, Cucho,
Nazareno, Chilcobija, Oploca).

La mayor parte de esta sub-regidn se
encuentra en Bolivia, Departamento Potosi
(Provincias Omiste, Sud Chichas y Sud )
Lipez), perteneciendo a Argentina sélo los
sectores punefios de Santa Catalina y La
Quiaca-Yavi. La Cuenca Media se
corresponde en términos generales con las
tierras pertenecientes a los grupos Chichas
reducidos en Talina en 1575 (Palomeque
2010), y desde entonces se convirtié en el
confin meridional de la jurisdiccién de

Charcas (Gil Montero 2008).

Es dentro de la Cuenca Media donde se Figura III- 20. CMRGS] con las dos microregiones estudiadas:

. . . . San Juan Mayo y Talina.
sittan las dos wmicrorregiones (Figura I11-28) en
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las que venimos trabajando a través del Proyecto Arqueoldgico Altplano Sur'® desde 2007. La
primera de ellas, que denominamos “San Juan Mayo” corresponde al segmento del colector
principal entre Pueblo Viejo y El Angosto, junto con sus quebradas subsidiarias. Este es el sector
explorado por Weisser a principios del siglo XX quien dio a conocer los sitios Churquihuasi,
Bilcapara, Pueblo Viejo, Cabreria, entre otros (Weisser ms; Debenedetd 1930).

La segunda, “Microrregién Talina”, corresponde a la quebrada homoénima, desde la localidad
de Calahoyo (sobre la frontera Argentina-Bolivia) hasta la confluencia con el Rio Grande. Esta
quebrada fue recorrida por Raffino y coautores (Raffino et al. 1986) siguiendo la ruta descrita por
el Licenciado Matienzo en el siglo XVI.

Cuenca Baja o Sub-region Sama

La Cuenca Baja va desde la union del San Juan con el Rio Sococha hasta su confluencia con el
Tumusla, 2 2.200 msnm. En esta porcidén la cuenca estd limitada al oeste por la Cordillera de
Mochari y al este por la de Sama, con alturas méximas que superan los 4.000 m. Incluimos en
esta subregién, ademis, el altiplano de Sama o Tajzara, una cuenca endorreica que desagua en una
serie de lagunas y que actualmente es sede de la Reserva Biologica Cordillera de Sama (Michel
Lopez 2008).

En este sector el Rio Grande fluye directamente hacia el norte enmarcado entre los cordones
de Mochari y Yunchara-Noquera, de donde bajan afluentes cortos y de marcada pendiente. En
esta zona la vegetacién corresponde a la Provincia de la Prepuna descrita anteriormente. El fondo
de valle ofrece derras ideales para la agricultura de especies mesotérmicas (maiz) bajo dego. El
Altiplano de Sama, en cambio, muestra la vegetacion propia de la Provincia Punefa. La
abundancia de agua y pastos lo convierten en un paisaje fundamentalmente pastoril. Dada la
proximidad de ambas zonas, muchas familias que residen y practican la agricultura en el valle
principal mantienen rebafios de llamas en el altplano o en las serranias que lo limitan, donde
poseen sus estancias.

Esta sub-region esta estrechamente vinculada al Valle de Tardja (cuenca del Rio Bermejo) a
través de numerosas rutas de diversa jerarquia y antigiiedad que atraviesan la Cordillera de Sama
(como la actual Ruta 1). Las investigaciones arqueoldgicas de Michel (2008) y su equipo (Beierlein
2009) mencionadas anteriormente sugieren que en tiempos prehispanicos tardios las poblaciones
de esta sub-regién estaban culturalmente emparentadas a las de la Cuenca Media, al menos a

partir del uso de una alfareria compartida (el estilo Yavi-Chicha). Las fuentes etnohistéricas

13 E1 PAAS es un plan de investigacion a largo plazo que se viene desarrollando en el Altiplano y Valles meridionales
de Bolivia desde 1995, a través de sucesivos convenios con el Viceministerio de Cultura de Bolivia y la Unidad
Nacional de Arqueologia.
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revelan esta doble vinculacién, con la sub-regién de Tupiza al oeste y también con Tarija, donde

colaboraron con los espanoles en la defensa contra las incursiones de los chiriguano.
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MARCO TEMPORAL Y CONTEXTO HISTORICO

Puesto que nuestro interés en esta tesis se centra en el estilo cerdmico Yavi-chicha y su
contexto social, quisiéramos dedicar este tldmo acipite a circunscribir temporalmente la
investigacién y a presentar sintéticamente algunos de los procesos ocurridos en la época. Para
esto ultimo, dado que los estudios en el Rio Grande de San Juan son atin muy limitados, nos
basaremos en el conocimiento acumulado por la arqueologia de los Andes Circumpunenios en
general. Estas ideas nos servirin de marco para interpretar, hacia el final del trabajo, las
circunstancias en las que una vasta poblacion de la zona fronteriza Argentino-Boliviana desarrolld
en su cerimica y en otros aspectos de su cultura material un sentido del gusto caracteristico y

ampliamente compartido.

DEFINIENDO EL MARCO TEMPORAL DE LA INVESTIGACION

Como menciondramos anteriormente, nuestra investigacion se centra en el Perfodo de
Desarrollos Regionales, al que dividimos en dos segmentos temporales: Desarrollos Regionales 1
o temprano (PDRI, 900-1250 d.C.) y Desarrollos Regionales II o tardio (PDRII, 1250-1450 d.C.).
Esta divisién, propuesta originalmente para la Quebrada de Humahuaca (Nielsen 2001a),
descansa no solo en cambios en la alfareria y otros aspectos de la cultura material local, sino en
eventos y cambios sociales inferidos que, en distintos grados y formas, parecen involucrar a gran
parte de los Andes Circumpunefios (Nielsen 2007; cf. Nufiez Regueiro 1974). Por este motivo,
consideramos valido extender por ahora esta
subdivisién al Rio Grande de San Juan, al
menos como una “hipotesis cronoldgica de

trabajo”.

Cabe aclarar, sin embargo, que ciertas

piezas que se encuentran en distintas

colecciones y/o en publicaciones y que se

vinculan de algin modo a la entdad Yavi-

chicha, no serin tomadas en cuenta. Nos estamos
refiriendo, en primer lugar, a los materiales del Periodo
Inca (p.ej., Inca Paya o ceramica Yavi de fase Inca)

(Figura III-29) puesto que en ninguno de los sitios

investigados —por recoleccion superficial o mediante

Figura III- 21. Piczas atribuidas al estilo Inca Paya.

excavaciones— se encontraron elementos de filiacion
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Inca, resultado que es ademas consistente con la distribucion de nuestras fechas radiocarbonicas,
como se detalla mas adelante. Por cierto, los cambios en la cerimica Yavi durante la era del
Tawantinsuyu y sus posibles combinaciones con elementos de los estilos incaicos son temas
importantes, que ameritan mayor investigacion, pero no serin tratados en esta tesis.

En segundo lugar, excluiremos de nuestro estudio a lo que hemos denominado Estilo
Calahoyo, por considerarlo mas temprano (Avila 2006, 2009) (Figura II1-30). Entre las piezas
distintivas del mismo se encuentran cantaritos con cuello abierto o “baldecitos” que, por
mostrar una distribucién geografica similar, han sido a veces asimilados al estilo Yavi-Chicha
(Fernandez 1978; Krapovickas 1977, 1994; Tarrago 1989; Stovel 2002; entre otros). Para evitar

confusiones, resulta pertinente referirnos a ellos brevemente.

GRUPO ESTILISTICO CALAHOYO

11, Escudilla troncoconica con cuatro apéndices

111. Cuenco con asa lateral

Figura III- 22. Piczas que identificamos en trabajos anteriores como de Estilo Calahoyo.

Una de las primeras publicaciones que grafica estos materiales es la de Jorge Fernandez sobre
objetos extraidos por vecinos del sitio Calahoyo sin mayor documentacién contextual. Ferndndez
los asocia a una fase temprana y los denomina cerdmica Chicha: “se asigna esta ceramica al tipo
chicha o chichoide, pareciendo ser su dispersiéon mayor hacia el interior de Bolivia (...) habrian
también hecho su aparicién en San Pedro de Atacama.. Los que publicamos ahora son los
primeros ejemplares de la cerimica de los chichas, cuya existencia en la Argentina fuera motivo
de tantas disputas” (Fernindez 1978:25, Figs.:5-9). Ejemplares de las mismas caracteristicas
fueron referidos por Myriam Tarragé a contextos del formativo en San Pedro de Atacama,

especificamente, a la Fase IV o Quitor (400-700 d.C.) por su asociacién con material del estilo
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San Pedro Negro Pulido (Tarragd 1989:42,. Figs.: 55.5, 55.6, 55.7 y 22.1, también publicados para
la misma coleccién por Bravo 1991:117 y Stovel 2002:249). Tarragé los denomina “baldes
chichas”, asocidndolos a los materiales de estilo yavi estudiados por Pedro Krapovickas. Estas
vastjas recibieron nuevas denominaciones al encontrirselas en los valles de Tarja, donde se las
incluyé en la “cultura alfarera” del mismo nombre (Arellano 1984).

Ahora bien, distribuidos en los oasis de Atacama", los valles de Tarija y la puna de Jujuy”,
siendo denominados “baldes chichas™ (Tarrago 1989; Uribe 1997) o “cuencos tarija” (Arellano
1984; Stovel 2002), estas piezas difieren por completo de las agrupadas en el “estilo Yavi”, con las
que no se encuentran estratigrafica ni contextualmente asociadas. De hecho Krapovickas, en una
de sus ultimas publicaciones (1994), aclara que estos no son como los baldes tipicamente Yavi,
sino que pertenecen a otra variedad, pudiéndoselos asociar a una fase temprana dado que no
aparecen en el sitio de Yavi Chico ni en la Quebrada de Humahuaca. Por todo ello, hemos
categorizado a estos materiales como Estilo Calahoyvo (nombze del sitio donde hasta el momento
se encontrd la mayor cantidad de ellos), asignindolos tentativamente al Periodo Medio o
Formativo Tardio (500-900 d.C.).

Durante el estudio de colecciones realizado para esta tesis, registramos 37 ejemplares de Estilo
Calahoyo distribuidos entre los museos MEMN, Museo Arqueolégico “Gustavo Le Paige” y la
coleccién de la Municipalidad de La Quiaca. El grupo incluye, ademis de los mentados
“baldecitos”, escudillas troncocénicas simples con cuatro apéndices y cuencos con asa lateral
(como lo mostramos en la Figura I11-28). En lo que respecta al disefio cromitico, todas las piezas
poseen un unico color de fondo, tengan o no diseno pictdrico. Los colores utilizados son ante (a
veces con disefios superpuestos en negro desleido) y rojo. Con respecto al disefio pictérico la
Gnica configuracién utilizada es en friso con motivos lineales en la superficie exterior de las
piezas.

No queremos concluir esta seccién sin definir brevemente una categoria cronolégica que
usaremos ocasionalmente a lo largo de esta tesis, a saber, el “Periodo Tardio”. Bajo esta
denominacién nos referiremos al lapso que incluye a los Periodos de Desarrollos Regionales, Inca
e Hispano-Indigena, con un rango temporal aproximado de 900 a 1600 d.C. Utilizaremos esta
categoria —o el adjetivo “tardio”— en situaciones (p.ej., recolecciones superficiales) donde existen
fundamentos formales o contextuales para atribuir sitios o conjuntos a algiin momento de este
segmento temporal amplio, pero carecemos de elementos suficientes para darles una cronologia

mas precisa (p.¢j., fechas radiocarbénicas u objetos de filiacién inca o europea). El uso de esta

“Dichas piczas fueron halladas en los sitios: Toconao Oriente, Sequitor Alambrado, Quitor 8, Quitor 6, Quitor 2,
Solcor 3, Solor 3 & 4 y Tchear Sur (Stovel 2002).

15 Piezas contextualizadas en los sitios Calahoyo, L.a Quiaca, Cerro Colorado, etc.
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categoria se justifica porque en el RGS]J, como en otras regiones de los Andes Circumpunefios,
hay continuidad en varos aspectos de la cultura material a lo largo de este lapso, a pesar de las

profundas transformaciones ocurridas en la sociedad.

El Contexto Historico: Los Desarrollos Regionales en los Andes Circumpuneiios

Las primeras discusiones sistemiticas sobre los procesos sociales que caracterizaron a cada
periodo en la arqueologia de los Andes Circumpunefios se remontan a la década del 70 (p.ej.,
Cigliano 1973; Cigliano y Raffino 1977; Gonzilez y Pérez 1972; Nufiez y Dillehay 1979; Nuiiez
Regueiro 1974). Las mismas tomaron sus herramientas tedricas del evolucionismo cultural —en
menor medida del marxismo— que subsumia la diversidad de las relaciones sociales bajo un
nimero reducido de “dpos” de complejidad y desigualdad creciente, ‘donde las formas de
autoridad aparecian como un rasgo mas en su definicion (Foed 1967; Service 1962).
Simplificando para beneficio de nuestro argumento, diriamos que bajo este paradigma se
interpretd el trinsito entre el Perodo Formativo (0-900 d.c.) y Desarrollos Regionales (900-1450
d.c) como un cambio desde sociedades igualitarias-descentralizadas a sociedades de rango o
sefiorios, en las que se daba por supuesto que el poder politico se encontraba concentrado en un
jefe y su linaje.

Esta primera visidn comenzé a ser cuestionada a partir de la acumulacién de evidencias que
mostraba que las sociedades formativas, las del “Periodo Medio™ (500-900 d.c.) del NOA v norte
de Chile, y hasta las del Perfodo Arcaico Tardio, mostraban caracteristicas “complejas” y
“jerirquicas” que desaftaban su inclusiéon en la categoria de simples o igualitarias (Aschero y
Yacobaccio 1994; Nufez 1989; Pérez 1994; Tarragdé 1999; Tartusi y Nufez Regueiro 1993).
Como consecuencia de estos avances en la investigacién regional y de argumentos de orden
tebrico (Nielsen 1993a; Yoffee 1993), las tipologias neoevolucionistas —y especialmente el
concepto de jefatura— fueron perdiendo gravitacién a lo largo de la década de 1990, aunque
subsistieron los conceptos de “sociedad compleja” (como categoria laxa) o de complejidad y
desigualdad como dimensiones generales con que se aspiraba a comparar en una escala ordinal la
diversidad que el avance de la investigacidén regional comenzaba a revelar (v.gr., Albeck 2000;
Nielsen 2001a; Nafez 1994; Pérez 2000; Tarragd 2000; Yacobaccio 2001).

Los cambios sociales ocurridos entre el Perfodo Medio y los Desarrollos Regionales (en
adelante PDR), sin embargo, resultan dificiles de conceptualizar en estos términos, como lo
ilustra ¢l intercambio de comentarios entre Nielsen 1996b y Pérez 1996. Por un lado, el PDR
pareceria marcar —en el area Circumpunefa al menos— el surgimiento de estructuras de autoridad

capaces de concertar voluntades en una escala sin precedentes, regulando la convivencia de
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grandes poblaciones en conglomerados tnicos, integrando a multples comunidades bajo
autoridades y representaciones cosmoldgicas compartidas, erigiendo asentamientos donde se
reconocen elementos de planificacién o movilizando de gran cantidad de fuerza de trabajo para la
construccién y operacién de sistemas de irrigacion. Este proceso, sin embargo, no parece haber
estado acompafiado por un aumento en la desigualdad econémica o al menos en el consumo de
bienes cominmente asociados al concepto de riqueza (v.gr., DAltroy y Earle 1985), como
objetos “iconogrificamente elaborados”, de alta calidad artistica y/o producidos mediante
tecnologias sofisticadas en materiales escasos o forineos, lo que resulta desconcertante desde la
perspectiva del Evolucionismo Cultural (v.gr., Earle 1997).

Si nuestra lectura es correcta, entonces, el PDR fue acompafiado por un aumento en las
escalas —y probablemente un cambio en los modos— de integracién politica, pero también una
reduccién de las diferencias en otros campos sociales. Las formaciones emergentes parecen
combinar un modelo politico corporativo o comunal (Blanton et al. 1996; McGuire v Saitta 1996)
y formas de integracién segmentaria (Platt 1987) con un control descentralizado de recursos
econdmicos y culturales claves (Nielsen 2006b). Una interpretacién de este tipo encuentra eco en
la literatura etnohistérica andina, que revela instituciones, pricticas y conceptos de autoridad muy
diferentes a los que ha provisto el Neoevolucionismo a la arqueologia (p.ej., Cereceda ms;
Martinez 1995; Pease 1992; Platt 1987; un temprano ejemplo de aplicacién de algunos de estos
conceptos en el sur andino es Schiappacasse et al. 1989). Por cierto, una hipétesis general como
¢sta requiere numerosas precisiones para ser evaluada mediante nuevas investigaciones en casos
concretos. Su valor aqui es basicamente heuristico, ya que demanda ciertos cambios de enfoque y
genera nuevas preguntas.

Combinando entonces los antecedentes arqueolédgicos y etnohistoricos generales para los
Andes Circumpunenos (Lipez, Puna de Jujuy, Quebrada de Humahuaca, Regién del Loa, Oasis
Atacamefios) y para nuestra zona de estudio (sintetizado en el apartado de Alteridad), postulamos

la sucesion de dos escenarios hipotéticos para el Periodo de Desarrollos Regionales en la CMRGSJ:

El PDR I o temprano (900-1250 d.C.) es la época menos conocida, quizis por la tendencia a
concebirla como un momento de transicién entre un “horizonte medio” (cuya expresion en el
Noa es, paradéjicamente, muy diversa) y la “era de los pukaras”. En ciertas regiones (Humahuaca,
Valles Calchaquies, Lipez, por ejemplo) se inicia por entonces una paulatina concentracion
demogrifica que lleva a la formacién de poblados aglutinados. En Humahuaca se asocia a la
presencia de contextos funerarios de singular “riqueza” (por el nimero de elementos de ofrenda

7 por la presencia de metales preciosos), incluyendo numerosos objetos aldctonos, mientras que
p > } ] > q
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en San Pedro de Atacama, inaugura una época de aislamiento y empobrecimiento respecto a
momentos anteriores (Nufiez 1991; Tarragd 1989). Es en esta época que se encuentran los
primeros ejemplares de alfareria Yavi en enterratorios de la Quebrada de Humahuaca, p.ej., en La

Islay Huacalera (Figura III-31).

Figura III- 23. Piezas 2606 y 2813 (respectivamente) proveniente del sitio La Isla (Museo IIT)

Las investigaciones en otras regiones circumpunefias muestran una ocupacién continua de
diversos ambientes por comunidades aglutinadas pero aparentemente reducidas; en Humahuaca,
por ejemplo, los asentamientos de mayor tamafio conocidos para este momento tienen alrededor
de una hectirea de construcciones aglutinadas, mientras que en Lipez llegan a un maximo de 50
viviendas. La distribucion, tamafio y orientacién agricola o pastoril relativa de estas comunidades
varia segin la oferta ambiental de cada lugar. La ausencia de marcados contrastes de tamano, o de
espacios o estructuras publicas, no permiten plantear jerarquias de asentamientos, lo que remite a
formas de integracion politica laxa dentro de identidades regionales compartidas y ya

diferenciadas inter-regionalmente.

El PDR II o Tardio (1250-1450 d.C.) trajo aparejado un cambio radical en las sociedades
circumpunefias, un fendmeno que parece relacionarse con el surgimiento de guerras endémicas
(Nielsen 1996, 2007a). Los cambios en el paisaje incluyeron la relocalizacién masiva de la
poblacién en densos conglomerados fortificados o con ventajas defensivas en su posicion, a
menudo dotados de espacios publicos claramente definidos, ademas del abandono de sectores
anteriormente ocupados, tal vez para crear zonas de amortiguacién entre grupos en conflicto
(Nielsen 2003; cf. Arkush 2008). En forma concomitante, se advierte una progresiva separacion
entre dreas residenciales y productivas (agricolas y tal vez pastoriles) y la expansion de la
agricultura de riego (Nuiiez Regueiro 1974; Schiappacasse et al. 1989; Tarragé 2000).

En base a investigaciones arqueoldgicas a largo plazo realizadas por nuestro equipo en la
Quebrada de Humahuaca (Nielsen 1996, 2001a, 2007) y el Altiplano de Lipez (Nielsen 1997,
2001b, 2002), se propone que el surgimiento de un estado de guerra endémica entre regiones a

partir del siglo XIII desencadend simultaneamente procesos rapidos de integracion econdmica y
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politica dentro de cada regi6n y de diferenciacién social entre regiones. Los primeros parecen haber
asumido formas corporativas y descentralizadas como las documentadas etnohistéricamente, en
las que el culto a los ancestros jugd un papel central en la constitucién de las relaciones soctales,
articulando los campos politicos y econdémicos (Nielsen 2006a; Pease 1992; Platt 1987). Los
segundos implicaron la cristalizacién de identidades colectivas contrastadas entre regiones,
fenémeno que probablemente dio origen a las “naciones” sur andinas documentadas por los
espanoles en el siglo XVI.

La informacién disponible indica que los materiales v sitios del RGSJ atribuidos hasta el
momento a la fase regional “Yavi Chico” de Krapovickas (1987/88), corresponderian
fundamentalmente a lo que denominamos PDR II. Como mencionamos oportunamente,
Krapovickas obtuvo una fecha anterior (1020 * 30 AP)-en Yavi Chico, pero carecemos de
elementos para establecer las caracteristicas propias de ese contexto, menos ain inferir la
fisonomia del sitio en aquella época (PDR I). Segtin este autor, caracterizarian esta fase regional —
ademis del estilo alfarero Yavi— dreas de cultivo con rego y sitios conglomerados, incluyendo
Cerro Colorado 1 y Yavi Chico en la zona de Yavi (Krapovickas y Aleksandrowicz 1990), Chagua
y Chipihuayco en Talina (Raffino et al. 1986) y Bilcapara, Churquihuasi, Pueblo Viejo y Cabreria
en San Juan Mayo (Weisser sf).

Los reconocimientos de estos sitios que realizamos como parte de nuestra investigacién
muestran que los asentamientos habitacionales de esta época en la CMRGS] son muy extensos,
superando los tamafios conocidos para otras regiones circumpunefias. Esto permite suponer que
estas poblaciones, ademis de experimentar algunos procesos anilogos a los documentados en
otras regiones, debieron jugar un papel destacado en las interacciones econémicas y politicas (de
alianzas o enfrentamiento) a escala macro-regional. Esta hiptesis se ve avalada por el papel de
“intermediarios” con otras naciones circumpunefas que los incas primero, y los espafioles
después, asignaron a los chichas (Martinez 1992; Palomeque 2010; Raffino et al. 1986; Zanolli
1998/99).
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CAPITULO IV

LA MUESTRA: COLECCIONES,
RECOLECCIONES, EXCAVACIONES

ara llevar a cabo este estudio del material alfarero Yavi-Chicha decidimos complementar tres tipos

de evidencias diferentes: piezas enteras de colecciones, recolecciones superficiales en sitios de la

cuenca media del rio Grande de San Juan (en adelante CMRGS]) y material obtenido mediante
excavaciones estratigraficas de contextos de funcionalidad aparentemente distintos en un sitio de cada una
de las micro-regiones seleccionadas. Nuestro objetivo al seleccionar estos conjuntos fue obtener datos de
diversa naturaleza, que nos permitiera apreciar la variabilidad del material Yavi-Chicha.

El propésito de este capitulo es describir la metodologia de recoleccién de datos seguida en cada caso,
presentando cada una de las muestras resultantes con su informacién contextual. Comenzamos por
describir el procedimiento llevado a cabo para el relevamiento de colecciones museograficas, a saber:
ubicacién de la coleccidn, datos contextuales, datos de procedencia, total de piezas analizadas. En un
segundo apartado describiremos los sitios que fueron trabajados, sus antecedentes arqueologicos y el tipo

de recoleccion superficial realizada. Por Gltimo nos focalizaremos en los contextos de excavacion.
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ARTE Y CONTEXTO A TRAVES DE COLECCIONES MUSEOGRAFICAS

TRABAJANDO CON COLECCIONES

El reconocimiento de piezas enteras o de perfil completo fue un trabajo que comenzé en mi tesis de
licenciatura (Avila 2006). Por la naturaleza exploratoria del primer trabajo, un recorte de ese tipo resultaba
necesario dado que nos ofrecia no s6lo un alto contenido de informacion por pieza, imprescindible para un
primer abordaje estlistico, sino también una solida estructura de registro y anilisis factble de ser luego
aplicada a material fragmentario. Aunque la informacion sobre el contexto de hallazgo del material de
colecciones es fragmentaria o difusa, resulta imprescindible recurrir a esta fuente de datos que nos puede
brindar mucho mas de lo que a primera vista se cree. “La mayoria de las antiguas colecciones estan
incompletas y los registros sobre las condiciones de hallazgo de las vasijas son minimos o inexistentes (...)
pero representan el inventario mas completo disponible de las varaciones tecnologicas, decorativas y
morfologicas” (Cremonte et al. 1997:10).

Los museos guardan cuantiosa informacién sobre nuestro patrimonio arqueoldgico. Lamentablemente
no siempre son tomados en cuenta. Al entrar en los depdsitos de museos como el etnogrifico de Buenos
Aires o el de clencias naturales de La Plata, uno se encuentra con formidables cantidades de materal
arqueoldgico, depositados hace décadas, muchas veces olvidados. Al mismo tiempo se siguen realizando
excavaciones y prospecciones de sitios, recolectando gran cantidad de material que culmina con el
abarrotamiento de laboratorios e institutos de investigacion. Las colecciones que guardan los museos son
fuentes de informacién invaluable, su estudio y puesta al dia es fundamental a fin de complementar la
informacion extraida en el campo.

Pero volviendo al anilisis comenzado en aquel momento, el primer paso que se dio fue definir bajo qué
variables las piezas podian ser identificadas a priori como “yavi”. Como hemos observado en el capitulo
anterior son diversas las variables por las cuales distintos autores han definido a este estilo. En nuestro
caso, decidimos tomar en cuenta las variables mas significativas sefialadas en la bibliografia, plausibles de
ser reconocidas en piezas enteras (Krapovickas 1973; Krapovickas y Aleksandrowisz 1990, entre otros). Las
mismas fueron:

a. Tratamiento de superficie. Presencia de pintura o engobe, su tonalidad (morado, rojo, ante u otras
combinaciones), el color del disefio (negro desleido) y el pulido de las superficies.

b. Morfologia. Formas caracteristicas, v.gr.. botellas con asas asimétricas, cintaros de boca abierta

(baldes), cantaritos con cuerpo bajo y cuello cilindrico inflexo, escudillas con bordes inflexos, etc.
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c. Pasta. Dado que se trata de piezas enteras, nos limitamos a ciertas variables macroscépicas, como el
color anaranjado de la pasta o la presencia a simple vista de inclusiones blancas.

Estas variables no fueron tomadas de forma aislada, sino que el reconocimiento de las piezas estuvo
dado por la interrelacién de las mismas.

La metodologia de recoleccion de informacion varié en cada museo, como asi también el tiempo que se
destind a cada uno. Como dijimos anteriormente, dado que este estilo fue definido como una
manifestacion independiente recién a partir de la década del ‘60, gran parte del material depositado se
encuentra en los registros de ingreso de los museos con nomenclaturas como “ceramica omaguaca”,
“ceramica de la quebrada” o “ceramica boliviana”, haciendo imposible su localizacién unicamente por los
cuadernos de ingreso. Debimos entonces emplear ciertos criterios para orientar la bisqueda hacia sectores
determinados, evitando registrar todo el material existente.

En mi tesis de licenciatura habia acotado la busqueda a colecciones de la Quebrada de Huamahuaca y
Puna de Jujuy. Incluimos a la Quebrada porque alli se habian encontrado muchas piezas punefias durante
excavaciones sistematicas (principalmente de tumbas), contando asi con informacién de procedencia y
asociaciones seguras con materiales y estlos locales. Como la antigliedad de muchos de estos ultimos es
actualmente conocida (Nielsen 2007), pudimos de este modo dar una cronologia aproximada a las piezas
Yavi-Chichas estudiadas.

Para esta tesis duplicamos la cantidad de piezas de coleccion trabajada en aquella oportunidad. Uno de
los criterios para ampliar la muestra fue buscar en otras colecciones donde se hubiera informado la
presencia del estilo Yavi-chicha en caricter de “material foraneo”. Asi documentamos las piezas
recuperadas en los oasis de Atacama y en los valles de Tarija. Por otro lado, incluimos los materiales
recuperados por Weisser a principios del siglo XX en sitios del San Juan Mayo (correspondiente a nuestra
microrregién del mismo nombre planteada en el capitulo anterior). Por dltimo, logramos acceso a dos
importantes colecciones de La Quiaca que representan el mayor acervo de vasijas enteras de este estilo y
que, aunque no cuentan con datos de procedencia, es razonable suponer que provienen de sitios cercanos,
v.gr., de la principal zona de dispersion de este material.

La muestra resultante se compone de trescientas sesenta y una (361) piezas cerdmicas enteras
actualmente alojadas en las siguientes colecciones o museos: Museo Arqueoldgico “Eduardo Casanova” -

Instituto Interdisciplinario Tilcara- (Tilcara, Jujuy)', Museo Etnogrifico “Mosoj Nam” (La Quiaca, Jujuy),

! De ahora en més nos referiremos a cada museo o coleccién de la siguiente forma: Museo Arqueoldgico “Eduardo Casanova”
del Instituto Interdisciplinario Tilcara: IIT. Museo Etnogrifico “Mosoj Nam™: MEMN. Museo Arqueolégico Provincial: AJ.
Museo Etnogrifico “J. B. Ambrosetti”™: ME. Museo Arqueologico y Colonial Yavi Chico: MYCh. Museo Arqueologico “G. Le
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Coleccién Municipal de La Quiaca (La Quiaca, Jujuy), Coleccién privada “Calisaya” (La Quiaca, Jujuy)?,
Museo Arqueoldgico Provincial (San Salvador de Jujuy, Jujuy), Museo Etnogrifico “]. B. Ambrosetti”
(Buenos Aires), Museo Arqueolégico y Colonial Yavi Chico (Yavi Chico, Jujuy), Museo de Ciencias
Naturales de La Plata (Buenos Aires), Museo Arqueolégico “R. P. Gustavo Le Paige” (San Pedro de
Atacama, Chile) y Museo Paleontolégico, Arqueoldgico e Histérico (Tarija, Bolivia)’.

Ubicacion Geografica de las Colecciones relevadas
T

K BOLIVIA

Region representada por las colecciones del ME e IIT

Regi6n representada por las colecciones del ME e IIT

Regién representada por las colecciones de MEMN, MYch, CLQ, CCy AJ e IIT
Regi6n representada por las colecciones del MT

Region representada por las colecciones del ML

Regién representada por las colecciones del MGP

[ENNEN

Paige”: MGP. Coleccién La Quiaca: CLQ. Coleccién Calisaya: CC. Museo Paleontolégico, Arqueoldgico e Histérico: MT.
Museo de Ciencias Naturales de La Plata: ML.

2 Se le agradece al Lic. Julio Avalos por brindarme el acceso a dichas colecciones.

3 Esta coleccion solo ha sido tomada como referencia, dado que por motivos ajenos a nosotros no se pudo completar el registro
minucioso de la misma forma que en las otras colecciones.
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Se rastreé el modo de ingreso de cada pieza a las distintas colecciones, fuera mediante donaciones de
particulares, donaciones de otras instituciones o excavaciones arqueoldgicas. Cuando los datos existian, se
relevo la informacion de procedencia, contexto y asodacion aunque —como dijimos— muchos ejemplares
carecen de informacién precisa sobre su proveniencia. Con todo, podemos afirmar con bastante certeza
que todas las piezas trabajadas provienen de sitios del area circumpunefa, a saber, Quebrada de

Humahuaca, Puna de Jujuy, Oasis Atacamefios, Valles Bajos de Tarija y Valles Chichas (Sur de Bolivia).

COLECCIONES RELEVADAS
Los Materiales de Ia Quebrada de Humahuaca

Los materiales procedentes de sitios de la Quebrada de Humahuaca se encontraban depositados en el
Instituto Interdisciplinario de Tilcara (Tilcara, Jujuy) y en el Museo Etnogrifico “J. B. Ambrosetti” (Buenos
Alres). Para el primer museo se relevaron tanto las piezas que estaban en exposicién como las que se
encontraban en depésito. Para cada pieza se registré el sitio de proveniencia, afio de ingreso® y cualquier
otro dato contextual potencialmente util. Al ser un museo relativamente pequefio, se pudieron registrar
todas las vasijas Yavi que posee.

No pudimos lograr una cobertura semejante en el Museo Etnogrifico, dada la gran cantidad de piezas
que alberga. Alli rastreamos en todos los catdlogos (7 generales y 12 correspondientes al Museo Bernardino
Rivadavia) las vasijas correspondientes a los sitios Pucara de Tilcara y La Isla. Por otro lado, se rastred en la
bibliografia cualquier nimero de pieza que apareciese asignado y los afos en que se realizaron
expediciones, a fin de verificar los datos de catilogo. Por ultmo, como muchas de las piezas relevadas en el
IIT atn tenfan su antiguo numero de inventario (el asignado por el ME), y como estos registros ain se
encuentran en los catalogos del ME, pudimos asi encontrar los materiales asociados originalmente a
aquellos ejemplares. Al buscar estos materiales en las cajas, encontramos otras piezas Yavi-Chicha
obtenidas por las sucesivas expediciones arqueologicas realizadas por la Facultad de Filosofia y Letras de la
UBA a diversos sitios de la Quebrada durante las primeras décadas del siglo XX, pero que carecian de
mencién en las publicaciones. Entre estas colecciones podemos mencionar:

®  Coleccion Penas Blancas. Expedicion XV, FFyL. (Yacimiento 70).
®  Colecciéon Angosto Chico. Realizada por Casanova en el afio 1938.

®  Colecciéon Angosto Chico. Realizada por Casanova en el afio 1939.

4 Muchos de los ejemplares carecian de afio de ingreso, dado que gran parte del material fue devuelto por el Museo Etnogrifico
al IIT perdiendo algunos datos.
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®  Coleccion Coiruro. Realizada por Casanova en el afio 1940.
e Coleccién Campo Morado. XTIV Expedicion FFyL (con Diario de Viaje).
e  Coleccion Yacoraite. XV Expedicion FFyL (con Diario de Viaje).

Las referencias citadas en los cuadernos del ME, sirvieron para contextualizar muchas de las piezas del
IIT. A saber, a que expedicion, investigacién o compra pertenecia la pieza, si existia alguna publicacion de
la misma o cuando habia sido el ingreso. La muestra total de piezas asi registradas para la Quebrada es de

73 ejemplares.

Los Materiales de Ia Puna de Jujuy y de los Valles Chichas

Los materiales que pertenecian a sitios de la Puna tanto nororiental como central se encontraban
depositados en los siguientes repositorios: Museo Arqueolégico y Colonial de Yavi Chico (Yavi Chico,
Jujuy), Museo Etnografico “Mosoj Nam” (La Quiaca, Jujuy), Museo Arqueoldgico Provincial (San Salvador
de Jujuy), Coleccién Municipal de La Quiaca (La Quiaca Jujuy), Coleccion privada Calisaya (La Quiaca,
Jujuy) e Instituto Interdisciplinario Tilcara (Tilcara, Jujuy).

El MYch se encuentra en la localidad de Yavi Chico, a 20 km de la ciudad de La Quiaca hacia el este y a
4 km de Yavi. Se ubica sobre la margen izquierda del arroyo del mismo nombre, a menos de 1 km de la
frontera con Bolivia y frente al sitio arqueolégico “Yavi Chico™. Aunque desconocemos los contextos
donde se encontraron las piezas registradas, sabemos que todas ellas provienen de ese sitio, por lo que
podemos asignarlas al PDR. La totalidad de piezas relevadas es de 66 ejemplares.

El MEMN, es un museo privado de La Quiaca. En la mayoria de los casos desconocemos de dénde
vienen las piezas, dado que son muy pocos los registros que consignan el lugar de hallazgo. De esta
coleccién solo seleccionamos las piezas mas representativas y con algin dato de procedencia, por lo que,
de las 54 piezas originalmente registradas, sélo incluimos en este analisis 30 ejemplares. Corresponden a
sitios situados dentro de la propia ciudad de La Quiaca o cercanos a ella, incluyendo vasijas de Yavi Chico
y, dentro del Departamento Santa Catalina, de Tafna, Toquero y Angosto.

La Coleccion Municipal de La Quiaca y la Coleccidn privada Calisaya, no tienen ningin dato de
procedencia. La primera fue una colecciéon que itinerd por distintos lugares, a uno y otro lado de la frontera
argentino-boliviana, bajo tutelas diferentes. En el afio 2007 fue reclamada por una de las comunidades

aborigenes de La Quiaca, quedando asi en manos del municipio que otorgd un depdsito para su resguardo.

5 Este sitio fue dado a conocer por Boman (1908 (1992)) y excavado sisteméticamente por Krapovickas entre la década del 60 y
fines de la década del 80 (Krapovickas y Aleksandrowicz 1990).
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Como parte de este repertorio se encontraban piezas alfareras de distinto tipo. Para no generar mayor
confusion seleccionamos para incorporar a nuestra muestra las mas representativas, que conjugaran todas
las variables de reconocimiento detalladas al comienzo, llegando asi a un total de 54 ejemplares. El mismo
criterio fue empleado para la colecciéon “Calisaya™ (perteneciente a un particular), contandose solamente
con 9 ejemplares’.

En el museo Arqueoldgico Provincial de San Salvador de Jujuy, se registrd unicamente el material del
sitio Calahoyo, registrando un total de 15 ejemplares. En el Instituto Interdisciplinatio Tilcara, se utiliz6 la
misma metodologia que para las piezas de la Quebrada de Humahuaca. Aqui se relevaron 10 ejemplares

correspondientes a los sitios Sorcuyo, Doncellas y Queta’, en la Puna Occidental.

Materiales de Ia Cuenca Media del Rio Grande de San Juan

De forma diferente se tratd a la coleccion del Museo de Ciencias Naturales de La Plata (Buenos Aires),
que alberga la coleccion Muniz Barreto que incluye piezas procedentes de lo que denominamos “micro-
region San Juan Mayo”. Como mencionamos anteriormente, este fue el primer sector de la cuenca del Rio
Grande de San Juan que fue mencionado en la literatura arqueoldgica. Lehman-Nistche v Ambrosetti
(1902) primero y luego Boman (1908) publicaron algunos comentarios sobre los materiales (sin mencionar
piezas alfareras) hallados por Guillermo Gerling (naturalista viajero del Museo de Ciencias Naturales de La
Plata) entre los afios 1896 y 1897 en las cercanias del “Rio San Juan Mayo”, como parte de una expedicién
general a distintos sectores de la puna de Jujuy. Estos primeros datos hicieron crecer el entusiasmo de
Benjamin Mufiz Barreto® por la regién, encomendando a Carlos Schuel y al poco tiempo al ingeniero
Vladimiro Weisser la exploracién de aquella remota tierra. Weisser fue en tres oportunidades; la primera

junto con Schuel en 1919, la segunda solo en 1920 y la tercera en compania de Salvador Debenedetti (quien

6 Esta tarea de recopilacion se realizd gracias a la gentileza del Lic. Julio Avalos, quien, como representante de la secretaria de
Turismo de Jujuy se encontraba inventariando las colecciones privadas que formarian parte del registro de material patrimonial
dirigido por el Instruto Nacional de Antropologia y Pensamiento Latinoamericano.

7 Sorcuyo. Expedicién Casanova. Afio 1944. Pieza 1819 (44-991). Doncellas. Expedicién Casanova. Afio 1942/43. Pieza 1653
(4397), 1657 (42-2080), 1672 (43-1126), 1673 (42-107), 1800 (43-1125).

Queta. Expedicién Casanova. Afio 1943/44. Pieza 1856 (43-1130), 1859 (43-1147), 1984 (44-1415), 1991 (18044), 2006 (44-
1534).

§ Estanciero radicado en la provincia de Buenos Aires que dedicd su vida y fortuna a comprar y recuperar tesoros arqueoldgicos.
La mavor parte de la coleccion que lleva su nombre, aproximadamente 10.900 piezas, proviene de tareas sistemaricas de
excavacion subvencionadas por €, resultado de las labores de investigacién de campo, de excavacidon de tumbas v relevamiento
topogrifico de sitios de ocupacién indigena, realizados entre los afios 1919 y 1929 en el Noroeste Argentino (provincias de
Jujuy, Tucuman, Salta, La Rioja y Catamarca) (Balesta y Zagorodny 2002).
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serd de ahi en mas el que supervise cientificamente los trabajos realizados) en 1921. Dichas visitas seran
conocidas por los registros museograficos como la I y IT Expedicién’.

Para ubicar el material se usaron en primer lugar los diarios de campo de Weisser, que se encuentran en
el mismo ML, tomando nota de los sitios trabajados y de los hallazgos. Paralelamente se trabaj6 con los
distintos cuadernos de entrada y registro, cotejando luego ambas fuentes de datos para realizar la busqueda
en el depdsito de arqueologia. Los sitios de procedencia, todos ubicados a lo largo del curso principal del
Rio Grande de San Juan, fueron los siguientes: Bilcapara, Cabreria, Campo Almacén, Churquihuasi, El
Céndor, Esquina Blanca, Pampa Grande, Piedra Blanca, Pucapampa y Pueblo Viejo. Aunque no todos
pudieron asociarse a piezas concretas. Pero, igualmente, se relevaron con procedencia conocida 33

ejemplares en total.

Materiales de los Oasis Atacamefios y Ia Cuenca Media del Rio Loa

Nos hemos referido reiteradamente a las piezas Yavi-Chicha halladas en la localidad de San Pedro de
Atacama y en la cuenca media del rfo Loa en Chile. La gran mayoria de ellas fueron encontradas por el
Padre Le Paige en contextos funerarios y se encuentran actualmente depositadas en el Museo Argneoligico
Gustave 1 Paige de San Pedro de Atacama. Como parte de su tesis doctoral, Myriam Tarrago (1989)
organizo los contextos funerarios de las excavaciones realizadas por Le Paige, dando a conocer los
materiales Yavi-chicha alli presentes y sus asociaciones. Anos mas tarde Emily Stovel (2002) trabajo
también esta coleccion, mencionando nuevamente la presencia de vasijas Yavi.

Tomando como referencias estos trabajos, se rastrearon los nimeros de inventario de las piezas en el
depdsito del Museo y se revisaron las estanterias y cajas de los sitios mencionados. En total pudimos
localizar 36 ejemplares procedentes de los sitios: Sequitor Alambrado, Sequitor Alambrado Oriente,
Sequitor Alambrado Occidente, Quitor 2, 6, 8, Toconao Oriente, Solor 4, 3, Solor Ayllu, Tchear Sur, Coyo

Oriente, Coyo 348, Rio Grande, Larache Callejon, Solcor y Catarpe.

4 Por la lejania y el acceso arduo al valle, la zona sélo volvid a ser visitada por arquedlogos dos veces mas en el siglo X3
Krapovickas y Cigliano (1964) hicieron un reconocimiento de algunos de los sitios estudiados por Weisser, atribuyendo la
cerdmica observada en recolecciones superficiales a la cultura Yavi. En la década del 80 Raffino hizo un breve recorrido con el
fin de documentar la ruta de Matienzo (Raffino 1990). Lamentablemente ambas visitas son muy breves y en épocas de lluvia, por
lo que la informacion recuperada no brinda nueva luz sobre la problematica de nuestro interés.
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Detalle de las piezas enteras relevadas, su procedencia, colecciéon y numero de inventario.

. REGION. | SITIO | =MUSEO.. = - PIEZAS: L TOTAL .
e i T ' 22948; 24383 (37112); 35072,
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o - . -0 2
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. ME 26219; 26285; 26287
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Tchear Sur MGP 8374; 8377
Solcor 3 MGP 8059; 1661
Coyo Oriente MGP 7998; 7997, 7987
Coyo 348 MGP 14143
Rio Grande MGP 8047
Larache
Callein MGP 8038
Catarpe MGP 8511; 8057
{ Casa L. Nuiiez MGP 17108

81



Capitulo I

REAPERTURA DE LA INVESTIGACION EN EL RiO GRANDE DE SAN JUAN

¢Cual fue el criterio de seleccién de los sitios a investigar mediante nuevos trabajos de campo? Dada la
gran extension de la cuenca media del RGS], sabfamos que debiamos elegir uno o dos sectores acotados
(“micro-regiones” como apuntamos antetiormente), donde pudiéramos obtener en forma sistematica
muestras representativas y bien contextualizadas dentro de un plazo de trabajo razonable. Para exponer la
mayor variabilidad posible, pensamos trabajar sobre sitios de distinta funcionalidad y —de ser posible—
“jerarquia” en el sistema de asentamiento. También consideramos que seria interesante contar con
muestras de distintos sectores dentro del drea de influencia de la “cultura Yavi-chicha”. Esto permitiria
evaluar la presunta homogeneidad del estilo dentro de su area de origen. Descartamos la zona de Yavi
Chico-La Quiaca por ser las mejor conocidas gracias a la labor de Krapovickas.

Para elegir los lugares a trabajar, emprendimos un reconocimiento general de la cuenca del RGSJ a lo
largo del colector principal, de modo de precisar hasta donde llegaba la cerdmica Yavi-Chicha como
componente alfarero dominante en los sitios. Comenzamos por la cuenca alta, entre las localidades de Cusi
Cusi y Paicone, donde examinamos varios sitios de probable cronologia tardia-Inca, algunos de ellos
publicados recientemente por DeFeo, Fernandez y Ravifia (DeFeo et al. 2007). Si bien observamos en la
superficie de todos ellos alfarerfa Yavi en bajas proporciones (Pajchela 2 y 3), la mayoria de la cerdmica
pertenecia al componente alfarero que podtiamos denominar “Aguas Calientes” (Ottonello 1973) o

“Casabindo” (Albeck 2001)

Figura IV- 1. Pajchela 2 y Pajchela 3 respectivamente. Cuenca alta del RGS]

Esta situacién se revierte por completo al ingresar a la cuenca media, siendo Cabreria (Raffino 1990;

3

Weisser MS) el primer sitio que examinamos en nuestro recortido “aguas abajo”. Tanto en este sitio, como
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en todos los que registramos entre este punto y “El Angosto” —donde se torna muy dificil transitar por el
curso principal del rio— la ceramica Yavi-chicha constituye sin duda alguna el componente dominante en
los sitios. Este cambio sefialaria al encafionamiento del curso principal del tio aguas abajo de San Juan de
Oros como un limite en la dispersion del estilo alfarero de nuestro interés. Curiosamente, este punto marca
otras discontinuidades aparentes en la cultura material tardia, por ejemplo, diferencias en la arquitectura y
una aparente disminucién en la frecuencia de palas liticas en la Cuenca Media, tan caracteristicas en la
region de Doncellas-Casabindo. Estas observaciones nos llevan a pensar, como hipétesis de trabajo, en la
existencia de algin tipo de “frontera” en este lugar para el PDR, cuya naturaleza sera investigada en el

futuro."

MICROREGION SAN JUAN MAYO

Bajo esta hipdtesis, elegimos a este sector como una de nuestras “micro-regiones” de trabajo
(denominindola San Juan Mayo), pensindola como una posible zona “marginal” dentro del territorio, que
permitiria establecer comparaciones significativas con sectores distantes del ambito Yavi-Chicha trabajados
por otros autores, como Yavi Chico o el altiplano de Sama. Nos permitia ademas aprovechar la
documentacién generada por Weisser sobre varios de los sitios del PDR -especialmente sus excelentes
planimetrias (publicadas en Raffino 1990)- y las observaciones realizadas por Krapovickas y Cigliano (1964)

en su visita a la zona. A continuacién veremos la ubicacion de los sitios de la region:

10 Como explicamos en el apartado anterior, este fenémeno, sumado a las diferencias fisiograficas, nos llevaron a dividir la
Cuenca Alta de la Cuenca Media.
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Lo primero que hicimos fue visitar todos los sitios mencionados por estos autores, verificando la
exactitud de sus observaciones y registros. Esta labor fue realizada a particr de dos localidades que se
encuentran proximas al curso principal del rfo y, por lo tanto, cuentan con vias de acceso a este valle de
otro modo inaccesible con vehiculos. Durante esta tarea, en la que contamos con la asistencia de
informantes locales, localizamos sitios que carecian de toda mencidén anterior y que aparentemente
corresponden 2 la misma época (p.ej., Mauca Llacta, Buena Esperanza). Para evaluar la abundancia relativa
de sitios en la micro-region, realizamos —con excelentes resultados— una prospeccién sistematica a lo largo
del arroyo San Lorenzo, un curso estacional tributario del San Juan que ha labrado una quebrada paralela

inmediatamente al este del curso principal a la altura de El Angosto.

Tabla IV 1. Sitios prehispénicos tardios en la microrregion San Juan Mayo

T ESTITRD o e i INCIO
- 3. “?4
San Juan Mayo Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPE 781189 | 7568202 3454 Hab.
San Juan Mayo | Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 782732 | 7569542 3370 Hab.
Cabreria Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPE 783153 | 7556554 3700 Hab.
LaCiénaga | Jujuy, Sta Catalina | Argentina MPA 782433 | 7568177 | 3587 AR
Ciénaga Jujuy, Sta. Caralina Argentna MPA 782441 | 7569311 3521 L
San Juan Mayo | Jujuy, Sta. Catalina | Argentina MPA 780283 | 7561852 3486 Hab.
La Ciénaga Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 782633 | 7571915 3420 Hab.
La Ciénaga Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 782732 | 7569542 3455 ¢Hab?
La Ciénaga Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 783588 | 7573389 3397 cC
San Juan Mavo | Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 786914 | 7580710 3375 AR
El Angosto Jujuy, Sta. Caralina | Argenuna MPA 787662 | 7580184 | 3410 AR-CC
La Ciénaga Jujuy, Sta. Catalina Argenuna MPA 781572 | 7564933 3440 Chu
San Juan Mayo Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 780896 | 7565763 3440 Hab.
Angosto Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 788111 | 7580310 3448 Hab.
Angosto Jujuy, Sta. Catalina | Asgentina MPA 788249 | 7580328 3473 Hab.
Que?mda 9653 | Jujuy, Sta. Catalina | Argentina MPA 792063 | 7580508 | 3605 | Hab.
Oorenzo
Kyl deBRn | pocs B Gatling | Acgpiafio MPA 791475 | 7581352 | 3573 Hab.
Lorenzo i
Qe detont | oo B Galive | Adgeating MPA 791509 | 7581917 | 3550 oe
Lorenzo
Que?:iifs | vt Bt Calaling. || Moo MPA 791452 | 7581980 | 3540 cc
QoeielBe S0 | oo o Gl | Asgeition MPA 791439 | 7582240 | 3534 cC
Lorenzo *
La Ciénaga Jujuy, Sta. Catalina Argentina MPA 781297 | 7565429 3430 Hab.
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Nota. (*) Sitios con muestras ceramicas analizadas para esta tesis. Funcionalidad: Hab = habitacional, CC = campos de
cultivo, AR = arte rupestre, Chu = cdmaras en cuevas. Tipo de Recoleccion: MPA = probabilistica simple, MPE = probabilistica

estratificada.

La Tabla IV-1 enumera los sitios localizados, su ubicacién y funcién tentativa. Como se aprecia,
contabamos ya con una muestra de sitios tardios importante y funcionalmente diversos, incluyendo
conjuntos habitacionales (todos ellos conglomerados y en su mayoria situados en puntos de valor
defensivo), campos de cultivo (terrazas, canchones, melgas, a veces con canales de irrigacién y con recintos
con desechos probablemente vinculados con la residencia temporaria en los campos durante la siembra y
cosecha) y arte rupestre (desde grabados en bloques aislados hasta pinturas en cuevas). Ninguno de los
asentamientos habitacionales, sin embargo, presentaba grandes dimensiones ni complejidad estructural
interna. Cabreria, uno de los mas extensos, apenas supera las dos hectireas, aunque ostenta una

considerable complejidad interna, con sectores de edificacion diferenciados y vias de circulacién nitidas.

MICROREGION TALINA

Con el propésito de incluir un sitio de mayor complejidad en nuestra muestra, bajo la hipétesis de que
podria albergar clases ceramicas ausentes en otros contextos o una mayor diversidad en su alfareria,
recorrimos entonces la Quebrada de Talina, a la que trataremos como nuestra segunda micro-region,
puesto que actualmente esta siendo sistemiticamente investigada por nuestro equipo (Nielsen et al. 2010).
Nos dirigimos alli porque durante sus reconocimientos, Raffino et al. (1986) habian descrito sitdos de
grandes dimensiones. Sabifamos ademais, gracias a la etnohistoria, que por esta quebrada transcurria el
QOhapagiian (Matienzo 1566) y que Talina fue uno de los tres centros de reduccién de los chichas
(Palomeque 2006), dos hechos que sefialaban a esta zona como uno de los espacios de mayor relevancia
politica y demografica para la poblacion local.

Tras un breve recorrido, decidimos incorporar Chipihuayco a nuestra muestra, como ejemplo de un

sitio de la mayor jerarquia.

Quebrada de
Talina

Sur Chichas, Talina Bolivia MPS 209262 | 7585249 323 Hab.

Raffino et al., quienes habfan publicado por primera vez sobre este gran conglomerado (1986:77-79),
habian estimado su extension en 20 has y notando la gran complejidad de su trazado urbano. Nuestras
mediciones, basadas en una combinacién de imagenes Google Earth y registro detallado en terreno indican

un tamano de 51 has. y una notable complejidad estructural, con varios espacios publicos o plazas
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jerarquizadas, una red de calles de distinta importancia, sectores de edificacién de distinto trazado y

contornos bien definidos.

DESCRIPCION DE LOS SITIOS TRABAJADOS

A continuacién presentamos una breve descripcion de cada sitio de donde se obtuvieron muestras
ceramicas analizadas en esta tesis. Puesto que la investigaciéon regional recién estd en sus comienzos
(Nielsen et al. 2010), en la mayoria de los casos contamos solo con croquis expeditivamente realizados de
los sitios trabajados, pero consideramos til incluirlos aqui, de modo de facilitar la apreciacién por parte del
lector de las caracteristicas de cada sitio. Los relevamientos plani-altimétricos que presentamos —cuya
exactitud pudimos verificar en el terreno— fueron realizados por el Ingeniero Weisser en la década de 1920
y postetiormente publicados por Raffino (1988). Para cada sitio consignamos en paréntesis la referencia
bibliografica correspondiente; cuando no damos este dato, se trata de un sitio registrado por nuestro
proyecto, a partir de la “reapertura” de las investigaciones en la regiéon. Comenzamos por los sitios de la

micro-region San Juan Mayo y concluimos con Chipihuayco (micro-region Talina).

Bilcapara (Weisser ms. y Raffino 1988:92)

Es un poblado conglomerado de 1,2 has de superficie, situado sobre una terraza fluvial alta en la margen
izquierda del Rio Grande (en territorio Boliviano). Aunque el sitio no responde al tipo “pukara”
caracteristico del altiplano (e.g., Arkush 2008; Hyslop 1977; Nielsen 2002), ocupa una geoforma con alta
visibilidad del entorno y moderadas dificultades de acceso, como sucede con poblados contemporaneos en
la Quebrada de Humahuaca o la Quebrada del Toro, a los que se ha interpretado como poblados
defensivos (Nielsen 2003). Estas observaciones son también validas para otros sitios habitacionales de la

micro-regién San Juan Mayo (p.ej., Churquihuasi, Cabreria, Mauca Llacta, San Lorenzo 1y 2).
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Como el resto de la arquitectura tardia de la regién, se caracteriza por recintos cuadrangulares a
irregulares pero de lados rectos, construidos con muros de piedras sin cantear asentados con argamasa de
barro. En los recintos de menor tamano, los muros son claramente de doble hilera. Estas estructuras se
adosan y a veces comunican mediante vanos para formar “complejos arquitecténicos” con locales de
funcién diferenciada (habitaciones, depésitos, patios) separados —cuando el trazado es concentrado como
en este caso— por estrechas calles bien definidas. Algunas estructuras de mayor tamano, que a veces se
presentan en las margenes de los poblados, probablemente hayan cumplido otras funciones por determinar
(¢corrales? scanchones de cultivo? ¢espacios de uso comun?). En los bordes de la terraza que ocupa el sitio
y en algunas vias de circulacion se advierte la acumulacién de desechos que forman verdaderos basurales.

En Bilcapara uno de los grandes recintos se destaca por incluir una alta proporcién de bloques de
cuarzo blanco en sus muros que, al contrastar con el gris oscuro de los esquistos que fueron
mayoritariamente empleados en la construccion de este sitio, se destaca visualmente del resto.
Provisionalmente interpretamos a esta estructura como espacio publico (lo que, como veremos, nos llevo a
sondear una acumulaciéon de basura adyacente), una hipotesis que nos proponemos contrastar en el futuro
cercano. En todo caso, nos interesa destacar el uso en la arquitectura de muchos sitios de la regién del
cuarzo blanco (bastante comun en la zona) para crear contrastes de color, como el mencionado blanco-

negro de Bilcapara, o el blanco-rojo oscuro (arenisca) observado en otros casos (p.ej., Chipihuayco).
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Figura IV 2. Planialimetria de Bilcapara realizado por Weisser (ms.) y revisado y actualizado por Raffino (1988:92)
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Erped.cion Barreso

Figura IV 3. Oniginal de Weisser (ms.) de la estructuras de muros en Bilcapara

Capitule IV
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Buena Esperanza

Se trata de un sitio pequefio, de funcién habitacional a juzgar por la abundancia y diversidad de
desechos, cuya arquitectura ha sido perturbada por la construccién de una vivienda rural en algin
momento del siglo XX (“casa” en el croquis). Probablemente haya sido un asentamiento analogo (v.gr., una
vivienda en el campo o un pequefio casetio), tal vez asociado a labores agricolas. Asi lo indicaria su
ubicacién en la fértil llanura aluvial del RGS] y restos de varias estructuras circulares pequedas, que podrian

haber servido como depésitos.
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Figura IV 4. Croquis de Buena Esperanza levantado por nuestro equipo

Mauca Llacta

Situado sobre la margen izquierda del Rio Grande, aguas arriba de Bilcapara, este sitio se ubica también
sobre una terraza alta con buena visibilidad del entorno. Lo compone un complejo arquitecténico
principal, formado por varios recintos cuadrangulares de diversos tamafios, y algunas estructuras cercanas
no adosadas al conjunto principal. Podriamos interpretarlo como un caserio de menor tamafio a los

conglomerados cercanos (Bilcapara, Chirquihuasi) pero de funciones analogas.

Figura IV 5. Vista de Mauca Llacta desde la altura en donde se pueden observar las estructuras.
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Cabreria (Weisser ms. y Raffino 1998)

El sitio se extiende por algo mas de 2 has sobre una lomada alargada, cuyo dorso se encuentra dividido
por un afloramiento rocoso longitudinal. El lugar presenta importantes dificultades de acceso por el sur y
oeste, no tanto asi por el este y norte, aunque su emplazamiento le confiere buena visibilidad de su
entorno. Los conjuntos habitacionales se disponen sobre largas terrazas construidas para nivelar la
pendiente de la loma de modo de facilitar la ocupacién. El agrupamiento de recintos de gran tamano hacia
el norte de la loma (donde desciende suavemente, ver plano y cortes) y algunos ligeramente separados del
principal conjunto conglomerado (hacia el este), sugicren la existencia de sectores funcionalmente
diferenciados vy, tal vez, cambios en los criterios de edificacion asociados a distintos momentos con

distintas condiciones. Hay material en abundancia sobre toda la superficie del sitio.

“CABRERIA

SROVNCIA DE JUJUY
esCms 00 200

ANAS I S0 ®

Figura IV 6. Planimetria de Cabreria realizada por Wiesser, tomada de Raffino (1988:105). A continuacién, croquis de la posicidn geografica de
Cabreria realizada por Weisser.
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T e

Figura IV 7. Vistas de la loma de Cabreria desde el norte y este respectivamente.

Villa Maria
Sobre una terraza fluvial baja, en la margen derecha del Rio Grande, inmediatamente al norte de la casa

de la Finca Saravia, se encuentra una vasta concentracion de materiales tardios (ceramica, desechos de talla,
fragmentos de palas de andesita). Pudo ser un sitio habitacional y/o productivo (por su asociacién con

terrenos facilmente irrigables), pero la arquitectura fue desmantelada para la construccion de la casa vecina.

Rio Grande de San Juan
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Figura IV 8. Casa actual (ex Finca Saravia) sobre el sitio prehispénico.

Esquinas Blancas (Krapovickas y Cigliano 1964)

Este sitio, mencionado por Krapovickas y Cigliano (1964), se ubica en una ladera de considerable
pendiente que cae sobre el lecho del Rio Grande por su lado derecho. La arquitectura del sitio ha sido
severamente perturbada por la construccion de viviendas rurales cercanas, pero la abundancia de material

superficial (cerimica, restos liticos, huesos) sugiere que se trataba de un sitio habitacional.
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Figura IV 8. Vista del deterioro que ha sufrido el sitio.

Rodeo 1- Rodeo 2 - Pojcho

Rodeo 1y 2 (nombrados a partir de un puesto cercano, al este de los sitios), son probablemente dos
sectores de un mismo sitio habitacional, divididos por la estrecha pero profunda quebrada de Pojcho, que
nace en las proximidades y fluye con gran pendiente para desembocar en el Rio Grande de San Juan, cerca
de Buena Esperanza. Rodeo 1 consta de dos recintos de grandes dimensiones (tal vez corrales o canchones
de cultivo) y 6 pequefios, en su mayoria adosados al exterior de uno de los canchones. Todas las estructuras
son cuadrangulares o subcuadrangulares. Rodeo 2, a unos 100 m del anterior, muestra restos de estructuras
muy deterioradas y grabados rupestres en dos caras de un mismo bloque suelto de arenisca. Los motivos
son cruces, antropomorfos y motivos geométricos. En ambos sitios el material superficial es abundante
(cerdmica, desechos liticos, instrumentos de moler), por lo que suponemos funciones habitacionales.

Pojcho es un abrigo formado por grandes bloques de arenisca situado aguas abajo, al interior de la
quebrada y sobre la margen izquierda del arroyo homénimo. Sobre uno de los bloques se grabaron por
piqueteo y abrasiéon motivos de cruces y —aparentemente— camélidos, que forman unos siete conjuntos o
“paneles”. Hay escaso material al interior del abrigo, cuyo piso fue nivelado mediante un muro de
contencion y terraplén.

Toda la ladera izquierda de la quebrada presenta en gran parte de su recorrido series de muros de
contencién paralelos. Aparentemente se trata de andenes o terrazas de cultivo, que podrian haber sido

irrigados dada la cercania del curso de agua permanente y la gran pendiente que facilitaria su distribucion.

95



Capitulo 11"

Estas estructuras se presentan parcialmente sepultadas por los derrubios que se deslizan por la pronunciada

pendiente. Los materiales tardios son escasos pero estin consistentemente presentes.

Camino Actual

RODEO 1

Y £

Figura IV 9. Vista Rodeo 1 con sus recintos dando en su ladera a la Quebrada de Pojcha.

RoDEO 2
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Figura IV 10. Paneles del Sitio Rodeo. En la primer imagen se observan cruces y en el panel contiguo representaciones de camélidos.

PojcHO

Figura IV 12. Abrigo rocoso de Pojcho con representaciones rupestres,
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San Lorenzo 1

Sobre una terraza fluvial alta, en la margen derecha del arroyo San Lorenzo, se encuentra este poblado
formado por seis conjuntos arquitecténicos discretos (estructuras adosadas y a menudo comunicadas con
vanos) pero proximos entre si, que forman un asentamiento de considerables dimensiones. Los recintos
son de forma cuadrangular, construidos con piedras sin cantear asentadas con argamasa. Sus tamafios
varfan alrededor de tres tamafios que, de menor a mayor, podrian corresponder a habitaciones/viviendas
(los mas pequefios, Gnicos con muros dobles), patios domésticos y grandes canchones (scorrales? scultivos?

¢plazas?). El material superficial es abundante, compuesto principalmente por cerdamica y desechos liticos.

X 3
g S Rtk

Figura IV 13. Croquis y vista del sitio San Lorenzo 1.
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San Lorenzo 2
Aguas abajo (al norte) por la misma quebrada, sobre una terraza alta en la margen izquierda, se
encuentra un segundo poblado formado por tres conjuntos arquitecténicos discretos, cada uno de ellos
formado por varios recintos cuadrangulares adosados, de diversas dimensiones. La arquitectura es

semejante a San Lorenzo 1, contando también con abundante material en superficie.

Q¢ de San Lorenzo /

Sector de recintos

Sector de recintos

Figura IV 14. Croquis y vista de San Lorenzo 2.

San Lorenzo 3,4y 5

Se trata de varios conjuntos de estructuras agricola que ocupan las terrazas altas a ambos lados de la
quebrada de San Lorenzo. Sobre la margen derecha, donde la terraza es més angosta y de pendiente mas
pronunciada, trata de sucesiones de largos muros que siguen las curvas de nivel, formando asi andenes
paralelos (San Lorenzo 3 y 5). En los terrenos mas llanos de la margen izquierda (San Lorenzo 4), los
muros de contencion forman terrazas mas amplias, subdivididas por hileras perpendiculares de piedras
simples que forman pequefias “melgas” o cuadros que probablemente funcionaron como unidades de

riego. El material superficial es poco denso pero se distribuye en forma continua por todo el sector.

SAN LORENZO 3
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Figura IV 15. Vista de San Lorenzo 3 y rio San Lorenzo.

SAN LORENZO 4

Costa del rio San Larenzo

e | R

Figura IV 16. Croquis y vista de San Lorenzo 4.
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Ria San Lorenzo

Figura IV 17. Croquis y vista de San Lorenzo 5.

Pampa Grande (Krapovickas y Cigliano 1964)

Se trata de un conjunto extenso y bien conservado de cuadros de cultivo construidos sobre la terraza
fluvial baja en la margen derecha del Rio Grande, aguas abajo de Esquinas Blancas. L.os muros divisorios
son bajos y definen dreas rectangulares de tamafio regular, con minimas diferencias de nivel entre ellas.
Probablemente, se trata de divisiones destinadas al manejo del agua durante el riego por inundacién,
operacién que debid ser relativamente sencilla dada la proximidad del rio y la escasa diferencia de nivel de
los terrenos. Hacia el norte del sitio, los cuadros han sido a su vez subdividios en melgas mediante hileras
de piedra simple.

Cada tanto se observan, integrados a la red de cultivos, recintos rectangulares mas pequefios. En las

proximidades de estas estructuras se concentran los desechos superficiales (ceramica, restos de obsidiana y
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silice gris), que en algunos puntos donde la erosién ha seccionado los depdsitos, muestran abundante

carbon y ceniza producto de la reiterada limpieza de fogones. Probablemente fueron viviendas ocupadas —

tal vez en forma temporaria, a modo de puestos— por quienes laboreaban los campos.

.
.
' n|"‘
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'||‘\\“’(eﬂa7-3"

Cerros

Figura IV 18. Croquis y vista de Pampa Grande.

Chipihuayco (Raffino et al. 1980)

Situado sobre los relictos de un antiguo conoide en la margen derecha del Rio Talina, 7 km al sur del
pueblo homénimo (una de las reducciones chichas en el siglo XVI), se trata de el sitio habitacional mas
extenso conocido para la cuenca del RGS]. El asentamiento fue originalmente publicado por Raffino et al.
(1986:77-79), quienes propusieron que se trataria de un centro de importancia para la produccion agricola y

alfarera local, ideas apoyadas por tratarse de uno de los valles productores de maiz mas importantes de la

102



Capitulo IV

regién (notense las parcelas cultivadas a ambos lados del rio en la imagen satelital) y porque las
comunidades locales (Chipihuayco, Chagua, Berque) son famosas por la excelencia de su produccién
alfarera, destinada fundamentalmente al mercado en la actualidad.

Raffino y colaboradores pensaron que se trataba de un poblado del Periodo de Desarrollos Regionales,
sometido luego por los Incas, quienes dejaron cierta impronta en los conjuntos ceramicos locales (hipotesis
basada en el andlisis de recolecciones superficiales limitadas), pero que erigieron una instalacion
especificamente destinada a la administracién imperial en la zona mis al sur, en Chagua.

Nuestras investigaciones demostraron, ademas de la gran extensiéon del sitio (51 has densamente
edificadas en lugar de las 20 has estimadas por aquellos autores), la total ausencia de un componente
incaico en el sitio. Esta ultima afirmacion se basa en la ausencia total de ceramica de los estilos inca
(en términos de formas o disefios caracteristicos) en las recolecciones superficiales sistematicas y en las
excavaciones (sondeos y en drea), la falta de arquitectura inca y la distribucién de los siete fechados
radiocarbonicos obtenidos hasta ahora de distintas unidades de excavacidon (incluyendo muestras
correspondientes a eventos de abandono), que en ningin caso superan el afio 1450 d.C. en sus rangos
calibrados a dos sigmas. Con los datos disponibles en este momento, parece mas acertado pensar que se
trata de un conglomerado habitacional, originado en el PDR I (ver Tabla), que alcanzd su mayor extension
durante el PDR II y que fue abandonado al momento de la conquista incaica de la region. Como sucedio
en otras regiones (Quebrada de Humahuaca, Quebrada del Toro, Loa Superior, Norte de Lipez), parece
que la expansion del Tawantinsuyu marco profundos cambios en los escenarios politicos locales (Nielsen
2007b; Nielsen y Walker 1999).

La estructura interna del siio —que sélo podremos apreciar cabalmente al concluir la planimetria—
comprende una gran plaza y plazas secundarias distribuidas en el poblado, calles principales, que permiten
atravesar el asentamiento o circular entre plazas y sectores, y secundarias, que conducen desde las
principales a los complejos arquitecténicos particulares. Estos ultimos muestran a menudo un disefio
distintivo, a saber, patios —a veces con un gran bloque de cuarzo blanco erigido en el centro- flanqueados
en uno o varios de sus lados por recintos menores (probablemente habitaciones, depositos, cocinas). Este
esquemna, que pudimos definir con mayor precision a través de las excavaciones en area en el Complejo I
(descritas mas adelante), parece ser un modelo seguido reiteradamente en la organizacién del espacio
doméstico, al menos en las superficies mas llanas. En los sectores de mayor pendiente (p.ej., cerca del rio),
se observa la construccidn de terrazas para nivelar el terreno antes de erigir las habitaciones.

En las barrancas que limitan la geoforma donde se asienta el sito se observan gran densidad de

desechos, testimonio de su uso como areas de descarte. Hacia el borde oriental del sitio la arquitectura va
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perdiendo densidad, apareciendo algunas areas “vacias” entre estructuras y cobrando mayor tamaifio los
recintos. Esto podtia indicar que el sitio se encontraba en expansién en esta direcciéon al momento de

detener su crecimiento y/o que se trata de un sector destinado a otro tipo de actividades (Ver figura [V-21

para todos estos detalles).

Figura IV 20. Vista panoramica del sitic Chipihuayco.
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Figura IV 21. Distintos sectores de Chjpihuayco.
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Via de circulag i‘.

Figura IV 21b. Distintos sectores de Chjpihuayco.
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LAS RECOLECCIONES SUPERFICIALES

Desde hace tiempo las evidencias de superficie han adquirido estatus propio como objeto arqueoldgico
de estudio, utilizindosela para resolver interrogantes tanto a escala regional como a escala intra-sitio
(Lewarch y O Brien, 1981; Dunnell y Dancey, 1983: 270). En este sentido, se han propuesto numerosas
ventajas en el analisis del registro arqueoldgico superficial, como por ejemplo:

a) permite abarcar grandes dreas, de una escala impensable a partir de excavaciones;

b) posee un bajo costo de registro y logistica;

c) requiere por lo general instrumental mas sencillo y menor nimero de personas para su
documentacion;

d) tene un impacto destructivo bajo (aunque no nulo) sobre el registro arqueoldgico; y por lo
tanto,

e) conserva la posibilidad de repeticion o replicacion de los estudios.

Como desventaja metodologica pueden mencionarse la dificultad de segregar “componentes” (como se
realiza en las excavaciones estratigraficas) v su dependencia de las condiciones de visibilidad del terreno,
que varia de region a region segun factores tales como la cobertura vegetal, el tipo suelo, su textura, color,
procesos de erosion o acumulacion, la accesibilidad de los lugares a investigar o la geomorfologia, entre
otros.

El estudio de las superficies y conjuntos superficiales actuales, nos permiten también hipotetizar sobre la
dinamica que tuvieron otras superficies (paleosuperficies) y conjuntos que ahora forman parte de los
depositos arqueoldgicos, contribuyendo asi a entender la compleja relacién entre los contextos superficiales
y subsuperficiales (Lewarch y O'Brien, 1981). Las investigaciones con material de superficie también
incluyeron contextos que pueden ser identificados como sitios, poblados y aldeas protourbanas (Hirth,
2000; Morris, 1973; Smyth, 1998), donde la presencia de concentraciones edilicias, condicionan (en variable
magnitud) el agrupamiento de los conjuntos artefactuales. Desde fines de la década del *80 la arqueologia
argentina ha incluido sistematicamente esta aproximacion metodolégica (p.ej., Cremonte 1992; Tarragd

1992; Raffino 1993).

ESTRATEGIA DE MUESTREO
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Como senalamos anteriormente, uno de los objetivos perseguidos al recoger nuevas muestras cerdmicas
en el terreno, era —ademas de contar con datos sobre su procedencia— maximizar la diversidad de los
contextos de modo de evaluar la variabilidad del estilo Yavi. Por ello seleccionamos para las recolecciones
sitios de distinta funcionalidad: habitacionales, agricolas, arte rupestre. Ahora bien, dentro de los primeros
(que ademas suelen presentar la mayor densidad de desechos superficiales), nos encontramos con sitios de
muy diverso tamafo y complejidad, desde pequefos caserios (Mauca Llacta) o puestos (Buena Esperanza)
hasta grandes conglomerados con sectores de variada funcionalidad como Chipihuayco. Para evaluar la
variabilidad potencialmente presente en ellos, debiamos aplicar técnicas de muestreo superficial diferentes
segun su tamafio y complejidad interna.

Para ello utilizamos la tipologia de sitios habitacionales propuesta por Nielsen (1996b, revisada 2007b),
que precisamente busca “capturar diferencias en la complejidad formal y, en menor medida, funcional del
trazado de los asentamientos” (Nielsen 1996b:101) en funcién de comparar el grado de jerarquizacion
interna de los sistemas de asentamientos. En este modelo, cada tipo jerirquico se define por la
presencia/ausencia y las relaciones entre cuatro componentes: 4mbitos de participacién reducida'’, 4mbitos
de participacién comunitaria'?, divisores internos o sectores' y redes de circulacién'®. A partir de las
articulaciones recurrentes entre ellos, se reconocen tres tipos, cuya denominacion enfatiza la presencia y
numero de ambitos de participacién comunitaria:

1. Poblados Sin Niicleo. Son sitios que carecen de areas de participacién comunitaria definidas dentro del
area edificada. Se trata por lo general de instalaciones pequefas, con densidad edilicia variable segun el 4rea
disponible para la ocupacién. Incluye a San Lorenzo 1, San Lorenzo 2, Mauca Llacta, Rodeo 1, Rodeo 2,

Villa Marfa, Esquinas Blancas y Buena Esperanza.

1! Sectores ocupados por recintos que dadas sus dimensiones, debieron albergar actividades en las que participaban un nimero
reducido de personas

12 Sectores con recintos de gran tamafio o espacios deliberadamente despejados circunscriptos por un drea edificada. En ellos se
infiere que estuvieron destinados a actividades que suponian la participacion simultinea de un gran nimero de personas o a
tareas productivas de mayor escala.

13 Rasgos construidos o naturales que establecen divisiones dentro del sitio.

!4 Espacios que sirvieron para la circulacién entre los componentes de la instalacion: estructuras, complejos de estructuras,
imbitos y sectores.
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Asentamientos sin Nucleo

recinto de

\, Vie principal ~.. limite entre sectores
- grandes dimensiones

"=+, via secundana """ viviendas

2. Poblados Mononucleares. Poseen ambitos de participacién comunitaria claramente definidos; si
comprenden mis de una estructura, éstas tienden a concentrarse formando un “nicleo” que puede estar
ubicado en el centro de la instalacion o estar desplazado en relacién con alguna otras variables (p.ej.,
lugares naturalmente elevados, vinculacion a los accesos a la instalacion). Ocasionalmente se presentan
divisiones internas que demarcan sectores diferenciados, contando con redes de circulacién interna
claramente definidas. Los caminos principales comunican los accesos con el nicleo o atraviesan la totalidad
de la instalacion, formando vias directas de circulacidn de un extremo al otro del sitio. En nuestro caso,

corresponden a este tipo Bilcapara y Cabreria.

Asentamientos Mononucleares

recinto de

\ via principal ~..  limite entre sectores
: grandes dimensiones

**-. via secundaria "X viviendas

3. Poblados Polinucleares. Su caracteristica principal es la presencia de varios recintos de gran tamafio o
espacios deliberadamente despejados distribuidos en el area de instalacion. Las dimensiones o el nimero de

estos recintos, junto con su vinculacidon a los accesos y a la red de circulacién interna permiten
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jerarquizarlos, reconociendo por lo general un nicleo principal y otros secundarios. A su vez presentan
redes de circulacion altamente estructuradas y una gran superficie con divisiones internas en sectores. Un

caso paradigmatico de este tipo de poblado es Chipihuayco.

~ = . ]
‘«  NUCLEG" ..
“SECUNDARIO

e
wNUCLEO /
SEC-UND.‘.\RlO

]
. NUCLEO.
SECUNDARIO

Asentamientos Polinucleares

~

\ via principal . limite entre sectores recinto de

grandes dimensicnes

“*-. via secundaria " viviendas

Vale enfatizar que estos tipos pretenden reflejar grados de complejidad estructural —reconocibles en diversas
configuraciones espaciales, de alli su valor comparativo- y que su referencia es fundamentalmente formal y
por lo tanto pensada para el analisis de sitios a partir de evidencia superficial. La funcion especifica de cada
componente debe establecerse a partir de otras evidencias e incorporando datos de excavacién, p.ej., las
actividades especificas realizadas en los espacios comunes o las diferencias entre ellas que resultan en
jerarquias de ambitos publicos, la existencia de ambitos de participacion restringida de funcionalidad
diversa (viviendas, talleres) o el correlato social de las divisiones internas.

Combinando esta tipologia con la existencia de sitios de usos aparentemente no-residenciales, mas
pequenios o con conjuntos de superficie mas exiguos, decidimos aplicar tres disefios de muestreo
diferentes, aunque todos ellos de caricter probabilistico de modo de obtener muestras estadisticamente
comparables entre si (Banning 2002:113).

* muestreo simple al azar, aplicado a poblados sin nucleo, sitios de arte rupestre y sitios

agricolas;
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® muestreo estratificado, aplicado a poblados mononucleares, donde cada sector de
edificacion fue tratado como un estrato de muestreo (v.gr., se recolectd una muestra simple al azar

en cada sector del poblado);

® muecstreo sistematico, empleado en Chipihuayco.

En todos los casos recolectamos dos tipos de muestras a las que denominamos “unidades de muestreo
probabilistico” (UMP) y “unidades de muestreo dirigido” (UMD), respectivamente. Ambas son muestras
probabilisticas, pero difieren en la “poblaciéon” de referencia. En el primer caso, las muestras apuntaron a
estmar la composicién del conjunto ceramico superficial total (poblacién) en un sitio o sector del sitio
(universo de muestreo); en el segundo, la poblacion a la que buscamos aproximarnos era el total de
fragmentos diagnosticos en ese universo. Por “fragmentos diagndsticos” nos referimos a ejemplares que:
(a) poseen pintura o pulido en alguna de sus superficies (“diagnosticos de diseno™), (b) incluyen parte del
borde, asa y/o base de la vasija (“diagnésticos de forma”), o (c) reinen ambas condiciones (“diagnésticos
de diseno y forma”). En el caso de las UMP, entonces, se recolecté indiscriminadamente la totalidad del
material ceramico encontrado, mientras que en las UMD se recogieron todos los fragmentos que cumplian

con algunas de las condiciones antes especificadas.

Muestreo simple al azar

El muestreo simple al azar tiene la caracteristica de que todos los elementos de la poblacién tienen igual
probabilidad de ser seleccionados, no conlleva una gran logistica y se puede realizar de forma expeditiva.
Una de las desventajas es que puede haber una sub-representacion de la variabilidad de una poblacién en
sitios de gran envergadura o con diferencias en la distribucién de las variables de interés. Es por eso que
esta metodologia fue aplicada solo a sitios con conjuntos superficiales reducidos, los poblados sin nicleo,
areas agricolas o sitios con arte rupestre y material asociado. La recoleccién indiscriminada, sobrepasé en
todos los casos el centenar de tiestos ceramicos, siendo el universo de referencia de las muestras el sitio en
su conjunto. Para asegurar la cobertura de toda el area de los sitios y minimizar sesgos personales, la
recoleccion de la UMP siempre involucré varios operadores. Simultineamente y con el mismo
procedimiento de cobertura del 4area, otro equipo fue el encargado de la recoleccion del material
diagnéstico o UMD. La aplicacién de este disefio, el mas sencillo, generd entonces dos muestras por sitio

(una UMP y una UMD).

Muestreo estratificado
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En un muestreo estratificado, la poblacion se divide en subpoblaciones o estratos, y en cada uno de ellos
se hace un muestreo simple al azar (UMP y UMD). En el caso de sitios més extensos, este disefio permite
evaluar la existencia de diferencias por sector. Siguiendo este disefio, dividimos tanto a Bilcapara como a
Cabreria en tres sectores cada uno (correspondientes a los aparentes sectores de edificacion definidos por

accidentes naturales o calles), segtin se muestra en la Figura.
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Figura IV 22. Muestreo estratificado y sus sectores en los sitios de Bilcapara y Cabreria.

Muestreo sistemdtico

El muestreo sistematico emplea una regla espacial regular para segmentar el universo de muestreo en
forma arbitraria pero constante, de modo de asegurar que toda el drea muestreada esté igualmente
representada. El método mas comun es a partir de un grillado de todo el sitio, recogiendo muestras del
tamafio elegido en cada cuadrante. Un disefio igualmente valido desde el punto de vista metodolégico, pero
mas ficil de implementar en sitios arqueoldgicos donde el terreno ofrece dificultades de movimiento y
visibilidad —como en nuestro caso— se basa en el uso de transectas. Lo importante es segmentar el universo
a muestrear en unidades de muestreo iguales y regularmente distribuidas de acuerdo a un principio

arbitrario, ajeno a las posibles fuentes de variacion de la poblacion.
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La singularidad del muestreo sistemitico probabilistico (Blalock 1960; Redman 1974, 1980) frente a
otros se expresa en la posibilidad de cubrir de manera homoggénea y completa el espacio de investgacion.
Es muy adecuado para los proyectos de mapeo de sitios con propésitos multiples (Berardi 2004; Flannery
1976; Morris 1973; Raffino y Alvis 1993) ya que se pueden estumar y representar cantidad y densidad de
artefactos, observando su distribucién en el espacio en busca de patrones espaciales. Es apropiado cuando
se sospecha que existen sectores diferenciados en el universo a muestrear (en este caso la superficie de los
sitios), pero se ignora los principios que gobiernan esas variaciones. Al tomar gran cantidad de muestras
cubriendo del mismo modo la totalidad del area, permite evaluar a posterior si tales diferencias
efectivamente existen, su ubicacion espacial y sus caracteristicas. Sin duda, era el método apropiado para
muestrear Chipihuayco, dada la extension del sitio y el escaso conocimiento que tenemos por ahora de su
estructura interna.

A diferencia de otras investigaciones de conjuntos superficiales en sitios con arquitectura (Cremonte
1992; Morris 1973: 116; Raffino 1980; 1993; Palma 1991) preferimos no emplear el recinto o cualquier otra
estructura arquitectonica como unidad de muestreo, sino 4reas de recoleccién de forma y tamarnio
estandarizado, distribuidas regularmente en transectas que cubrieran aproximadamente la superficie del
sitio en su totalidad. Aunque este procedimiento es mas laborioso que el que utiliza la arquitectura como
marco, al estandarizar el 4rea de cada muestra permite establecer comparaciones cuantitativas absolutas
(frecuencia, densidad) que no son factibles al usar la arquitectura, ya que cada recinto tiene dimensiones
diferentes.

Debido en gran parte a la accidentada topografia y la cobertura vegetal (bosque de Prosopis, cacticeas
rastreras), decidimos utilizar transectas, ya que son faciles de ubicar en el campo. Los pasos seguidos para
implementar el muestreo fueron los siguientes. Se trazd el perimetro del sitio sobre la imagen satelital,
calculando su superficie. El limite W del sitio es facil de ubicar en el terrno, ya que es un largo morro que
brinda buena visibilidad sobre el sitio, al tiempo que lo separa del Rio Talina. Desde alli partieron seis
transectas, a intervalos de 100 m, que recorrian el poblado de oeste a este con un rumbo de 81° respecto al
norte. Cada 50 m a lo largo de cada una se clavo una estaca de referencia. De esta forma nos aseguramos
cubrir en forma general toda el area del sitio sin introducir sesgos, dado que la disposicién de las transectas
fue regular y arbitraria.

En cada punto marcado con estaca, nos valimos de la técnica de “soga de perro” (Berardi 2004; cf.
Binford 1964; Flannery 1976: 58-59) para delimitar el 4rea a recolectar. Se anudo a cada estaca un cordel de

2 m que se empled como radio para dibujr en el suelo un circulo con una superficie de 12,26 m’

L
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aproximadamente, dentro del cual se recolect6 la totalidad del material presente. A cada una de estas
muestras (UMP) se les asigné nimero de lote o “Unidad de Procedencia” (UP)"”,
De cada UMP se dibujé un croquis (Figura IV-23) y se
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\ molinos, morteros, etc.) — el material ceramico no
diagnéstico (cuerpos de vasijas alisadas) se contabilizd

.
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) y dejd6 in situ para evitar una acumulacion

/ desproporcionada de material;

P
My

e croquis de la UMP (concentraciones de
material, muros, objetos de molienda, vegetacidn,
etc.);

» dibujo aproximativo de pendientes/petfil del terreno;

» registro de tipo de sedimentario: a) arenoso, b) limoso, ¢) arcilloso, d) pedregoso, €) roca
madre, ) derrumbe;

® registro de contexto sedimentario: a) erosion, b) transicion, c) depositacion;

* sistema de avenamiento: a) carcava, b) surco, c) grietas, d) no presenta;

* pendiente: a) sin pendiente, b) suave a moderada, ¢) moderada a pronunciada, d) barranca o
salto;

®  cobertura vegetal: a) ausente o escasa, b) baja, c) media, d) elevada, €) muy elevada;

® descripcion somera de las caracteristicas sobresalientes, observaciones sobre procesos de

formacion a nivel micro.

15 Las UP se numeran correlativamente para todo el sitio (recolecciones superficiales y excavaciones) de modo que permiten
asociar rapidamente los artefactos o conjuntos a su contexto a lo largo del analisis mediante un tnico nimero.
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Figura IV 23. Croquis original de UMP.

Capitulo IV

Ahora bien, entre cada par de UMPs se realiz6é una recolecciéon exhaustiva de materiales diagndsticos a

lo largo de la transecta y un metro a cada lado de su recorrido (muestras “dirigidas” o UMD). Esto

permitié tener un registro general de las distintas particularidades del registro alfarero a lo largo de todo el

sitio y poder tener una base de la variabilidad ceramica existente en el mismo.

Figura IV 24. Transectas realizadas en el sitio Chipihuayco como parte del Muestreo Sistematico,
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El nimero total de UMPs recolectadas fue 47 (N = 5910 fragmentos) y de UMDs 29 (N = 902

fragmentos). La menor cantidad de éstas dltimas refleja que, en varios casos, no se encontré ningin

fragmento diagnéstico a lo largo de la transecta entre estacas.

Figura IV 25. UMP dentro de un recinto con detalle de artefactos de molienda.
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LLAS EXCAVACIONES

El tercer componente de la muestra analizada abarca los materiales recuperados mediante excavaciones
en dos sitios, Bilcapara y Chipihuayco. Estos conjuntos nos permitieron documentar cabalmente los
contextos de las muestras, artefactos y arquitectura asociados, como asi también obtener dataciones
radiocarbonicas para avanzar en la definicion cronoldgica del estilo Yavi.

Se realizaron dos tipos de excavaciones: pozos de sondeo y excavaciones en irea. Las primeras
intervenciones en cada sitio y, dentro de ellos, en cada nueva estructura, tuvieron siempre el caricter de
sondeos que, como es sabido, apuntan a explorar la naturaleza de la estratdgrafia buscando reducir al
minimo la destruccion del deposito. Las excavaciones en area fueron siempre ampliaciones de sondeos
destinadas a explorar la distribuciéon horizontal de materiales y rasgos dentro de una estructura
arquitectonica o sector circunsctipto en base a otros criterios superficiales. Esta tltima aproximacién solo
fue utilizada en el denominado Complejo I de Chipihuayco.

Para los sondeos utilizamos pozos de 2 m x 1 m de superficie, de modo de contar con un perfi
suficientemente amplio (2 m) como para facilitar la interpretaciéon estratigrafica. Los sondeos fueron
invariablemente trabajados hasta alcanzar el substrato estéril. La excavacion procedié por remocion de
unidades estratigrificas naturales —designadas esfrafos— que, en caso de superar 5 6 10 cm de espesor
(dependiendo de la densidad de artefactos o los interrogantes que iban surgiendo del propio trabajo) sin
cambios aparentes en el depdsito, se subdividieron en unidades arbitrarias denominadas nzveles y numeradas
secuencialmente dentro de cada estrato. Asi, por ejemplo, la tercera subdivisién arbitraria de la segunda
unidad estratigrafica natural encontrada, se denomina estrato 2 nivel 3, o simplemente 2/3. Cada una de
estas unidades de extraccién se rotulé con un numero (“unidad de proveniencia” o UP, numeradas
secuencialmente por sitio, como las muestras superficiales) que designé de alli en mds, durante el analisis y
hasta el almacenamiento final del material, a todo el lote de artefactos o muestras asociadas (p.ej.,
sedimentos, muestras de carboén).

Todos los sedimentos se tamizaron con mallas de 3,2 mm. Dentro de cada extraccidén se embolsaron
separadamente los artefactos de cada clase (ceramica, 6seo, etc.) como lote, excepto items considerados
“especiales” (a la luz de las preguntas especificas de la excavacion) o niveles interpretados como probables
superficies de ocupacion, donde la distribucién horizontal de artefactos puede tener importancia en
relacién a las conductas pasadas (p.ej., para identificar dreas de actividad). En estos dltimos casos, cada
objeto fue embolsado por separado, recibiendo un nimero de “inventario de campo” (IC, secuencial por

UP), coordenadas tridimensionales puntuales (en base a los lados del sondeo y a una elevacion arbitraria
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superior o nivel 0) y se dibuj6 en planta. En cada extraccién se tomaron muestras de carbon para datar
(dentro de lo posible en la propia cuadricula) y se tamizaron muestras de sedimento en mallas mas cerradas
(< 1 mm) para evaluar la presencia de restos macrobotanicos y otros items mis pequenos. En todo rasgo
con rastros de combustién se tomaron muestras de sedimento para flotacién o para implementar otras
técnicas de recuperacién de restos macrobotanicos (fitolitos, almidones). Luego de alcanzar el nivel estéril,
se fotografiaron y dibujaron para cada sondeo dos perfiles perpendiculares.

Las excavaciones en area siguieron la misma metodologia basica. En el caso de recintos, se los excavd
por cuadrantes, comenzando por dos cuadrantes en diagonal de modo de contar con dos perfiles
perpendiculares que permitieran registrar la estratigrafia del depdsito. Concluida la excavacion de la
estructura, se documentaron la arquitectura (muros, trabas, superficies de ocupacién, vanos, otros rasgos)
mediante fotografia y planillas estandarizadas.

A continuaciéon presentamos sintétdcamente los resultados de las excavaciones. Para facilitar el
aprovechamiento de la informacion, en lugar de describir las estratigrafias en el orden en que fueron
excavadas, se presenta la secuencia de formacién de cada depdsito y de actividades implicadas tal como
pudo ser reconstruida a partir de los datos de campo y de gabinete (anilisis de perfiles, remontajes,

dataciones).

BILCAPARA

Se excavaron dos pozos de sondeo; el primero en la esquina de un recinto amplio (posiblemente un
patio) y el segundo en una via de circulacién que, a juzgar por la alta concentracion de desechos en
superficie, interpretamos como area de descarte. Los lugares fueron elegidos arbitrariamente, buscando
areas que no presentaran signos de perturbacién y que aparentemente representaran depositos

funcionalmente diferentes (habitacion y basurero).

Sondeo 1- Recinto 1

La ausencia de restos de techumbre, la limitada cantidad de rocas de derrumbe en el relleno y las
dimensiones del recinto (6 x 8 m aproximadamente) avalan la idea de que se trataba de un recinto
descubierto y con muros de mediana altura (ca. 1 m), tal vez un patio. Aparentemente contaba con una
unica superficie de ocupacion asociada al muro, aunque la presencia de un pequeno canal de escurrimiento
que atravesaba la unidad dificulté su identificacion. La reducida cantidad de desechos recuperados en el
relleno, sugiere una probable contemporaneidad entre el abandono del recinto y el abandono del sitio en

general.
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Cerca de la esquina del recinto se encontré un sepulcro cavado directamente en el sedimento aluvial
consolidado que forma la antigua terraza fluvial sobre la que se asienta el sitio. La tumba posefa un cierre
de lajas sostenidas con vigas de madera y selladas con argamasa, sobre el que se encontraba una delgada
capa de cenizas, carbon y huesos, testimonio de un evento probablemente asociado a la inhumacion. Este
“lente” estaba cubierto por una capa de arcilla aparentemente aplicada luego del entierro para “reparar” y
nivelar el piso de ocupacion perforado por este evento. El sepulcro contenia un individuo adulto de sexo
femenino depositado sobre su costado izquierdo con piernas y brazos flexionados (Figura IV-26). Como
acompafiamiento llevaba un ornamento discoidal de oro (nariguera?), cuentas de ignimbrita y tres vasijas
(una escudilla, un cantaro de asas asimétricas y base conica y un cantaro con cuello cilindrico). Una fecha

en AMS sobre hueso humano di6 636 + 40 AP (ver Tabla 4.2).

Figura IV 26. Sondeo 1 de Bilcapara en diferentes etapas de excavacion.

Sondeo 2 - Via de Circulacién, Area de Descarte
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Este sondeo se ubicé en una via de circulacion interna del sitio adyacente a un recinto de dimensiones
relativamente grandes que se distingue del resto de la arquitectura del sitio (en la que predominan esquistos
de color gris oscuro) por el uso de numerosos bloques de cuarzo blanco. Este detalle cromitico, que
hemos observado en otros sitios de la region (p.ej., en el principal espacio publico de Chipihuayco), nos
llevan a interpretar tentativamente este recinto como un 4rea publica o plaza. Los desechos recuperados en
el sondeo, por lo tanto, probablemente fueron generados por las actividades desarrolladas en ese recinto,
situado al otro lado del muro. La excavacién reveld, sobre la supetficie original de ocupacion asociada al
muro de la estructura y asentada directamente sobre el nivel estéril, la acumulaciéon continua de una densa
capa de desechos de 15-20 cm de espesor, en una matriz suelta con alta proporcién de cenizas y carbén.
Este basurero fue cubierto por 10-15 cm de sedimentos edlicos depositados con posterioridad al
abandono. Una fecha realizada sobre una muestra de carbén cercana a la base de la capa de basura dié 665
* 35 AP (Figura IV-27).

En sintesis, la equivalencia estadistica de las dos fechas y las evidencias estratigraficas que indican que
los dos sectores intervenidos fueron objeto de una unica ocupacién, sin remodelaciones y con indicios de
abandono “tardio” en la secuencia del propio sitio, nos llevan a tomar ambas muestras como
contemporaneas (siglo XIV) y a sospechar que el sitio en su conjunto fue ocupado durante un lapso
relativamente acotado. Esta hipétesis se ve avalada ademas por la ausencia en superficie de alfareria

anterior (p.¢j., estilo Calahoyo sensu Avila 2009) o incaica.

Figura IV 27. Vista del Sondeo 11 de Bilcapara tras la remocién del nivel

Eélico. Al fondo se observa el recinto que interpretamos como “espacio

Publico” (recinto con cuarzo en sus muros).
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CHIPIHUAYCO
Sondeos

Dada la gran extensién del sitio, comenzamos por excavar 10 pozos de sondeo que distribuimos sobre
toda el area del asentamiento, coincidiendo en algunos casos con la ubicacion de muestras de la recoleccion
superficial, de modo de evaluar su correspondencia con los hallazgos sub-supetficiales. El propésito
general de los sondeos fue (a) obtener una primera aproximacion al rango cronolégico del sitio a través de
dataciones absolutas, registro de artefactos temporalmente diagndsticos y la posible identificaciéon de
componentes superpuestos; (b) recoger muestras ceramicas contextualizadas de distintos tipos de
depésitos.

Seis de los sondeos resultaron poco productivos, encontrando substrato estéril a poca profundidad o
revelando pocos restos culturales. El sondeo 5 dio con una inhumacién y fue el punto de partida de las
excavaciones en 4rea descritas en la préxima seccién (Complejo I).

El sondeo 1 (Figura IV-28), ubicado hacia el margen occidental del sitio, alcanzé una potencia de 1,4 m
de sedimentos con evidencias culturales, incluyendo un denso estrato de basurero y una superficie de
ocupacién subyacente, aparentemente vinculada con una estructura. Por debajo de ella, expuso una primera
unidad formada por una acumulacién de cascajo mezclado con artefactos y carbon desplazados ladera
abajo por obra de la gravedad. Este depésito inferior y el basurero arrojaron idénticas fechas

radiocarbénicas (825 * 35 A.P.) indicando una acumulacion rapida de la totalidad del depésito.

-a=

Figura I'V 28. Dos vistas del Sondeo 1 de Chipihuayco

El sondeo 8 (Figura IV 29) fue practicado en un denso, aunque poco profundo basurero ubicado cerca
del margen oriental del asentamiento. Un muestra de carbén de la zona de mayor concentracién de
desechos dié 545 + 40 A.P. Cerca de alli, el sondeo 6 (Figura IV 30) se ubicé en la esquina de un recinto,

donde cerca de la superficie, expuso los restos éseos de un nifio de 5 afios enterrado directamente en el
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relleno de la estructura, por encima del piso de ocupacién (v.gr., inhumado con posterioridad al abandono
del recinto). Una datacién en AMS sobre una muestra ésea de este individuo dio 545 + 50 A.P. Estas dos
dataciones estadisticamente contemporaneas, son las fechas mds tardias obtenidas en el sitio y las
consideramos —dada la ubicacién de estos sondeos hacia lo que parece el sector mas tardio y menos
densamente edificado del asentamiento— una buena aproximacién al momento de su abandono. Estos
resultados son consistentes con la ausencia total de ceramica inkaica en las recolecciones superficiales, que
sugiere un abandono anterior a, o coincidente con, el momento de incorporacién de la region al

Tawantinsuyu.

Figura IV 29. Sondeo 8 “basurero” de Chipihuayco. Se puede apreciar la gran densidad de material.
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o s
Figura IV 30. Sondeo 6 de Chipihuayco. Se puede observar el detalle del crineo del nifio dentro del relleno de la estructural.

Excavacién en Area: El Complejo T

Al excavar el Sondeo 5 se expuso una inhumacién directa de un adulto de sexo masculino en posicién
extendida boca arriba. La ubicacién de este hallazgo cerca de la esquina noreste de un recinto bien
conservado (recinto 5) y adosado a un conjunto discreto de estructuras cuya disposicién era bastante clara
desde la observacion superficial, motivé la realizacién de excavaciones en area en el lugar. Mas atn, el
trazado arquitecténico de este complejo,]6 consistente en habitaciones distribuidas en torno a un recinto
mayor o patio, responde a un patrén que se repite en la mayor parte del sitio, lo que nos lleva a sospechar
que corresponde a un disefio caracterfstico de la vivienda antigua en la regidn. El objetvo de la excavacion
entonces, fue poner a prueba esta hipétesis y —de verse confirmada— comenzar a explorar la organizacion
interna del espacio doméstico y de los conjuntos asociados (alfareria incluida).

Como lo muestra las Figuras IV de la 31 a la 36, se excavaron totalmente tres habitaciones (recintos 5, 6

y 7) y parcialmente una habitacién (recinto 9) y el patio (recinto 8).

16 “Utilizamos flexiblemente el concepto de ‘complejo’ arquitectdnico para aludir a un conjunto de locales, espacios y estructuras

que desde la observacion superficial parecen relacionarse funcionalmente a juzgar por sus vinculos de contigiiidad y acceso.”
(Nielsen 2006:73)
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Por debajo de los pisos de ocupacion de los recintos 5 y 7 (este tltimo empedrado) y subyaciendo a sus
muros, se identificé un componente anterior a la construccién de la vivienda que denominamos “Complejo
I — componente inferior”. No encontramos arquitectura asociada a esta ocupacién, pero si rasgos cuya
superposicion estratigrifica implica una secuencia con tres fases de uso. En orden temporal, estas “fases”
estan representadas por los siguientes rasgos: (a) una inhumacién directa de un no-nato (recinto 7); (b) una
acumulacién de basura por encima de la sepultura; y (c) una superficie de ocupacién con varios fogones en
cubeta parcialmente superpuestos (recintos 7 y 5). Antes de edificarse el Complejo 1, entonces, ésta fue un
area “externa” donde se realizaron diversas actividades propias del 4mbito doméstico. Una muestra de
carbon procedente de un pequefo fogon relativamente tardio dentro de este componente dié una
antigiiedad de 995 £ 50 A.P., la fecha mis temprana obtenida hasta ahora en el sitio. Dado lo reducido de
las dreas excavadas hasta el momento en este “componente temprano”, la ceramica allf recuperada no se
incluye en el analisis.

Pasando al Complejo 1 propiamente dicho, la “estratigrafia de muros™' indica que el patio y las “alas”
este v oeste del complejo fueron construidas en un mismo evento. Ignoramos si el recinto 1, que cierra el
patio por el sur, fue erigido en este primer momento o después, ya que sus muros no “traban” con ningtin
otro. Una segunda fase constructiva supuso la adicién de un tabique dividiendo los recintos 6 y 7, y otro
dividiendo los recintos 2 y 9. Si el recinto 10 resulta ser tal (por el momento no pudimos verificar su
existencia aparente desde la observacién superficial), perteneceria a esta segunda fase. Una muestra de
madera de las vigas del techo del recinto 5 fue datada en 905 * 45 A.P., fecha que corresponderia al inicio
de la construccién del complejo arquitectdnico.

Todos los muros fueron confeccionados en doble hilera de piedras sin cantear asentadas con argamasa
de barro. A juzgar por los volimenes de derrumbe, los recintos excavados parecen haber tenido muros de
altura completa (1,5 — 2 m), excepto la pared que cierra el patio por el norte, que parece haber alcanzado
media altura solamente. Esta observacién es consistente con el hallazgo de restos de techos colapsados
contra los pisos de ocupacién en todas las habitaciones excavadas, no asi en el patio. Los techos fueron
confeccionados con vigas de madera, paja y cubierta de torta de barro. En el caso del recinto 5, se encontrd
la base de un poste central de madera de Prosgpis, un tipo de apoyo que no parece haber sido utilizado en
los recintos 6 y 7, probablemente debido a sus menores dimensiones. Los vanos de acceso a los recintos
son dificiles de identificar cuando sélo se conservan las bases de las paredes, ya que poseen una o dos

hiladas de piedras en la base, a modo de umbral. Este recurso, comin en la vivienda actual de la zona,
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permitié evitar la inundacién de las habitaciones durante la lluvia, teniendo en cuenta que el piso del patio
se encuentra 10-15 cm mas alto que el de los recintos que lo circundan. Los recintos 6 y 7 —que como se
indic6 fueron una sola estructura durante la primera fase constructiva— poseen un piso empedrado con
lajas de esquisto gris.

Solo podemos por el momento ofrecer interpretaciones preliminares sobre la funcién de cada recinto,
dado que el anilisis de la mayoria de los materiales recuperados no ha concluido atn. Cabe notar, sin
embargo, que los materiales recuperados sobre los pisos incluyen numerosos artefactos enteros (o
remontables) y en condiciones de utilizacién, lo que permite interpretarlos como residuos de facto (sensu
Schiffer 1976), probablemente vinculados por lo tanto a las actividades realizadas en cada estructura. La
presencia de un conjunto excepcional como éste, sugiere un abandono tardio del complejo I (dentro de la
secuencia de abandono del propio sitio) y tal vez forzado, por cuanto muchos objetos utilizables quedaron
en el lugar (p.ej., varios artefactos de metal). Esta interpretacion es consistente con el hallazgo de los restos
quemados de los techos en todos los recintos (5, 6, 7 v 9) y la ausencia en todos los casos de basura en los
rellenos. Aun no hemos recibido las dataciones de las muestras de paja del techo, que consideramos darian
una buena aproximacién a la “altima renovacion” del techo y, por lo tanto, a la fecha de destruccién y
abandono del complejo.

El recinto 5 contaba con una superficie bien consolidada y preparada pero sin rasgos, excepto por la
fosa del entierro directo ya mencionado. Este cuerpo, de cuyo acompafiamiento se conservaron algunas
cuentas de mineral de cobre y puntas de proyectil, fue fechado en 650 £ 45 A.P. Sobre el piso del recinto
se recuperaron implementos de molienda, varias vasijas reconstruidas a partir de fragmentos (capitulo 6) y
tres instrumentos de cobre en buen estado (un tumi, un cincel, y un alfiler o tupu). Parece haber estado
destinado a multiples actividades domésticas sin uso de fuego, incluido tal vez el almacenaje de algunos de

los artefactos alli recuperados mientras no estaban en uso.

17 Con esta expresién nos referimos al analisis de las uniones entre muros, donde las “trabas” significan contemporaneidad y los
“apoyos” diacronia, v.gr.,, el muro que apoya es posterior, aunque no pueda establecerse el lapso temporal entre ambos (que
podrda ser insignificante).
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Figura IV 31. Recintos 5 esquina SW.

Figura IV 32. Recintos 5 esquina SE. Donde se pueden apreciar las piezas alfareras.
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Figura IV 33. Recintos 5 esquina NW.

Figura IV 34. Recintos 5 con detalle de techo quemado
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Figura IV 35, Recintos 5 luego de la excavacion. Se ve el rasgo de la inhumacion y el agujero de poste en el medio.

El recinto 6 poseia muy pocos artefactos en su interior. Entre ellos se destaca una escudilla sobre el
piso. Esto, el piso revestido en piedras y la aparente ausencia de un vano de acceso con umbral cercano al
piso (tal vez accesible mediante una abertura mas “alta”, no visible dado el estado de conservacion del

muro) serfan coherentes con su utilizacién como depésito exclusivamente.
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Figura IV 36. Recintos 6

El recinto 7 poseia hacia el centro-norte un fogén formalizado flanqueado por dos rocas firmemente
asentadas en el piso, convenientes para asentar vasijas sobre el fuego. Este rasgo sugiere su uso como

cocina. Sobre el piso se encontraron ademas varias vasijas, principalmente escudillas (capitulo VI).

Figura IV 37. Recintos 7 con detalle del rasgo del fogon y el conjunto de fragmentos
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Del recinto 9 sabemos poco ya que sélo se han excavado dos pozos de sondeo. El sondeo situado hacia
el angulo SE expuso un piso arcilloso bien consolidado y desprovisto de rasgos. El sondeo realizado contra
el muro norte, frente al vano de acceso, revel6 un fogén, alrededor del cual se encontraron varios
artefactos, incluyendo una vasija de boca ancha o virgue remontado a partir de numerosos fragmentos. Este

ultimo contexto refiere a tareas de coccion de alimentos o preparacion de bebidas fermentadas (chicha).

Figura IV 38. Recintos 9, sondeo 1. Vista W y vista S.
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Figura IV 39. Recintos 9, sondeo 2. Vista N, con detalle de la base del Virque.

Finalmente, sélo contamos con dos sondeos en el patio. En la esquina NO se expuso un fogén en
cubeta en una superficie de ocupacién bien mantenida y consolidada. En la esquina SE se identificé un
pequefio depdsito de basura. Suponemos que se trata de un area de acumulacién temporaria de desechos
para su ulterior descarte definitivo, probablemente en la barranca situada dos o tres metros al sur del

complejo.
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Figura IV 40. Recintos 8, patio. Vista E.

FOTOGRAFIAS GENERALES Y DE LAS PIEZAS DEL COMPLEJO HABITACIONAL 1. CHIPTHUAYCO

Figura IV 41. Recinto 5.
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Figura IV 42. Piezas remontadas del recinto 5.

Figura IV 43. Recinto 6,

Figura IV 44. Puco hallado en ¢l centro del Recinto 6.
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Figura IV 45. Recinto 7. Nétese los restos de escudillas antes de ser retiradas y, al fondo a la izquiera, el fogén preparado con dos grandes rocas para

facilitar la colocacion sobre el fuego.

Figura IV 46. Lote de escudillas remontadas del Recinto 7.
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Figura IV 47. Recintos 7, 6 y 5 al concluir la excavacion. Notese el sondeo cuyo perfil se advierten los niveles del “componente inferior” que subyace al

empedrado y a los muros del recinto 7.
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Figura IV 49. Sondeo del Recinto 9 en proceso de excavacién (a la izquierda del cordel nétese la base de la vasija de boca ancha que pudimos remontar).
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Figura IV 50. Virque hallado en el sondeo del Recinto 9.

CHIPIHUAYCO
Recinto 9- Sondeo 1
Perfil Este 222,5 entre N: 57,40 - 59,30

MEF@BROMSIIN. . . o o e e e o eerthe s A

substrato estéril

[ ] Edlico; incluye rocas del derrumbe; con abundantes raices.
E3E5 Mortero arcilloso rojizo muy compacto con terrones y raices gruesas.

Limo, poco compacto con abundante carbén; incluye madera de Prosopis, paja,
granos de maiz y sedimento no identificado color verdoso.
Probablemente material de techo.

72721 Arcilloso muy compacto con inclusiones de carbonato de calcio y yeso.
Probablemente torta del techo.
_—

Rocas de derrumbe: & esquistos (7 cuarcita 20cm

. mano de mortero

Figura IV 51. Perfil de uno de los sondeos del Recinto 9 donde se advierte el nivel de carbon formado por los restos de techo quemado..
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CHIPIHUAYCO
Complejo 1 - Planta General

- 220
- 225
- 230
- 235

superficie apisonada 3m

sy smnes 50
pavimento de piedra
sin excavar

Figura IV 52. Planta general del Complejo 1 indicando las areas excavadas.
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Tabla IV 2. Fechas radiocarbénicas de Bilcapara y Chipihuayco y sus calibraciones (Oxcal)

Capitule IV

. Cal d.C. Cal d.C.
Procedencia Céd Lab UC AP
1s 2a

Chipihuayco, Recinto 5, componente inferior A-15402 995 £ 50 1030-1150 990-1210
Chipihuayco, Recinto 5, vigas A-15401 905 £ 45 1050-1230 1040-1270
Chiphuayco, Sondeo 1, estrato inferior A-15137 825 *+ 35 1225-1275 1200-1290
Chipihuayco, Sondeo 1, estrato medio A-15136 825+ 35 1225-1275 1200-1290
Bilcapara,Sondeo 2 basurero A-15403 665 * 35 1305-1395 1290-1400

- . . . ‘M-
Chipihuayco, Recinto 5, inhumacion 1 — 650 *+ 45 1280-1390 1270-1400
Bilcapara, Recinto 1, inhumacion 1 AA-85017 636 = 40 1315-1405 1290-1420
Chipihuayco, Sondeo 8 basurero A-15400 545 % 40 1405-1445 1290-1420

o AA-
Chipihuayco, Sondeo 6 U 545 + 50 1310-1440 1290-1450

/

* Fechados en AMS. Todas las calibraciones se realizaron con OxCal 3.10 empleando la curva para el hemisferio sur.
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Atmospheric data from Reimer et al (2004);0xCal v3. 10 Bronk Ramscy (2005); cub r:5 sd: 12 prob usp|chron)]

ChipiRS, 10182 995:50BP  _ saba

Chipi RS, 1113/20 905:45BP ‘ g |

Chipi S1, 17/18 ©25:35BP | am

Chipi S, 14 §25:358P alh

Bilca21/0 665435BP _AA

Chipi RSrl 1091/0 AMS 6350:45BP _AA 7

Bila T1 AMS 636:+40BP | “A___Lk

Chipi S8, 10583 545:408P AA

Chipi 1043/2 AMS 545450BP AL
500CalAD 1000CaAD 1500CalAD

Calibrated date

Figura I'V 43. Distribucion de probabilidades para las fechas calibradas (afios DC).

Capitulo IV
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Capitulo V

CAPITULOV

METODOLOGIA PARA EL ANALISIS
DE LA ALFARERIA

a metodologia utilizada para el registro de cada pieza y fragmento alfarero se focalizé en

los atributos formales y de disefio. Nuestro objetivo era desarrollar una sistematica morfo-

funcional y cromitica-pictorica, definiendo las variaciones del estilo en sus distintos

contextos. Pero recordemos siempre nuestra meta principal, acercarnos a comprender las elecciones

estéticas que los actores sociales realizan en su vida diaria. Es importante recordar este objetivo, ya que

es el que nos orient6 en el campo, en el laboratorio y en la escritura.

Volviendo al estudio alfarero, el mismo comporto diferentes actividades complementarias tanto para

piezas enteras como para fragmentos. La informacion se tomé de forma gradual, volcandola en planillas

de registro desarrolladas a través de los afios por nuestro equipo para ambos tipos de evidencia,

ayudando a sistematizar y ordenar nuestras “preguntas”.

EL REGISTRO CERAMICO

PIEZAS ENTERAS
REGISTRO CERAMICA DIAGNOSTICA — PIEZAS ENTERAS
Responsable.. Fecha
COLECCION: smo
UPANVENTARIO. Ic:
ELEMENTO REMONTAJE
de uso |
| A | [Reuso ]
Desgbase | | Desg.interno | . Borde
§ Comentanos
=|Forma | Labio | Borde |
EA-I [Ancho | iargo | Emm[l_l_omm]
Base | Unién ba [2] [
i oboca]  [owMar] oM TAltura | Vel | =
€ |Comenta
Lm i Molivo Dominante
1 I&mﬁx\b’ﬂ i
Wiotivo Sec. A [Wotivo Sec. B Wolivo Sec. G
SOPORTE 2 Motivo Dominante
Pabron : Color | L"'
MotvoSec A | Ims-:a_{__ : {um:s.cc
SOPORTE ] Molive
Patron . sﬂfcuwj ™
iumms«..\ [Motivo Sec B | [Motivo Sec. C -
SOPORTE 4 [ e | Molivo Dominante
Patron Color | Munsell
Motivo Sec. A — [WotwoSec B| ___ [Molvo Sec C _ ]
Comentarios

Colecciin: se especifico el nombre del museo, la
coleccién particular, o las expediciones en las que el
ejemplar habria sido recolectado (hacemos referenda a
las expediciones financiadas por la Facultad de Filosofia
y Letras para las primeras décadas del siglo XX, como
por ejemplo la IV Expedicién en la que participaron J.
B. Ambrosetti y S. Debenedetti para los sitios La Isla y

Pucan de Tilcara).
UP (unidad de procedencia) / inventario: aquise

registré el nimero de inventario. Se tomaron en cuenta

también nomenclaturas anteriores que pudicsen setvir
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para rastrear algin dato sobre la procedencia de las vasijas. Por ejemplo, ya mencionamos que muchas
de las piezas del IIT denen dos nimeros de inventario, una que corresponde a su propio catalogo (por
ejemplo la pieza 2506 (39-371)) v el segundo que corresponde a la nomenclatura asignada por el ME
antes de que se envien las piezas a Tilcara (2506 (39-371)). Ademas de ayudarnos a rastrear la
procedencia de muchas piezas, este dato nos sirvié para vincularlas a referencias publicadas. Muchos de
los trabajos consultados pertenecen a investgadores como Debenedett (1910, 1918, 1930), Casanova
(1937, 1938, 1942) o Bregante (1926), cuyas investigaciones se realizaron antes del retorno de plezas de
Buenos Aires a Jujuy. En otras colecciones no habia inventarios, por lo que hubo que elaboratlos al
momento de realizar nuestro trabajo, siendo esos los nimeros que se publican aqui (ejemplos de este
tipo son los el MYCh, MEMN, CLQ, CC)'. . '

Sitio: al trabajar con colecciones es dificil establecer la procedencia del material, muchas veces ni
siquiera se conoce el sitio de origen sino sé6lo la regién aproximada. Por-eso se consigné aqui la
referencia mas precisa disponible en cada caso, complementindola en lo posible con referencias
publicadas. La informacién resultante fue muy disimil; es muy diferente la informacién que
proporcionan los catilogos del ME, con més de 100 afios de trayectoria en la Investigacion, que la que
ofrece el MYCh, sala comunitaria formado por la donacién de piezas de los vecinos de Yavi Chico, o el
MEMN que se conformé a partr de donativos realizados por huaqueros de la zona. Igualmente se
coloco, el sitio o regién del cual provenian las plezas y en algunos de los casos se pudo aclarar el recinto
en el cual se habian hallado.

Uso: expondremos aqui sélo la forma de registro, dejando una explicacién mas detallada de este
item y de los posteriores para la seccién de sistematizacion. El registro de uso estuvo dado por una
division categérica amplia, recipientes accesibles y contenedores. Y dentro de estos en escudillas y
fuentes para los primeros; y vasos, cintaros, botellas, Jarras y vasijas de boca ancha para los segundos.

Forma: las variables que se tuvieron en cuenta fueron las siguientes: a) forma; b) labio; ¢) borde; d)
asa (gpo de asa, ancho, largo, posicién, orientacion); e) base (tpo de base, unién base/ cuerpo, diametro
de la base); f) didmetro de la boca; g) didmetro méximo; h) didmetro minimo v 1) altura.

Disefio: los items que se tuvieron en cuenta fueron: a) soporte; b) tratamiento de superficie; c)
motvo; d) configuracién o patrén y e) color.

Una vez registrados todos estos niveles se procedio a la documentacién grafica. Para ello seguimos
los criterios propuestos por Calderari y Gordillo (1989).

En primer lugar se tomaron las medidas: a) altura total, b) didmetro de la boca, c) diametro de la
base, d) didmetro minimo, e) didmetro maximo, f) espesor de las patedes, g) alto de las asas y h) ancho

de las asas. Todos los dibujos fueron realizados en una escala de 1:1, salvo excepciones donde se ha

! El inventario fue realizado en conjunto con el Lic. Julio Avalos.
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especificado la escala en ln que se tabajd, incluyéndose siempre una escala grafica, previendo la
realizacion de ampliaciones o reducciones.

Una vez tomadas todas las medidas arriba mencionadas, se dibujo la pieza desde una perspectiva
frontal y plana. Se la dividié en dos mitades simétricas a lo largo de su eje longitudinal. En el perfil
1zquierdo se dibujo el corte en perfil graficando el espesor de la pared y forma de la base.

Las configuraciones del disefio se desplegaron de forma independiente del esquema morfoldgico, a
los fines de la percepcién visual inmediata. El dibujo se extiende de forma plana, sin tener en cuenta la
forma de la pieza, a fin de lograr una mejor comprensién del patrén de disefio. Para la realizacién del
mismo se dividié a la pieza en tantos campos como ireas mostraran disedios. Por ejemplo, en las
escudillas se dibujaron de forma separada la superficie interna de la superficie externa. Lo mismo se
hizo con los cantaros, las botellas, etc. De esta forma se trabajaron, en primer lugar de forma
segmentada, todos los campos que contaban con pinturas, unificindolos luego en el analisis.

Como muchos de los disedios de las vasijas Yavi-chicha estin desleidos o presentan gran dificultad
para su deﬁniciénl, es de fundamental importancia observar directamente la piezas al ilustrarlas, dado
que es comun que resulte imposible discernir los motivos en fotografias, tanto digitales como en
diapositivas. Igualmente, creemos que las fotografias y las ilustraciones hechas a mano no pueden

separarse, dado que solo en su conjunto brindan una informacién visual completa sobre las piezas.

FRAGMENTOS

Como mencionaramos anteriormente, el registro de fragmentos tuvo diferentes facetas. En primer
lugar se registr6 el sito, el tipo de recoleccién superficial (probabilistca o dirigida) o de excavaciodn, la
unidad de procedencia y su ntmero de inventario de campo si el objeto habia sido ubicado
tndimensionalmente.

Los materiales de recolecciones superficiales, al igual que de sondeos en basureros no fueron
remontados, salvo casos de remontajes directos obvios. Los materiales extraidos del contexto funerario
(Bilcapara) se encontraban enteros y los del Complejo I (Chipihuayco), se remontaron, dado que la
mayor parte de los restos pertenecian a vasijas completas fragmentadas sobre el piso de habitacion (ver
Capitulo IV y Capitulo VI).

En segundo lugar, se inventarié dentro de cada lote (unidad de procedencia) la cantidad de
fragmentos: (a) no diagnésticos (partes de cuerpos toscos o alisados que no permitian reconocer
formas); (b) diagnésticos de disefio (fragmentos de cuerpo con al menos una superficie

coloreada/pulida, con o sin disefio pictérico); (c) diagnésticos de forma (destos toscos o alisados que

? Tengamos en cuenta que una de las caracteristicas de este estlo cerimico son sus disefios en negro desleido que; aunque a
veces lz erosidn u otros factores han causado que el disefio se desvanezca, el pigmento original también tenia caracteristicas
diluidas, siendo un rasgo propio del estilo.
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brinden informacién de forma por incluir partes de asas, bordes o bases); y (d) diagnésticos de forma v
disefio (ademds de estar coloreados presentan partes de asas, bordes o bases). Para agilizar el registro, se

usaron tres planillas de testos diagnésticos (de forma, de disefio y de forma y disefio):

. Ceramica
Ceramica Hoja ...... de ......
Sitio CHN— UP_ . _ . Fecha ... . . Resp.
Sitio ur Fecha : Resp.
Descripcion Lote Caramico - R - - . 7 & s w1 2z 12 ; 1418
Abiertas | Cenndas | indetermunadas . Toial i AT S, (N T S N | ]
Ghpo I Pesc  Tolal - Peso! Towmt! Peso | Towl Peso. Cam | H || i
i i 3 i i i
: ; T
; ]
. P b
‘ I i i
; : ! tosal 1 + -
T ‘ : i ] & 1 ! ! ! bl
“Observaciones i |
{ t 1

Descripcién Tiestos Diagnésticos

1 T ) T
_ lgi | i @) | |
51 Eigleis |8l 5 5l 88
gl § @58 32| 2 3 33| : | i ]

A continuacién mostramos la hoja de cédigo, donde constan los atributos, sus posibles valores y su

nomenclatura.

Registro Tlestos Diagnasticos 4 o =
Elemento: codigo de oarte ) | ) a f
|1 piezo enlera jo sulicientemante entera pure reconstrur ks 1010%dad del diseno v ka tamo)
2: perfil compiato {pemile recensitus i lotoiicact de a formal SOR0ES

3 tieslo diogndstico de loma e - — .
4. muestrc ce pasts ‘ -u \ = \ 3 \ ey i 2 ‘\"" - '\ \ -
5: configurocion compiela (observodo o nferida) ° = i
& fiesto iagndstce de disefio fcgmness

7: aesto Gogndstice ¢8 anedo v ge larme e g r i s i i
8. perfil compielo y GOgNOMce de disefio % ‘ ~ - 4 i s | ( i

7 configuracion complesa v diognostico de foma

Remonioje: cotiga compuasho separado par una bans 1/}, Pord ios tiestos huérfanas se pone
B0 0 LN QUG en este compe

La pnmer conte el codige es el ipc Sa remonigje:

1. irecio =]

Z.ingeacto i

it o 3
" E3 o :

. . ol & JecTién cere 6 Momees
i 3umon sans & ST Crues. nefcade: 4268 i

usos A =
h 2
Familia 1 use especifice] 1 (capacidad] § . e % - p
e . antruoo 2 o &k 12 Marenn Aniexiona
20, sarviicansumie 25 paguata {plato-essxtillacuence) - 20 om AMECMONa ¢, Orrstarmaonta 7. Boton [0 DORmemede L £ T e
26, granca flucnte) + 21 cm
31, 000 dle Ry Pxrisdon e A, Qg def A
32 incansuio L. ocras borss Teemics
T pala = 2 ot
40 conenedores 1 3 otwtuo
50, vasa s 3 Serecuerna
60. canlaro: 61. pequena 5 noroe-trse
62 granae — -
UNION BASE/CUERS: ——
2. granoa-grance UNiON BASEFCUERPD TIPC DE BASE
BE. vasia de boca ancha 86 pequeia N \ rd . 4 L
7. grance prar ey 2 conma
FR——
70, boisia 71 pequena \ { .
7. grande - s
5. arm v mete 5 SlankconcTv
77, ey eioia venrders , B pacoes
£ N/ ' Foramcoms
80 vasia pars cawntar 81jamo e oy & concva-sian.
63 o2 -
& Cwmes-cnCaYe
#5caicioma “ -
— s okl
95. 0l & ) macmcs smrsamenic:

Disahio (superficies) 1. interna 2.8xiema
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Cabe recordar —como fundamento de las variables seleccionadas y las no registradas— que nuestro
objetivo es analizar el estilo Yavi-chicha desde el punto de vista de la forma y el tratamiento de las

superficies (pulimentos, color, iconografia). No abordamos en esta etapa de la mvestgacion las

caracteristicas de las pastas u otros aspectos referentes a la tecnologia.
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EL ANALISIS

La realizacién de un analisis estilistico de ceramica va mis alld del analisis de la forma y el disefio de
las superficies. Los motivos plasmados en una pleza alfarera no tienen sentido de forma aislada; cada
uno de ellos cobra relevancia y significacién a pardr del disefio completo que componen en cada
soporte, y éstos dialogan con los demds campos restantes, de modo que el significado o efecto, tanto de
la vasija completa, como de cada una de sus partes, sélo puede apreciarse al considerar el objeto en su
totalidad. Cada vasija es una totalidad que sélo cobra sentido en su integridad o, incluso, en la
Interaccién con otras piezas que la encuentran en la practica.

En las investgaciones sobre estlo se trabaja el disefio desde segmentaciones que tienen
connotaciones jerarquicas y evolutivas, de lo mds simple a lo més complejo, por cjemplo, desde la
unidad minima (elemento) hasta los patrones de configuracién (Plog 1980; Rice 1987; Sheppard 1954;
entre otros). Pero cuando tomamos una pieza en nuestras manos, no la percibimos por soportes,
configuraciones, motivos y elementos, sino que establecemos una conexién integral con el objeto, una
conexion sinestésica (visual, ticti) que nos deja una huella sensorial, la totalidad que el realizador quiso
plasmar. En términos de Groupe i, “la percepcién visual es indisociable de una actividad mntegradora”
(1993:56). Tanto el que confecciona la pieza como el que la usa tenen una percepcién de su totalidad.

Esto es valido también a planos de mayor generalidad. Si hablamos de un estilo alfarero es preciso
recordar que cada pieza es parte de un conjunto cerimico y de todo un repertorio de artefactos
confeccionados en diversos materales con los que se conjuga en la accidon. Es particularmente
importante recordar esto al analizar piezas descontextualizadas en colecciones v, mas aun, fragmenteria.
Cada objeto entra en accién a través de un didlogo prictico con otros, creando multiplicidad de
discursos que se cruzan y conforman asi una totalidad mas abarcativa. En el caso del estilo Yavi-Chicha,
en ultma instancia buscamos comprenderlo no a través de la consideracién de plezas aisladas, sino
como conjuntos de vasijas integrados a un repertorio materal mayor.

Para realizar un andlisis coherente con estas ideas recurtimos a algunos principios de la Teoria de la
Gestalt (o Psicologia de la Forma) que nos ayudan a sistematizar el trabajo. Este cuerpo teodrico ha
tenido como principal objetdvo el problema de la procedencia del significado en las artes visuales,
preguntandose como y qué comunican las mismas. Con este fin la Gestalt desarrollé una serie de
principios cientficos, basados en experimentos sobre percepcion sensorial (principalmente visual),

fundamentando que la visién no es un registro mecanico de elementos sino la aprehension de esquemas

3 Entre los pioneros en plantear esta problemitica podemos mencionar a Christian von Ehrenfels, Max Wertheimer,
Wolfgang Kohler, Kurt Koffka, entre otros (Koffka 1973). Aunque el investigador que le dio un giro més fue Rudolf
Armbeim, quien no se limit6 a estudiar el funcionamiento de la percepcidn, sino que mvestigd la calidad de las unidades
visuales individuales y las estraregias de su unién en un todo final y completo (Arnheim 19862, 1986D).



Capitulo 17

estructurales significadvos donde el aspecto de cada elemento depende de su lugar y funcién dentro de
ese esquema global (Amheim 1983; Hernindez Llosas 1983-1985). Es decir, cualquier acontecimiento
visual es una forma con contenido, pero el contenido estd intensamente influido por la significancia de
las partes constituyentes, como el color, el tono, la textura, la dimensién, 1z proporcion y sus relaciones
composiavas (Ross 1963).

Hay dos acciones que coexisten al construir el significado de una obra: la percepcion y la
composicion. La percepcion visual es “el proceso de absorber informacién dentro del sistema nervioso
a través de los ojos, del sentido de la vista” (Dondis 1992:34). La composicién remite a “crear un
disefio (o cualquier obra artistica) a partir de muchos colores, contornos, texturas, tono, proporciones
relativas, interrelacionamos activamente esos elementos y pretendemos un significado” (op at.:35). La
relacion entre ambos fendmenos es de interdependencia, es decir, uno no es nada sin el otro. A parur
de una composicion se genera una percepcion “x” que crea una nueva composicién, recomponiendo la
antedor. En este sentido, entra en juego la acepcién de forma-estructura’ aludiendo a la intrinseca
correspondencia de las partes que componen un conjunto, entre si y con la totalidad. De acuerdo con
esto, los psicodlogos de la Gestalt enumeraron ciertos prncipios de la forma, también llamados
fenémenos perceptivos, como: a) principio de agrupamiento (por proximidad, semejanza y posicion); b)
principio de buena continuacién o mejor direccién (dene que ver con el movimiento); c) prncipio de
buena curva; d) principio de la buena forma; €) principio de cerramiento; f) principio de figura y fondo;
g) principio de pregnancia; h) principio de transportabilidad (simetrias). Estas operaciones no se
excluyen unas a otras, sino que pueden aparecer formando un conjunto de percepciones disimiles que
se influyen reciprocamente.

En muchos estilos prehispanicos, el Yavi-Chicha incluido, hay mas de un fenémeno perceptivo que
Juega en la composiciéni. Estas operaciones se combinan, actian juntas y muchas veces, en su dialogo,
niegan una a la otra. Hay ejemplos de simetrias que al estar combinadas en juegos de forma vy contra-
forma pierden el eje estructurante (Cook 1994, éégota 1995). O bien, hay ejemplos en los que en
mensajes aparentes de uniformidad simétrica, se filtran pequefios “errores” del artista (creando una
distorsién del ritmo simétrico, por ejemplo) (Hanson 1983). Estos supuestos errores, aparecen de
forma constante en cada una de las obras, perrurbando lo uniforme y tranquilo de nuestra mirada. Son
pequefias trasgresiones que desequilibran la armonia compositva, disfrazando una irregularidad con

una regulanidad aparente y viceversa. Estas distnciones podrian estar indicando una huella de

* De hecho, la expresion estructura-forma es sinénimo del termino aleman “Gestalt”.

* Fendmenos documentados, por ejemplo, para el caso de la iconoerafia war (Cook 1994) o para el arte maos (Hanson
\ ) \

1983), en el que se alternan distintos juegos de simetrias, rotaciones alternancias.
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individualidad, pero si tomamos como eje de analisis al estilo en su conjunto, podemos apreciar que
esta “picardia” visual es una norma estructurante del estilo®.

Partcularidades semejantes podrian escaparse del anilisis del investigador si no se tuviese en cuenta
al conjunto estilistico entero. No siempre la estructuracién del disefio estd dada por composiciones de
motvos primarios o secundarios, o por operaciones de simetria, en muchos casos tanto los motivos
como las configuraciones son sélo una excusa para conformar el verdadero tema o la unidad arménica.
En este sentdo, la divisién en atributos debe ser sélo un recurso analitico, destinado a organizar el
desarrollo del estudio. Pero a la hora de interpretarlo, debemos volver a la idea original de percibir al
conjunto de manera total.

Por lo dicho, aunque se tomari a cada pieza o fragmento como unidad de anlisis, trataremos de ver
a las vasijas como obras que toman sentido en su totalidad compositva, no en sus atributos aislados.
Comenzaremos por clasificar el material de colecciones, yendo de las categorias mis inclusivas a las mas
exclusivas, con el fin de identificar la mayor variacién posible, pero manteniendo un esquema que
pueda ser luego aplicado a los fragmentos, permitiendo asi realizar comparaciones. Sintéticamente,

dividimos el estudio del siguiente modo:

Andlisis morfoldgico
0 Duvision del conjunto cerimico en categorias morfo-funcionales generales.
© Discriminacién de tipos formales dentro de cada una de esas categorias,
tomando en cuenta principalmente la complejidad del perfil de cada pieza.
¢ Identificacién de variedades en cada tipo por particularidades de las partes, v.gr.,

borde, asas, apéndices, modelados, etc.

Andlisis del diserto cromadtico-pictirico

o Seleccion de motivos simples y motivos complejos. Para simplificar, estos seran
agrupados en conjuntos donde el criterio basico de asociacién es el motvo simple
dominante o pregnante, es decir, lo primero que se percibe o lo evidente, v.gr., en el
grupo de texturas lo evidente no es el tidngulo o el rombo, que definen sélo el “grano”
o la topografia que resalta el disefio.

o Definicién de configuraciones. Los motivos ocupan un espacio patticular en el
disefio (Sheppard 1954), posicionindose en un 4rea determinada de la pieza a la que
denominamos soporte o campo. La articulacién de motivos y campos definen un

estructura del diseno que llamamos configuracién o patrén (Jerningan 1986).

& 3 i . x ; i i o
Estas parnculanidades hemos podido observarlas en un estudio anterior de piezas enteras vavi-chicha. Pero dado que este
trabajo abarca otro tpo de material y discusion remutimos al lector a Avila 2006; 2009,
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ANALISIS MORFOLOGICO

En esta etapa seguimos los lineamientos generales de la tpologia cerdmica realizada para la
Quebrada de Humahuaca por Nielsen et al. (ms; Menacho 2010; Nielsen 2007a), a la que hemos
agregado clases que no se encuentran en los conjuntos de esa regién, pero que son propias del esdlo
alfarero Yavi-Chicha. Las categorias mis generales empeladas fueron morfo-funcionales, es decir basadas
en la potencial funcién que pudo desempeniar cada pieza, teniendo en cuenta las restricciones Impuestas
por su forma. Estas funciones potenciales o “primarias” —en tanto suponemos que fue el uso principal
para el que fueron confeccionadas- no excluyen, por cierto, su empleo oportunista en otras actividades
© usos “secundarios” (Zederio 1985). Verificar si una vasija particular fue efectivamente usada para
alguna(s) de estas tareas primarias o secundarias requeriria apelar a otras lineas de evidencia
(alteraciones de uso, residuos, indicios contextuales [Skibo 1992]) que exceden las posibilidades de esta
tesis, por lo que tomaremos a los usos que parece anticipar el disedio como estimacién funcional
suficiente en esta etapa (de alli la denominacién “morfo-funcional”). Cabe destacar, sin embargo, que
estudios funcionales basados en la extraccién de residuos y micro-restos botnicos de las porosidades y
pequefias cavidades de la alfareria (y otros artefactos), asi como de los sedimentos asociados, estin
siendo realizados por otro miembro del equipo en el marco de su mvestigacion doctoral (Lic. Maria
Laura Lépez).

La division mas general que utilizamos distingue dos familias de vasijas, accesibles y contenedores.

Vasijas accesibles. Los usos anticipados en el diseflo requieren un ficil acceso al contenido, como
en el consumo individual de alimentos liquidos, sélidos o semiliquidos (p.ej., escudillas, cuencos), en la
presentacion de alimentos para su distribucién (fuentes), o el empleo de vasijas pequefias patra
transvasar solidos o liquidos entre contenedores. La propiedad distintiva es la accesibilidad que estd
dada por una gran apertura y poca profundidad, que se traduce en cocientes altura/didmetro de la boca

<0,5.

Contenedores. Los contenedores dan prioridad a la capacidad de albergar substancias sin
derramarlas sobre el acceso a ellas. Esto se manifiesta en una mayor profundidad, formas de cuerpo
subglobulares (que maximizan la capacidad de la vasija, cualquiera sea la escala que se considere) y/o
restricciones de la abertura, v.gr., estrechamiento en el propio borde o inmediatamente debajo de éL, o
cuello, rasgo generalmente asociado a la intencién de facilitar el vertido de liquidos para servir, tomar o

ransvasar.
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Estos grupos fueron subdivididos en categorias morfo-funcionales en base a distintos atributos fomales
de relevancia funcional, teniendo en cuenta siempre la factibilidad de reconocerlos en el material
fragmentario, de modo de poder aplicar este primer nivel taxonémico a todas las muestras.

Asi, las vasijas accesibles se dividieron en esc #dillas (categoda en la que también se agregaron los
cuencos que luego los comentaremos) (= 21 cm de didmetro en el borde), que suponemos utilizadas
fundamentalmente para el servicio/consumo de raciones individuales o el transvasije de liquidos, y las
fuentes (> 21 cm de didmetro) probablemente destinadas al transporte y exhibicion de alimentos para
grupos, previo a su distibucién en raciones individuales (Figura V-1). El limite entre ambas es
aproximado y fue tomado de los estudios de Nielsen et al. (MS) en piezas enteras de la Quebrada de
Humahuaca, donde este umbral de tamafio estd asociado a la apariciéon de asas funcionales en las

fuentes —inexistentes en las escudillas.

Figura V 1. Diferenda entre diametmosde fuentes (las primeras) y didmetrosde escudillas (las segundas) —Recoleccién Chipihuayco-.

El criterio de tamafio no pudo aplicarse a los contenedores ya que, aunque existen gmndes
diferencias de tamaiio, no pudimos identificar ningin atributo observable a nivel de fragmentos (p.ej.,
didmetro de la abertura o base, espesor, tamafio del asa), que fuera un adecuado predictor de tamafio o
volumen. Por este motivo, mantuvimos una primer y mayoritaria categoria de contenedores a la que
designamos ¢dntaro, que incluye a contenedores utilizados para una gran diversidad de actividades,
desde cantaritos transportables usados en la distribucién de liquidos en pequefias cantidades hasta el
almacenaje de substancias en cantidad en vasijas no transportables. Debemos destacar que esta
categoria abarca también a contenedores expuestos al fuego (ollas, vasijas para calentar) ya que, como
es sabido, no es confiable la identificacion a simple vista de rastros de hollin en material de superficie.

La existencia de atributos formales de funcionalidad especifica y fiacilmente identificables a nivel de
fragmentos, nos permitié segregar otras dos clases (todas ellas pequeiias, transportables) dentro de los
contenedores: bo #e /las (contenedores con cuello estrecho, prensible) y vasijas con pico vertedero.

En sintesis, reconocemos los siguientes niveles de clasificacién morfo-funcional:
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Tabla V 1. Clasificacién morfo-funcional

FAMILIAS MORFO- CATEGORIAS MORFO-

FUNCIONALES FUNCIONALES

cuenco

VASIJAS ACCESIBLES escudilla

fuente

cantaro

botella

CONTENEDORES

vasija con pico

vertedero (VPV)

Estas categorias fueron luego subdivididas en lipos formales y éstos a su vez en wariedades Jformales, es
decir clases basadas en atributos morfologicos a los que no podemos asignar inequivocamente un valor
funcional, aunque evidentemente, es posible que en algunos casos lo hayan tenido. Para definir tpos
recurrimos prncipalmente a las formas geométricas aproximadas del Cuerpo o sus proporciones;
mientras que para las variedades recurrimos a detalles de bordes, asas (forma, posicién) o apéndices
(modelados). Aun cuando estos niveles clasificatorios no hayan tenido significacion utilitaria, su
repeticion en los conjuntos revela que tuvieron importancia en la definicién del estilo. Un ejemplo claro
lo brindan los bordes inflexos en las escudillas Yavi-chicha. Estos no tienen una utilidad evidente en el
manejo de estas piezas, aunque a menudo dividen campos de disefio de color diferente, o sectores de la
pieza con y sin disefio pictérico. En todo caso, es tan comun en todas las muestras, que no podemos
dejar de sedalarlo como una caracteristica distintva del estilo. Describiremos ahora los atrbutos

registrados para este corpus estilistico que les brindarin variedades a los tipos formales (bordes, asas,

bases):
LABIOS
Redondeado Recto Aguzado Biselado interno Biselado externo

BORDES DIRECTOS

Vs

Directo Directo

Directo .
engrosado  Invertdo

—a
n
(V8]
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BORDES EVERTIDOS

AN N 1N

) Evertido
Evertido _ Compuesto I Compuesto II Compuesto 111
Pronunciado
BORDES INFLEXOS
Inflexion Inflexion angular
Inflexién suave
pronunciada “Inflexo Yavi”
BORDES INVERTIDOS
Invertdo Inverndo Invertdo Inverndo Inverudo
directo Suave Compuesto Angular engrosado
ASAS

NE4 LD/\/&\E&Q @j

& )

En anra En cinta En cinta no o En cinta con
] ) Semicircular  Mamelonar

(plana) (circular) funcional

apéndice

Los dpos de bases han sido los recurrentes, planas-planas y planas-concavas. Los que han cambiado

han sido las conicas dividiéndolas en dos subtipos: conica directa, troncocénica

BASE CONICA DIRECTA
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BASE TRONCOCONICA ‘ .
————

Figura V 2. Variacién entre bases conicas.

UNIONES BASE-CUERPO
Directa Inflexa Angular Angulo recto Entrate

A continuacion describimos someramente cada tipo y sus variedades, tal como fueron

documentados en las muestras analizadas.

Cuencos
Los doce cuencos registrados tienen bordes que se comportan directos,
con inflexion suave o invertida. Todos presentan asas en cinta (plana o

circul), posicionada en borde-cuerpo o cuerpo-cuerpo, con una orientacion

vertical. Ia base en todos los casos es plana-concava con una union

base/cuerpo que va desde simple a con punto de inflexién (sélo se han

; g Figura V 2. Ejemplo de la coleccién de
registrado en colecciones). I ochikica

Escudillas

Las escudillas representan una importante proporcion de las muestras y son la mayoria de las vasijas
accesibles presente en las colecciones de museo, que a su vez constituyen casi la mitad de las piezas
analizadas. Por la forma del cuerpo, distinguimos tres tipos: troncocénico, hemisférico y asimétrico.
Cada uno de ellos fue subdividido en variedades a partir de los bordes: simple e inflexo. La inflexion,
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que varia entre suave y pronunciada, es una caracteristica recurrente en todas las muestras, al punto que

ha sido considerada uno de los detalles disuntivos del estlo, v.gr., “inflexion Yavi” (Krapovickas 1977).

Escudillas Troncocinicas
= Escudilla Troncocinica simple (161)
«  Esaudilla Troncocinica inflexa (162)

Para las variedades simples los bordes son directos o

invertidos. No tienen asas, salvo una excepcion con asa
mamelonar, elemento que no parece haber tenido mayor
funcionalidad. Por lo general las bases son plano-céncavas,

con una unién base / cuerpo de upo simple.

A veces la zona del borde estd delimitada por el disefio y/o
la extensiéon del engobe. En la variedad inflexa, tanto el

engobe como la distmbucion del disefio aprovechan esta

‘/ L

discontnuidad del perfil como limite del campo. El asa, la base y la unién con el cuerpo son similares

entre las varedades simple e inflexa.

Escudillas hemisférrcas
*  Escudillas hemisféricas simples (171)
= Escudiilas bemisféricas inflexas (174)
Las escudillas hemisféricas simples son las mas numerosas en
toda la muestra, sin discominacion de contextos. Podemos
dividirlas entre las que uvenen borde directo e invertido,
presentando ocasionalmente asas del tpo mamelonar. Las

mismas se encuentran por lo general a la altura del borde. La base

es de tpo plana-plana o plana-concava indistintamente, y la union
base/ cuerpo es por lo general simple, aunque hay casos en los
que esta unidén muestra un punto de inflexién o angular.

Las escudillas hemisféricas suelen presentar una inflexion mas

pronunciada que las troncoconicas. Los demas atributos son muy

™Y 17

similares en ambas varedades; no poseen asas o son del tipo mamelonar, con una posicién que varia

entre el cuerpo y el borde. Las bases también son plana-plana y plana-céncava con union simple.
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o  Esudillas asimétricas del tipo calabaza (186)

Este tipo de escudilla tiene dos hendiduras en lados

opuestos del borde hechas por presion de los dedos

cuando la pasta estaba ain fresca. La forma resultante

recuerda a las “medias calabaza” (como las recuperadas

dad

en cantidad en el sitio Doncellas [Hernandez Llosas

1983-85] y en el desierto de Atacama [Ryden 1944]) con disefios pictoricos similares pero pirograbados.
Los bordes son directos o invertidos, con o sin inflexion, o invertido compuesto. Estos ultimos, tan
caracteristicos del conjunto yavi, tienen asas-apéndices tipo mamelonar o mamelonar con perforacion,

posicionadas horizontalmente en el borde. La base es de tipo plana-céncava con unién simple.

Fuentes

Las fuentes, como comentamos anteriormente presentan dos diferencias con las escudillas: su
didmetro supem los 22 cm. y tienen, por lo general, asas en cinta en posicion horizontal, seguramente
debido a su funcionalidad. Los didgmetros han tenido un minimo de 22 cm y han llegado a un maximo
de 30 cm.

Pero a nivel formal todas son hemisféricas. Las mismas pueden
presentar bordes directos, invertidos o (y con fuerte recurrencia)
bordes inflexos. Los que hemos llamado borde “inflexo yavi” aparece
en las fuentes de forma recurrente. Lamentablemente, estas muestras

provienen de matesal fragmentario. Salvo por una pieza del complejo

habitacional 1 (recinto 5) del sitio Chipihuayco que pudo ser

remontada, presentando su fotografia.

Figura V 3. Fuente remontada delrecinto 5 (compkjo habitacional 1
—Chipihuayco-)

Cdntaros

Lo
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Cdntaro simple
s Cdntarg simple (410)
= Cdntaro simiple Biconico (412)

Hay dos variedades de los cantaros simples, una simple y otra
biconica. Ambas presentan borde invertido, con asas con seccion
plana en posicién cuerpo-cuerpo horizontal. La variedad simple
tene una base plana-plana con unién recta y la biconica una base
plana-céncava con unién simple. Esta diferencia en las variedades

no son las que marcan la diferencia sino la forma del cuerpo y el

punto angular en el cuerpo que las hace bicénicas. Por otro lado,
como se vera en el apartado de disefio, el cantarito biconico posee para remarcar el punto angular una

- distincién de campos de disefio.

Cintaro compuesto
»  Cdntaro compuesto simple (420)
= Cantaro compuesto angular bajo (424)

Hay de dos varedades, uno simple y otro angular bajo. Ambos presentan un borde con inflexién
suave, con asas en seccion plana, en posicién borde-hombro, verticales. Una base plana-concava unidas
con el cuerpo variando desde un punto de inflexién a un punto angular. El angular bajo posee dos asas
en posicion borde-hombro y, si bien podemos hablar de un borde con inflexiéon suave, pricicamente

llega a una inflexién tipo yavi.

Figura V 4. Cintaro compuesto
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Cantarito compuests bajo
= Cantarito compuesto bajo simple (430)
»  Cantarito compuesto bajo biconico (432)

Exsten del upo simple o bicénico. Del primero podemos observar una tendencia hacia los bordes
evertidos, las asas son de seccion plana, salvo excepciones de seccién circulat, la posicion de las mismas
es cuerpo-cuerpo, aunque con menor frecuencia estin en la posicién cuello-hombro y borde-cuerpo,
con orlentacion horizontal y vertical indistintamente.

Del segundo hay distintos tipos de bordes: rectos, evertidos, inflexos e inverados, con asa tipo plana
v base plana-plana o plana-céncava. El punto angular en el cuerpo, al igual que los cantaritos simples
biconicos, se remarca mas el punto angular a través del campo de disefio, ya sea por un patrdén nuevo
de disefio o por cambio de color de engobe (ante-rojo o ante-morado).

Por dltimo vemos que hay una fuerte recurrencia en esta forma de cantaros.

s P

Figura V 5. Cantaro compuesto bajo.

Céntaro oval compuesto con hombros (441)

Este tpo de cantaros tene siempre rastros de hollin y
evidencia de exposicién abrasiva. Bordes de tipo evertido, asas de
seccion circular, posiclon cuerpo-cuerpo v orlentacion horizontal

Base plana-plana unida al cuerpo con una unién del tpo con

punto angular.

Cantaro cuerpo bajo

" Cdntaro de cuerpo bajo inflexo (471).
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*  Cdntaro de cuerpo bajo angular (472).

Estos cantaros son los mas recurrentes en todas

las colecciones, llegando a una muestra de 27
. L. .o

ejemplares. Las caractersticas morfologicas de
estas piezas son sumamente uniformes. Poseen
bordes evertidos, con dos asas en seccion plana o

con apéndices en posicién cuello-hombro en la

mayoria de los casos, aunque se registraron casos
de posicién borde-hombro y cuello-cuerpo; siendo la orientacién de las mismas vertical. Las bases

varian entre planas-planas y planas-concavas siendo su unién simple, con punto de inflexion o angular.

Figura V 6. Cantanito y Cantaro de cuerpo bajo

Cdntaro de cuello corto (480)

Dado los pocos ejemplares que se relevaron de este tipo de piezas,
hemos incluido en el tipo de cantaros con cuello corto a tres vanedades:
simple, cuello cilindrco troncocénico y cuello corto hiperboloide. El
primero tene borde evertido, con asas en secciéon plana, en posicién
hombro-hombro, horizontales y sin base. El segundo posee borde
directo, con asas de seccion plana, en posiciéon borde-hombro, verticales

y con una base plana-concava con unién base cuerpo del tipo simple. El

tercero, por se hiperboloide tiene borde muy evertido, con asas en
seccion plana, en posicion borde-cuerpo, verticales. Con base plana-plana y una unién base cuerpo del

gpo con punto de mnflexion.
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Céntaro de cuello cilindrico inflexo
x  Cantaro con cuello cilindrico inflexo (500-503)
»  Cdntara con cuello cilindrico inflexo con cuello alto (507)
Este tpo presenta bordes evertidos de distintos tipos, asas de seccién plana o en cinta, también
observindose asas con apéndices. La posicion de las mismas es por lo general cuello-hombro, salvo dos
ejemplares en los que se posicionaron en borde-hombro. La orientacién es siempre vertical. La base

varia entre plana-plana y plana-céncava, teniendo una unién base-cuerpo simple o con punto de

inflexion.

Figura V 7. Cantanto con cuello dlindrice inflexo

Los segundos se distinguen de los anteriores por tener un

volumen mayor a un litro. Dentro de estos cantaros tenemos (
dos variedades. Por un lado una vanedad simple (505), y por \\
otro, una variedad con cuello alto (507). Los mismos poseen \
borde evertido, sus asas son de seccién plana en posicion “1
cuello-hombro, con odentacion verdcal, base plana-concava y /’f
unién base cuerpo con punto de inflexion. //

' Fa

/
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Figura V 8. Cantaro con cuello dlindrico mflexo.

Capitulo 17

Por otro lado, tenemos una variedad de cantaros con cuello cilindrico inflexo de cuello alto. Los

mismos pertenecen al sitio de Yavi Chico (y se registraron muchos en
fragmentos), tienen rastros de hollin v tiene apariencia ordinaria. La
caracteristica principal que presentan es su base cénica. Vemos que
tienen borde evertido, asas en seccién plana o en seccidn circular, en
posiciéon borde-hombro, orentadas verticalmente. Si bien los
ejemplares que presentamos son pocos, las bases conicas son
altamente frecuentes en los sitios de toda la regién, tanto en las
recolecciones superficiales como en las excavaciones. Por lo que
podemos suponer que su uso ha sido habitual, pero no fueron piezas
de “exportaciéon”, no circularon a otros sectores, ni se encuentran
como parte del corpus ceramico de otros contextos circumpuneflos.
Podriamos pensar que son piezas de uso corriente solamente en

contextos yavi-chicha.

162



Capitulo %

Figura V 9. Cantaros de cuello alto con bases conicas. El primero del tipo troncocdnica y el segundo del tipo direcra.

Céntaro cuello troncocinico (510)

Hay tres ejemplares de este tipo de cantaros, perteneciente a los sitos
Angosto Chico, Queta y Doncellas. Los mismos poseen borde evertido, asas
en seccion plana o bien seccidén plana con apéndice, en posicidén cuello-
hombro, orientacién vertical, bases planas-planas con una unién con el
cuerpo simple. Este tipo de piezas podrian ser similares a los “pelikes” de

momentos incaicos citados por distintos autores.

Balde
®  Balde simple (590)
*  Balde con modelado (592)
Este tipo morfolégico ha sido uno de los tpos diagndsticos que ha definido este esdlo. Con
respecto 2 la descripciéon morfoldgica de estas piezas, las hemos dividido en dos variedades. Por un lado
los baldes simples, y por otro los baldes con modelado. Estos dltimos los hemos considerado otra

variedad ya que el modelado recorre toda la pieza y el pattén de disefio responde a la division dada por

el modelado.
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Los prmeros poseen un borde evertido, sin asas o con asas en seccion plana, en posicion borde-
cuerpo, con onentacion vertical. Las bases son planas-céncavas, aunque hay algunas planas-planas, y su
unién base / cuerpo varia entre simple, con punto de inflexion y recta.

Por otro lado, las de la variedad modelada presentan las mismas caracteristicas que los anteriores,
borde evertdo, asas en seccion plana, posicién borde-cuerpo, orientacién vertcal, base plana-plana o
plana-céncava y una unién base-cuerpo que varia entre recta e invertida. El modelado es un chorizo
que recorre de forma zigzagueante la pieza hasta llegar al borde en donde culmina en un apéndice. A su
vez, el recorrido esta modelado de forma negativa al interior de la vasija. Por su diseflo pictérico

(configuracion en frso), podria remitirnos 2 una forma serpentiforme, pero esta es solo una hipotesis.

Figura V 10. Cantaros tpo baldes en el que se puede
apreciar el modelado.

Una particulandad por demis interesante de los mismos es que muchos de ellos presentan un
“agujero” en el centro su base. Este es de caracteristicas intencionales por el tipo de corte que se
observa, corte que se hizo postcoccién y, en algunas, luego de haber sido udlizadas. Algunos autores
han pensando que serfa una forma de “matar la vasija”. El cintaro en si plerde su funcionalidad
potencial y pasaria a usarse en contextos de uso diferentes. Si bien hay evidencia etnografica sobre la
accion de “matar las vasijas”, la misma es diferente dado que se destrozan en su totalidad formando un
mondculo de tiestos. Owo ejemplo etnogrifico es la idea de “cementerio de cantaros”, en los que
contenedores que se rompen v no pueden ser reparados se guardan, apilados, en algin deposito, detras
de las piezas ain en uso (Menacho 2007). Serfa interesante poder encontrar estos objetos en su
contexto para asi poder inferir posibles significaciones de este hecho intencional.

Por dltimo, y es algo que retomaremos luego en las comparaciones entre material de colecciones y
material de sitios arqueolégicos, es que no se ha encontrado ningin indicio de los baldes en los sidos
estudiados. Lo cual nos llevé a una inquierud, dado que no serian piezas “tpicamente yavi® como

crelamos v se verian circunscriptas a aislados sectores de la CMRGS].
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Figura V 11. Baldes registrados en el MYch.

o  Vasga de boca ancha restringida
»  Vasija de boca ancha restringida simple (920)
*  Vasija de boca ancha restringida subglobulares (922)

Las mismas pueden ser simples o subglobulares. La primera tiene un borde evertido, asas en secciéon
plana, en posicién cuerpo-cuerpo y orientacion vertical. Su base es plana-céncava, con una unién con
su cuerpo en punto de inflexién. Por otro lado, la variedad subglobular también posee borde evertido
con asa en seccién plana, posicién cuerpo-cuerpo y orientacién horizontal. Su base es plana-plana con

una unién con su cuerpo simple.

‘----.

Hgura V12 Vasip de boca ancha, o “virque”, remontado en el recinto 9 (complejo habitacio nal 1 —Chipihuayco-)

Otra variedad de vasijas con boca ancha es la denominada “Pozuelos con cuarzo” que presentan
inclusiones de granos de cuarzo en su interior e impronta de textil o cesteria en la base. La primera
mencion sobre estos ejemplares la realizo Gonzilez (1963) para contextos de la puna occidental
(especificamente de la region de pozuelos). Afios mas tarde Krapovickas los asocio al tipo Pozuelos con
Cuarzo de la alfarerda yavi, dada la gran cantidad de hallazgos de tiestos de este tipo en contextos
punefios (Krapovickas 1977, Krapovickas y Aleksandrowicz 1990). En realidad estas piezas ensefian
una amplia distribucion en la puna ocddental, oriental, en las tierras bajas de los valles de Tarija —sitio
Tomatitas y Pueblo viejo de Tomatitas- , valles de Santa Victoria, valles de San Andrés y Santa Cruz -

sitio Antigiiito-. (Ventura 2001) y en la region de sur Lipez (Nielsen com. pers.).
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Figura V 13. Vasija de boca ancha “pozuebscon cuarzo ™.

Botellas
Botella con cuello cilindrico (610)

Estas botellas se caracterizan por un cuerpo esferoide con cuello cilindrico. Su borde varia entre
directo, directo engrosado y levemente evertido. Algunas poseen asas de seccion plana, en posicién

cuerpo-cuerpo y orientadas verticalmente. Sus bases son de unién directa y de seccién plano-concava.

Aribaloide (630)'

Hay un solo aribaloide perteneciente al Pucari de Tilcara que podria corresponder al estilo Inca Paya o
Casa Morada Policromo (Calderari 1998), los demas proceden del sitio Calahoyo, donde se ha
constatado la existencia de una importante ocupacién incaica. Lo interesante de estos dltimos es que
tienen grandes dimensiones lo que, sumado al aspecto de su pasta, sugieren una confeccion local.

! Al ser considerado de momento incaico, no los vamos a tomar en cuenta para la discusion dado que los sitios que
trabajamos son claramente del PDR y no aparece materal incaico de ningjin tipo.
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Todos tenen bordes evertidos o muy evertidos. Los de Calahoyo tenen cada uno dos apéndices
dispuestos en lados diametralmente opuestos, debajo del borde. Se trata de dos apéndices planos con
un orificio que los atraviesa. Estos ejemplares tienen ademas asas de seccion plana, en posicién cuerpo-
cuerpo y odentaciéon vertical; este atributo seguramente responde a sus grandes dimensiones y
posibilitaria su traslado. Las bases son del tpo plana-plana o plana-céncava (caracteristica de los

aribaloides), con una unién base-cuerpo con punto de inflexién o con punto angular.

Botella subglobular con asas asimeétricas.
" Botella subglobular con asas asimétricas con cuello evertido (651)
*  Botella subglobular con asas asimétricas con cuello engrosado (modelado antropomoryo)
(652)

Estas botellas, al igual que los baldes y las escudillas con borde inflexo yavi son uno de los emblemas
de este estilo alfarero. Han sido denominadas “botellitas con asas asimétricas” por distintos autores
(Bregante 1926:82; Krapovickas 1960:58, 1977:136, entre otros), siendo éste el nombre mas usual por el
que se las conoce, razdén por la cual lo mantendremos. En realidad no es que sus asas sean asimétricas,
sino que la posicion de las mismas no corresponde a los lados opuestos sobre el eje del diametro; se
encuentran mas juntas (desplazadas hacia un lado) v su posicion es oblicua. Esta ubicacion y algunas
marcas de uso (pulimentos por roce) indican que sirvieron de “encastre” para asegurar la prension del
cuerpo con una sola mano al verter o beber su contenido. Hemos tomado las asas oblicuas y juntas
como atributos definitorios del tipo por ser algo tan caracteristico del estilo Yavi-chicha. Dentro del
tipo, hemos diferenciado dos variedades.

La primera (“cuello evertido”) posee bordes evertidos. Sus asas son de seccidn plana, en posicion
hombro-cuerpo, con una orentacién oblicua. Las bases son del tipo plana-plana y plana-céncava, con

una unién base-cuerpo simple o con punto de inflexion.

Figura V 14. Botellas con cuello cilindnco mflexo
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La segunda (“con cuello engrosado”) posee un cuello engrosado por la presencia un modelado
antropomorfo. Tiene borde recto o invertido, segun las caracteristicas del modelado, asas de seccion
plana en posicién hombro-cuerpo y orientacién oblicua. Sus bases son del tipo plana-plana (salvo un

caso del tipo plana-céncava) y una unién base-cuerpo simple o con punto de inflexion.

Figura V 15. Botellas con modelado an tropomorfo.

Un detalle, sobre el que volveremos mis adelante, es la presencia (en la Coleccion Municipal de La
Quiaca) de tapones para las botellitas modeladas. Estos pequefios objetos macizos siguen el mismo
disefio del tocado o de la cabeza antropomorfa, lo que nos daria un indicio de la preocupaciéon por un

posible derrame o la necesidad de extremar los recaudos para conservar su contenido.

Figura V 16. Tapdn halado en la coleccién CLQ.

Vasijas con Pico Vertedero
Cuenco con un pico
»  Cuenco con un pico simple (730)
®  Cuenco con un pico compuesto (732)
Hay dos variedades de los cuencos con un pico, una simple y la otra compuesta. La primera posee
un borde invertido, con asas en seccion plana, en posicion cuerpo-cuerpo y otientacion vertical. La base

es del tipo plana-céncavay su union con el cuerpo es simple.
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La segunda vadedad posee borde recto, con asas semicirculares, orientadas horizontalmente en
posicién cuerpo-cuerpo. Su base es del tipo plana-plana, teniendo una unién con el cuerpo con punto

de inflexion.

Cantarito con un pico

= Cantarito con un pico con cuzllo (743)
= Cantarito con un pico con cuello engrosado (744)
Tenemos dos variedades de estos cantartos. El
primero es una variedad con cuello perteneciente al
sitio de La Isla. Este ejemplar posee un contorno
unico (tpo pava) que nos hace dudar a qué

variedad, o qué tipo de funcionalidad podria llegar a

tener, aunque nos remite al estilo yavi-chicha por el
tratamiento de superficie. Este ejemplar posee un borde muy evertido, con un asa en seccién plana,
posicién borde-hombro y orentacion vertical al otro extremo del pico vertedero. Su base es plana-
concava y la union con el cuerpo es simple.

La segunda variedad de cantaritos con pico es con cuello engrosado, en este caso por el modelado
zoomorfo. El ejemplar pertenece al siio de Huacalera, posee un borde invertido por el modelado, no

posee asas, tiene una base plana-plana y una union con el cuerpo invertida.

Figura V 17. Vasija con pico vertedero con modelado zoomorfo
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ANALISIS DEL DISENO CROMATICO-PICTORICO

SOPORTES Y CAMPOS DE DISENO

En relacién a la sistematizacién estilistica definiremos, en prmer lugar, los campos de disefio de las
piezas cerimicas, es decir, la forma en que se segmenta una pieza para realizar su disefio y en los
distintos soportes (superficies formales) en donde estos se plasman. En segundo lugar veremos el
modo en que este espacio es organizado, hablando va de espacio del disefo, determinando las
modalidades seguidas en la generacién de configuraciones.

Los campos de disefio de una pieza estan estrechamente vinculados a la nocién de espacio. El
espacio de composicion se define bidimensional o tridimensionalmente. En un Area bidimensional, los
elementos quedan tal como el artista los dispone; no estn sujetos a variables de ubicacién, entorno, etc;
por lo tanto la composicién es, una vez lograda, inmutable. Se oftece un circuito de lectura cerrado,
para que un observador se complazca en descubrir los disdntos recorridos de lectura, uno a uno. Por
otro lado, en un area tridimensional el entorno es imprevisto, cambiante, ofreciendo muldples puntos
de lectura a un observador ambulante (Wong 1979). En nuestro caso estas dos dimensiones se
encuentran interrelacionadas. Por un lado por la tridimensionalidad de las vasijas que proponen
distintos puntos de lectura y de percepcion y, por otro, por la bidimensionalidad de los planos en los
que se ejecuta el diseno plastco.

A nivel tridimensional, hay un criterio estructurador que no podemos evadir: la forma general de la
pieza. La misma ofrece y al mismo tiempo delimita espacios para la ejecucién de los disefios, no sélo
para su composicidn, sino también para su percepcion (es mas facil ver el interdor de una escudilla que
el interior de una botella o la base de un cantaro) exhibiendo u ocultando una superficie en detrimento
de otra -siempre que se decide por una se niega la otra-. Esta divisién espacial es la que hemos
denominado soporte, la superficie que se elige para plasmar los campos del disefio (Rice 1987). Esto no
quiere decir que el disefio se subordine de manera total a la forma, ni que la forma haga lo suyo con el
diseno, como veremos mas adelante, en el estlo yavl tanto la forma como el disefio estan en continuo
dialogo y, muchas veces, uno condicionando o negando al otro y viceversa.

Para realizar el andlisis de los soportes en los que se desarrollan los disefios hemos realizado una
limina de sintesis, en la que se incluyen la diversidad morfologica y sobre ella los soportes y los campos
de disefio (Sheppard 1954). Los soportes estaran designados por una letra mayuscula, la cual indicara de
que tpo de piezas estamos hablando siendo éste el limitante formal general del disefio:

A: vasijas accesibles (escudillas, fuentes, cuencos)
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C: vasijas contenedoras (cantaros, botellas, vasijas de boca ancha v vasijas con

pico vertedero, etc.)

La letra esta seguida por un nimero, el cual indica en queé sector formal de la pieza se encuadra el
disefio -cuello, cuerpo, borde interno, asas, etc-. Estos soportes estan divididos por lo general por
puntos de inflexién o angulares, pero no son los tnicos estructuradores. Por ejemplo, el soporte C2 se
delimita por el punto angular o de inflexién que une el cuello con el cuerpo, pero también uno de los
limitantes es el punto inferior de insercién de las asas, reafirmindose este limite por el disefio, el engobe
y mouvos lineales limitantes. Cada soporte ha sido definido y dividido de la siguiente manera:

Soporte A
A 1: superficie interna del accesible
A 2: superficie externa del accesible.
Soporte C
C 1: supetficie inferior del contenedor
C 2: superficie superior del contenedor
C 3: borde interno de la vasija
C 4: asas y apéndices

Otros Soportes
C 3: borde interno de la vasija

C 4: asas y apéndices

Soporte A Soporte C

Campo ‘ Campo C3
Aip c1p |
: ]Cam 0 =g
Campo

Figura V 18, Soportes definidos para vasijas accesibles v contenedoras.

En las vasijas yavi el soporte C, por lo general, presenta una distincién a partir de una division
bipartita horizontal en dos sectores o soportes. Muchas veces esto coincide con el punto angular que
delimita el cuello con el cuerpo. La delimitacién esta dada por una linea, una configuracién del tpo
lineal delimitante (ver configuracién I), por el cambio de color del engobe o por una conjuncién de

varios aspectos (cambio de color mas una linea o motivo divisor —motvos 132, 543, 611, 612, etc-, mas
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configuraciones diferentes de los campos de disefio, lo cual producen una divisién atin mayor). Pero
muchas otras veces, si bien se sigue manteniendo el criterio de una divisién clara en dos campos, el
punto de divisién entre el soporte C2 y C1 se da por el punto de culminacién de las asas. El sector C2
trasciende el punto angular que une el cuello con el cuerpo y lo transgrede hasta las asas (por ejemplo
en ITT pieza 2585). Se mantiene la divisién pero se altera el sector de cambio.

Es por esto que planteamos que los soportes formales de las piezas no son los tnicos criterios
estructuradores del diseflo. Los espacios pueden ser a su vez segmentados por la propia estructura de la
pictografia o el cambio del color del engobe, o bien la propia iconografia o el color pueden negar la
forma general de la pieza (se estructura el espacio como un rectangulo en el interior de una escudilla —
configuracion axial tripartita-). A su vez, una misma forma de pieza puede presentar distintos tipos de
lecturas (lectura fronral o continua). Con esto vemos que el espacio en el que se plasma un disefio
conlleva una eleccién, en la que si bien se presenta un condicionamiento espacial formal, el mismo
puede ser negado en funcién de un objetivo estético. Hemos pensado entonces en campos de diseno,
que si bien siguen la misma idea que los soportes, pueden subdividirse en mas campos por soporte o
unificar todo negando la morfologia de la pieza operando a nivel bidimensional.

Las formas en que copiamos el disefio de cada campo, tanto en piezas enteras como en algunos
fragmentos diagnésticos, fue en franjas o paneles continuos, salvo en los casos del soporte Al que,
como corresponde 2 la superficie interna de las escudillas, las hemos ilustrado bajo una estructura
circular. A partir de la disposicién de estos paneles vemos que tenemos distintas formas de “leer” las
vastjas. Las piezas de soportes A pueden, potencialmente, ser utilizadas como vasijas de consumo
mdividual o para servir, entre otras funcionalidades. Tal vez por esta razén las mismas, cuando poseen
un patron de disedio pictérico lo plasman en toda la supetficie interna, pudiendo ser apreciado solo una
vez vaciado el contenido de las mismas. Su superficie externa esta coloreada o pictografiada en el borde,
remarcando el mismo con una linea divisoria, con otro color o por una inflexién pronunciada del
mismo” (borde con inflexién pronunciada). Por otro lado, las piezas de soporte C Henen dos formas de
lecturas alternativas, pudiendo encontrarse las dos en una misma pieza. Un grupo de piezas han sido
tratadas en forma continua. No importa si lo que observamos sea el frente, el contra frente o la porcién
lateral, el disefio sigue de manera continua en todo el didmetro de la pieza. Esto sucede en los “baldes”
simples o con modelado (formas 590 y 592 respectivamente), en las botellas subglobulares (forma 650),

. 9 . ; :
en algunos cintaros, etc’. Pero debemos destacar algunos cantaros en los que lo anterior mencionado

* Dentro de las escudillas con inflexion pronunciada que posee una divisién a demds por disefio picténco o cromitico
podemos nombrar a las piezas: II'T piezas 1672, 2578, 3106, 3439; ME piezas 26397, 3020, 41-795: MYCh pieza 9, entre
otros.

? Como ejemplos de este tipo de lectura podemos nombrar dentro de los canraritos con cuello abierto las piezas MYCh
pieza 56; MEMN piezas 113, 20. Para los baldes los ejemplares MYCh piezas 132, 14, 15. Para otro tipos de cantaros ME
piezas 26285, 26287; IIT pieza 1991.

,,_‘
~J
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no sucede. Estos son cantaros, en su gran mayoria del tpo cantarito con cuello cilindrico inflexo 471),
aunque también tenemos casos de cantaros 500, en los que el soporte C2 (el cuello del cintaro) esta
delimitado por el engobe. Por lo general el cuello es de color ante y el cuerpo de color morado, al igual
que la superficie interna (entre estos podemos mencionar las siguientes piezas: [IT piezas 2286, 2585,
3122; ME piezas 2606, 37-182, 41-881, etc.). Hay un énfasis muy marcado en delimitar claramente esta
superficie, hecho que sucede aunque las piezas no marquen con un punto angular o un punto de
inflexion pronunciado la distincién en cuello y cuerpo. Es decir, formas que pareciesen distintas tratan
de igualarlas al aplicar un bafio morado sobre ante y, en muchos casos, con una linea o un motivo
delimitando la unién entre el cuello y el cuerpo. Pero a demiés de delimitar la unién entre el cuello y el
cuerpo, las asas también tenen un bafio morado o rojo (al igual que el cuerpo y el borde interno)m. En
estas piezas la lectura del campo C2 no es continua, si bien si lo es en su composicion (tenemos la
misma linea de repeticién de cierto motivo en toda la circunferencia de la pieza), por la limitacién que
genera el campo de las asas, tenemos dos paneles diferenciados, una mirada de frente y otra de contra
frente. La insistencia en no aplicar disefios al campo del asa es constante en estas formas de piezas,
generando siempre esa lectura discontinua.

Vemos asi que las piezas se toman como un universo el cual es dividido en estructuras con distintos
grados de inclusividad. En primer lugar, se divide en soportes formales, delimitaciones generales dadas
por la morfologia y funcionalidad de cada pieza. En segundo lugar las piezas pueden estar divididas en

campos de disefio dados por dos ejes estructurantes, el pictérico y el cromatco.

DISENO CROMATICO

Las piezas yavi son muy reconocibles por su color, dado que poseen cuatro colores diferentes que se
combinan de forma pautada. Ellos son: morado, ante, rojo v negro desleido; y, en menor medida, se
han registrado crema y violiceo. El negro desleido es el tnico color que se emplea en el diseflo
pictorico, el resto se combinan como el “fondo” de la pieza. Este fondo puede estar compuesto por un
color o por mas de uno.

Hemos divido a las piezas en tres grupos por su color (de fondo):

ATLISADAS MONOCROMAS POLICROMAS
K A Mor Morado sobre
ojo  nte ado Ante

R

Este baio no se limita al asa, muchas veces también tiene engobe rojo la proveccién del asa sobre el cuerpo, delimirando
claramente el frente y el contra frente de la vasija. Ejemplos de este tpo son los ejemplares IIT piezas 2286, 2585, 3122;
ME piezas 41-881, 2606: MYCh piezas 129, 18, 24.
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Cuando se da mas de un color en el fondo, se produce la divisién de la pieza en campos
diferenciados, tengan diseflos pictéricos o no. La experiencia perceptiva del color influye en el
reconocimiento y delimitacién de 4reas distintas generando una situacién de contraste (Pescio 2004)'.
Es decir, se delimitan los campos de disefio de una pieza por un contraste de color. En las piezas yavi,
la variable de color y contraste, la combinacién de morado sobre ante o el disefio pictdrico en negro
desleido, fue uno de los factores mas caracterdsticos que ayudaron a su reconocimiento.

A través de lo yva expresado podemos ver que el color actia como un eje estructurador
independiente para desarrollar campos de disefio. El color es dinimico e influye directamente en la
percepcion de las formas, ordenando, jerarquizando, resaltando u ocultando diferencias o similitudes,
compensando y neutralizando. De ahi su caracter estructurante, proponiendo un orden de lectura v un
recorrido visual. “El color es connotativo, tanto en su verdente psicologica como en su vertiente
simbolica, incorpora sensaciones a la percepcién visual. Mientras el color psicologico apela a la
percepcion sensitiva, el color simbolico constituye una codificacién. Pasa de ser un fenémeno sensitivo

y generalizado (psicologia colectiva) a ser un fenémeno cultural.” (Moles y Janiszewski 1992).

DISENO PICTORICO

Si bien este tipo de disefio también delimita los campos por su tono cromitico, tiene un plus de
significacion, su representacion. Se delimitan campos y en ellos se articula un espacio de disefio de una
forma determinada, relacionindose los motivos con una configuracidon y esta, a su vez, con una
configuracion mayor. A continuacién analizaremos més detalladamente los motivos plisticos y como
estos se articulan en un espacio determinado generando la configuracién de un campo, para luego llegar
a un nivel de analisis mayor y analizar la configuracion de todos los campos de las piezas.

Vemos entonces que las ‘divisiones en el espacio del disefio no son arbitrarias, son elecciones
estéticas y simbolicas que responden a “una concepcién del mundo que integra registros decorativos en
un todo organizado. La persistencia de este ordenamiento en el tiempo refleja en lo decorativo la

concepcion del mundo que determina ese patrén estilistico” (Kusch y Herndndez Llosas 1978:3).

ANALISIS DEL REPERTORIO DE MOTIVOS
Haremos un breve repaso del disefio pictérico. Comenzaremos a partr de la extraccion de la unidad
de repeticion, es decir, el motivo. Cuando hablamos de motivos, nos referimos a unidades que se

repiten, que rotan, que varian, y que forman, por su continuidad en un espacio dado, una configuracién

' Hablamos de contraste cuando entre dos efectos comparados existen diferencias discernibles. En la percepcién visual
nuestros organos sensorales funcionan a partir de comparaciones. El ojo acepta una linea como larga cuando una mas corta
se presenta a comparacion. La misma linea se presenta corta cuando la linea comparada con ella es mas larga. De la misma
manera, efectos de color son intensificados o debilitados por contraste (Pescio 2004),
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particular. La configuracion estara mntegrada por el movimiento dado por esas unidades, unidades
minimas dentro del campo de disefio, que se articulan a lo largo y/o alrededor de un eje (Gonzilez
Carvajal 1998). La distincién en motivos es una herramienta operativa, una abstraccion realizada por el
investigador para llevar a cabo su anilisis. Y como nuestro interés se centrari en los juegos
compositivos que se desarrollan en la pieza en su totalidad, tomaremos como referente aquellas
definiciones que conciban al motivo como una unidad de significacién, v no aquellas que tenden a la
descomposicion y jerarquizacion en elementos (Friedrch 1970; Longacre 1964; Plog 1954), o que lo
descomponen hasta lograr una unidad asimétrica (Sheppard 1954). Los motivos serin definidos desde
una mirada morfolégica -teniendo en cuenta la forma en sentddo amplio, el tamafo y las proporciones-,
por crterios de analogia -a que se parece o a que grupo pertenecen-, por crterios de asociatividad -a
qué esta asociado- y por criterios de recurrencia -frecuencia de aparicidn-. A partir de la asociacidon de
estos atributos observaremos como se conforma una imagen visual que luego puede ser identificada,
comparada y asociada con otras, tanto en la misma pieza como en paralelo con otras.

Para su estudio, hemos decidido segmentarlos en dos grupos (Rice 1987):

1. Elemento 0 Motivo Simple. Es el componente mas pequefio del disefio que se manipula o
ejecuta en diferentes contextos como una unidad. En la bibliografia, por lo general, se realiza
una distincién entre motivos simples y elementos, definiendo a estos ultimos como la porcidn
mas pequenia del disefio plausible de ser reconocido a nivel de fragmento y como “formas
segmentadas en cuya articulacién se reconstituye el motivo” (Aschero 1975). En nuestro caso
nos es dificil establecer tal nivel de abstraccion en el disefio buscando la minima unidad. Es por
eso que no atomizaremos tanto la representacion, sino que pardremos del motvo, pensindolo
como expresiones aisladas o en registros ritmicos, que mantienen constante su composicién a lo
largo del espacio compositvo de la pieza, apareciendo solos o bien integrando motivos mads

complejos.

2. Motivos Complejos. Son una combinacion regular de mouvos simples que se udlizan para
formar componentes mas grandes del disefio. Los motvos simples en si mismos pueden sufrir
transformaciones, ya sea para formar motivos complejos, configuraciones o para variar su
propia composicion al aparecer aislados. Estas innovaciones se definen como procesos de
esquematizacion, atomizacion y recomposicion (Kusch y Hernandez Llosas 1978). En el proceso de
esquematizacion se simplifica la composicion del mouvo por eliminacién de algunos rasgos,
persistiendo el concepto original del mismo. En el de afomizacidn hay una desintegracién de los

componentes esenciales de algunos motvos, perdiendo asi su composicién v la unidad

1
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Capitulo V"

morfologica que los definia. Aparecen segmentos de motivos que sélo se reconocen si se tiene
presente el motivo orginal. Por dlumo, en el proceso de recomposicidn (siendo este el mas
recurrente en el disefio de la alfareria yavi) ocurren dos fendmenos. En el pramero, al que
denominaremos recomposicion por fusion, hay elementos segmentados que provienen de procesos
de atomizacién de otras composiciones, las cuales se incorporan a un motivo nuEvo
modificando asi el tema central y constutuyendo una nueva imagen. Es decir, se altera la
representacion original por la incorporacién o perdida de una serie de rasgos que susttuyen a
otros en su representacion (ver motivo 336. Espiral con segmentos cortos fusionados). En el
segundo, al que denominaremos recomposicion por combinacion, se produce la combinacién de dos o
mas motivos o segmentos. Estas figuras no consttuyen un motivo en si, sino la combinacion
provenientes de atributos de diferentes elementos, dado que si bien se combinan no pierden su
composicion onginal y se puede reconocer el motvo onginal de donde provienen (ver motivo

334. Espiral con segmentos cortos).

Una vez distinguidos estos conceptos por los cuales podemos analizar a los motivos, hemos dividido
a los mismos en grupos diferentes. Los grupos fueron seleccionados por el motivo simple pregnante que
genera un tipo percepcion compartida en todo el grupo. Es decir, se seleccionaron por un criterio de
semejanza en donde “los elementos distantes tienden a agruparse cuando son iguales o semejantes, sea
por factores tonales o formales” (Crespi y Ferrario 1995:114). Las variables de similitud pueden ser
desde una textura, una linea, una morfologia, un movimiento, etc. Hablaremos entonces de cada grupo

v el por qué de definirlos como tales.

Grupo 1. Motivos lineales de recorrido (100)

- Son lineas gruesas (4 a 5 mm), medianas (2 a 3 mm) y finas (0.5 a2 1 mm) que recorren la pieza con
algtn movimiento particular. Por lo general su composicion da la sensacion de limite, es decir, un
trazado que divide al espacio en dos regiones, sin establecer a priori ningun estatuto partdcular para uno
o para el otro (Groupe u 1993). En este estilo vemos la recurrencia de los motivos lineales delimitando
campos de disefio (senalados, a su vez, con espacios de silencio), soportes o reafirmando, junto con el
cambio de color de engobe, el comienzo de otro espacio. También las lineas son consideradas como
motvos simples auténomos dado que no sélo funcionan como delimitantes, sino también
configurando formas o haciendo juegos opuestos o complementarios con otras configuraciones
(alejandose de la idea limitrofe). Si bien las lineas pueden formar otras figuras, o dar la sensacién que
son parte de un motvo mayor, lo que mas resalta en la percepcion de este grupo de motvos es la linea

propiamente dicha y su recorrido.
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Los subgrupos dentro de este conjunto somn:

o Motivos en lineas gruesas (110). Pueden encontrarse solas o bien en bandas o guardas.

o Motivos en lineas medianas (120). Los mismos se presentan tanto en bandas como en haces.
No siempre estin desarrolladas paralelamente, pueden también disponerse de forma

convergente o irregular o en cruces cubriendo el campo de las asas.

o Motivos en lineas finas (130). Ademas de presentarse de las formas descriptas
anteriormente para las lineas gruesas y medianas, también se manifiestan en forma de recorridos
en V (mouvo 138), en Z (motivo 137), con segmentos cortos en numero recutrente (motivo
139), etc. Siendo muchas veces parte del campo del labio o del recorrido del borde mterno de

las piezas.

o Motivos en lineas igzagueantes (150). Se presentan en forma individual o como banda. Si las
mismas se presentan de forma recurrente, no son considerados motvos lineales, sino como

parte de la trama de motivos texturados (motivo 232).

e Motives lineales complejos (160). Estos motivos han sido agrupados como motivos lineales,
dado que el motivo dominante sigue siendo la linea. Pero poseen segmentos de otras
composiciones, generando motivos complejos de recomposicion por combinacién. La misma
puede estar dada por segmentos cortos, llamados cominmente “espigas” o “helechos”, las

cuales han sido asociados a motivos incaicos (Calderani 1991).

o Motivos en lineas curvas (170). Parten del mismo concepto de las anteriores, lo importante
es la linea y su recorndo. Se presentan en semicircunferencias concéntricas (motivo 173) o bien
como lineas ondulantes paralelas que recorren la superficie del soporte dandele algin sentido
(motivo 174). Este tlimo motivo es muy usual en el soporte Al de las escudillas o en la

superficie C1 de las botellas subglobulares con asas asimétricas. Este motivo recorre en su
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Capitulo V7

totalidad la pieza, llenando todo el espacio disponible (ver pieza Ych 19), o bien delimitando

campos de configuraciones de formas y contra-forma (ver pieza Ych 4).

Grupo 2. Motivos de tramas o texturas

Lo que se percibe en este grupo es la fextura. Las formas geométricas simplemente estain dando un
marco a la trama, dejando que el ojo pueda jugar alternando el motivo entre fondo y figura. El término
textura define al grano de la superficie de un objeto y a la especie de sensacion tactil que produce
visualmente. La condicién para que se conforme como tal, es la apariencia de una microtopografia a
través de la repeticién de elementos de forma constante (Groupe [ 1993:61). A lo largo de una
secuencia “x”, el contenido de una célula sera determinado a partr del desplazamiento de un numero

fijo de células precedentes, segun una formula igualmente fija.
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o Motivos simples con textura reticular (210). Son formas geomeétricas que enmarcan reticulados
finos cerrados. Pueden ser bandas rectas o curvas, figuras geomeétricas, etc. Muchas veces, la
superficie total de un soporte esta compuesto por una trama reticular. Aqui también se agrupan
la banda curva con reticulado fino cerrado (motivo 215), el cual, por la concatenacién de
repeticiones del mismo motvo, forman los llamados por Krapovickas “ameboidales”
(Krapovickas y Aleksandrowicz 1990), por lo general recurrentes en piezas tipo cantarito con
cuello cilindrico inflexo o en botellas subglobulares con asas asimétricas. “... figuras de aspecto
ameboidal de mulaples brazos redondeados que estin rellenados con un reticulado muy fino. El
conjunto resulta muy complejo v adquiere el aspecto de un disefio entrelazado o interlocking”
(Krapovickas y Aleksandrowicz 1990:99. Fig.: 9). Este tipo de motvos también son frecuentes
en los llamados pelikes de la Quebrada de Humahuaca y en la ceramica de la fase Pucara (1250-

1430 dc) (Nielsen 2001).
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o Motives simples con ofras fexturas (230). Al igual que los anteriores, estas texturas son
enmarcadas por formas geomeétricas o bandas. Sus tramas pueden ser lineas paralelas (motivo

231) o lineas zigzagueantes paralelas (motvo 232).

o Motivos texturados complejos (240). Se combinan distintos motivos o se fusionan, pero sigue
preponderando en la percepcion la trama. Se puede disponer en composicién alternada -como
los dameros- (motivo 241), en formas extendidas en donde se muldplica el motivo simple desde
un punto de extensién (motivo 243), o enmarcando uno 2 otro (motvos 242 y 246'). En este
tltimo se encuentra uno de los motvos mas complejos en composiciéon que hemos relevado
(mouvo 245). El mismo es producto de una recomposicién compleja pero reorganizada en
forma de una vanedad geométrica. En este caso se puede poner en practica lo comentado en
los parrafos anteriores, los motivos no se auto definen como excluyentes de un grupo, 0 motivo
dominante, sino que establecen un juego de acercamiento a dos o mas grupos en algunos

ejemplos.

Grupo 3. Espirales
En este grupo los espirales son el centro de atraccién, dado que por el upo de composicién que
tiene un espiral la atencién visual siempre se focaliza en su centro. De esta forma podemos decir que el

espiral es una forma con alta pregnancia, es decir, que posee un alto grado de recordabilidad por lo

concéntrico y armoénico de su forma.

o Motives espiralados simples (310). Los cuales son espirales con mayor o menor grado de
extensién (moavos 311 y 312) o de extensién rectilinea (motvo 313) dependiendo el caso. Este

ultimo podria aparecer solo en representaciones del periodo mncaico (Calderari 1988).

2 Este mouvo, sin bien no tiene regulandad en sus células, es decir, no se comportan por repeticién en ritmo constante,
sino que la repeticién se da por la conversion de lineas a2 un punto ceniral, tiene, en su percepcion general, una

3 = >
predominarrcia del mouvo texturado.
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o Motivos espiralados compuestos (320). Los mismos en su mayoria responden a un proceso de
recomposicién por combinacion de dos o mas motivos, o por atributos atomizados de distintos
motvos. De este tipo podemos citar el motivo 321, en el que se combinan el motivo simple de
espiral con segmentos zigzagueantes paralelos, o combinado con motvos zigzagueantes
paralelos y seres de triangulos lisos en el caso del motivo 323. Hay un caso en este grupo que es
el que mejor ejemplifica los motivos complejos de recomposicion por fusidn. Este es el motivo
326, en el que podemos observar una fusién en donde podrian estar presentes el espiral, un
rectangulo con lados céncavos y segmentos lineales convergentes. Pero al ver al motvo en su
totalidad, vemos que esta conformando una nueva imagen. Es decir, se esta fusionando con los
nuevos elementos. El Gltimo motivo (327) es el que Krapovickas ha denominado “voluta”, que
se describe como “espirales simples o dobles que se vinculan de a dos, por medio de un trazo
oblicuo y constituyen volutas. Estas se disponen horizontalmente y dos dreas trangulares
opuestas que son rellenadas interiormente y acompafadas exteriormente por los elementos
unitarios mencionados (triangulos simple o espiralados, disefios escalonados, etc)” (Krapovickas
y Aleksandrowicz 1990:95. Figura 4). Igualmente, estas “volutas” siguen teniendo en su
percepcion la predominancia del espiral, es por eso que las hemos colocado como parte del

grupo de los espirales.

Grupo 4. Triangulos con espiral

En el estlo yavi los triangulos con espiral son un motivo en si mismo, no son simplemente la
sumatoria de un triangulo y un espiral, sino son una unidad con significancia propia que no se ven de
forma separada y que tiene una alta recurrencia en toda la ceramica de este estilo. Es por eso que

consideramos como mouvo simple al trangulo con espiral, y como motivo complejos a las evoluciones

pictéricas de este opo de representacion.
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o Motivos de tridngulos con espirales simples (410). En estos simplemente la variacion esta dada
por el grosor de la linea, por el tipo de acabado del taangulo, o por extension de su espiral.
Vemos asi que desde el mouvo 411 al 417 estamos practicamente hablando de los mismos

motivos salvo por leves modificaciones.

o Motivos de tridgngulos con espirales complejos (430). En los mismos podemos ver distintos tipos
de ejecucién o de operaciones de motivos complejos. Por un lado tenemos procesos de
atomizacién de motvos, por la pérdida de algunos componentes (motivo 435 y 439). Por otro
tenemos fendmenos de recomposicién de motvos, ya sea por combinacién o por fusién. Por
recomposicién de elementos descompuestos de otros motivos o combinacién de motivos
enteros directamente, podemos mencionar el caso del mouvo tangulo espiralado con peine o
segmentos cortos, por ejemplo. Por otro tenemos ejemplos de procesos de fusion, pérdida de
atributos de los elementos orginales, como por ejemplo el motivo 438 en el que se presenta una
fusion de dos tridngulos a un tercero con espiral. Tenemos motvos también que son una
transicién entre motivos de tridngulos con espiral y de forma y contra-forma. Ejemplos de estos
casos son los motivos 433, 434 y 436. Por dltimo tenemos un caso sumamente complejo que
pareciera ya una configuracién pero se esti relacionando como motivo con el resto de los
elementos. El mismo parecen dos trangulos espiralados en simetria especular, pero en realidad

falla el espejo y parece un juego de forma y contra forma o negativo y positivo (motivo 437).

Grupo 5. Forma-contraforma

Este tipo de motivos estan jugando con crear las formas por recorte. Es decir, juegan con el positivo
y el negativo. Dentro de los grupos que estamos analizando es uno de los mas complejos, ya que la
forma no esta dada por la contraposicién de la figura con el fondo, sino por el intefjuego entre ambos.
Esta relacién supera los procesos que pudieran darse en los motivos de esquematizacién, atomizacion,

etc., por esta razén no seran divididos en simples o complejos.
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o Motivos de trigngulos con espiral envolvente (570). Posee una varedad de tdangulos espiralados
que, en su configuracion, se confunden con el fondo. Motivos muy comunes en esta alfareria

presentandose, por lo general, acompafiados por otros de la misma indole.

s Motivos escalonados (530). Estos motivos escalonados estan acompafiados de espirales o

triangulos con espirales en alguno de los vértces del escalén.

*  Motivos curvos (540). Motivos lineales, por lo general de recorrido, pero que su aspecto
mas representauvo es el nivel de reversibilidad con el fondo. Muchos de los mismos son
representados para conformar los limites de un soporte, el borde de una escudilla (superficie
A2) o de un campo de diseno, como los mouvos 542 y 543. Owos, como el motvo 541, se

representan como el fondo de motivos de bandas retculadas, tanto en soportes Al como C1.

Grupo 6. Motivos plenos en lineas curvas

A este grupo lo hemos definido como un conjunto de mouvos que conforman figuras visibles por
estar plenas, es decir, estar completamente pintadas, pero que tienen la partcularidad de poseer las
lineas de su contorno curvas. Los mismos pueden presentarse con recurrencia lineal formando guardas

o lineas divisorias de campos de disefio, o bien, como formas aisladas que acompafian owos mouvos.
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o Motivos plenos en lineas curvas lineales (610). Figuras curvas, las cuales se presentan en

composicion simple, como una circunferencia plena, o compleja, como triangulos con lados
concavos siguiendo un recorrido lineal, o semicirculos ondulantes. En todos supera la linealidad
de los motivos lineales de recorrido, resaltando su relleno pleno. Muchos de estos motivos,
como el motivo de serie de semicirculos ondulantes (o motivo lobulado para Calderan (1991)) o
las lineas con tridngulos de lados curvos entre otros, pueden aparecer solos o bien con un
reflejo del mismo motivo en posicion especular, formando un motvo alternativo que se

encontraria, por estas caracteristicas particulares, en el grupo 5.

e Figuras geométricas plenas en lineas curvas (620). Dentro de este subgrupo tenemos motivos
plenos que pueden aparecer de forma aislada en algin campo de la pieza, repinéndose en ntmos
continuos, o como especie de “marcos” que enclerran otras figuras mas complejas (ejemplos de
estos casos son los motivos 626 o 627). Dentro de este grupo tenemos un motivo de tridngulo
asimétrico con peine, el cual es muy caracteristico de la ceramica de la fase pukara de la
Quebrada de Humahuaca (1250-1430 dc), atribuido al estilo cerdamico de Tilcara Negro sobre
Rojo (Nielsen 2001). También, hay otro motvo muy caracteristico que vale la pena destacar.
Este es el motivo de dvalos con punta curva (también denominado gota por Krapovickas
(Krapovickas y Aleksandrowicz 1990:Fig. 8)). El mismo esta constituido por trazos oblicuos
que surgen de una linea base, que se ensanchan creando estos 6valos o “gotas”™. Se encuentran
tanto en escudillas como en cantaros y, dependiendo de la forma base de la vasija, la orientacion

que adopten.

Grupo 7. Motivos plenos en lineas rectas
Los motivos plenos en lineas rectas responden al mismo concepto que los anteriores pero con
contornos rectilineos. Los mismos pueden presentarse aislados dentro del campo de disefio, en motivos

lineales tipo guardas, o bien como motvos escalonados.
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®  Motivos plenos rectos (700). Los mismos son figuras geométricas bisicas como un trangulo,

un cuadrado, etc. Estos motivos pueden presentarse dentro de un recorrido, ya sea para
delimitar el comienzo de un campo de disefio y el fin de otro (esto es lo que sucede con los
motivos 702 y 703) o como relleno del fondo en donde aparecen otros motivos como

protagonistas (como sucede con los motivos 704).

®  Motivos plenos rectos escalonados (710). En este subgrupo se han agrupado aquellos motivos
escalonados plenos que se presentan como relleno de los campos de disefio. L.os mismos
pueden estructurarse a través de operaciones de simetria que juegan con formas y contraformas,
con positivos y negativos, o como delimitantes de motivos mas complejos. En uno de ellos
podemos apreciar una operacién de recomposicion por combinacién agregando un espiral a la

parte inferior del escalonado.

Grupo 8. Motivos miscelaneos
En. este conjunto hemos agrupado aquellos motivos que no aparecen de forma tan frecuente ¥ que

por sus caracteristicas onginales no se han podido corresponder con otros para formar un grupo.

*  Motivos 807 y 802. Suris. Hay dos tipos de suris que se encuentran siempre plasmados en
la superficie interior de escudillas. La mayor recurrencia de este motivo se produce en el final de
PDR II y comienzo del Periodo incaico, es mas, su presencia ha sido registrada por Kusch
(1983: Fig. 3) para momentos incaicos, por Hernandez Llosas (1983-85) para las calabazas del
sido Doncellas asociadas a momentos tardios, v por Calderari para el estilo inca paya, en donde
se caracterizan estos surls por poseer “..una sola extremidad, un pie tdigito, una cabeza

circular sin agregados, un pico y plumas™ (Calderar1 1991:154 cuadro 5b).
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®  Motivo 803. Letras. Los motvos de “letras” son muy frecuentes en los estilos incaicos, en

partcular en el estlo inca paya o casa morada policromo. En este estlo se ha interpretado unas
"ansias de rellenar los registros decorativos con “letras”o mejor dicho con motivos en forma de
E, I, U, F, etc” (Calderan 1988:153). La significacién de estos motvos también ha tenido
multiples explicaciones entre las que podemos mencionar, “estlizacion de auquénido” o que
“efectivamente sean letras vistas por los indigenas en sus primeros contactos con los espafoles”
(Calderari 1988:153 cuadro 5a), o que ven al estilo incaico como un “estlo decorativo lineal
donde las formas naturales son representadas a través de unos pocos trazos que sintetizan las
partes” (Sempé 1986:57), o bien que la realizacién de letras “se trate de fosfenos (efectos
luminosos producidos por la ingestién de alucindgenos)” (Alcina Franch, 1982: 33). En
particular en nuestro caso, estos motivos han sido registradas en piezas halladas en el sitio

Pucara de Tilcara (IIT pieza 2332).

o Moo 805. Doble iridngnlo con espiral. Este motivo se encuentra plasmado en vasijas de
estilo incaico, mas especificamente, del estilo inca paya o casa morada policromo. Los mismos
se denominan también como dos trnangulos unidos por sus vértices con una voluta de cada lado

(Calderari 1988, elemento 2 cuadro 5).

o Motivas 810. Motivos de tridngulos con pardbolas ojivales concéntricas. Este es un subgrupo de
motvos que no los hemos podido relacionar con ninguno de los otros grupos por sus
cualidades morfologicas. Son triangulos con paribolas ojivales extendidas concentricamente.
Estas forman guardas que se disponen de forma lineal en el campo de disefio de la pieza. El
motivo 812 se trataria de una segmentacién de este motivo manifestindose solamente las

parabolas internas.

Hemos realizado un recornido por los distintos grupos, utiles para analizar a nivel de fragmento. Una

textura, un pleno, nos indican la presencia de una composicién pictérica. Si bien no reconocemos su

esquema de obra, estos trazos nos permiten visualizar la presencia o ausencia de los “negros desleidos™.

Aunque debemos reconocer que .los rasgos mas pregnantes, los que recordamos siempre, los que

descubrimos en los sifios a primera vista, los llamados “caracterdsticos yavi” son los tridngulos con

186



Capitilo V'

espiral, las texturas en bandas curvas y los espirales. Ellos siempre sobresalen y luego, aparecen los

otros.

L. LINEALES DE RECORRIDO
Simples Complejos

Smm!_ MI\\W;é

)
Y

III. ESPIRALADOS IV. TRIANGULOS CON ESPIRAL
Simples  Complejos Simples Complejos

e® O > _a® -A(‘:A:L 1(\?

V.FORMA Y CONTRA FORMA VI MISCELANEOS

5‘ ﬁ (@« ﬁ#‘ AK(M
<]

VIL. PLENOS EN LINEAS CURVAS

peey @(

Figura V 18. Resumen del repertorio de mouvos.

CONFIGURACIONES

L.0S FENOMENOS PERCEPTIVOS COMO PRINCIPIOS ESTRUCTURADORES Y DE OCULTAMIENTO
Hasta el momento hemos definido motivos, tanto simples como complejos, que aparecen como
parte del disefio pictorico de las piezas y el espacio o campo que sectoriza a cada una de las vasijas en el
que se plasma dicho disefio. Ahora analizaremos las configuraciones de los campos de disedo y sus
interrelaciones entre si.
Entendemos como configuracién a la unidad constituida por uno o mis motivos que se presentan
articulados en un mismo disefio, siendo la repeticion de estas unidades la que constituye el repertorio de

configuraciones (Jerningan 1986), aludiendo a una organizacion que aporta la identificacién principal en
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nuestra percepcidon (Pescio 2004). Es decir, las configuraciones estin compuestas por motvos, que
estan articulados entre si de determinada manera, dentro de un espacio determinado (campo). Estas
partes manifiestan una clerta segregacion del todo, ya sea por razones morfologicas, espaciales, etc.
Constituyendo un conjunto de partes estructuradas en un todo organizado. En una disposicién
semejante uno m4s uno no es igual a dos, no se trata de una suma de elementos, por lo que si se altera
uno de ellos, no se cambia solo el elemento, sino la totalidad. Como hemos reiterado, nuestro interés
ulumo es ver la estructuracion del disefio en la pieza entera, viendo la configuracién total. A la manera
de una “forma totalizada constituida por partes o subestructuras que se corresponden intrinsecamente
entre si y con el total, en donde no desaparecen las partes como tales sino que cambian sus valores,
siendo relativizados en funcién de la totalidad que configuran.” (Hernindez Llosas 1983-85:7 9).

Cada configuracion serd definida de acuerdo a la forma en que se segmenta el espacio de diseflo y a
los modos de articulacién de los elementos entre si y con el espacio que los contiene, siendo estos los
factores estructurantes de la configuracién de cada sector y de la pieza en su totalidad. Los dos niveles
de composicion de estas unidades no generan monotonia y regularidad. Para que Ia unidad se lea es
imprescindible la oposicién, el contraste, el dialogo de distinto tenor entre las partes, es decir la
variedad. Cuanto mis ricas sean las relaciones de tensiones espaciales, ritmos, datos explicitos o
implicitos dentro de la configuracién, hasta incluso (como veremos mis adelante) la insercién de
elementos disonantes que refuercen el sentido de la totalidad, se llegara a lograr una unidad armoénica.
Veremos a continuacién las caracteristicas por las cuales se identfican los modos de articulacién,
unificando y organizando el campo perceptivo de manera particular (Arnheim 1986, Crespi y Ferrado

1995, Herndndez Llosas 1983-85, Kanizsa 1979):

a- Aetrtnd o Posicidn. Ubicacién de los elementos deatro de la configuracién con respecto a
los ejes principales del campo, de lo que resulta que unidades morfolégicamente idénticas,
colocadas en distintas posiciones, se perciban como estructuras distintas. Dentro de esto se

pueden agregar caracteristicas de los principios de proximidad y semejanza”.

b- Movimiento. Tension existente entre los elementos y el campo que los contiene a través
del cual las figuras son atraidas, repulsadas o aquietadas provocando insinuaciones de

. 14 3 . & .
desplazamiento”. Dentro del movimiento puede haber tensién (sugerencia de fuerza que se

' Estos prncipios se encuentran dentro de lz ley de agrupamiento (propuestas por la Escuelz de la Gestalt). Los elementos
proximos o semejanies entre Si se agrupan espontineamente en conjuntos mayores que las contienen. Las unidades se
agrupan por similitud de ubicacién (proximidad), de forma, tamasio, color (semejanza) (Crespi y Ferrario 1995).

* En la generacién del movimiento se aplican las siguientes leyes de percepcidn (propuestas por la Escuela de la Gestalt):
Ley de destino comun, Ley de buena direccién, Ley de secuencia, Ley de transportabilidad, Ley de progresién, Ley de
alternanca (Erespi y Ferrario 1993).
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evidencia en las direcciones de la estructura), generando repulsion, atraccién, velocidad, ete.
Segin cada caso, la direccién esta sugerida por la posicién de los elementos y la tensién

producida hacia un destino.

c- Ritmo. Perodicidad virtual generada por la representacion de acentos, pausas o
intervalos; que se repiten, crecen, alternan o desaparecen, manifestindose relacionados entre
si. El intervalo que define al ritmo es, entonces, la distancia que existe entre distintas unidades

o elementos y que se perciben como fondo de los mismos.

d- Simetria. Concordancia entre las partes que integran un todo, expresada por la repedcién
regular de unidades morfologicas iguales en base a ejes de simetria u operaciones de simetria’.
Tambien denominado ley de transportabilidad, a partir de un principio que permite trasladar
un elemento o una configuracién de una situaciéon a otra (Arnheim 1986). La simetria ha sido
tradicionalmente incorporada a analisis estilisticos en arqueologia por dos razones bisica,
como medio para sistematizar la informacién de manera sencilla v como recurso estadistico,
en el que la frecuencia de clertas operaciones de simetria se vinculatfan con elecciones
culturales o de diferenciacién étnica (Sheppard 1954, Rice 1987:260). Esto ha sido sustentado
tanto en analisis arqueoldgicos (Brainerd 1942), como actualisticos (Washburn 1986). En
nuestro caso, la simetra sera considerada como un recurso compositivo mas dentro del
repertorio estilistico. Las operaciones de simetria que se observaron, dependiendo de su

distribucion en el espacio, fueron (Hernédndez Llosas 1983-85, Wolf y Kuhn 1969):

a. Trastaciin: corrimiento simple en linea recta sobre un eje de traslacién o
deslizamiento ya sea en sentido vertical u hotizontal. La longitud de la traslacién, o

longitud de identidad, es la distancia minima que hay entre un elemento v otro.
&l q } 3

o < &

b. Rotacign: giro del elemento alrededor del eje de rotacién. Los elementos

pueden cambiar en cualquier punto dentro del arco de los 360°.

¥
E=]

> Operaciones definidas como los cambios de posicién de las unidades morfologicas que provocan esa concordancia
(Crespi y Ferrado 1993).
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c. Rotacidn traslatoria: combina las nociones de rotacién a través de un punto

eje con el de traslacion, movimiento sobre una linea eje en alguna direccién.

a5 a

d. Reflexcign especular: retrato bilateral del elemento que se efectia en una

linea eje, en una relacion de imagen de espejo.

8 B

é, Reflexcidn trasiatoria: combina las nociones de reflexién tipo espejo sobre

un eje con el de traslacién, movimiento sobre una linea eje en alguna direccion.

B
«F &

£ Reflexcidn rotatoria: combina las nociones de reflexién tipo espejo sobre un

eje con el de rotacién, movimiento en espejo sobre eje de rotacién.

ap

g Exdensign: multplicacién de un elementos desde un punto de extension.

e- Relacidn entre figura y jondo. Esta relacién, ya comentada en el analisis de motivos, parte de

las diferencias que fondo y figura asumen. Se parte de la existencia de una tendencia a

subdividir la totalidad de un campo de percepcién en zonas mis articuladas (figuras) y otras

fluidas y desorganizadas (fondo). Los limites siempre pertenecen a la figura, pasando el fondo

por detris de la misma; la figura es, por lo general, de menor tamafio que el fondo; su color es

mis denso y mds compacto; el fondo puede percibirse como plano o espacio; la figura

presenta mayor estabilidad, claridad y precision. Pero si ninguna de las condiciones

mencionadas privilegia una parte del campo sobre la otra, se da una situacién de ambigtedad,
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en la dual domina la inestabilidad, produciendo la reversibilidad de la relacién figura-fondo ™.
Todas las formds pueden ser fondo y figura a la vez alternativamente. Este tipo de fendomeno

lo denominamos forma y contraforma o reversibilidad.

ANALISIS DEL DISENO PICTORICO DE CADA CAMPO DE DISENO

En este caso cada campo serd tomado como una unidad en tanto armonia, totalidad y simplicidad.
Cuando nos encontramos ante una organizacién percibida como unidad, auto-contenida v resuelta,
estamos ante una composicion, es decir, ante una interrelacién de elementos que consttuyen el todo. El
criterio por el cual fueron clasificadas y agrupadas fue por la forma en el que el espacio de composicién
se encontraba segmentado. Estas variables de manipulacién espacial van desde las técnicas visuales mds
dinamicas, como el contraste, hasta su polo opuesto, la armonia. Pero entre estos dos polos de
composicion, tenemos multiples varantes y gradaciones de movimiento'’. Partimos, entonces, de dos
“momentos” de configuracion, el mas general, que es la segmentacién del campo total y luego, en un
nivel mas especifico (o nivel de sub-composicién), por el modo de articulacién de los motivos dentro
de la estructura ya impuesta. Alli veremos como motivos simples, motivos complejos, silencios v
fondos se artculan unos con otros generando formas de organizacién determinadas por la posicion,
actitud, movimiento, ritmo, simetria, etc.

La forma de designacién fue: a) configuracién del campo (por ejemplo Reticular); b) modo de
articulacién de los motivos dentro de la configuracién mas general (por ejemplo TR —traslacién-); c)
segunda instancia de articulacién de motivos mas especifica (tr)'"®. Las nomenclaturas de los modos de
articulacién han sido definidos segn los propuestos por Wolf y Kuhn (1969): traslacién (T), rotacion
(R), rotacién traslatoria (TR), reflexion (S), reflexién traslatoria (TS), reflexién rotatoria (RS), extensién
(E), forma y contraforma (F CF). A continuacién detallaremos las distintas composiciones que se

observaron:

10. Configuracién informe (s6lo campos A1)

16 Otro concepto que se relaciona al de reversibifidad es el de espacio ambiguo o espacio equivoco, en el cual un patrén puede tener
dos o mis posibilidades de interpretacién espacial sin que predomine una por encima de las otras (Scott 1930).

7 Algunos autores de la teora de la gestalt, enumeran algunos de los pares de oposicién mas usuales dentro de Contrate-
Armonia como: exageracion-retcencia, esponmaneidad-predicubilidad, acento-neutralidad, asimetria-simetrda, inestabilidad-
equilibrio, fragmentacién-unidad, economia-profusién, transparencia-opacidad, distorsiém-realismo, aleatoriedad-
secuencilidad, etc. (Dondis 1992:29)

% En este caso la nomenclatura seria: Redeuwlar TR + tr.

—
\O
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En esta configuracion el espacio es utilizado sin una estructura especifica, solamente la de conformar
una totalidad representada. Los motivos que se registraron en piezas con esta configuracién fueron los

motves lineales de recorrdo

20. Configuracién Axial Circular (sélo campos A1)

La configuracion axial se encuentra plasmada en la superficie interna de las escudillas. En las mismas
se trazan ejes que segmentan el espacio circular de configuracién de distintas maneras. Los ejes axiales
que se delinean parecen evidentes de espacios rectangulares, pero como se plasman en areas circulares,
la sensacién que producen es la de una negacién de la naturaleza misma del soporte.

Hemos establecido dos subgrupos por el tipo de segmentacion que proponen: configuracioén axial

tmpartita y configuracion axial cuatripartita.

25. Configuracion A>xzal Tripartita

En la configuracion tripartita se segmenta el campo de disefio en tres paneles, uno central de tamafio
mayor y dos laterales mas pequefios. Los laterales repiten la configuracion del disefio en forma de
rotacién, con motivos de espiral por ejemplo, o en forma de reflexién especular con motivos plenos o
motivos lineales de recornido. Por otro lado, el sector central se articula por reflexion traslatoria o bien
por una segmentacion del espacio en juegos de forma y contraforma. Los motivos que son utlizados en
el sector central son motivos texturados, espiralados, de forma v contraforma y plenos.

Axial Tropartita TS + s

Axial Topartita TS + ¢

Axdal Tripartita F CF + s
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30. Configuracion Axzal Cuatripartita

En estos casos la divisién esta dada por dos ejes transversales que fraccionan el campo en cuatro
espacios. El drea que actia como delimitante posee en su interior, practicamente en la totalidad de
casos observados, franjas texturadas. Los cuatro sectores restantes se encuentran articulados de forma
alternada, relacionando motivos idénticos por reflexién especular. Otra forma de articulacién, cuando
no hay alternancia, es simplemente por traslacién. Los motivos que se encuentran cobran gran
relevancia por el espacio casi escénico que ocupan, siendo estos motivos miscelineos, plenos (627, 624)
o texturados. Pero siempre complejos.

Axial Cuatripartita S

Axial Cuatrpartita T

40. Configuracién Anular (s6lo campos A1)

Al igual que en los grupos anteriores esta configuracién se plasma en campos Al. Aqui el espacio se
construye a parar de un centro alrededor del cual todo gira concéntricamente. Al ser la configuracion
concéntrica hay una articulacién traslatoria implicita en la construccién del espacio. Pero mis alld de

relaciones de traslacion, también tenemos articulaciones por rotacién traslatoria v estructuras de forma
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v contraforma. Los motvos que se han reconocido fueron triangulos espiralados, lineales de recorrido,

texturados, plenos, entre otros.
Radial TR
Radial T
Radial F CF + ¢t

50. Configuracién Reticular (campos C y C1)

En la configuracion reticular el campo de disefio es segmentado por una estructura en damero. Este
tipo de divisién se presenta tanto en los campos C1, como en el C. El espacio del damero esta
estructurado por la alternancia entre texturas reticulares y motivos de triangulos espiralados. Estos
ulumos se disponen en el espacio de cada cuadrado a través de operaciones de simetrias por rotacién o
traslacién y en la configuracién total del campo reticulado por una articulacién en operaciones de
simetria traslatoria o rotativa traslatoria.

Reticular TR + r

Redcular T + ¢

Reticular T+ r + ¢t
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60. CONFIGURACION EN BANDAS (camros C, C1, C2)

El campo de disefio es segmentado por una estructura en bandas horizontales con respecto al eje

central de la pieza. Las bandas actiian como configuraciones lineales explicitas que segmentan distinras

areas en la superficie de la pieza. Estas se presentan con texturas o motivos plenos subdividiendo al

campo en distintos paneles longitudinales, en los cuales se plasmaran diversos motivos con sus propios

modos de articulacién.

Entre los mismos podemos mencionar la presencia de motivos de trangulos espiralados,

espiralados, texturados y algunos motivos de forma v contraforma, estableciendo operaciones de

simetria de traslacién y de rotacién traslatoria.
En Bandas T
En Bandas R
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70. Configuracién en Bandas irregulares (campos C1 y C)
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En este topo de estructuracion del espacio el eje limitante es el motvo texturado banda reticulada
fina cerrada, o bien el motivo de bandas rellenas con lineas ondulantes, que si bien son motdvos
independientes aqui se transforman en delimitantes del espacio. Este recorrido que segmenta al campo
de disefio tiene un rol dominante en la percepcién del disefio pictérico. Los recorrdos pueden estar
dados de forma aleatoria pero delimitan campos en donde el fenémeno que va a preponderar en cada
segmento es el de forma y contraforma o reversibilidad. En los mismos tenemos una interrelaciéon entre

motvos espiralados, plenos, forma y contraforma y lineales.
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80. Configuraciéon Zigzag Angular (campos C1 y C2)

Este opo de divisiéon del campo puede ser formado por dos tpos de motivos, por motivos
texturados como motivos V reticulada fina cerrada y por bandas rellenas con lineas finas paralelas en V.
En ambos casos el espacio se segmenta de la misma manera, a partir de una estructura en zigzag angular
que dispone areas triangulares en donde motivos alternados se relacionarin por disuntos modos de
artculacion.

Los motivos que acompanan esta division pueden ser trangulos espiralados, de forma y
contraforma, espiralados, motivos miscelineos, plenos, entre otros. Las operaciones de simetria que
engloban estos conjuntos son la traslacién, la rotacién traslatoria, la reflexién especular, la reflexion
especular traslatoria y la forma y contraforma. Hay dos casos que hemos incluido en este grupo, en las

cuales, si bien no poseen un motivo continuo que divida al espacio en areas triangulares alternadas, se
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sensacion de

complejos, dando la misma

os lineales

-

aproximan a esa segmentacién por mouv

recorrido.

turados o lineales de

s tex

@]

A7

divisiones por motl

I que las

percepcion visua

Zigzag angular T

Zigzag angular TR
Zigzag angular R

gular F y CF

(=}

Zigzag an

Zigzag angular S

Zigzag angular TS

™~

—



Capitulo 7

90. Configuracion reversible (campos C1, C2, A2)

Dentro de la relacion figura y fondo no hay sélo una alternativa de didlogo, hay multiples, siendo
susceptibles de ser enriquecidas o combinadas entre si. Como mencionaramos anteriormente, entre las
mismas podemos nombrar el contraste, la fusién, fondo simple/ figura compleja, fondo complejo/
figura simple, la reversibilidad, la ambigliedad, la transparencia y la transicién. En una configuracién de
apo reversible el campo de disefio es segmentado por una estructura reversible, manifestindose a partir
de Ia no determinacién de qué es lo que se estd segmentando. Cuando observamos un disefio pictérico,
pOr sus propias caracteristicas compositivas, realizamos una distincién entre la figura que se representa
y el fondo que la sostene. Unas de las condiciones mis importantes son el tamafio relativo de las
partes, sus relaciones topologicas, la convexidad o concavidad de los margenes, la orientacion espacial,
en la que tiende a ser figura las zonas del campo cuyos ejes coinciden con las direcciones principales del
espacio (Kanmizsa 1979). Ahora bien, cuando ninguna de estas condiciones privilegia una parte del
campo sobre la otra se da una situacién de ambigiiedad, en la que domina la inestabilidad y la continua
reversibilidad de la relacién figura-fondo. “Esto ocurre cuando las distintas partes, es decir, la figura y el
fondo, por su conformacién estructural, pueden adquirir caracter de figuras. Esto se debe al hecho de
que el contorno de cada forma no pertenece definitvamente a ninguna de ellas y es parte de todas,
cuando se hace dificil percibir claramente el fondo y cuando por contraste v estructura, todas las formas
pueden ser figuras y fondos a la vez.” (Crespi y Ferrado 1995:111). En algunos de los analisis de la
alfarerfa yavi se distingnieron representaciones “en negativo”, o lo que aqui denominamos
configuraciones reversibles, “la disposicién del conjunto genera figuras negativas que muestran el color
del fondo sobre el que se trazaron los disefos” (Krapovickas y Aleksandrowicz 1990:102. Fig.:14, 15).
Estas representaciones también se mencionaron para el estlo inka paya, sumando una linea de

evidencia nueva en la asociacion de este estlo con el esdlo yavi. “Durante el penodo tardio no existe
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evidencia de decoracién en negativo que suele ser abundante en periodos anteriores. Sin embargo, para
el periodo Inka, el estilo casa morada policromo posee ciertos indicios de decoracién en negativo, como
es el caso del motvo lobulado, los triangulos alternados o los tridngulos romos alternados. En estos
casos nos es dificil saber si la intencién es resaltar los motvos en lleno o los espacios vacios.” (Calderari
1991:154)

Los campos en los que se ha plasmado esta configuracién son en los C1, C2 y A, aunque se deben
hacer algunas distinciones. En los campos C1 la relacién se establece entre un gran porcentaje de
motivos de forma y contraforma dejando espacios en los que se representan motivos espiralados, tanto
simples como complejos. Aqui el campo total se encuentra segmentado por la reversibilidad,
practicamente careciendo de otro modo de articulacién para los motivos. Por otro lado en los campos
C2y en un caso del Cl, si bien la segmentacién esta dada por la reversibilidad, los motivos —de forma y
contraforma y triingulos espiralados- se disponen en forma de médulos, articulados por disuntas
operaciones de simetria.

Los motvos que se disponen en esta configuracién son motivos espiralados, de forma y

contraforma, tridngulos espiralados, plenos y texturados.

Reversible TR
Reversible T
Reversible R
Reversible S
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100. Configuracién en Friso

En la configuracion en friso el campo de disefio se segmenta a partur de una estructura lineal
implicita (en contraposicion con la configuracion en bandas en donde la estructura lineal es explicita) en
la cual se disponen motivos con una ardculacion determinada siguiendo un recorrido horizontal. Este
tipo de division se presenta en practicamente todos los campos. Por la propia estructuracién del disefio
se encuentra implicita una articulacién traslatoria entre los motivos, dado gue un frso implica un
recorrido por la pieza. Igualmente podemos mencionar otras operaciones como traslacion, rotacion
traslatona, rotacion y reflexion traslatona, reflexion. Los motvos que fueron udlizados fueron motvos

de tangulos espiralado, plenos, espiralados, texturados, lineales de recorrido y de forma y contraforma.
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110. Configuracion lineal delimitante

Al 1gual que los anteriores, estas configuraciones también poseen una estructura lineal que recorre la
pieza de forma horizontal, pero se restringen a resaltar “limites”. Con esto queremos decir que los
mismos son plasmados como linde entre una configuracién y otra, entre dos campos, entre dos
soportes, para delimitar los bordes o esbozar alguna linea en la superficie interna. Este tipo de
configuracién se encuentra, al igual que el antetior, en pricticamente la totalidad de los campos. Como
delimitantes se utilizaron los siguientes motivos: forma y contraforma, plenos, lineales de recorrido v
texturados. Los modos de articulacién que se utlizaron para estructuratlos fueron traslacion, rotacidn
traslatoria y reflexion traslatora.

Lineal Delimitante T

Lineal Delimitante TR

Lineal Delimitante TS
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I. INFORMES
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Figura V 19. Resumnen del repertono de configuraciones.

o

LI



Capitalo 1/

FORMA
CONFIG.
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CANTAROS
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11, Axial
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VI. Redcular

VII. En Bandas

VIII. En Bandas
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Figura V 20. Relacion entre formas y configuraciones hecho a partir del relevamiento de colecciones
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ATRIBUTOS EN LOS FRAGMENTOS

La metodologia antes desamrollada fue puesta a prueba en el anilisis de fragmentos. Encontramos
que, a grandes rasgos, las muestras fragmentarias ofrecen una variabilidad similar, lo que no requirié
hacer reformulaciones significativas en la sistematica. Estos ajustes “de detalle”, que serin mencionados
al analizar los resultados, se limitaron al manejo de algunas variables mas genemles (accesibles y
contenedores indefinidos), dada la imposibilidad de establecer la forma total de muchas piezas a partir
de fragmentos. Se agregaron ademds, una categorias morfo-funcional —el vasos, aunque no pudo
definirse cabalmente su forma dado el tamafio de los fragmentos— y tres nuevos tipos de bordes (dentro
de los grupos ya existentes de directos, evertidos, inflexos, invertidos), tres tipos de asas y dos tipos de
bases que ya los expusimos en el anilisis morfoldgico. Un detalle morfo-funcional muy importante que
queremos marcar es que ningun asa, tanto en la microrregion de Talina como la de San Juan
Mayo, se encontraba remachada.

No se registraron en cambio colores, combinatorias de colores, ni pictografias nuevas. Esto dtimo
se aplica fundamentalmente a los motivos, ya que resultada dificil (aunque no imposible) detectar

configuraciones nuevas en material fragmentario.

CARACTERISTICAS QUE SE SUMAN A LA TIPOLOGIA

PIEZAS CONTENEDORAS CON INCRUSTACIONES DE CUARZO Y /O MARCAS INCISAS ENSU INTERIOR

Figura V 21. Incrustaciones de cuarzoen la superficie interna de b base.

it
f
l’

Figura V 22, Marcas incisas en la superficie interna dela base de las piezas contenedoras. La tiltima a la derecha tiene, a su vez, incrustacién de
cuarzo.
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FRAGMENTOS MODELAD OS

Fgura V 24. Figum s modeladas haladas en las recolecciones superfidales. A la denecha: detalle de la figura serpentiforme que asoma al borde intemo de
un cintaro. Este es el iinico ejemplar que hemos observado como apéndice de otm pieza.

Figura V 25 a. Comparad 6n entre dos piezas. La primera fue hallada pornosotros, la segundapor un comunario de Chipihuayco. Pensamos en
una campana, pero es dificil saberlo.
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Figura V 25b. Comparacidn entre tres piezas. La primera fue hallada por nosotros, aunque como vemos, esti en mal estado de conservacién. La segunda
y la tercera fueron hallada porun comunaro de Chipihuayco. Como podemos observar, todas tienen un agujero y un modelado que parecieran ser brazos.
Modelo concluido en el tercer caso. Es por eso que suponemos que nos encontribamosante un ejemplar modelado antropomorfo.

Figura V 25 c. Compamcién entre dos piezas. La pr'mz fue hallada i)or.nosoos, y se ve chmmente el modehdo de senos. La segunda, y realmente vale
la pena la com pamacion, pertenece a la coleccion del Museo de Tarija.

FRAGMENTOS CON MODELADO EN SU CUERFO

Figura V 26 Piezas que tienen un modelado en su cuerpo. Como podemos cbservar se tmta tanto de piezas accesbles como contenedoms Una deelhs
dene el asa adherida. Estos tres fragmentos s6lo han sido encontrados como parte de la recoleccién superficial de Chipihuayco.

FRAGMENTOS CON IMPRONTA DE TEXTIL O CESTERIA

Figura V 27. Fragmentos con impronta de textil en la superficie extema de labase.
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Figura V 28 Fragmento con doble impront. La primera extema de cesteria. La segunda, intema de cesterfa o indisiones hechas por el artemno.

POSIBLES VASOS

Figura V 29. Estos dos tinicos fagmentos fueron halados en la recoleccién superficial de Chipihuayco. No encontrindose nuevamente en el sitonien h
micro-region de San Juan Mayo. El pimerm de ellos es de color ante con pictogmfia de texturas en negro desleido. El segundo es ante. Son los tnicos vasos
de las tres muestras traba pdas (recoleccones, excavadones, colecciones).

—
—
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CAPITULO VI

RESULTADOS: LLEGANDO ALA
UNIDAD ALFARERA

artiendo de la sistematica propuesta en el capitulo antetior, a continuacién presentamos las

diferentes muestras analizadas, discutiendo las variaciones presentes tanto en las piezas enteras

como en los fragmentos (Tabla VI-1). Para ello, en cada caso procederemos analizando los
atributos de forma, luego los tratamientos de supetficie (pulido y color) y el disefio pictérico, buscando
identificar las relaciones de interdependencia entre ellos de modo de alcanzar una visién integrada de
los conjuntos alfareros.

La presentacion se desarrolla de la siguiente manera:

Piezas de Colecciones. Comenzamos interrelacionando las variables morfolégicas, cromaticas y
pictoricas para crear un “punto de vista” desde las colecciones que, cabe suponer, refleja el uso del
estilo Yavi-Chicha en contextos funerarios. Luego dividimos la muestra en dos grupos por su
procedencia, uno asociado a la regién de la CMRGS] y el otro a regiones aléctonas (Quebrada de

Humahuaca y oasis atacamefios), a fin de evaluar si hay diferencias entre ellos.

Material Fragmentario: Recolecciones Superficiales y Sondeos. Comenzamos por analizar,
siguiendo el mismo procedimiento, las muestras superficiales de Chipihuayco —probabilisticas y
dirigidas— relacionindolas luego con los materiales fragmentarios de los sondeos excavados en los
basureros de este sitio (sondeos 1 y 8). Las recurrencias entre ambos tipos de muestras, nos permite dar
un anclaje cronoldgico a la muestra fragmentaria de este sitio que, cabe suponer, es representativa del
estilo en contextos domésticos y —tal vez- publicos. Repetimos este procedimiento con las
recolecciones superficiales de los sitios de la micro-regién San Juan Mayo, pero consideraremos sélo los
materiales provenientes de las muestras probabilisticas (las muestras dirigidas quedarin para futuros
estudios). Los sondeos de Bilcapara (con sus dos fechados correspondientes), que brindaron escaso
material ceramico diagndstico, nos permiten verificar la contemporaneidad entre este sitio y

Chipihuayco, ampliando asi la cobertura espacial del analisis manteniendo nuestro foco en el PDR.
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Excavaciones en Contextos Doméstico y Funerario. En este apartado trabajamos sobre el
material obtenido en la excavacion en area realizada en el Complejo habitacional I de Chipihuayco y en
la inhumacién encontrada en el sondeo 1 de Bilcapara. Esto nos permitird comparar en una muestra
con asociaciones bien documentadas y compuesta en gran medida por piezas enteras (remontadas) la

insercién del estilo en contextos domésticos v funerarios.

Tabla VI 1. Sintesis de las muestras analizadas

RECOLECCION )
EXCAVACION
CATEGORIA SUPERFICIAL
Colecciones
MORFO- Bilcapara
De Museos Chipi- Otros sitios sondeos Compl I Compl I
FUNCIONAL sepulcro
huayco (N=14) 1y 8 fragment. remont.
accesibles 1.8 790 356 562 101 10 1
contencdores 167 1195 589 911 113 G 2
SUB-TOTAL 325 1524 945 1473 214 21 3
indeterminadas - 3832 971 2087 381 - -
TOTAL 325 (%) 5356 1916 3560 595 21 (%) 3eH

(¥*) Piczas enteras
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P1EZAS DE COLECCIONES

Es importante comenzar recordando que la mayorfa de las vasijas que componen las colecciones
museogrificas probablemente provienen de tumbas. Sabemos que esto es asi respecto a los materiales
que llegaron a los museos a través de excavaciones arqueoldgicas de la primera mitad del siglo XX
(Ambrosetti, Debenedetti, Boman, Casanova, Le Peige). No tenemos la misma certeza sobre las
colecciones reunidas por aficionados (como las de los museos MEMN, MYCh, CLQ, CCY, entre
otros), pero es muy probable que también sean materiales funerarios ya que son los contextos mis

buscados por saqueadores v donde es mas comun el hallazgo de materiales enteros.

ANALISIS MORFOLOGICO
La muestra total de piezas enteras de estilo Yavi-Chicha registradas en colecciones fue de 325,
repartidas en forma semejante entre vasijas accesibles v contenedores (T abla VL.1). Si desglosamos la

muestra en las seis categorias morfo-funcionales definidas, obtenemos los siguientes resultados (Tabla

V1.2):

Tabla VI 2. Categorias morfo-funcionales presentes en las colecciones

CATEGORIAS MORFO-FUNCIONALES FRECUENCIA %
Cuencos 12 4

Accesibles Escudillas 146 45
Fuentes - -

Cantaros 115 35

Contenedoras Botellas 45 14
V. Pico Verted 7 2

TOTAL 325 100

Como vemos, las escudillas son la totalidad de las plezas accesibles, sin que se encuentren
representadas las fuentes. Los contenedores son en su mayoria cantaros (todos pequefios, con una
capacidad inferior a 3 litros) y en un alto porcentaje botellas (26%). En el apéndice se encuentra la lista
total de formas y sus cantidades, pero permitasenos hacer una breve sintesis de las tendencias mas
sobresalientes.

Comenzando por las escudillas, la gran mayoria son del tipo hemisférico (Figura VI 1 y VI 2), ya sea
con borde simple o inflexo (lo que Iamamos “inflexion Yavi” [Tabla VI.2]). También aparecen
escudillas troncoconicas que, aunque son escasas, podrian mostrar una continuidad de desarrollo desde

épocas mas tempranas, ya que es la forma caracteristica del estilo Calahoyo.

212



Capitulo 171

Figura VI 2. Porcentaje de tipos de escudillas

Tabla VI 3. Frecuencia de tipo de escudillas y sus variedades

TIrO N %
Escudilla Troncocénica Simple 8 6
Escudilla Troncocénica Inflexa 6 4
Escudilla Hemisférica Simple 99 69
Escudilla Hemisférica Inflexa 27 17
Escudilla Asimétrica 6 4
TOTAL 146 100

Respecto a las escudillas asimétricas, tipo “calabaza”, su presencia exclusiva en esta muestra —se
encontraron sélo dos testos en la recoleccién superficial de Chipihuayco (Figura), pero no se encontré
ningun ejemplar en las siguientes recolecciones de este sitio y de otros, ni en las excavaciones de
contextos domésticos— podria sefialar su vinculacion con el ritual mortuorio. Cabe recordar, que en la
etnograffa del sur andino, las “medias calabazas” o fwtumas (en quechua), son empleadas como
recipiente compartido para beber chicha en situaciones rituales, como las wilanchas (sacrificios de
animales a los espiritus de los cetros) o en los propios funerales (Nielsen 2000). Las calabazas son
hallazgos frecuentes en contextos mortuorios del Periodo de Desarrollos Regionales de la puna (Albeck
2001; Hernandez Llosas 1983/85) —donde se encuentran pirograbadas— de la Quebrada de Humahuaca
(donde también aparecen algunos ejemplares en ceramica [Nielsen 2001a]) y en el desierto de Atacama

(Berenguer 2004; Ryden 1944). Ignoramos por el momento si el RGS] ofrecerd hallazgos similares,
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pero quizas la “escudilla simétrica” refleje un modo de replicar en una materia primar manejada por

excelencia por las poblaciones locales, una forma y gesto ritual importantes.

Figura VI 3. Tutuma en la coleccidon de San Pedro de Atacama Figura VI 4. Unicos dos fragmentos en la recoleccion.

Pasando a los cantaros, muestran una distribucion mas homogénea, predominando algunas formas

en las que centraremos nuestra atencién. De los 115 cantaros, se destacan los siguientes tipos:

Tabla VI 4. Frecuencia de los principales tipos de cantaros (N total 115)

TirO N %

Cantaros Compuestos 15 13

Cantaros con cuerpo

26 23
bajo
Cantaro con cuello
20 17
cilindrico inflexo
Baldes 13 1

Figura VI 5. De izquierda a derecha, cintaro compuesto, cintaro con cuerpo bajo, cintaro con cuello cilindrico inflexo (todos provenientes de la

coleccion ME).
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Figura VI 6. Baldes provenientes del MYch. El segundo presenta un modelado.

Por dltimo, las botellas también revisten homogeneidad, dado que de las 45 relevadas, 33 son las
caracteristicas botellitas subglobulares con asas asimétricas. De ellas 20 poseen cuello inflexo y 13 (29 %)
modelado antropomorfo. Este dltimo se ubica exclusivamente en el cuello formando un rostro
humano. Ademds de los rasgos faciales (mostrando a veces gesticulaciones) puede llevar gorros o
tocados pintados de otro color. La pictografia también a la cara, expandiéndose por el rostro y la nuca,
como si aludieran a “tatuajes faciales” o “peinados”. Los gorros tienen caracteristicas distintivas, como
los disefios de cuatro puntas o los cénicos (Hpo “chulo”) y se encuentran coloreados, incisos o
pictografiados. Un elemento que se encuentra en la coleccién de la Municipalidad de La Quiaca es un
“tap6n” confeccionado en cerimica para una de estas botellitas, El mismo replica el disefio de los

gorros con incisiones.

Figura VI 7. Botellita con cuello modelado proveniente de la coleccion del Museo de San Pedro de Atacama. Podemos observar que si bien no

presenta rostro, si un “tocado™ o “gorro” de cuatro puntas.
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Figura VI 8. Botellita con cuello modelado, con rasgos faciales y actitud corporal (al contrario de las registradas esta presenta las asas (o los “brazos™)

hacia atris). Perteneciente a la coleccion del MYch.

Figura VI 9. Botellita con cuello modelado, con rasgos faciales y gorro de dos puntas resaltado por el contraste con la cara. Pertencciente a la

coleccién del MYch.

Figura VI 10. Botellita con cuello modelado, con rasgos faciales y gorro cénico con incisiones. Como veremos en la figura siguiente, coincide con el

tapon presentado. Pieza perteneciente a la coleccion del MYch,
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Figura VI 11. Tap6n probablemente de botellita, con incisiones. Pieza perteneciente a la coleccion de la CLQ.

Bordes, asas, bases. Estos atributos son los que pueden brindar mayor variabilidad a un estilo y
brindarle una “marca distintiva”; recordemos que muchas veces reconocemos la presencia de un estilo
por sélo un fragmento de borde, como sucede en los trabajos sobre rutas caravaneras donde los
paraderos o jaranas acumulan en su superficie ceramicas de gran diversidad temporal y procedentes de
muiltiples regiones distantes (Nielsen 1997).

Comenzando por los bordes, como se aprecia en la Figura VI.12 y detalla en la Tabla VL5, los
bordes de tipo directo —en sus distintas variedades— se encuentran presentes en todas las formas, tanto
accesibles como contenedoras. Los bordes evertidos, en cambio, son un atributo caracteristico de los
contenedores, entre los que representan el 71 %. No sélo hay cierta homogeneidad en los tipos
formales, como comentamos anteriormente, sino también en los bordes que definen algunas
variedades. Las escudillas se comportan de forma parecida. En su mayoria poseen bordes invertidos (57
%), seguidos por bordes inflexos (23 %). Estos udltimos son los que hemos llamado en la
sistematizacion “inflexos Yavi”, terminacién que resulta caracteristica no tanto por su frecuencia
(aunque esta sea considerable), sino porque no se encuentra en otros estilos cerdmicos circumpunefios

de esta época.

0

50

40 m accesibles

| 30 ® contenedores

10

directos evertidos inflexos invertidos

Figura VI 12. Porcentajes de los principales tipos de borde por familia morfo-funcional.
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Tabla VI 5. Tipos de borde por categoria morfo-funcional

DIRECTOS EVERTIDOS INFLEXOS INVERTIDOS
Cuenco
3 3 1 1 - - 1 1 - 1 - - - 1 12
S
Escudill
4 7 9 1 1 - 10 25 | - 31 47 10 | 146
a
Cantaro
3 8 2 52 14 T 5 6 3 6 - 1 1 2 - 110
s
Botellas | 3 7 1 13 10 - 2 - - - - - - 3 - 39
VPV 2 3 1 1 - - - - - - - - - - 7
TOTAL 15 28 13 68 25 8 8 & 13 3 1 1| 32 53 10 313

Nota: En algunos contenedores no se ha conservado el borde, de alli la diferencia con los totales en tablas anteriores.

Figura VI 13. Distintos ejemplos de escudillas hemisféricas con bordes “inflexos yavi” (MSA, ML, ME).

Con respecto a las asas, lo primero que salta a la vista es que las formas accesibles sélo poseen asas
mamelonares, mientras que los contenedores tienen asas en cinta, ya sea de seccion plana o de seccioén

circular (Tabla VI.6).

Tabla VI 6. Tipos de asa por categoria morfo-funcional.

7 7
) )‘) & ; {
( l ) L) I\‘\ / N
(LD /\\& 7NN\ A
= )] Total
Cuencos 4 1 B - - - 5
Escudillas 1 - 2 6 62 = n
Cantaros 85 22 - - 2 1 110
Botellas 39 1 - - - - 40
VPV 2 = - 2 = = 4
TOTAL 131 24 2 6 64 1 230
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Las bases son en su pricticamente totalidad planas-planas o planas-concavas. Registrindose solo dos
bases conicas, que se mencionan en la bibliografia como diagndsticas del estlo (Krapovickas y

Aleksandrowisz 1990).

Tabla VI 7. Tipos de basc por categoria morfo-funcional

Sans Plana- Plana- Conica i
plana concava directa

Cuencos 1 4 7 - 12
Escudillas 5 28 113 - 145
Cantaros 5 42 62 2 111
Botellas - 18 23 - 41

VPV 1 3 3 - 7
Total 1 95 206 2 316

DI1SENO CROMATICO

Las piezas han sido coloreadas mediante un bafio que varia en su espesor, desde una delgada capa de
pintura a un espeso engobe. Las piezas de color indefectiblemente se encuentran pulidas. No
hemos hallado ninguna picza coloreada o pictografiada —ni en los museos ni en los sitios— que se
encuentre solo alisada. Como mencionamos en el capitulo anterior, el color del bafo de la pieza fue
dividido en monocromo y policromo. Ambos grupos estin muy pautados. Entre los monocromos se
usd rojo, ante y morado, salvo algunos casos aislados donde registramos un color crema. A primera
vista en un museo o coleccion estas piezas resaltan por sus colores y pulido caracteristicos. Por otro
lado, se encuentran las policromas, las que les han dado muchas veces el nombre coloquial al estio:
“piezas morado sobre ante”. La policromia que hallamos fue de piezas color ante sobre el que se
superpone, en distintos campos, un bafio morado (Figura VI 14). Esta superposicion se puede observar
en los bordes interiores y exteriores de las escudillas, al interior de los cuellos de los cintaros,

dividiendo cuellos de cuerpos, individualizando el sector de las asas en cantaros y en botellas, etc.'

! Dentro de este grupo se incluyen a los “tipos diagndsticos” definidos por distintos autores como “portillo morado sobre

23 &,

portillo policromo™, “yavi chico policromo” (Krapovickas 1975, Krapovickas y Aleksandrowicz 1990).

o«

ante”,
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Figura VI 14. Distintos ejemplos de piezas moradas sobre ante (IIT, ML, ME),

Tabla VI 8. Tratamiento de superficie y patrén cromatico por categoria morfofuncional

POLICRO
MONOCROMO
ALISAD MO
ToTAL
0 Morado
Rojo Ante Morado
sobre Ante
Cuencos 5 3 3 - 1 12
Escudillas 18 63 31 2 32 146
Cantaros 26 31 17 2 39 115
Botellas 2 24 8 1 10 45
VPV = 1 2 1 3 7

TOTAL 51 122 61 6 85 325

Capitulo 11

La Tabla VI.8 muestra la relacién entre los principales patrones cromdticos y las categorias morfo-

funcionales. Lo mas llamativo es que no hay diferencias significativas entre vasijas accesibles y

contenedores en la representacion de los patrones cromiticos; en ambas familias hay una buena

proporcion de alisados y los colores y combinaciones estan representados por igual en ambas familias

morfo-funcionales (Figura VI.15). Entre los monocromos, salta a la vista el predominio del rojo y la

baja frecuencia de vasijas exclusivamente moradas; pareciera que este ultimo color se emplea

principalmente como parte del contraste “morado sobre ante”.

[ alisado

10jo ante morado

| 30
5
| 0
| 15
10
| : '
0 — .

W accesibles

W contenedores

morado

s/ante

Figura VI 15. Tratamiento de superficie y patrén cromitico por familia morfo-funcional.
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El 85 % de las 33 piezas abiertas policromas posee borde inflexo (“inflexién Yavi”). En todos los
casos, el surco de la inflexion sirve como limite entre el campo ante y el morado. Entre los
contenedores, con un 31 % de ejemplares policromos, también encontramos esta interrelacion entre
forma y color. Por ejemplo, en 15 de los 39 cantaros morado sobre ante, el morado forma una franja
vertical que pasa por las asas, definiendo a cada lado de la pieza campos ante de lectura frontal donde se
distribuye el disefio pictérico (Figura VI-16). Es interesante destacar estos casos, ya que muestran c6mo
detalles de forma se articulan con el contraste cromdtico para reforzar la estructura general de la

composicion.

Figura VI 16. En los dos primeros casos podemos observar como el campo del cuello del cantaro se encuentra delimitado por el campo de las asas,
componiéndose este iltimo en color morado. El iiltimo caso es el de una escudilla con borde inflexo, en ¢l que la inflexién se ve ain mds pronunciada por

el contraste de color,

DISENO PICTORICO

El color del disefio pictérico siempre es negro desleido, por lo que resulta poco visible y, muchas
veces, ni siquiera se ha podido reconocer su configuracion, sélo su presencia. Siempre se presenta sobre
superficies con bafio de color, pulidas. Como muestra la Figura VI 17, alrededor de la mitad de las

piezas coloreadas poseen disefio pictérico, una tendencia que se da en vasijas accesibles y contenedores

por igual (Tabla VI.9).

60
S0
a0
30 ® accesibles
® contenedores

20
10

Q

pulido s/diseiio c/diseiio pictérico

Figura VI 17. Porcentaje de piezas coloreadas con y sin disefio pictorico por familia morfo-funcional.
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Tabla VI 9. Disefio pictérico en piezas coloreadas por categoria morfo-funcional

COLOREADO SIN COLOREADO CON
R _ TOTAL
DISENO DISENO

Cuencos 1 6 7
Escudillas 77 52 129
Cantaros 38 51 89
Botellas 22 21 43

VPV 3 4 7
Total 141 134 275

En las escudillas el disefio pictérico en la superficie interna se organiza en configuraciones axiales,
anulares o informes, mientras que en la superficie externa el campo de disefio se reduce al borde con
configuraciones en friso. En los contenedores, la utilizacién de contrastes en la franja del asa da como
resultado lecturas frontales de las piezas, algo que se replica en el disefio (Figura VI 18). La pictografia
en estos ejemplares se circunscribe a cada uno de los dos campos ante, no transgrediendo otro espacio

de color. Cuando la lectura del campo es continua, la lectura pictogrifica también lo es.

222



Capitulo 11

Figura VI 18. Distintos ejemplos de lecturas (continua y frontal) y de composicion entre configuraciones cromaticas y pictoricas.

Nos preguntamos, entonces, si estos disefios se correlacionaban con algtin color de fondo. Como lo
revela la Figura VI 19, el disefio pictérico se distribuye uniformemente sobre todos los colores; todos
ellos poseen proporciones similares de campos lisos y con disefios en negro desleido. Mas atin, en las
piezas policromas, el disefio pictérico se distribuye casi en igual proporcién entre campos morados y

ante, mostrando que, ni en ellas, hay preferencia de un color sobre otro.

u sin diseno pictorico

W con diseno p clorico

Fojo Ante Norado Morado
s/Ante

Figura VI 19. Frecuencia de disefio pictorico en piezas con distinta croma.
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Ahora bien, squé sucede con las diferencias regionales? ;Se observan patrones diferentes entre las
piezas que circulan y las de la zona de la CMRGS]? Las piezas registradas de zonas aloctonas (Quebrada
de Humahuaca, Cuenca de Doncellas-Miraflores [Puna de Jujuy] y Oasis Atacamefos) fueron 101;
mientras que las de la CMRGS] (“zona Yavi”) 225. Comenzando por la forma, la mayor diferencia se

observa en los “baldes” y piezas de gran porte, dos tipos que se encuentran unicamente en la CMRGS].

& CVIRGE)

E Olras regiones

‘0jo ante morado maorado
s/ante

Figura VI 20. Frecuencia de cada color en piczas Yavi-chicha procedentes de la CMRGS] y de otras regones

La frecuencia de los distintos colores presenta una frecuencia muy similar en ambos tipos de
regiones, como lo ilustra la Figura VI 20. En cuanto a la frecuencia de piezas con disefio pictdrico, es
menor en la “regién Yavi”, donde sélo incluye a un 40 % de las vasijas con color, mientras que en otras
regiones llega al 63 % de los materiales coloreados. Aun asi, la diferencia no llega a ser estadisticamente
significativa. Como sefialamos para la muestra en su conjunto, la distribucién del diseno pictdrico entre
piezas de distinto color es similar cuando se comparan conjuntos “locales” y “no locales” (Figura VI
21). El disefio pictorico se plasma en todos los colores, aunque en todos ellos es mis frecuente en las
piczas de otras regiones, como acabamos de indicar. La ausencia de disefio pictérico en piezas moradas
del Rio Grande de San Juan no es significativa, ya que se trata sélo de dos ejemplares (sin disefio

pictérico).
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80

m CMRGS)

W otras regiones

rajo arte morado morado
sfante

Figura VI 21. Porcentaje de las piezas de cada color con disefio pictorico en el conjunto de la CMRGS] vs. Otras regiones.
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RECOLECCIONES SUPERFICIALES Y SONDEOS EN CHIPIHUAYCO

Teniendo en cuenta que la muestra analizada en el apartado anterior probablemente sea en su
mayoria de origen funerario, esperdbamos que las recolecciones supetficiales y basureros excavados en
Chipihuayco mostraran tendencias distintas. Esperdbamos, por ejemplo, diferencias significativas en las
formas, asi como menores proporciones de materiales coloreados v pictografiados. Tal vez hubiera
nuevos colores o distintas frecuencias de los colores conocidos.

Analizaremos paralelamente las recolecciones superficiales probabilisticas (UMP) de Chipihuayco
con las muestras obtenidas en las dos excavaciones de sondeo fechadas, sondeo 1 (1200-1290 d.C. con un
95 % de confianza) y sondeo 8 (1290-1420 d.C. con un 95 % de confianza). Como detallamos en el Capitulo
1V, las recolecciones probabilisticas se realizaron cada 50 m a lo largo de seis transectas equidistantes
(100 m). Esta recoleccion arrojé un total de 5.356 fragmentos. En cuanto a los sondeos, representan
acumulaciones ripidas, como lo indica la escasa diferencia entre fechas en el sondeo 1 (N = 473) vla
limitada potencia del tnico nivel estratigrifico del sondeo 8 que, sin embargo, arrojé una muestra
ceramica de considerable tamafio (N = 3.087). Dado el desigual tamano de las muestras de estos dos
sondeos, los trabajaremos como una unica muestra donde monitorear tenencias en la cerimica que
enmarcamos cronolégicamente en los siglos XIIT y XTIV (ver Capitulo 111 y IV). Trabajar paralelamente
ambos tpos de muestra (superficie y excavacion) nos permiten verificar la representatividad de las
recolecciones y, a su vez, anclar cronoldgicamente las tendencias observadas mediante las dataciones

absolutas.

ANALISIS MORFOLOGICO

Como se aprecia en la Tabla VI.10 y la Figura VI 22, las categorias morfo-funcionales presentes en
cada tipo de muestra son practicamente las mismas y poseen frecuencias muy similares, con la tnica
diferencia de una proporcion ligeramente mayor de vasijas accesibles v contenedores indiferenciados en
las muestras de excavacion. No se trata de una diferencia significativa, sin embargo, va que refleja
fundamentalmente el uso de la zaranda en la excavacién, que lleva a recuperar fragmentos mis
pequefos que los habitualmente recolectados en superficie que, por su propio tamafo, no pueden ser
clasificados en niveles formales mis precisos (escudillas, fuentes, cintaros).

Esta semejanza, permite por un lado, afirmar que la muestra superficial es representativa de la
composicion de los conjuntos que denominaremos “de vida cotidiana” en términos de la frecuencia de
formas. Con esta expresion, nos referimos al material usado y descartado durante las actividades
corrientes realizadas por los habitantes del poblado, en contraposicién a las incluidas en las unidades
funerarias, las mejor representadas en las colecciones museogrificas, como argumentamos en la seccién

anterior. Hablamos de “vida cotidiana” abarcando tanto al imbito doméstico (viviendas) como publico
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Capitulo 11

(plazas y estructuras circundantes), va que no pudimos en esta instancia establecer diferencias entre las
muestras asociadas a cada uno de estos sectores. No podemos aseverar que tales diferencias no existen,
pero deberemos aguardar la realizacién de excavaciones en drea en los espacios publicos para poder
evaluar esta hipotesis. Las semejanzas entre recolecciones superficiales y sondeos si nos permitieron
ademds situar con mayor confianza las tendencias que mostraremos en este apartado en el marco del
Periodo de Desarrollos Regionales.

Donde si se advierten diferencias, es entre estos resultados y los obtenidos para las colecciones de
piezas enteras (T'abla V1.2). En primer lugar, no se encontraron en superficie tiestos correspondientes a
“cuencos” (aunque podria haber alguno en el grupo “accesible indiferenciado™) ni a vasijas con pico
vertedero (Figura 22), mientras que la frecuencia de botellas es minima, teniendo en cuenta el tamafio
de las muestras (recuérdese que estamos trabajando sélo con las fracciones diagndsticas de las mismas).
La escasez du botellas es llamativa, dado que son muy comunes en los museos; ademas, ninguno de los
5 fragmentos obtenidos tiene atributos de las botelitas subglobulares con asas asimétricas, las consideradas

caracteristicas del estilo Yavi-Chicha.

Figura VI 22. Vasijas con pico veriedero, una con modelado zoomorfo y otra antropomorfo. Coleccion 11T,

Aparecieron, en cambio, tipos de vasijas que cstaban ausentes en las colecciones, especialmente las
fuentes, que estin consistentemente representadas en ambos tipos de muestra. Como se dijo, estas
piezas permiten servir/exhibir cantidad de alimentos mayores a la racion individual’, por lo que las
asociamos a"situaciones de consumo colectivo, ya sea en el ambito publico, como en el doméstico
(fiestas o situaciones de comensalismo a escala familiar). Cabe notat, que este tipo de piezas no se
habian hallado con anterioridad en las colecciones ni en la bibliografia sobre el estilo Yavi-Chicha.

También aparecieron dos fragmentos de bases que, por el dngulo de unién base-cuerpo y por la
inclinacién y perfil del cuerpo, se identificaron como sases (Figura VI 23). No podemos dar una
descripcién mias completa de su forma, ya que no se conocen ejemplares enteros, pero el tratamiento de

superficie y el disefio cromatico y pictérico no dejan dudas sobre su pertenencia al estilo Yavi-Chicha.

2 s " . . e .
Llamadas también fuentes o porofas “...piczas de forma troncoconica o hemisférica de contornos simples o compuestos.
Se trata de artefactos polifuncionales utilizados para servir, procesar o exhibir contenidos solidos.” (Menacho 2007:156)
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Figura VI 23. Posibles vasos, EL de la derecha con disefio pictérico en negro desleido (recoleccion superficial Chipihuayco).

Tabla VI 10. Categorias morfo-funcionales presentes en la fragmenteria diagnéstica de Chipihuayco

cantaro r
fuente r
escudilla r
acc.incir.

0 10 20 30 40 50

M rec. superficial

m sondeos 148

60

Figura VI 24. Caregorias morfo-funcionales. Comparacion porcentual entre muestras.

R ——— RECOLECCION SONDEOS
SUPERFICIAL 1+8
Accesibles Acc. indiferenciadas 429 435
Escudillas 183 101
Fuentes 75 26
Contenedoras Cont. indiferenciados 629 808
Cantaros 202 102
Botellas 4 1
Vasos 2 -
TOTAL 1524 1473
VPV
botella

Capitulo V1

Bordes, asas, bases. Respecto de los bordes, sobre una muestra total de 825 (recolecciones mis

sondeos), se reconocieron los siguientes tipos (Tablas VI.11 y VI.12):
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Tabla VI 11. Tipos de bordes por categoria morfo-funcional en las recolecciones superficiales de Chipihuayeo

DIRECTOS EVERTIDOS INFLEXOS INVERTIDOS
Accesib.
10 12 1 2 2 1 - 19 4 3 - 1 13 4 71
Indife.
Escud. 5 gl 13 5 12 - - 37 34 17 5 14 24 7 174
Fuentes 3 1 5 7 - - - - a1 23 3 1 3 5 - 72
Cont.
8 1 - 73 5 8 1 2 1 - - - - 4 - 67
Indifer.
Cantar, 3 2 - 88 18 9 - 1 2 - 4 - 129
ToTAL | 29 27 19 | 139 | 23 21 1 3 78 65 23 6| 18 50 10 513

Tabla VI 12. Tipos de borde por categoria morfo-funcional en los sondeo de Chipihuayco.

DIRECTOS EVERTIDOS INFLEXOS INVERTIDOS
Accesib.
) 5 7 2 - 1 - - [ - 1 1 1 26 - 55
Indife.
Escud. 8 1! 20 1 = 5 - = “13 10 2 - 4 31 1 101
Fuentes 2 4 2 - - - - -| 10 1 - - - 1 - 20
Cont.
13 | 2 3 | 18] 2 2 - - 2 ; ; - -7 )
Indifer.
Cantar. 13 1 3 51 4 6 - 1 5 I - - - 2 1 88
ToTAL 41 23 35 72 6 9 - 1| 36 12 3 1 5 67 2 313

Si se comparan estas tablas con las correspondientes a colecciones, se advertira la presencia de
algunas (4) varantes nuevas dentro de cada tipo y la ausencia de otras (3). No pudimos, sin embargo,
correlacionar estas variantes con categorias o tipos formales como para atribuir estas ligeras diferencias
a distinciones en la composicién de los conjuntos como las que acabamos de sefialar. I.a mayoria de los
tipos de borde se mantienen y, como lo ilustran las Figuras VI 25 y VI 26, se mantiene la relacién entre
los principales tipos de borde y las familias morfo-funcionales, situacion que se repite al comparar las
muestras de superficie y de sondeos. Entre estas tendencias podemos recordar la presencia de bordes

directos en todas la formas®, el predominio de evertidos en contenedores (76 % del total) y de inflexos

* La mayor frecuencia de bordes directos en ambas familias en la muestra de sondeos podria marcar una tendencia hacia su
incremento en momentos mas tardios dentro del periodo, teniendo en cuenta gue la mayor proporcion de esta muestra
procede del sondeo 8, que data del siglo XIV. Por cierto, la validez de esta tendencia como marcador temporal deberd ser
contrastada con otros contextos.
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o invertidos en accesibles. Vale la pena notar que las fuentes repiten, en un tamafio mayot, los atributos

morfologicos de las escudillas, p.ej., el 60 % de las fuentes posee “inflexién Yavi” en el borde.

100 -

& acces bles

® contenedoros

directos evertidos inflexos irvertidos

Figura VI 25. Porcentajes de los principales tipos de borde por familia morfo-funcional en las recolecciones superficiales de Chipthuayco.

B accesibes

® contenedores

directos everticos flexos invertidos

Figura V1 26. Porcentaje de los principales tipos de borde por familia morfo-funcional en los sondeos de Chipihuayco.

Pasando a las asas, sélo consideramos las obtenidas en las recolecciones superficiales, ya que sélo se
recuperaron siete ejemplares de los sondeos. Como muestra la Tabla VI.13, los tipos de asa se
distribuyen diferencialmente por familia morfo-funcional. Las asas en cinta (1, 2 y 14) con otientacion
vertical se concentran en los contenedores y céntaros, mientras que en las accesibles predominan las
mamelonares y semicirculares orientadas horizontalmente; estas tltimas son muy pequefias por lo que
no pudieron tener mayor utilidad en el sostén de la pieza. Las asas de las fuentes, en cambio,
probablemente fueron importantes para facilitar el traslado de estas piezas que deben haber sido
bastantes pesadas con su contenido. Se trata de asas en cinta (como los cintaros) o semicirculares
orientadas horizontalmente, sirviendo como soporte para trabar la fuente con el pulgar y el indice o

atarla.
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Tabla VI 13. Tipos de asa por categoria morfo-funcional.

A j e
J= A A i
) (D - ad | <
/\/ . ;.v.-:"- //"\ \ y4 N ‘\\ \.\ ,(\/
) = Total
Accesibles ind. . - 1 5 7 - 11
Escudillas - - 1 1 7 B 9
Fuentes 7 4 3 5 - 19
Contenedores
49 5 - 1 1 4 60
indiferenciados.
Cantaros 35 11 - - 1 . 47
Total 94 16 6 10 16 4 146
r

Al igual que Jo observado en las colecciones, el mayor porcentaje de las piezas, tanto accesibles y
contenedores, tienen base plana-concava (Tablas VI.14 y VI.15). Lo que aparece con mayor frecuencia
que antes son las bases conicas, que hemos dividido —segin las caracteristicas de su perfil- en directas e
inflexas.

Solo 528 fragmentos pudieron ser atribuidos a un tipo morfolégico o parte de un tipo. Aunque el
numero es escaso, sorprende la escasa variabilidad formal. Del conjunto accesible el 86% son
recipientes hemisféricos (formas 170, 171 y 174), mientras que del conjunto contenedor el 79% poseen

cuello cilindrico inflexo (500, 505, 507).

Tabla VI 14. Tipos de basce por categoria morfo-funcional en las recolecciones de Chipihuayco

PLANAS- PLANAS- CONICAS CONICAS
i TOTAL
PLANAS CONCAVAS DIRECTAS INFLEXAS
Accesibles ind. 4 116 - - 120
Escudillas - 10 - - 10
Fuentes - 3 - - 3
Contenedores
10 55 8 7 81
ind.
Cantaros 3 20 5 4 31
Botellas - 4 - - 4
Vasos 2 - - - 2
TOTAL 19 208 13 1 251
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Tabla VI 15. Tipos de base por categoria morfo-funcional en los sondeos de Chipihuayco

PLANA CONIC CONIC
PLANA
s- AS AS ToOTAL
S-PLANAS |
CONCAVAS | DIRECTAS INFLEXAS
Accesibles ind. 10 63 - - 73
Fuentes - 2 - - 2
Contenedores
8 29 3 6 46
ind.
Cantaros - g - - 9
Botellas 1 - - - 1
ToTAL 19 103 3 6 131

Habida cuenta de las diferencias en la representacion de ciertas categotias morfo-funcionales
sefalada al comienzo de este acapite, el analisis pone de relieve la homogeneidad que revisten las
formas presentes, tanto a nivel de tipos morfologicos (vasijas accesibles hemisféricas, contenedores con
cuello cilindrico inflexo), como de detalles, tales como asas (en cinta para contenedores y recipientes
grandes, mamelonares o semicirculares para accesibles), bordes (evertidos en contenedores, inflexos e
invertidos en accesibles) v bases (planas-concavas o, en menor proporcion, planas-planas). En otras
palabras, hay un modo muy pautado de hacer las cosas, hasta en sus minimos detalles.

La mayor variaciin se encuentra en las dimensiones de ciertas piezas. Asi, aunque se mantienen los tipos
morfoldgicos, y las formas de asas, bordes y bases, la altura de los cintaros varia entre 25 y 60 cm. Las
fuentes son iguales a las escudillas (por ejemplo, en la presencia de bordes “inflexos Yavi”), salvo por su
tamano. A diferencia de las recurrencias formales subrayadas anteriormente, estas variaciones

responden a requerimientos funcionales que debieron satisfacer las vasijas en distintos contextos.

DISENO CROMATICO

Lo primero que debemos sefalar es que no se encontraron novedades significativas respecto a los
colores o tratamientos de superficie ya registrados ya en las vasijas enteras de colecciones. Entre las
pocas excepciones (todas ellas correspondientes a contenedores) podemos mencionar (todas cllas se
mencionaron e ilustraron en el Capitulo V): 3 fragmentos con impresiones de cesterfa en la base, 9 con
huellas de textiles en la superficie externa del cuerpo (aparentemente telas o bolsas empleadas como
“molde” para “levantar” parte de las piezas) y 9 pintados/pulidos de un posible nuevo color, el ante
oscuro o el ante verdoso. Se encuentra en muy baja proporcién pero es recurrente en las distintas
regiones. En ningin caso lleva disefio pictérico. Podtia no ser una tonalidad diferente “buscada” por
los antiguos alfareros, sino el resultado accidental del uso de materias primas poco comunes o “errores™

ocurridos durante la coccidn de las piezas. En todo caso, tomamos nota de su presencia, pero dada su
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bajisima frecuencia no avanzaremos en interpretaciones sobre ellos. En el resto del anilisis los
incluimos en la categoria ante, monocromo.

Ahora bien, squé proporciones se dan entre “coloreadas” y “no coloreadas” y entre los diversos
colores usados? Las Tablas VI.16 y VL.17 responden esta pregunta en relacidn a las recolecciones
superficiales y al material de los sondeos, desglosando los patrones cromiticos por categoria morfo-
funcional. Como se advierte, todas las categorias incluyen todos los tratamientos de superficie y colores,

excepto las botellas y vasos que apenas si se encuentran representados.

Tabla VI 16. Tratamiento de superficie y patron cromidtico por categoria morfo-funcional para las recolecciones

superficiales de Chipihuayco

MONOCROMO POLICROMO
ALISADO Morado ToTAL
Rojo Ante |. Morado
sobre Ante
Accesibles ind. 29 131 123 95 51 429
Escudillas 4 45 35 38 61 183
Fuentes 6 22 16 13 18 75
Contenedores
66 294 161 93 15 629
ind.
Cantaros 65 60 23 34 20 202
Botellas 2 1 1 - - 4
Vasos - 1 1 - - 2
TOTAL 177 556 300 273 165 1531

Tabla VI 17. Tratamiento de superficie y patrén cromdtico por categoria morfo-funcional para los sondeos de Chipihuayco

MONOCROMO PoOLICROMO
ALISAD ToTA
Morado
(o] Rojo Ante Morado L
sobre Ante
Accesibles ind. 59 177 112 51 36 435
Escudillas 12 24 28 10 27 101
Fuentes 4 10 9 1 2 26
Contenedores
71 375 200 143 19 808
ind.
Céntaros 25 33 17 13 14 102
Botellas 1 1
TOTAL 171 619 367 218 98 1473
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La comparacién entre recolecciones y sondeos resulta mis facil al graficar la proporcién de piezas
accesibles y contenedores con cada patrén cromatico (Figuras VI 27 v VI 28). En primer lugar, se
verifica nuevamente la similitud de tendencias entre ambas muestras (tanto vasijas accesibles como
contenedores poseen los mismos tratamientos de superficie y colores en proporciones semejantes), lo
que refuerza la nocidn de que las recolecciones no estan sesgadas.

Al comparar estos resultados con los obtenidos para las piezas de museos, llama la atenciéon que
mientras se mantienen aproximadamente las proporciones de alisados (16 % en piczas enteras, 12 % en
fragmentos) y pulidos rojos (38 % en ambos casos), los morado sobre ante disminuyeron (de 26 % en
piezas enteras a 14 % en fragmentos) en favor de los ante (de 18 % a 25 %) v especialmente los
morados (de 1 % a 17 % en fragmentos). La explicacién mas sencilla a estas diferencias radica en que, al
fragmentarse, vasijas morado sobre ante generan un nimero de tiestos monocromos antes o morados,
-exclusivamente. Este sesgo afecta mds a los contenedores que a las vasijas accesibles, puesto que el
menor tamano de éstas tltimas hace que, al quebrarse, una mayor proporcion de los fragmentos
resultantes mantenga el patrén policromo de la pieza original (pensemos que, muchas veces, de un solo
fragmento accesible podemos verificar una superficie interna en color ante y la externa en color
morado; situacién que no sucede con los contenedores salvo cuando esta su borde). Esto significa que,
contra lo esperado, en realidad la distribucién de colores es notablemente similar entre la muestra de
piezas enteras en museos y la fragmenterfa obtenida mediante recolecciones superficiales y sondeos en

Chipihuayco.

E accesibles

B contenedores

alisado rojo ante morado morado
s/ante

Figura VI 27. Tratamiento de superficie y patrén cromitico por familia morfo-funcional en recolecciones superficiales en Chipihuayco.
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Figura VI 28. Tratamiento de superficie y patron cromitico por familia morfo-funcional en los sondeos en Chipihuayco.

DISENO PICTORICO

Capitulo 1T

Como en lo observado para las colecciones, la pictografia siempre se presenta en negro desleido. La

proporcion de fragmentos con disefio pictérico, sin embargo, es muy baja, manteniéndose entre el 3 y 8

% de los testos pulidos, tanto en vasijas accesibles como en contenedores, en recolecciones y sondeos

por igual (Tabla VI.18, Figura V1.27).

Tabla VI 18. Disefio pictdrico en piezas coloreadas por categoria morfo-funcional

RECOLECCIONES SUPERFICIALES SONDEOS1Y8
Colorea Colore
Coloreado Coloreado
do con Total ado con Total
sin disefno sin disefo
disefio disefio
Accesibles ind. 381 21 402 350 26 376
Escudillas 165 14 179 77 12 89
Fuentes 60 9 69 22 - 22
Contenedores 722 15 737
538 25 563
ind.
Cantaros 119 18 137 72 5 77
Botellas 2 - 2 - - -
Vasos 1 1 2 - - -
TOTAL 1266 88 1354 1244 58 1302
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Figura VI 29: Porcentaje de piezas coloreadas con y sin disefio pictorico por familia morfo-funcional en cada muestra.
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Capitulo VI

Las Figuras VI 29 y VI 30, que muestran cémo se distribuyen los disefios pictéricos entre fondos de

distintos color (en las recolecciones y en los sondeos 1 y 8), ratifican la observacion anterior,

demostrando que dentro de esta baja frecuencia, todos los colores o combinaciones de colores son

empleados como fondo del disefio pictdrico en negro desleido.

120

100

Kojo Ante Morado

Morado

s/Ante

E sin disefio pictorico

B condisefio pictorico

Figura VI 30. Recoleccién superficial, proporcion de piczas con disefio pictdrico en piezas con distinto color.
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Figura VI 31. Sondcos 1 y 8, proporcion de piczas con disefio pictorico en piczas con distir o color.

Aqui si vemos una diferencia significativa con las colecciones de museos. En ellas las vasijas de color
con diseno pictdrico representan el 49 % de la muestra, porcentaje que asciende a 63 % cuando se
consideran sélo las muestras procedentes de regiones ajenas al Rio Grande de San Juan.

Como lo sefalamos para los patrones cromaticos, parte de esta diferencia puede reflejar el cambio
en las unidades de analisis, de las vasijas enteras a sus {ragmentos. Piezas con disefio pictorico pueden
generar entre sus fragmentos muchos tiestos que poseen el color de fondo pero ningin diseno. Sin
embargo, la diferencia es demasiado pronunciada en este caso para atribuirse puramente a este factor
analitico.

Para respaldar esta 1dea, comparamos los fragmentos de bordes con color, exclusivamente, partiendo
de la observacién de que el borde es la parte de las piezas mds frecuentemente pictografiada; en otras
palabras, la mayor parte de las piezas con disefio pictdrico generan al quebrarse fragmentos de borde
con estos disefios. Esta comparacion ratifica la existencia de una diferencia significativa entre la muestra
de colecciones y las muestras de recoleccion y sondeos. Sobre 428 bordes pulidos/coloreados en la
recoleccion superficial, sélo el 9 % (40) poseen diseno pictorico, mientras que de los 196 bordes
pintados de los sondeos 1 y 8, sélo el 8 % poseen esta caracteristica. En suma, las vasijas de mueos,
probablemente mas representativas de los conjuntos funerarios poseen cantidades significativamente
mayores de piezas con disefio pictérico (particularmente fuera de la regidn “nuclear” Yavi-Chicha) que
los desechos generados en los poblados del Rio Grande de San Juan, generados por actividades que
hemos agrupado bajo el concepto de “vida cotidiana.”

Los patrones y motivos identificados no son muchos; ninguno de ellos es nuevo o carece de

precedentes en la muestra de colecciones.
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RECOLECCIONES SUPERFICIALES EN LA “MICRO-REGION SAN JUAN

MAYO”

Las recolecciones superficiales realizadas en sitios de la micro-regién San Juan Mayo proporcionan
un segundo grupo de muestras fragmentarias analizadas. A diferencia de las muestras fragmentarias de
Chipihuayco que acabamos de presentar, en este caso se trata de muestras relativamente pequefias
tomadas de varios sitios, de distinta funcionalidad y para los que —excepcidn hecha para Bilcapara que
cuenta con dos sondeos fechados— no poseemos asignaciones cronologicas firmes. En general
podemos aseverar que la mayoria del material (sino todo) corresponde al Periodo de Desarrollos
Regionales, pero dado que la mayoria de los sitios s6lo fue objeto de estudios supetficiales, no podemos
descartar la posibilidad de que hayamos incluido materiales de época Inca o hasta Hispano-Indigena.

Esto impone cierta cautela en el andlisis, ya que cabe esperar mayor variabilidad en las muestras y
contamos con lotes de tiestos muy reducidos para caracterizatla (Tabla VI.19). Por lo dicho, nos
limitamos a evaluar —en forma preliminar- las principales tendencias identificadas en los dos apartados
anteriores v explorar la posibilidad de encontrar atributos estilisticos nuevos, que pudieran senalar

particularidades micro-regionales.
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Tabla VI 19. Recolecciones superficiales en sitios de la micro-regién San Juan Mayo.

FUNCIO DIAGNOSTIC
SrT10 NO DIAGNOSTICOS TOTAL
N os
BILCAPARA Hab 158 232 390
BUENA Hab
110 112 222
ESPERANZA
MAUCA LLACTA Hab 58 128 186
CABRERIA Hab 69 103 172
VILLA MARIA Iab 33 44 77
EsSQUINAS Hab
35 43 78
BLANCAS
RoODEO 1 Hab 13 20 33
RODEO 2 Hab | 4 32 36
SAN LORENZO 1 IHab 99 . 129 226
SAN LORENZO 2 [ab 103 96 199
SAN LORENZO 4 cC 5 21 26
SAN LORENZO 5 cC 27 38 65
PAMPA GRANDE CC 114 82 196
PojcHO AR-CC 8 2 10
TOTAL 836 1080 1916

Nota. Dado el tamarfio reducido de las muestras, se combinaron las muestras de Bilcapara y Cabreria, sometido a discfios

estratificados.

ANALISIS MORFOLOGICO

La Tabla VI.20 presenta las frecuencias de categorias morfo-funcionales identificadas por sitio y la

Figura VI 32 ilustra la proporcidn de vasijas accesibles en cada sitio.
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Figura VI 32. Porcentajes de vasijas accesibles por sitio.
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Como observamos, aunque podemos decir que el 37% del total de fragmentos pertenece a piezas
accesibles y el 63% a contenedores, las proporciones en cada sitio son muy varables, lo que no es
sorprendente dado el tamafio reducido de cada muestra. Vale la pena, sin embargo, rescatar algunos

puntos que surgen del examen de estos datos.

Tabla VI 20. Categorias morfo-funcionales identificadas en las muestras superficiales de San Juan Mayo

VASIJAS ACCESIBLES CONTENEDORES
SITIO Acces. Contened. . | ToTAL
Escudillas Fuentes Cantaros Botellas
ind. ind.
BILCAPARA 36 25 2 105 11 1 180
BUENA
22 10 3 64 10 - 109
ESPERANZA
MAUCA LLACTA 31 22 1 36 11 1 102
CABRERIA 10 18 6 46 14 - 9%
VILLA MARiA 12 9 1 16 3 - 41
EsQuiNAs
7 1 1 30 3 - 42
BLANCAS
RoDEO 1 5 1 - 12 1 - 19
RODEO 2 2 11 5 10 - 1 27
SAN LORENZO 1 26 12 3 60 10 - 111
SAN LORENZO 2 16 16 3 39 9 - 83
SAN LORENZO 4 8 1 - 11 - - 20
SAN LORENZO 5 8 B 1 23 - - 36
PAMPA GRANDE 7 10 1 58 3 - 97
PojcHO . 1 - 1 - - 2
TOTAL 190 141 25 511 75 3 945

Nota. No se considerd la muestra de Pojcho por ser muy pequeria.

Primero, volvemos a encontrar las fuentes (25 fragmentos) que se encuentran en todos los sitios con
mis de 35 fragmentos diagndsticos de forma, tanto habitacionales como de cultivo, grandes y con
espacios publicos (“mononucleares” como Bilcapara y Cabreria) o pequefios (Rodeo 1-2, Buena
Esperanza). Esto nos lleva a desechar una hipétesis que manejamos en algin momento de la
investigacién, respecto al posible uso de las fuentes en situaciones de comensalismo comunitario. La

13

ubicuidad de esta forma nos obliga a situarla, dentro de la “vida cotidiana”, en el marco de las
relaciones domésticas. Como venimos constatando, las escudillas estin consistentemente tepresentadas
en todas las muestras.

La mayoria de los contenedores no pudieron ser clasificados mds alld del nivel de “familia”. Los

vasos estan ausentes, lo que ratifica el caricter excepcional de esta forma. El 15 % son cintaros y 3
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fragmentos pertenecen a botellas. Vemos que se mantiene la escasa representacion de esta dltima
categoria (< 0,1 % de los diagnésticos de forma en la fragmenteria de Chipihuayco), lo que ratifica el
contraste ya observado con las colecciones de museo y da mayor sustento a la hipotesis de que se trata

de piezas destinadas al Ambito funerario (como las vasijas con pico vertedero, también ausentes).

Bordes, asas y bases. Al igual que en anteriores secciones, la Tabla V1.21 presenta los tipos de borde
registrados y como se comportan en relacién a las formas. Como sucedié anteriormente, los bordes
directos se encuentran en todas las formas, los evertidos se concentran en los contenedores y los

inflexos e invertidos en las vasijas accesibles (Figura VI 33).

Tabla VI 21, Tipos de bordes por categoria morfo-funcional (todas las muestras)

DIRECTOS EVERTIDOS -| INFLEXOS INVERTIDOS
Accesib
4 3 1 - - - - 5 - 2 3 4 36 4 62
Indife.
Escud. 1 1 12 1 - 1 - 1 8 13 10 12 17 8 6 141
Fuentes - 1 2 - - - - - 5 2 3 2 1 8 1 25
Cont.
1 20 4 26 5 10 - 1 - - - - - Z - 69
Indifer.
Cantar. - 1 1 34 8 19 - = = = 3 » = 5 1 64
Botellas - - - 1 1 - - - - - - - - 1 3
TOTAL 2 27 22 63 14 30 -1 2 28 15 15 17 22 95 12 362
30 T
80
70 -
60 -
50 -
B accesibles
40 -
| ® conteredores
30 r
20 - =
-l A0
0 i S S
directos evertidos inflexos invertidos

Figura VI 33. Porcentajes de tipos de borde por familia morfo-funcional (N = 362).
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Algo similar sucede con asas y bases (Tablas V.22 y V1.23), que muestran variantes semejantes a las
ya registradas en las muestras anteriores. En los contenedores predominan las asas en cinta (seccidén
plana y circular) y en las vasijas accesibles las semicirculares o mamelonares. Las bases son
mayoritariamente planas-concavas y, en menot medida, planas-planas. Hallamos dos fragmentos de

bases conicas directas y uno de base conica inflexa.

Tabla VI 22. T'ipos de asa por categoria morfo-funcional (todas las muestras)

7
(“ :\\‘i 4 «_f[\') 7 el J '”-l'i
el 1\__;9/ /.&\\&\ 77N\ \\_ A
o O ! Total
Accesibles ind. 2 - 2 3 3 - 10
Escudillas - - - 2 2 - 4
Fuentes - - - - - - -
Contenedores
indiferenciados. 43 26 - - 1 10 80
Cantaros 6 1 - - - 1 8
Botellas - - - - - - -
Total 51 27 2 5 6 1 102

Tabla VI 23. Tipos de base por categoria morfo-funcional (todas las muestras)

Plana- Plana- Conica Conica-
Total
plana céncava directa | troncoconica
Accesibles ind. 1 19 = - 64
Escudillas - - - - -
Fuentes - - - - -
Contenedores
10 54 1 1 66
ind.
Cantaros - 1 1 - 2
Botellas - - - - -
Total general 1 74 2 1 132

Pudimos clasificar muy pocos perfiles (193); de los 154 correspondientes a vasijas accesibles, el 84%
son escudillas hemisféricas, aunque se registraron 15 fragmentos de escudillas troncoconicas, forma
pricticamente ausente en las muestras de Chipihuayco. Sera interesante explorar en el futuro la solidez
y sentido de esta tendencia. Si se verifica, podria mostrar una continuidad formal desde momentos mis

tempranos, ya que -como dijimos anteriormente- las formas troncocdnicas son caracteristicas del
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Estlo Calahoyo; alternativamente, podrda tratarse de una variante estilistica micro-regional. Los

contenedores estin representados por solo 39 fragmentos; 31 de ellos son cantaros con cuello

cilindrico inflexo.

DiseNO CROMATICO

¢Hay diferencias con muestras anteriores en la proporcion de alisados o en la frecuencia de los
distintos patrones crométicos? La Tabla V1.24 y la Figura VI 34 muestran algunas semejanzas generales,
como la repeticion de los mismos tratamientos de superficie, colores y combinaciones de colores, o la
similar representaciéon de cada una en piezas accesibles vy contenedores. Pero también se advierten

ciertas diferencias que vale la pena destacar.

Tabla VI 24. Tratamiento de superficic y patron cromatico por categoria morfo-funcional en las recolecciones superficiales

de San Juan Mayo

PoOLICRO
MONOCROMO
ALISAD MO
TOTAL
(o} Morado
Rojo Ante Morado
sobre Ante
Accesibles ind. 61 40 34 38 17 190
Escudillas 38 18 16 32 37 141
Fuentes 7 4 3 3 8 25
Contenedores
80 146 96 171 18 511
ind.
Cantaros 30 12 7 19 7 75
Botellas 2 1 - 3
Total 216 222 157 263 87 945
35

® accesibles

m cortencdores

alisado rojo ante moraco morado
s/ante

Figura VI 34. T'ratamiento de superficie y patron cromatico por familia morfo-funcional en recolecciones superficiales de San Juan Mayo.
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En primer lugar, el monocromo morado es el tratamiento de superficie mas frecuente (28 % de los
fragmentos diagnosticos) mientras que habia sido el menos representado en todas las muestras
anteriores. Le siguen el alisado (mds frecuente aqui que en los casos anteriores) y el rojo con el 23 %
cada uno, seguidos por el ante (17 %) y el morado sobre ante (9 %). Nuevamente, de verificarse esta
tendencia al ampliar las muestras, el morado podria ser un color privilegiado en una variante estilistica

micro-regional.

DISENO PICTORICO

Al considerar los datos sobre disefio pictérico (Tabla VI.25, Figuras VI 35 y VI 36), vemos que se
ratifican y hasta profundizan las tendencias observadas en las muestras fragmentarias de Chipihuayco y
los contrastes con las colecciones de museos. Los tiestos con este tipo de disefio pertenecen a vasijas
accesibles y contenedores por igual, y se presentan sobre los cuatro patrones cromiticos de fondo, peru
son muy pocos (2,5 % de la muestra de fragmentos diagndsticos de disefio). St consideramos solamente
los fragmentos de borde, sélo el 4 % (15/366 bordes) de ellos se encuentran pictrografiados, una
proporcion aun menor que en Chipihuayco. Todo parece ratificar la tendencia de este tratamiento de

superficie a circular principalmente en la esfera mortuoria.

120

100 -

80 +

60 ® accesibles

® contenedores

a0 -

20 -

pulido s/diserio ¢/disefio pictorico

Figura VI 35. Recolecciones superficiales de San Juan Mayo, porcentaje de piezas coloreadas con y sin disefio pictorico por familia morfo-funcional.
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Tabla VI 25. Recolecciones superficiales San Juan Mayo, disefio pictdrico en piezas coloreadas por categoria morfo-

funcional
COLOREADO SIN COLOREADO CON
. } ToTAL
DISENO DISENO
Accesibles ind. 126 3 129
Escudillas 100 3 103
Fuentes 16 2 18
Contenedores ind. 424 7 431
Cantaros 42 3 45
Botellas 3 . 3
ToOTAL 11 18 729
120
100

80

60 -

¥ sin diseffo pictérico

® condiseio pictdrico

20

Ante Morado Morado
s/Ante

Figura VI 36. Recolecciones superficiales de San Juan Mayo, frecuencia de disefio pictdnco en piezas de distinto color.
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EXCAVACIONES EN CONTEXTOS DOMESTICOS:

EL COMPLEJO I DE CHIPIHUAYCO

Ya nos hemos referido en el capitulo IV a los detalles de la excavacién en drea del complejo
habitacional de Chipihuayco. Aqui comenzamos por comentar brevemente esos trabajos para recordar
los contextos, centrindonos luego en el analisis de la alfareria recuperada.

Como sefialamos oportunamente, el trazado arquitectdnico de este complejo —habitaciones
distribuidas en torno a un recinto mayor o patio (Figura VI 37)"- se repite en la mayor parte del sitio,
llevindonos a sospechar que corresponde a un disefio caracteristico de la vivienda antigua en la region.
El objetivo de la excavacion entonces, fue poner a prueba esta hipdtesis y comenzar a explorar la

organizacién interna del espacio doméstico v de los conjuntos asociados, alfareria incluida.

CHIPIHUAYCO
Complejo 1 - Planta Genera!

o o o n
o~ o~ o ~
o~ o~ o~ o~
1 i i 1 1 1 L 1 A i L 1 ([ ] 1 1 1
-85
i
R9 G . R7 I
3 G 60
R8 L
55
superficie apisonada 3m -
— L — ™
_____ pavimento de piedra
sin excavar

Figura VI 37. Trazado del complejo arquitectonico del Complejo Habitacional 1 de Chipihuayco.

* Mostraremos a su vez un croquis publicado por Ibarra Grasso sobre una “vivienda chicha” (Figura VI 38)que nos remeti6
a un cierto parecido al complejo habitacional 1. Aunque esta afirmacion sélo entra en el plano de la especulacion.
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Figura VI 38. Croquis de “vivienda chicha” publicada por Ibarra Grasso (1954).

La “estratigrafia de muros” indica que el complejo atravesé dos fases constructivas principales. En la
primera se construyeron las dos “alas” de recintos —este y oeste— que circunscriben el patio, que
suponemos que debe haber estado cercado de algin modo. El trozo de viga del recinto 5, datada en
905 * 45 AP, podra asociarse a este primer evento.” Las habitaciones de ambas “alas” estaban
techadas con vigas de madera, paja y cubierta de torta de barro y que los recintos 6 y 7 —que en esta fase
eran ura sola estructura— posefan un piso empedrado con lajas de esquisto gris.

La segunda fase constructiva supuso la adicién de un tabique dividiendo los recintos 6 y 7 (ala este),
otro dividiendo los recintos 2, 9 y 10 (ala oeste), ademis, posiblemente, de la construccién del recinto 1
que cierra el patio por el sur. La fecha de 650 = 45 AP. obtenida mediante AMS del esqueleto del
individuo inhumado en el recinto 5 (Figura VI 40) corresponderia a esta segunda fase de ocupacion, al
igual que la mayoria de los objetos recuperados sobre el piso que, como destacamos, parecen ser
residuos de facto (artefactos enteros y utilizables, situados en su lugar habitual de uso o almacenaje),

seflalando un abandono de caracteristicas excepcionales (techos quemados, ausencia de basura en los

rellenos) para el complejo —y probablemente para todo el sitio— durante el Siglo XV.

* Estamos pensando que las mismas vigas empleadas en la construccion del primer techo perduraron, sea porque no se
renovd la estructura del mismo (s6lo las partes perecederas como la paja y el barro), o porque si se renovd, se reutilizaron las
vigas existentes, dos posibilidades comunes en la vivienda rural actual.
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Figura VI 40. Individuo inhumado en la esquina NE del recinto 5. Como se puede apreciar en ambas fotografias presentaba un collar de turquesas y

rurquesas en sus manos y pelvis.

Hasta el momento hemos excavado totalmente tres habitaciones (recintos 5, 6 y 7) y parcialmente
una habitacién (recinto 9, dos sondeos) y el patio (recinto 8, dos sondeos). Recordemos que nuestras
interpretaciones sobre la funcién de cada uno son preliminares, dado que hasta ahora sélo hemos
realizado el analisis cerdmico, ademas de necesitar investigar los recintos no excavados aun para
entender el funcionamiento del conjunto. A continuacién presentamos cada recinto y las piezas

alfareras recuperadas.

Recinto 5

Este recinto contaba con una superficie bien apisonada pero sin rasgos. Sobre el piso del recinto se
recuperaron implementos de molienda (dos manos y dos pasivos tipo mortero y conana), 12 piezas
ceramicas (todas remontadas a partir de fragmentos) y tres instrumentos de cobre en buen estado (i,
cincel, #upu). Los unicos rasgos en el piso eran un poste central para soporte del techo y una
inhumacion directa de un hombre adulto en el angulo noroeste. La ausencia de estructuras de
combustién, el buen estado de limpieza del lugar y la heterogeneidad de los materiales recuperados nos
llevan interpretar esta habitacién como lugar de descanso y almacenaje de bienes de valor (los metales
pudieron ser parte de herramientas e indumentaria cuyos componentes perecederos no se conservaron).
Cabe enfatizar que esta asociacion de actividades es comun en la vivienda campesina del sur andino,
donde cominmente las personas duermen en el mismo lugar donde guardan sus pertenencias mads

valiosas.
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Piezas enteras. Pasando a la alfarerfa, pudieron remontarse (aunque algunas en forma parcial) las
siguientes piezas ceramicas (Figura VI 41-54):
® 3 contenedores para calentar del tipo “calciformes” (uno de ellos tipo “jarra”)
® 3 cantaros compuestos bajos
* 1 cantaro compuesto
» 2 fuentes
* 2 cantaros simples

e 1 cantaros con cuello cilindrico inflexo

Cemo podemos observar, las piezas remontadas son cintaros, fuentes o vasijas para calentar. No
encontramos escudillas o piezas pequefias. Esto daria la pauta de una suerte de “depdsito de piezas para
cocinar o almacenar”; es llamativo, entonces, que entre ellas no sélo haya piezas alisadas (6) v
coloreadas (6), sino también dos de estas ultimas con disefio pictorico.

Las tres vasijas calciformes y uno de los cintaros simples con claros restos de hollin en su exterior,
evidencian su exposicion directa y habitual al fuego. Uno de los cantaros compuestos bajos, con asas
“asimétricas oblicuas”, y el cintaro compuesto, son de considerable altura, lo que lleva a pensar en su
uso como contenedores para almacenar alimentos pero —dado su tamafio y peso— no para ser
transportados. Hasta ahora podriamos pensar en una habitacién de almacenaje de comida y de enseres
para cocinar.

Pasando a las vasijas pulidas, las dos fuentes se encuentran coloreadas en tono ante. Para una de ellas
solo pudimos reconstruir parte del perfil, mientras que la otra fue remontada pricticamente de forma
completa. Hsta GGltima posee disefio pictdrico, tanto en su superficie interna como externa, en negro
desleido sobre ante. En la superficie interna su configuracion es anular con motivos de texturas y
triangulos con espiral v la externa es en friso con triangulos con espiral.

El cantarito con cuello cilindrico inflexo se encuentra coloreado, con disefios en negro desleido
sobre rojo. En este tlumo caso no se ha podido reconocer la configuracion, dado que un solo testo
mostraba algunos de los motivos, a saber, espirales con lineas zigzagueantes.

Uno de los cintaros compuestos bajos de gran altura (de tamafio similar al que se encuentra alisado)
estd coloreado en ante, aunque en muy mal estado de conservacion. El otro cintaro compuesto
también estd coloreado en ante. El cantaro simple es de color morado, aunque sélo se pudo levantar

parte del perfil.
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Figura VI 41. Cintaro compuesto bajo alisado, con asas en cinta (seccion circular) oblicuas, borde evertido y base plana-céncava con unién angular

(pieza 5-1).

e B

Figura VI 42. Cantaro compuesto bajo pulida, de color ante. Con asas en cinta (seccion circular), borde evertido y base plana-céncava con unién

angular (pieza 5-7).
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e

™ ™

Figura VI 43. Cantaro compuesto alisado, con asas en cinta (seccion circular), borde evertido y base plana-concava con unién angular (pieza 5-2).

"

Figura VI 44. Contenedor para calentar “tipo calciforme”, un asa en cinea (seccion circular), borde evertido y base plana-concava con unién directa

(pieza 5-4).

Figura VI 45. Contenedor para calentar “tipo calciforme”, un asa en cinta (seccion circular), borde evertido y base plana-concava con union directa

(pieza 5-5).
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Figura VI 46. Contenedor para calentar “tipo calciforme”, un asa en cinta (seccidn circular), borde evertido y base plana-concava con unién directa

(picza 5-6).

e

Figura VI 47. Canraro simple alisado, con asa en cinta (seccion circular), borde directo y base plana-céncava con union directa (pieza 5-10).

Figura VI 48. Céntaro simple pulido, de color morado. Con asa en cinta (seccién plana) y orientadas de forma oblicua (pieza 5-13).
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Figura VI 49. Cintaro compuesto bajo pulido, de color ante. Con asas en cinta (seccion circular), borde evertido y base plana-céncava con unién

directa (pieza 5-9).

. T

Figura VI 50. Cintaro con cuello cilindrico inflexo pulido, de color negro desleido sobre ante (con motivos de espiral y lineas zigzagueantes, Con asas

en cinta (seccién plana), borde evertido y base plana-concava con unién directa (pieza 5-11).

™

Figura VI 51. Fuente hemisférica pulida, de color negro desleido sobre ante. Con asas en cinta (seccion plana) orientadas horizontalmente, borde

inflexo y base plana-céncava con unién directa (pieza 5-3),
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Figura VI 52. Configuracion anular de la fuente,

Figura VI 54. Perfil de fuente hemisférica pulida, de color ante. Borde inflexo (pieza 5-12).

Fragmentos. Al concluir los trabajos de remontaje —en parte por limitaciones de tiempo, ya que
dado el acuerdo que mantenemos con la comunidad, todo este trabajo debid realizarse en
Chipihuayco— quedaron 344 fragmentos. Seguramente muchos pertenecen a las piezas alisadas

parcialmente reconstruidas (quizds dentro de la categoria de las no diagnésticas) y a los cuerpos de las
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coloreadas grandes. La Tabla VI.26 sintetiza las categorias morfo-funcionales y patrones cromiticos

presentes en este lote.

Tabla VI 26. Relacion entre categorias morfo-funcionales y tratamientos de superficie en los fragmentos del Recinto 5

(Chipihuayco)
POLICRO
MoNOCROMO
ALISAD MO
ToTAL
(¢} Morado
Rojo Ante Morado
sobre Ante
Accesibles ind. 3 4 10 11 2 30
Escudillas - 3 1 1 2 7
Fuentes - - 1 - _ 1
Contenedores
2 20 21 12 2 57
ind.
Cantaros 2 3 3 1 2 11
Botellas - - 1 - - 1
Total 7 30 37 25 8 107

Comparando estas cifras con la lista de vasijas remontadas, podemos concluir que la mayoria de los
fragmentos probablemente corresponden a estas dltimas. La excepcidn son los siete fragmentos de
escudillas y el fragmento de botella, que interpretamos como piezas que se rompieron y fueron retiradas
con anterioridad al abandono, escapando estos tiestos a la limpieza. De los fragmentos coloreados, 10

poseen ademis disefio pictorico.

Recinto 6

El recinto 6 poseia muy pocos artefactos en su interior. Entre ellos se destaca una escudilla entera,
sin roturas sobre el piso pavimentado con esquistos. El piso revestido en piedras y la aparente ausencia
de un vano de acceso con umbral cercano al piso, nos lleva a pensar en un depdsito, cuyo interior se
accederfa mediante algin tipo de abertura situada a mayor altura en el muro, como sucede con las
camaras de almacenaje de esta época en el altiplano de Lipez (Nielsen y Berberian 2008). La escudilla es

de forma troncoconica, con borde invertido y coloreada en tonalidad ante (Figura VI 55).
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Figura VI 55. Escudilla del recinto 6.

Se recuperaron ademis 41 fragmentos cerdmicos, en su mayoria distribuidos por el relleno; 22 de
ellos eran cuerpos alisados poco diagnésticos y los demais se distribuian entre distintas formas y colores,

segun se detalla en la Tabla VI 27. Ninguno de ellos tiene disefio pictérico.

Tabla VI 27. Relacién entre categotias morfo-funcionales y tratamientos de superficie en los fragmentos del Recinto 6
(Chipihuayco)

POLICRO
MONOCROMO
MO
TOTAL
Morado
Rojo Ante Morado
sobre Ante
Accesibles ind. 5 - 2 2 9
Escudillas 1 - - - 1
Fuentes - - 1 1 2
Contenedores
3 1 2 - 6
ind.
Ciantaros 1 - - - 1
TOTAL 10 1 5 3 19
Recinto 7

El recinto 7 poseia hacia el centro-norte un fogén formalizado flanqueado por dos rocas firmemente
asentadas en el piso, convenientes para asentar vasijas sobre el fuego a condicion de agregar una tercera
roca “mévil”, formando asi un apoyo triple, adaptable al tamafio de los contenedores a emplear. Este
rasgo sugiere su uso como area de preparacion de alimentos o “cocina”, ain cuando no se encontraron
piezas “de cocina” en el recinto. El piso estaba empedrado con bloques planos de esquisto gtis oscuro,
como el del recinto 6 con el que probablemente formaban una tnica estructura durante la primera fase

constructiva.
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Piezas enteras. Sobre el piso se hallaron siete escudillas hemisféricas enteras o fragmentadas pero
remontables. Las mismas se ubicaban alrededor del fogén y en la esquina sudoeste del recinto. Estas
piezas indican ademis el consumo de alimentos en el lugar.

Las escudillas se encuentran todas coloreadas: dos rojas y cinco antes, dos de ellas con disefio
pictérico en negro desleido. De estas dltimas, la primera tiene una configuracién en su superficie
interna del tipo axial cuadripartito con motivos de suris y tridngulos con espiral y, en la superficie
externa, una configuracién en friso con motivos de tridngulos con espiral. La segunda tiene una
configuracién anular en su superficie interna con motivos lineales zigzagueantes y espirales y, en su
superficie externa al igual que la anterior, una configuracién en friso con motivos de triangulos con

espiral.

-
g

Figura VI 56. Escudilla hemisférica con asa semicircular en su borde. Pulida y de color ante (7-1).

e

Figura VI 57. Escudilla hemisférica con borde invertido, pulida y de color ante (7-2).
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Figura VI 59. Escudilla hemisférica con borde invertido, pulida y de color negro desleido sobre ante. Con configuracion en su superficie interna axial

cuatripartita (7-4).

Figura VI 60. Escudilla hemisférica con borde invertido, pulida y de color rojo (7-3).
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Figura VI 61. Escudilla hemisférica con borde invertido, pulida y de color rojo (7-6).

Figura VI 62. Escudilla hemisférica con borde invertido, pulida y de negro desleido sobre ante. Si bien no se ve la configuracién se aprecia, espirales

juntos con lineas zigzagueantes (7-7).

Por dltimo, quisiéramos resaltar que a pocos centimetros de llegar al piso empedrado hallamos el
cuello y la cabeza de un camélido modelada en cerimica. Esta pieza no pertenecia, a modo de apéndice,
a ninguna de las escudillas. Si bien este modelado es el unico que aparecié en contextos estratigraficos,
no fue el Gnico ejemplar que aparecié en el sitio. Restos de piezas modeladas, como fragmentos de
cuerpos (por el indicio de las manos), de posibles cabezas humanas y otros no identificables, fueron
registrados en superficie. Salvo una cabeza de serpiente que aparecié como “subiendo” hacia el borde
interno de un cantaro, el resto se confeccionaron como esculturas de bulto, es decir, no se trata de

apéndices o modelados sobre vasijas.
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Figura VI 63. Cuello de llama modelada (recinto 7).

Fragmentos. De la parte infetior del relleno del recinto 7 se recuperaron 72 fragmentos cerimicos.
Sélo el 43 % es diagnéstico, como puede observarse en la Tabla VI.27 donde se detallan sus formas y
colores. Ningun fragmento posee disefio pictorico.

El recinto 7 poseia hacia el centro-norte un fogén formalizado flanqueado por dos rocas firmemente
asentadas en el piso, convenientes para asentar vasijas sobre el fuego a condicién de agregar una tercera
roca “mévil”, formando asi un apoyo triple, adaptable al tamafio de los contenedores a emplear. Este
rasgo sugiere su uso como drea de preparacion de alimentos o “cocina”, atin cuando no se encontraron
piezas “de cocina” en el recinto. El piso estaba empedrado con bloques planos de esquisto gris oscuro,
como el del recinto 6 con el que probablemente formaban una unica estructura durante la primera fase

constructiva,

Tabla VI 28. Relacion entre categorias morfo-funcionales y tratamientos de superficie en los fragmentos del Recinto 7

(Chipihuayco)

MONOCROMO POLICROMO
HEEASE Rojo Ante Morado Murado L
sobre ante
Accesibles ind. 4 2 8 3 = 17
Escudillas = 1 3 2 2 8
Contenedores ind. - - 1 4 - 5
Cantaros - - - - 1 1
Total 4 3 12 9 3 3

Recinto 9

Del recinto 9 sabemos poco todavia, ya que hasta ahora sélo se han excavado dos pozos de sondeo. El
sondeo situado al sur expuso un piso bien consolidado y desprovisto de rasgos. El sondeo al norte,
frente al vano de acceso, revelé un fogon, alrededor del cual se encontraron varios artefactos,
incluyendo implementos de molienda y una vasija de boca ancha, de superficies alisadas, remontada a
partir de numerosos fragmentos. Piezas iguales a ésta se denominan wurgue (en quechua) y son
actualmente usadas en el sur andino para la fabricacién de chicha. A partir de su investigacion

etnoarqueoldgica en la Puna de Jujuy, Menacho caracteriza este tipo de vasijas del siguiente modo:
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“piezas cerradas de forma subovoide y contorno compuesto sin cuello que se utiliza en contextos
rituales para el procesamiento de la chicha, interviniendo en tareas que no necesitan exposicion al fuego
(sobar y mezclar el contenido)” (Menacho 2007:154). Esta interpretacion es consistente con la
presencia de ttiles de molienda (p.ej., una gran mano tipo pecara) y permitiria referir el contexto (y el
recinto, al menos parcialmente) a tareas de coccién de alimentos y preparacion de bebidas fermentadas.
En ambos sondeos se obtuvieron ademas 61 fragmentos ceramicos, en su mayoria no diagndsticos, que
no pudieron ser remontados. No descartamos, sin embargo, la posibilidad de que formen parte de
piezas completas que puedan reconstruirse al extender la excavacién. La Tabla VI 29 muestra los datos
de forma y color para los 20 tiestos diagnosticos. Ninguno de ellos es policromo ni tiene disefio

pictorico.

RS S "

Figura VI 64. Virque hallado en el sondeo 2 del recinto 9.

Tabla VI 29. Relacién entre categorias morfo-funcionales y tratamientos de superficie en los fragmentos del Recinto 9
(Chipihuayco)

MONOCROMO
ALIADO Rojo Ante Morado TOTR
Accesibles ind. 1 2 2 - 5
Escudillas 1 - - - 1
Fuentes 1 - 1 2
Contenedores ind. 3 4 2 3 12
Total 7 6 4 4 20

Recinto 8 (patio)

Finalmente, sélo contamos con dos sondeos en el patio central del complejo (recinto 8). El sondeo de
la esquina NO expuso un pequefio fogén en cubeta en una superficie de ocupacion bien consolidada y
casi libre de desechos. El otro se realiz6 en la esquina SE, donde se identificé un pequefio depésito de
basura, con restos faunisticos principalmente. Suponemos que se trata de un drea de acumulacién

temporaria de desechos para su ulterior descarte definitivo.
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De los materiales diagndsticos hay 18 fragmentos de piezas accesibles y 19 de contenedoras, pero lo
mas Interesante es la elevada proporcion de material coloreado (86 %). Tres de ellos tienen trazos
pictdricos.

Tabla VI 30. Relacion entre categorias morfo-funcionales y tratamientos de superficic en los fragmentos del Recinto 8

(Chipihuayco)

MONOCROMO POLICROMO
ALISADO Rojo Ante Morado Morado fRUEEE

sobre Ante
Accesibles ind. 2 6 1 2 1 12
Escudillas 1 - - 1 1 3
Fuentes - - 1 1 1 3
Contenedores ind. s 8 2 7 - 17
Cantaros 2 - = - - 2
ToTAL 5 14 4 1 3 37

SINTESIS: EL CONJUNTO CERAMICO DEL COMPLEJO 1

El conjunto ceramico recuperado en la excavacion del Complejo 1 incluye la gran mayoria de las
clases morfo-funcionales, formales y de disefio del estilo Yavi-Chicha, reiteradamente encontradas en
las muestras superficiales de Chipihuayco y de los sitios de distinta funcionalidad v poblados de
diferente jerarquia estudiados en la micro-region San Juan Mayo. Esto incluye escudillas, fuentes,
cantaros de distintos tamafio, vasijas de boca ancha y varios contenedores que pudimos constatar que
fueron expuestos al fuego (ollas v otras vasijas para calentar). La reiterada presencia de estas categorias
morfo-funcionales en los estudios superficiales, asi como en la excavacion de basureros y en la vivienda,
asi como las recurrencias observadas en ¢l disefio cromatico y pictdrico (al menos en su reducida
frecuencia), nos permiten caracterizar el repertorio ceramico vinculado a lo que hemos llamado “vida
cotidiana”.

Aunque las grandes dimensiones del complejo I nos impidieron excavar su totalidad para esta tesis,
los cinco recintos expuestos total o parcialmente muestran atributos arquitecténicos y rasgos
(dimensiones, techo, fogones, pavimento, inhumaciones) que indican 4reas de actividad y recintos
funcionalmente diferenciados dentro del ambito doméstico. Cabe suponer, entonces, que las vasijas se
distribuyeron diferencialmente en la vivienda, respondiendo a las demandas de las actividades
particulares realizadas en cada lugar. Las inusuales condiciones del abandono mencionadas
anteriormente (techo quemado, presencia de muchos artefactos utilizables en los pisos, escasa o nula
basura en los rellenos) hacen razonable pensar que gran parte de los artefactos recuperados se

encuentran situados en su lugar de uso o almacenaje. Lsto nos ofrece una oportunidad
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excepcionalmente favorable para apreciar la circulacion de las vasijas en la vivienda y cémo los
diferentes aspectos de su disefio participan activamente en la experiencia cotidiana de lo doméstico.

Bajo esta premisa, encontramos que las vasijas recuperadas en cada habitacion refuerzan la nocién
de locales afectados a actividades diferentes y sujetos a distintas condiciones de mantenimiento. Asf los
sondeos realizados muestran al recinto 8 como un patio regularmente mantenido en ciertos sectores
(ingulo NO) donde debieron realizarse acciones que implican el manejo de fuego (fogones en cubeta),
pero que en otros sectores (ingulo SE) albergaba acumulaciones de desechos, probablemente en
situacién transitoria, a la espera de su descarte definitivo en la barranca que flanquea el complejo I por
el sur.

La funcién del recinto 9, es dificil de precisar con las dreas excavadas hasta el momento. Mis alla de
saber que estuvo techado, presenta sectores muy limpios (sur) y otros con abundantes desechos (norte),
donde la presencia de una vasija de boca ancha o virgue, asociada con piedras de moler y una estructura
de combustién con desechos asociados, nos remite ## drea asociada a la preparacion de alimentos y
chicha.

El elaborado fogdn del recinto 7 indica claramente su vinculacién con la coccidn de alimentos. Las
vasijas aqui remontadas son exclusivamente escudillas. Si bien cabe suponer que regularmente se
empleaban contenedores tipo ollas en este lugar (probablemente de superficie alisada), la ausencia de
restos de grandes céntaros no transportables y la efectiva presencia de las escudillas, nos lleva a inferir
situaciones de preparaciéon y consumo de alimentos. El piso empedrado pone de relieve el cuidado
puesto en facilitar el mantenimiento y limpieza de este espacio. Todas las escudillas aqui empleadas
estin coloreadas, lo que pone de relieve la importancia de este atributo en el contexto. :Se trata de un
irea de consumo especial dentro de la vivienda? Sélo podremos responder esta pregunta al completar la

excavacion del complejo.

Figura VI 65. Lote de escudillas del recinto 7.
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En el caso del recinto 6, el mismo pavimento pudo servir para proteger alimentos y otros bienes
perecederos en situacion de almacenaje de la humedad, insectos y roedores. El hallazgo de una escudilla
solamente, no permite mas que suponer que se empleaban contenedores no cerdmicos para contener
los bienes aqui almacenados (bolsas), como puede observarse en muchas viviendas actuales de la zona,
donde se utilizan regularmente costales y otras bolsas tejidas o (actualmente) materiales plasticos o telas
industriales.

El contenido del recinto 5 remite a actividades totalmente diferentes. Aparte de la inhumacién (que
remite a un evento, aunque el conocimiento de la presencia del difunto por los habitantes de la casa
pudo imprimir un sentido particular a este lugar), encontramos aqui contenedores de diversos tamafios
tal vez empleados para almacenar elementos y otras piezas que deben haber estado en situacién de
almacenaje, como las fuentes o las vasijas para calentar (olla, jarra, calciforme). Notablemente, los
acompafian artefactos de molienda y varias piezas de cobre que deben haber revestido un singular

valor. Tomados en su conjunto, todos estos elementos nos remiten a un “depésito-dormitorio™.
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Figura VI 66. Lote del recinto 5,
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CHIPIHUAYCO

Complejo 1 - Planta General
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EL CONTEXTO FUNERARIO DEL RECINTO 1 DE BILCAPARA

Habiendo caracterizado la alfarerfa vinculada a la “vida cotidiana” en los tdltimos acipites, no
queremos cerrar este capitulo sin volver al “4mbito funerario”, al que probablemente pertenecen la
mayoria de las piezas de colecciones analizadas en la primera seccidon. El hallazgo de una inhumacién
con vasijas como acompafamiento durante la excavacion del sondeo en el Recinto 1 de Bilcapara no es
suficiente para hablar de una “muestra funeraria” bien documentada, pero nos brinda al menos un
ejemplo de este tipo de contexto y de la alfarerfa alli presente.

La ausencia de restos de techo, la limitada cantidad de rocas de derrumbe en el relleno y las
dimensiones del recinto (6 x 8 m aproximadamente) avalan la idea de que el recinto 1 fue una estructura
descubierta, con muros de mediana altura (ca. 1m.). Podemos pensar en un patio doméstico, anilogo al
recinto 8 del Complejo I de Chipihuayco que acabamos de considerar, aunque no reconocemos en la
planimetria de Bilcapara el patrén regular de vivienda formada por habitaciones en torno a un patio
descrito para aquél sitio.

Volviendo al recinto 1, por debajo del relleno (donde sélo se recuperaron 32 tiestos alisados
escasamente diagnosticos), contaba con una tnica superficie de ocupacion asociada al muro. Hacia el
centro del sondeo, cerca de la esquina de la estructura, se observo un lente de cenizas enclavado en la
superficie de ocupacion y asociado a restos Oseos. Por debajo de este lente, aparecieron las rocas
(esquistos) alargadas que formaban la boveda o tapa del sepulcro que, descubrimos al redrarlas, estaba
reforzada mediante vigas de Prosopir. La fosa, cavada directamente en el substrato esténl, era circular y
10 poseia revestimiento.

En su interior estaba el esqueleto de un individuo adulto de sexo femenino depositado sobre su
costado izquierdo con piernas y brazos flexionados. Como acompafiamiento llevaba un ornamento
discoidal de oro con orificio de suspension (posiblemente una nariguera), cuentas de ignimbrita y tres
vasijas. Una fecha en AMS sobre hueso ubicé la muerte de este individuo en el Siglo XIV (1290-1420

d.C. calibrado p > 95 %).
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Figura VI 67. Lote del recinto 5.

Vayamos a las vasijas. Las mismas fueron:

e Una escudilla hemisférica de borde invertido de color ante

* Un cantarito de cuello cilindrico inflexo con borde evertido policromo (morado sobre ante) con
disefio pictorico en el cuello. Este dltimo es de patrén reticular con motivos texturados y

tridngulos con espiral
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e Un cantarito compuesto de cuerpo bajo con base conica directa y superficie alisada, con hollin

en su superficie externa.
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Si pensamos en todos los analisis realizados en los distintos sitios, contextos estratigraficos
(basureros y recintos habitacionales) y recolecciones supetficiales; este ajuar patece conformar una
suerte de sintesis del estiilo Yavi-Chicha. A nivel formal, dos cantaros (uno compuesto con base conica y
otro con cuello cilindrico inflexo) y una escudilla hemisférica (tipos formales recurrentes en todos los
contextos). Dos piezas coloreadas y una alisada. De las primeras una monocroma y la otra policroma
con disefio pictdrico. Se resume en sélo una tumba la variabilidad cromatica, pictdrica y morfologica
que estudiamos a lo largo de este capitulo.

Este curioso hallazgo nos permite reflexionar, nuevamente, sobre la bisqueda de efectos cromaticos
en este corpus alfarero. ¢Cémo interpretar la cantidad de piezas coloreadas en contraposicion con las
alisadas? ¢Cémo pensamos en una sociedad rodeada de colores ante, morados y rojos? ;Cuil es el
efect buscador Si nuestro fin era estudiar un conjunto estilistico y sus efectos sociales, el Yavi-Chicha
tiene su centro pregnante en el color. Y es por esta razon que dedicamos el proximo capitulo al color y

el modo de abordarlo.
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CAPITULO VII

EL COLOR
ELECCIONES DESDE LA BELLEZA

“What is the color of the world for you?” she asked him
“The same as it is for you, of course” he answered

“And how do you know what the color of the world is for me?”
Conversacion entre Elena, konsaha Ischir de 15 afios, con

un director de la TV espariola (Escobar 2007)

n este capitulo trataremos un problema (o una solucién) que se volvié imposible de pasat

por alto al analizar el corpus del “estilo yavi-chicha” su color. A partir de los resultados

expuesto vemos que la eleccion de colorear piezas no estaba circunscrito a sélo un nimero
reducido de ellas ni presentes, inicamente, en contextos especiales como los publicos o mortuorios.
Publicamente conocida en los dmbitos académicos como las vasijas moradas sobre ante, la realidad es
que al analizar los conjuntos la notoriedad de la alta proporcién de piezas “coloreadas” por sobre las
piezas sin “colorear” u ordinarias fue sorprendente.

Permitasenos centrar un momento nuestra atencion en el color de los objetos en el pasado. Creemos
que el color es una de las vias fundamentales mediante las cuales el mundo (las cosas, las personas) se
incorporan “sensiblemente” a la experiencia y, a través de ella, a la prictica social. Bajo esta premisa, es
importante tener en cuenta los fenémenos
perceptivos que unen los objetos
coloreados a los actores. Considerar
algunos de estos aspectos sensitivos nos
permitird poner de relieve la experiencia
del color en las sociedades de la CMRGS].

Vivimos en un mundo con elecciones
cromaticas permanentes. Un mundo
“coloreado”, siendo el color tanto el

fondo como el marco de la experiencia
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vivida. Si todo estd imbuido por el color, ¢por qué la eleccién de algunos es més importante que la de
otros? ¢Cémo operan ciertos colores en el desarrollo de las pricticas sociales? ;Bajo qué criterios se
eligen? ¢Qué hace que algunos tengan mds “protagonismo” que otros? La creacién y uso de una paleta
entrama diversas practicas que le dan valor a la tonalidad, desde el proceso de extraccién y produccion
(a través de una combinacién de minerales, agua y elementos bioldgicos), pasando por el uso, la
circulacién y el consumo. De este modo los colores, a lo largo de su historia de vida, suponen multiples
practicas y encuentros con lo matenal (malerial engagements), configurando asi una red social y de sentido
que involucra personas, objetos, acciones, gestos, momentos y lugares.

Dicho esto, resulta claro que no es nuestra intencidn disociar el color de la iconografia o pictografia
(como hemos argumentado en el Capitulo V). Sin embargo, creemos que es importante en una primera
instancia distinguir analiticamente estos aspectos de la realidad para asi ahondar en las posibilidades que
nos ofrece su conocimiento. Por tal razén, queremos pensar en clertas herramientas tedrico-
metodologicas para el estudio de estas manifestaciones cromaiticas, de qué modo interpretarlas,
entendiendo que éste es solo un primer paso en la comprensién del papel del color en la materialidad

de la prictica social de las sociedades de la CMRGS].

LLOS ESTUDIOS DEL COLOR

Los fendémenos crométicos han sido objeto de investigacion en distintas disciplinas. Partiendo de
que todos los seres humanos tienen capacidad de discriminar colores, se puede afirmar que la
percepcion del color es una caracteristica universal del aparato cognitivo humano. Desde esta premisa
se han desplegado abordajes filosoficos, psicologicos, artisticos, lingiiisticos y neurofisiolégicos al
estudio del color. Los enfoques neurofisiolégicos, por ejemplo, se preguntaron si los colores son algo
“real”, que se encuentra “afuera” en el mundo, o si son producidos por nuestro cerebro como
expresiones sensitivas. Cualquiera fuera la alternativa elegida, esta aproximacién buscd definir lo mids
“objetivamente” posible los estimulos cromiticos, dindoles un valor cuantitativo (Hardin y Maffi 1997;
Saunders 2002). Desde un punto de vista antropoldgico, el problema de estos enfoques radica en que
nuestra percepcidén y cognicién se encuentran indefectiblemente influidas por la experiencia (cultural)
previa y por el contexto (social) de interaccién (Toren 1993). Nuestra experiencia no esti solo
constrefiida por la fisiologia de nuestros sentidos, sino también por el sentido que damos a lo percibido,
por cémo lo empleamos en el hacer y el relacionarnos (Dedsick 2002).

Otra forma de acercamiento al color fue proponerlo como un sistema de clasificacion propio del
lenguaje. Esta posicion se basa en el supuesto de que la discriminacién de la tonalidad esta de alguna
manera unida a las existencias de términos para los colores, lo que lleva a preguntarse por la naturaleza

de la relacidn entre percepcidn cromatica y lenguaje: ¢podemos conocer colores no categorizados por la
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lengua? ¢Hay un vinculo directo entre lo que conocemos y lo que
podemos decir sobre el color? (Hardin y Maffi 1997: 355). Betlin y
Kay ([1969] 1996) fueron los pioneros en plantear de una manera
sistematica esta relacion. Tomaron las nociones de colores basicos
sugiriendo que su percepcion era neurofisiologicamente determinada

y, por lo tanto, de naturaleza universal. Al querer estudiar la

percepcion universal en contraposicion con la eleccion lingiifstica que

determina la percepcion de los colores, quisieron identificar los

colores bisicos o elementales tomando como marco de referencia la .
Figura VII 1. Estructura de la carta Munsell

carta Munsell (Figura VII 1). Definieron estos colores elementales
por su generalidad —en tanto sus significados no estuvieran subsumidos en otro término (v. gr. verde
manzana, azul petréleo) y fueran aplicables a una gran diversidad de objetos— y por su safiencia —una
gran frecuencia y consenso en su uso dentro de una misma lengua. A partir de esto propusieron la
existencia de distintos estadios culturales que dividirian los colores desde su percepcion, de lo mas
simple a lo mds complejo. El nivel mis bisico distinguiria dos colores: blanco y negro. En el segundo
nivel apareceria la triada blanco, negro y rojo. Ya en un escaldén superior se agregaria a los tres
anteriores el verde o el amarillo, para luego seguir complejizindose
llegando al circulo cromiético (Figura VII 2). Este modelo que ha
sido severamente criticado por multiples autores Odnes y
MacGregor 2002; Lucy 1997; Saunders & van Brakel 1998;
Wierzbicka 1990; entre otros).

En la antropologia simbdlica, en cambio, el énfasis estuvo
puesto en la bisqueda de reglas universales que dieran cuenta del

significado de tonalidades especificas, particularmente en la triada

del negro, rojo y blanco, especialmente en el contexto de

Figura VII 2. Circulo Cromitico

performances rituales (Barth 1975; Turner 1967). Aunque estos
trabajos muestran que los colores poseen significados que representan cierto conocimiento compartido
(Munn 1973) o lo comunican (Morphy 1991), no permiten concluir que estas sean las Unicas cosas que los
colores hacen ni las mas relevantes en el seno de una cultura determinada. Ademas, al focalizarse sélo
en los momentos rituales y los objetos de arte, estos estudios dejaron de lado otros aspectos de la vida
social, ignorando el papel activo del color en contextos mundanos y en el flujo de la experiencia
cotidiana.

Mas alli de las criticas mencionadas, todos estos enfoques comparten un problema que es

especialmente relevante para la arqueologia. Al poner de relieve las respuestas neuroldgicas a estimulos

272



Capitulo 11

descontextualizados, su clasificacion linglifstica, su simbolismo o su funcién comunicativa, generan un
alejamiento de la realidad material color. Al pasar por alto lo que la gente hace con los objetos
coloreados y, recursivamente, lo que ellos le hacen a la gente dentro de la dinimica de la practica social,
lo “des-materializan” (Miller 2005; Owoc 2002; Young 2006). ;Cémo reinsertar el color en el mundo

material?

PLANOS DE ANALISIS Y CONSTRUCCION DE HERRAMIENTAS

Nuestro punto de partida es pensar cémo se confeccionan ciertos conjuntos de objetos en patrones
cromaticos reiterados, generando una unidad (perceptiva) que es reconocida por un grupo de personas
en un tiempo y en un espacio determinado. Buscamos identificar configuraciones patticulares que
producen efectos que se experimentan de forma compartida,
resultando en pricticas comunes.

La Teorfa de la Gestalt es una de las corrientes que mds ha
estudiado la percepcion como parte integral de la experiencia
(como ya nos hemos referido en el Capitulo V). Como

nuestro interés radica en los efectos cromdticos y en los

fenomenos perceptivos que ellos disparan, primero

Figura VII 3. La ciudad de Jodhpur es conocida como
“la ciudad azul”. Todas las construcciones se han hecho
en esa tonalidad. De cerca todos los azules son distintos.
De lejos crea el EFECTO de SER la ciudad azul.

tendremos que desmenuzar los componentes del color, para
luego jugar con las formas en que se pueden interrelacionar,
derivando en efectos usos particulares. Los componentes
cromaticos se definen por tres variables fisicas y graficas. El dnte (h#e) es el valor diferencial de un color
o su magnitud pregnante’, definiéndose en relacién con otro color o en relacién con su posicién
situacional frente a los demds (monocromos, analogos, alternos, etc.); es decir, qué color es. El valor
(value o tone) es el grado de luminosidad que tiene un color, la medida de la cantidad de gris que posee;
cuanto mas luminoso es un color, su valor o matiz es mas alto y viceversa. Por tltimo, la saturacion
(saturation o chroma) es el grado de pureza o brillantez que posee un color cuando carece de blanco o de

negro (Moles y Janiszewski 1992) (Figura VII 4).

! Con pregnancia nos referimos a la fuerza de la forma. Es la capacidad de imponerse como imagen mental y en ¢l recuerdo
pregn: P ¥
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a. b.

-

Blanco

Lumnisidad
o Valor
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Figura VII 4. Interrelacion entre tinte, valor y saturacion. Presentando dos maneras de interpretarlo.

El color es esencialmente “inestable”, no puede definirse si no es en relacion a otro. En este sentido
los colores son mutuamente dependientes. La naturaleza relacional del color es patrticularmente evidente
en situaciones de contraste, razén por la cual es una de las resoluciones cromiticas mas
recurrentemente utilizadas. Proponemos, entonces, centrarnos en los contrastes, aunque aclarando que
estos pueden ser rigidos o flexibles, suaves o severos, obvios o difusos, simples o complejos; el
contraste es solo una clase de comparacion. Para aplicarlo como herramienta tomaremos los siete
contrastes propuestos por Johannes Itten (1961)%. Los mismos son:

Contraste de tintes. Contraste entre dos colores puros en su mixima saturacién. La distancia
extrema setia entre los colores primarios amarillo/rojo/azul. Pero cualquier tinte llevado a su maximo
nivel de saturacién puede participar en un nivel de contraste semejante.

Contraste claro-oscuro: representa la escala de valores de luz de los colores, siendo el negro y el
blanco, obviamente, los dos extremos de contraste. Estos niveles no sélo pueden presentarse en
intervalos precisos sino también como transiciones imperceptibles, una suerte de “glissando” que debe
ser considerado para evaluar la intensidad del contraste.

Contraste frio-calido. Generalmente, dentro del circulo cromatico, se reconoce como colores
cilidos a los amarillos anaranjados, naranjas, rojos anaranjados, rojos y rojos violiceos; y como frios al

amarillo verdoso, verde, azul verdoso, azul, azul violiceo y violeta. Como sucede en todos los tipos de

2 Johannes Itten fue uno de los maestros de la Bauhaus en el desarrollo de los fundamentos y caracteristicas de los

materiales, la composicion y el color. De alli naci6 la obra The Art of Color (1961), referente hasta hoy en dia de los estudios
Cromaticos.
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contrastes, los tintes intermedios entre ellos en el circulo cromitico pueden ser frios o cilidos de
acuerdo 2 si son contrastados con tonos mis cilidos o mas frios.

Contraste de complementarios. Son colores que estin opuestos diametralmente en el circulo
cromdtico. Son opuestos pero se requieren uno al otro. Hay un solo complementario para un color
dado, y esto se define cuando sus pigmentos, al ser mezclados, dan un gns neutro. Los colores
complementarios mas comunes son: amarillo-violeta, azul-naranja, rojo-verde.

Contraste simultineo. Implica la ilusién 6ptica de que a partir de la utilizaciéon de un color, el
mismo exige simultineamente su complementario y, si no le es dado, lo produce por si mismo. Por
ejemplo, una tela roja con pequefas bandas negras ejerce un fuerte contraste de simultaneidad. El
fondo rojo hace parecer verdosas las bandas negras, generando una molestia visual, que puede ser
resuelta bajando la intensidad del negro congotas de azul 0 marrén.

Contraste de saturacién: en tintes puros se aplican blancos o negros produciendo pérdida de
luminosidad y una modificaciéon de los atributos. Esto causa un cambio de saturacién, generando un
contraste opaco-brillante dentro de, por ejemplo, un mismo tinte.

Contraste de area. Es el contraste cualitativo que concierne a la relacién del tamafio del drea
coloreada. Serfa el tamafo o la disposicidn de la mancha de color en comparacién con el otro.

A partir de los contrastes sefialados se pueden cumplir también los siguientes fendmenos (Moles y
Janiszewski 1992):

Ley de diferencia aumentada: en los contrastes de valor, saturacién o tnte pareciera que las
diferencias son mas grandes de lo que son.

Inducciéon complementaria: los grises serin inducidos complementariamente de acuerdo al color
que tengan al lado.

Asimilacion: cuando los matices contiguos son lo bastante semejantes (colores andlogos), o cuando
las areas son lo bastante pequefas, los colores se aproximan entre si en vez de marcar un contraste.

De acuerdo con estos fenémenos, podemos decir que el color es dindmico e influye directamente en
la percepcion de las formas coloreadas, ordenando, jerarquizando, resaltando u ocultando diferencias o
similitudes, compensando pesos y neutralizando matices. Estos aspectos perceptuales son relevantes al
momento de entender cémo inciden los objetos coloreados en los actores dentro de la expenencia.
Cuando los colores actiian juntos producen un efecto de fascinacién, atraccion y seducciéon (Coote

1992; Gage 1993; Gell 1992, 1998).
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La herramienta paradigmaitica para medir “objetivamente” el color en arqueologia es la Carta
Munsell de Suelos. La organizacion de la misma interrelaciona las variables tinte, valor y saturacién de
forma tridimensional con el fin de proponer ordenamientos cromiticos.’

En nuestra disciplina es usada, por ejemplo, para definir una paleta en materiales “coloreados” a
partir de los colores tierra codificados por la carta (Figura VII 5). Estos datos han sido tomados como
una “descripcion objetiva” del color de los materiales, o han sido utilizados para abordar preguntas
sobre especializacion artesanal, estandarizacion o intercambio. Lo cierto es que al analizar un conjunto
alfarero, por ejemplo, la categorizacién de un color suele estar dada por una gran cantidad de lecturas
Munsell. Nuestra lectura de los fragmentos rojos, morados o antes nos han dado una variabilidad de
lecturas dentro de cada color que no refleja la percepcién que se tiene del conjunto alfarero como
unidad. ¢Qué alcance interpretativo tiene el identificar un color como 2.5 YR
5/4?

Las sociedades usan paletas en las que se prefieren ciertos colores o

combinaciones de colores sobre otras mas alli de las diferencias microtonales.

Es este gesto plastico el que crea una experiencia y una practica distintiva. Por
Figura VII 5. Lectura Munsell para

ello, la utilizacion aislada de la carta Munsell corre el riesgo de enmascarar en la  arte rupestre.
diversidad de las lecturas —derivada tal vez de las distintas técnicas, materias
primas disponibles o mezclas empleadas para preparar las pinturas- la recurrencia de las consecuencias
visuales buscadas por los artesanos y reconocidas espontineamente por los miembros del grupo. Es
por esto que, aunque la carta Munsell es util para registrar inicialmente el color de los artefactos y para
comunicarlo entre investigadores, no puede ser la Gnica herramienta descriptiva o analitica.

Es necesario, entonces, desarrollar una metodologia que incluya el “efecto cromitico”. Para ello

deberfamos tomar en cuenta sistemiticamente los fendmenos perceptivos que generan las expresiones

plésticas, analizindolos no como alternativas excluyentes, sino desde su conjuncién perceptual.

NUESTRO CORPUS ALFARERO

A lo largo de nuestro anilisis hemos podido observar la omnipresencia del color en todos los

contextos muestreados. Recordemos las tendencias:

3 En la Carta Munsell el eje lineal cotresponde al pafor y el eje circular corresponde al circulo cromitico o tinte. La distancia
que hay desde el eje circular hasta el ¢je de valor nos da el tercer eje que es el de la satwracidn. Se llega asi a una figura de tres
dimensiones.
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RECOLECCION SUPERFICIAL DE CHIPIHUAYCO

MONOCROMO POLICROMO
ALISADO Morado TOTAL
Rojo Ante Morado
sobre Ante
Accesibles ind. 29 131 123 95 51 429
Escudillas 4 45 35 38 61 183
Fuentes 6 22 16 13 18 75
Contenedores
66 294 161 93 15 629
ind.
Cantaros 65 60 23 34 20 202
Botellas 2 1 1 - - 4
Vasos - 1 1 - - 2
TOTAL 177 556 360 273 165 1531
45

B accesibles

B contenedores

e

alisado rojo ante morado morado
sfante
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EXCAVACION EN LOS BASUREROS DE CHIPIHUAYCO

MONOCROMO POLICROMO
ALISAD TOTA
Morado
o] Rojo Ante Morado L
sobre Ante
Accesibles ind. 59 177 112 51 36 435
Escudillas 12 24 28 10 27 101
Fuentes 4 10 9 1 2 26
Contenedores
71 375 200 143 19 808
ind.
Cantaros 25 33 17 13 14 102
Botellas 1 1
TOTAL 171 619 367 218 98 1473
50
45
40
35
30
25
® accesibles
20
15 B contenedores
10
5
B«

alisado

rojo

merade  morado

sfante
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RECOLECCION SUPERFICIAL SAN JUAN MAYO

PoLICRO
MONOCROMO
ALISAD MO
TOTAL
(o] Morado
Rojo Ante Morado

sobre Ante
Accesibles ind. 61 40 34 38 17 190
Escudillas 38 18 16 32 37 141
Fuentes 7 4 3 3 8 25

Contenedores
80 146 96 171 18 511
ind.
Cantaros 30 12 7 19 T 75
Botellas 2 1 - 3

Total 216 222 157 263 87 945

B accesibles

B cortenedores

alisado rojo ante moraco morado
s/ante

Si bien estas tendencias excluyen el material no diagnéstico no podemos evadir la alta frecuencia del
material coloreado. Para analizatlo, lo primero que pensamos fue estudiar las piezas policromas, dado
que en el mismo objeto se produce un efecto cromitico altamente llamativo. Las piezas con la
conjuncién del morado y el ante (recordemos que estos son los tnicos colores que aparecen juntos),
producen una division de la pieza en espacios de diseno diferenciados, tengan ellas disefios pictéricos o
no. La experiencia perceptiva del color interviene en el reconocimiento y delimitacion de estas dreas
distintas generando una situacién de contraste. En nuestro términos un contraste claro-oscuro
dentro de una paleta cilida (morado v ante) que aumentan su diferencia por ser colores alternos; el rojo,
su anlogo, siempre aparece como unico color. El intervalo entre los tintes se mantiene mas alld del
grado de saturacién de los mismos. Aunque se utilicen distintos materiales (arcillas, minerales) o se

hagan distintas mezclas, siempre se llega a la misma consecuencia cromatica.
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Pero en situaciones reales, no se interactuaba con sélo “una pieza”, sino con todo un conjunto de

ellas. La situacion de contraste de claros y
oscuros estaria operando entre piezas. Cantaros
de gran tamafio o cantaritos chicos, escudillas o
fuentes todas ellas moradas, antes y rojas
indistintamente. Colores que contrastan cuando
los relacionamos entre si y operando juntos. Los
porcentajes de piezas monocromas de los
distintos colores son muy similares y se
encuentran presentes en todos los contextos.
Esto produce que, aunque no estemos a una

distancia cercana de los objetos, inmediatamente

reconozcamos sus colores y es por ello que cada

uno se distingue por mas diferencias

Figura VII 6. Piezas con contrastes claro-oscuro. En linea punteada hemos
marcado el espacio de interseccion de contraste

microtonales que tengan al interior de sus mezclas. Si bien estos colotes son anilogos (ante-rojo-

morado), dentro de la gama de los cilidos, la alternancia se refuerza en las piezas policromas. El

contraste claro oscuro sigue operando como el efecto cromitico pregnante.

Por otro lado, en los conjuntos expuestos hay una clara diferencia entre piezas “coloreadas” y piezas

“no coloreadas” o alisadas, ¢producen un efecto cromitico? Aunque las piezas no estén coloreadas, el

solo hecho de pulir la pasta o sélo alisarla causa un efecto contrastante de brillo, es decir, un contraste

de saturacidn. Si a ello le agregamos color a las vasijas y las pulimos, el contraste de saturacion se hace

aun mas evidente (“ley de diferencia aumentada”). Los colores se saturan en brillantez, mientras que los

alisados parecen, en relacién, sin brillo y opacos.
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Figura VII 7. Piezas con contraste de saturacion. Dado que nos es dificil agrupar todas las piezas, apelamos al lote alfarero del recinto 5 en donde hay
piezas coloreadas y alisadas. Pensemos también que no sélo las piezas alisadas son de gran porte, las coloreadas también.

La situacién de contraste influye directamente en la percepcion de las formas, ordenando,
jerarquizando, resaltando u ocultando diferencias o similitudes, compensando, neutralizando,
proponiendo un orden de lectura y un recorrido visual. La pregnancia de las piezas esta dada por este
juego perceptivo. Esta situacion de contraste hace que las piezas yavi-chicha sean inmediatamente
identificables, tanto de vasijas “no coloreadas” como de otros estilos alfareros (pensando en los
contextos aloctonos).

Nos falta un dltimo factor, el disefio pictérico. Este se encuentra subordinado al cromatico; el negro
desleido se esfuma aun mas bajo este contraste de color. Este disefio se plasma de la misma forma en
piezas grandes y pequefias, accesibles y contenedoras, siempre se presenta en tamafio reducido y con
tinte desleido. Se produce entonces un contraste de asimilacién de un negro aguado sobre un fondo
saturado. A diferencia de lo que sucede con los demis colores y sus marcados contrastes, ese profuso
disefio, caracterizado por un complejo juego de simetrias y reversibilidades sélo actia en forma
proxémica, sobre un reducido grupo de actores que pueden observar la vasija a corta distancia. Por la
baja presencia que tenemos en todos los conjuntos estudiados podemos pensar, a demas, que el
contexto de exhibiciéon revestiria situaciones particulares (contextos mortuorios, de circulacion, de

exposicion, etc.)
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o)

Figura VII 8. Piezas con contraste de asimilacion. La complejidad del disefio no se percibe a simple vista y es necesario encontrarse muy cerca de él,

Estas caracteristicas del estilo yavi-chicha plantean una serie de interrogantes: spor qué razon los
disefios pictéricos han sido concebidos para ser vistos a corta distancia? ;Qué practicas se encuentran
implicadas en su uso? ;Cual es la relacién entre lo casi invisible de lo pictérico y lo evidente del morado,
el ante y el rojo en el juego cromitico? Estos gestos plasticos parecen estar invitando a distintas

practicas, modos de interaccion y formas de entramarnos en la realidad.
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En sintesis, abordar el color en forma relacional (Owoc 2002; Young 2006) nos marca varios caminos
potencialmente fructiferos a seguir en la arqueologia. Primero, pone de relieve que las relaciones
cromdticas (p.¢j., los contrastes) son mas relevantes para entender la experiencia que la tonalidad misma
o su cuantificacién “objetiva.” Segundo, nos invita a pensar en los efectos (buscados o no) que estas

combinaciones producian en las personas, sus consecuencias “sociales” (Gell 1998; Latour 2005).
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CAPITULO IX

DISCUSION Y CONCLUSIONES:
L.OS EFECTOS SOCIALES DEL ESTILO

“Ias pinturas si quieren se hacen ver, pero si no quieren no.

Ha de ser un codigo secreto”

Norberto Vilca, comunario de Chipihuayco 2008

sobre las vasijas Yavi-Chicha

n este capitulo retomaremos nuestras preguntas y los caminos recorridos para

responderlas. Como sefialamos anteriormente, pensamos que las formas, cromas y

pictografias son divisiones analiticas que deben interrelacionarse para comprender una
misma realidad material, la alfarerfa. También creemos que la cerdmica, como otros aspectos de la
cultura material, junto con las personas, los lugares y los momentos que forman los contextos de
accion, son parte de una red social (Latour 2005) cuya trama deberfamos recomponer para acercarnos
al proceso por el cual las personas y las cosas —las poblaciones del Rio Grande de San Juan y su
alfareria— fueron creindose reciprocamente en la prictica. Por cierto, esta seria una meta demasiado
ambiciosa para este trabajo. Nuestro proposito aqui es sélo retomar los argumentos y la informacion
desarrollados en los sucesivos capitulos e interrelacionatlos para dar algunas respuestas al principal
interrogante que condujo nuestra investigacion: squé sentido de lo bello representa el estilo alfarero
Yavi-Chicha y cudl fue el contexto social de su desarrollo? (ver Capitulo II).

Para elle avanzaremos en tres etapas. Primero, pondremos énfasis en la diversidad funcional de la
ceramica como primera aproximacion a las practicas en que participaba. Para ello, tomaremos como
eje a las categorias morfo-funcionales, puesto que son ellas las que sefialan diferentes usos, v.gr.,
modos en que las vasijas interactuaban entre si (como conjuntos), con las personas y con otros
materiales (estructuras, rasgos, substancias procesadas y consumidas, accesorios, etc.) conformando

asi diversos contextos o situaciones sociales. Luego, centraremos nuestra atencién en los modos
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regulares en que se articulan las formas, los colores y los disefios pictdricos para crear esa unidad
perceptual a la que aludimos al hablar de un “estilo Yavi-Chicha”. Esta regularidad observable en los
objetos, supuso la movilizacién pautada de recursos técnicos sofisticados por parte de los antiguos
alfareros para contobuir —desde sus obras, deliberadamente o no— a crear una experiencia
compartida. Partiendo de la perspectiva teérica presentada en el Capitulo II, entendemos que el
“sentido de lo bello” o “habitus del gusto” reside precisamente en este acuerdo intersubjetivo
implicito respecto a cémo deben ser los objetos (la cerimica en este caso) y, por lo tanto, las
sensaciones y relaciones que suscita su utilizacién. Finalmente, buscamos entender esta “trama
social” —la que unia a la ceramica Yavi-Chicha con sus creadores, los habitantes del Rio Grande de
San Juan— en el contexto histérico de los Andes Circumpunefios durante el Periodo de Desarrollos

Regionales (Capitulo III).
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DIVERSIDAD FUNCIONAL DE LAS VASIJAS Y CONJUNTOS YAVI-

CHICHA

En los conjuntos cerimicos tardios de la cuenca media del Rio Grande de San Juan predominan
claramente un reducido niimero de categorias morfo-funcionales (Figura XIIT 1): escudillas y fuentes
entre las vasijas accesibles, cintaros y botellas entre los contenedores. Con frecuencia
significativamente menor aparecen cuencos, vasijas con pico vertedero v, excepcionalmente, vasos

(Tabla VIII 1).

Tabla VIII 1. Frecuencia de categorias morfo-funcionales por muestra

RECOLECCION
EXCAVACION
CATEGORIAS SUPERFICIAL
COLEC.
MORFO- Otros
Musgos | Chipi- . Sondeo | Compll | ComplI | Bilcapara
FUNCIONALES sitios
huayco 1y 8 fragm. remont. sepulcro
(N=14)
Accesibles ind. - 518 190 435 73
Cuencos 12 - - - - - -
Escudillas 146 190 141 101 20 8 1
Fuentes - 82 25 26 8 2
Contenedores
- 974 511 808 97
ind.
Cantaros 115 215 75 102 15 10 2
Botellas 45 4 3 1 1
VPV T - - - - = -
Vasos - 2 - - - - -
Total
325 (%) . 1524 945 1473 214 20 (% 3%
diagnosticos

(*) Piezas enteras.
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Figura VIII 1. Categorias morfo-funcionales presentes

Accesibles

Fuente Escudilla

Contenedoras

Céntaro Botellas subglobulares (inflexas y modeladas

Piezas de menor frecuencia

Vasija con pico vertedero Cuenco Posibles vasos

Al analizar las diferentes muestras en el Capitulo VI mencionamos que estas categorias se
distribuyen diferencialmente entre los conjuntos procedentes de contextos funerarios (colecciones
de museos, sepulcro del Recinto 1 de Bilcapara) y de lo que denominamos “vida cotidiana”
(recolecciones supetficiales, basureros y complejo habitacional de Chipihuayco). Una primera forma

de visualizar estas diferencias es comparar la frecuencia de cada categoria en los conjuntos de piezas

enteras (Figura VIII 2).
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® Funerario (Museos +
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Figura VIII 2 Porcentaje de cada categoria morfo-funcional en los conjuntos funeranio (N = 328)

v de vida cotidiana (N = 20; piczas enteras solamente)

El grafico muestra claramente que, mientras que las escudillas y cdntaros estan consistentemente
representadas en ambos conjuntos, los cuencos, vasijas con pico vertedero y botellas sélo aparecen
en los conjuntos funerarios y las fuentes unicamente en los de vida cotidiana. El problema de esta
primera aproximacién es que, al incluir sdlo piezas enteras, compara muestras de tamafo muy
diferente, ya que mientras los contextos funerarios incluyen gran cantidad de piezas probablemente
obtenidas en numerosas tumbas de varios sitos, la “vida cotidiana” sélo esta representada por las 21
vasijas remontadas del Complejo I de Chipihuayco. El problema no es sélo la poca cantidad o que
todas las piezas provienen de un mismo complejo doméstico, sino que ni siquiera esta vivienda pudo
ser excavada en su totalidad, por lo que no podemos descartar que otras habitaciones, destinadas a
otras actividades, alberguen piezas de distinta forma y funcién.

Sin dejar de lado la importancia de avanzar en las tareas de excavacién y remontaje, resulta claro
que si aspiramos a tener cierta idea de la variabilidad morfo-funcional de la cerimica Yavi-Chicha y
sus contextos, debemos incorporar el material fragmentario. La comparacidn entre plezas enteras y
fragmentos plantea multiples dificultades metodoldgicas, pero es la tnica via de aproximacion al
problema con que contamos por el momento. Para reducir los posibles sesgos, decidimos incluir
solo los tiestos “diagnésticos de forma” (bordes, asas y bases), evitando asi sobreestimar la
frecuencia de grandes vasijas que al romperse generan gran numero de fragmentos de cuerpo. En
una primera instancia incluimos sélo a Chipihuayco, recolecciones superficiales v los sondeos 1 v 8,
no asi los fragmentos del Complejo I porque es posible que pertenezcan a algunas de las piezas
remontadas y ya consideradas en las cifras. Puesto que nuestro interés se centra en las categorias
morfo-funcionales, excluimos los diagndsticos de forma que sélo pudieron clasificarse a nivel de

familia (accesibles o contenedores indeterminados), formando asi una muestra de “vida cotidiana”
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de 748 ejemplares, entre vasijas enteras o remontadas y fragmentos diagnosticos representativos del

conjunto supetficial total y de dos basureros con dataciones absolutas.

50

45

40

35

30 E Funerario {Museos +

25 Bilcapara)

20

15 - E vids Cotidiana

10 - {Chipihuayco:
5 - remont+rec+ sondeos)
[T

Figura VII1 3 Porcentaje de cada categoria morfo-funcional en los conjuntos funerario (N = 328)

v de vida cotidiana (N = 20 piezas enteras + 728 fragmentos).

B Funcrario (Museos +
Bilcapara)

E Vida Cotidiana
Chipihuayco:
{remont+rec+ sondees)

# Vida Cotidiana S Juan
Mayo (14 rec. sup.)

Figura VIII 4 Porcentaje de cada categoria morfo-funcional en los conjuntos funerario (N = 328) y de vida cotidiana

correspondientes a Chipthuayco (N = 20 piezas enteras + 728 fragmentos) y San Juan Mayo (N = 244 fragmentos).

Como lo revela la figura VIII 3, las tendencias observadas no varian, indicando que las diferencias
entre los dos tipos de conjuntos son significativas. Las mayores novedades son la aparicién de
fragmentos de botellas (0,7 % de la muestra) y vasos (0,3 %) que, evidentemente, no cambian el
panorama. La Figura VIII 4 incorpora los diagndsticos de forma de las recolecciones superficiales de
San Juan Mayo, agregando 244 ejemplares a la muestra de vida cotidiana y ratificando la solidez de

las tendencias observadas.

290



Capituly IX

Resumiendo hasta aqui, entonces, podemos afirmar que los comjuntos funerarios incluirfan
mayoritariamente escudillas, cantaros y botellas, v mds raramente, vasijas con pico vertedero y
cuencos. Comenzando por los auences, cabe notar que los 12 ejemplares conocidos se encuentran en
dos colecciones de La Quiaca. Si bien tienen la impronta del estilo Yavi-Chicha en la calidad de su
pasta y en el tratamiento de superficie, mantenemos por el momento nuestras reservas respecto al
alcance regional de esta clase, tal vez se trate de una expresion espacial y/o temporalmente acotada.
En cualquier caso, nos remiten a practicas de consumo de alimentos (tal vez liquidos) en raciones
pequefas, comparables en cierta medida a las vinculadas con las escudillas.

Las vasijas con pico vertedero son menos aun (7 ejemplares), aunque esta forma distintiva tiene sus
anilogos en otros conjuntos contemporineos del sur andino, p.¢j., en
Quebrada de Humahuaca (Nielsen et al. ms) y en los valles del sur de
Potosi (Ibarra Grasso y Querejazu Lewis 1986). Tentadvamente
mterpretamos a estas vasijas como lo que en la regién se conoce como

chuigyuros: “Piezas pequenas, cerradas y muy transportables. Se usan

exclusivamente para rociar ¢huia [un derivado de la chicha muy apreciado
y de bajo tenor alcoholico] al rebafio durante la sefalada (...) Otras sociedades
andinas también utlizan este tpo de artefactos en ceremonias ligadas a Ia
fertlidad del rebafio'. Los chuiayuros presentan una trayectoria de vida muy
diferente a otros tipos de conjuntos ya que nunca son derivados a otros usos y
no se han registrado piezas en dreas de descarte ya que el fin de su vida aul esta

asociado a ntuales mortuorio como el ‘despacho de las almas™ (Menacho

2007:155). Es comun que presenten modelados zoomorfos en el “pico
vertedero”, lo que serfa consistente con su asociacién ritual al ganado o a otros animales y se

corresponde con lo observado en las piezas que hemos analizado.

"Menacho (2007) se refiere a trabajos realizados por Flores de Ochoa (1977) y Tomoeda (1993).
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Las botellar merecen especial atencidon porque, a pesar de no ser tan
abundantes como otras formas, fueron hasta ahora consideradas algo
“caracteristico” del estilo Yavi-Chicha. Se trata de piezas muy pequefas.
En su gran mayora subglobulares de contorno inflexo, a menudo con
modelados antropomorfos. En los sitios estudiados solo hallamos 8

fragmentos (< 0,6 % de los diagnésticos de forma) de esta categoria, sin

poder precisar los detalles de su forma. Por eso creemos vilido —hasta
que sean documentadas en otros contextos— seguirlas considerando como objetos relacionados al
mundo funerario, que culminan su vida Gtil en contextos mortuorios. Por su tamafio y la evidencia
del tapén hallado en una de las colecciones, inferimos que se tratan de recipientes destinados 2
guardar -y tal vez consumir— liquidos muy valiosos (alucindgenos?), para ser consumidos o
“challades” en contextos especiales.

Los cdntaros y esondillas de contextos mortuonios responden en su
mayoria a los mismos cinones formales que los de vida cotidiana —un

punto sobre el que volveremos en la proxima seccién— salvo en su tamario,

que siempre es mediano-pequefio (< 25 cm de altura para los contenedores, < 21
cm de diametro para accesibles). Como los contenedores de uso doméstico,
muchos de ellos han sido expuestos al fuego (ollas, calciformes), como lo
ejemplifica el cantarito compuesto de base conica con restos de hollin que
formaba parte del ajuar funerario de la mujer hallada en el Recinto 1 de

Bilcapara.
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La principal excepcion a lo afirmado es un tipo formal particular
dentro de esta categoria, el ba/de, del que no identificamos ningtn
espécimen ni entre el materal fragmentario ni entre las piezas
remontadas. Sin embargo, registramos 13 baldes en las colecciones del
MYch, MEMN y en el Museo de Tarija. Se presentan coloreados, con

pictografias y hasta modelados. Un detalle llamativo que comparte la

mayoria de ellos es un “agujero” en la base que, a juzgar por los rastros
de fractura, fue intencionalmente horadado. Krapovickas interpreté esto como expresion de la
intencién de “matar las vasijas”, que podria ser consistente con su hallazgo en contextos mortuorios
exclusivamente. Durante nuestra investigacion en los sitios, los tinicos hallazgos relacionados fueron
dos fragmentos de bases de unién recta, coloreados en ante y con disefio pictérico, procedentes de
la recoleccion superficial de Chipihuayco. Por su diametro reducido, sin embargo, se los clasificd
como wases, siendo los inicos ejemplares registrados hasta el momento.

El repertorio de piezas del “mundo funerario”, entonces, nos remiten a actividades de
preparacién (contenedores expuestos al fuego), distribucion (cantaros pequefios) y consumo de
alimentos v bebidas en raciones individuales (escudillas), la ingesta y/o challe de substancias
especiales como ¢huia y tal vez alguna bebida embriagante o alucinégena (vasijas de pico vertedero,
botellitas), ademids de otros actos o gestos que por el momento se nos escapan (baldes y sus
perforaciones). Resultaria interesante investigar, a medida que se sumen otros contextos funcrarios
documentados en detalle, la naturaleza de estas practicas y las “relaciones sociales” implicadas.
¢Involucraban estas acciones a los deudos exclusivamente —como en nuestros funerales— o también
a los difuntos, que dentro de otras cosmovisiones podrian continuar realizando algunas de ellas en
otro plano de realidad? sparticipaban otras agencias no humanas, como los espiritus de los animales
y sus cerros protectores alimentados con la chuiz durante las sefialadas etnogrificas u otras deidades
contactadas en estados alternativos de consciencia (Nielsen 2007)?

Los conjuntos de vida cotidiana, estin formados por cintaros y escudillas en proporciones
similares, ademads de fuentes. Esta dluma categoria estd consistentemente representada en todos los
sitios —en superficie, basureros y espacio doméstico— pero totalmente ausente en las colecciones.
Escudillas v fuentes difieren so6lo en tamafio y en la ocasional presencia de asas funcionales en las
uldmas (asas en cinta con orentacion horzontal), que facilitarian significativamente el transporte,
teniendo en cuenta que, dada su gran capacidad, serfan bastante pesadas. Como hemos visto, las
escudillas forman alrededor de la mitad de las piezas cerimicas en la mayoria de las muestras
analizadas. Seguramente se emplearon para el consumo individual de alimentos y bebidas, ademais de

tareas de transvasado de substancas, tanto en situaciones domésticas como publicas.
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La categoria cdnfaro —como la de “contenedor indeterminado” empleada en el andlisis de
fragmentos- abarca un repertorio de vasijas funcionalmente mas diverso, dependiendo del tamarnio
(desde cantaritos para distribucion y consumo como los registrados en conjuntos funerarios, hasta
grandes recipientes “fijos”, verdaderos “depdsitos ceramicos”) y la exposicién al fuego (cintaros de
almacenaje o wrgues vs. ollas, vasijas asimétricas y otros contenedores para calentar), entre otras
variables. Caracterizar esta diversidad es sumamente importante para entender la organizacién de la
prictica cotidiana, pero dificil dados los problemas metodolégicos va mencionados de reconstruir
formas completas e inferir usos a partir de fragmentos solamente. Aunque parezca evidente,
consideramos importante detenernos un momento en este tema.

Como es sabido, los contextos funeranos ofrecen condiciones mids favorables para la
conservacién de piezas enteras y para el hallazgo de las mismas, razén por la cual son la principal
fuente de las colecciones museogrificas, tanto las obtenidas por arquedlogos como las reunidas por
aficionados. Por su naturaleza, los sepulcros preservan un gran nimero de vasijas en forma
concentrada y al amparo de los procesos que amenazan la integridad de las piezas empleadas en la
vida cotidiana, desde el propio uso hasta la reclamacién de materiales. Més atin, algunas de las
actividades de la esfera cotudiana requieren vasijas que por sus caractetisticas (p.ej., gran tamano) o
por las condiciones de uso (transporte, exposicién al shock térmico) sélo excepcionalmente se
conservan enteras. La consecuencia obvia es que las piezas enteras (el prncipal acervo de los
museos) y los conjuntos fragmentarios, representan dos esferas distintas de la vida social, dos
aspectos diferentes del pasado que aspiramos a comprender y que en esta tesis venimos
denominando “funerario” y “vida cotidiana”™.’ Integrar ambos componentes para formar una idea
cabal del estilo Yavi-Chicha y de la red social que lo enmarcaba, requiere, entonces, reconstruir —
literalmente mediante remontaje o virtualmente mediante inferencias— piezas que no estin
representadas en ninguna coleccién museogrifica. El problema es mis complejo atn, ya que no
alcanza con identificar la existencia de algunas formas particulares, sino establecer comparaciones,
tanto cualitativas como cuantitativas, entre conjuntos fragmentarios y de piezas enteras.

Nuevamente, una de las lineas de evidencia necesarias para resolver este problema, es la que
proveen las excavaciones en area de contextos domésticos y publicos y las labores de remontaje
exhaustivo que deben acompafarlas. Dada la ausencia de antecedentes de este tipo para la region y
periodo de nuestro interés, emprendimos nuestros propios trabajos de campo, con la fortuna de dar

con contextos de abandono excepcionales en los que pudimos reconstruir gran cantidad de vasijas

2 Preferimos evitar una dicotomia como “mundo de los muertos-mundo de los vivos” ya que sabemos que entre los
pueblos sur andinos de esta ¢poca los difuntos —ademas de otros agentes no-humanos— formaban parte integral de la
sociedad y continuaban participando de los asuntos de los vivos (Nielsen 2006; Salomon 1995)
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enteras. Sin embargo, serd necesario mucho trabajo antes de alcanzar una comprension de la
variabilidad del estlo Yavi-Chicha en la vida coudiana del Periodo de Desarrollos Regionales. Esta
limitacién nos llevé a mantener —dentro de nuestra sistematica (Capitulo V)- un nimero limitado de
categorias morfo-funcionales en la familia contenedores, potencialmente la mis vadable y peor
representada en los conjuntos funerarios. La categoria “cdntaro”, entonces, encierra una
mulaplicidad de piezas de forma y funcién diversa que recién comenzamos a clasificar. Las piezas
remontadas de la excavacién del Complejo I de Chipihuayco, sin embargo, nos brindan un punto de
partida para ello.

Tal como lo anticipamos, algunas de las clases reconstruidas carecen de contraparte en las
colecciones museograficas. Una de ellas es la vasija de boca ancha o rirgue, recuperado en el recinto
9. Ya mencionamos su vinculaciéon con diversas etapas de la preparacion de chicha (amasado,
meceads) como funcidn primaria, prestindose (etnogrificamente) a multples usos secundarios que
requieren gran capacidad y accesibilidad. Actualmente, los #rgues son muy comunes entre las familias
campesinas de la regién’ y es probable que haya muchos de ellos presentes en nuestras muestras de
testos, solo que a falta de una muestra de ejemplares enteros sobre los cuales documentar detalles
de forma o terminacién, resulta muy dificil diferenciarlos de otros contenedores grandes al analizar
fragmentos.

Las dos fuentes encontradas en el recinto 5 son otro ejemplo. Aunque podiamos infenr su forma
v funcién a partir de los fragmentos y por analogia con conjuntos contemporaneos de otras regiones
(Quebrada de Humahuaca), sélo en estos ejemplares pudimos registrar los motivos v
configuraciones del disefio pictérico. Otro hallazgo fue el de los contenedores para calentar, olla,
vasijas asimétricas o calceiformes y jarro. Nuevamente, muchos de los fragmentos de nuestras
muestras clasificados como “cantaros” o “contenedores indeterminados” pertenece con seguridad a
estas categorias, pero la dificultad para identificar la presencia de hollin en tiestos de superficie nos
impide clasificarlos de este modo.

Pasando a los fragmentos, encontramos algunos ejemplares de bases con incrustaciones de
cuarzo en su Interior e impronta de textil en su superficie externa. Este tipo de materiales han sido
descriptos en la literatura como un “tipo” ceramico, el “Pozuclos con cuarzo”, encontrado por

distintos investigadores en la puna v valles de Jujuy, como asi también en Tarija. Algunos autores

3 De hecho, un pueblo cercano a Chipihuayco en la Quebrada de Talina se llama “Berque” por referencia a la destreza de
los ceramistas de la comunidad en la fabricacion de este tipo de vasijas. Otro dato interesante a partir de entrevistas con
alfareras de Berque y Chipihuayco es que los primeros virques se “regalan”, por lo general al contraer matrimonio, y no
son desechados con facilidad. Se los enmienda, repara, ata y si deja de contener pasa al depésito. Jamas se descarta.
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han asociado estos matertales con el procesamiento de productos vegetales por “rallado”, “abrasion”
o “triturado”.

En sintesis, los conjuntos alfareros de uso cotidiano son los mas numerosos y posiblemente los
mas diversos desde el punto de vista funcional, pero recién comenzamos a generar la informacién
necesaria para caracterizarlos. Sabemos que incluyen escudillas, fuentes, cintaros pequerios, grandes
contenedores (apenas transportables o fijos), vasijas de boca ancha, contenedores para cocinar de
distintos tamarfios, vasijas calciformes y jarros. Estas vasijas permitirfan almacenar, transvasar,
transportar, cocinar, amasar, moler, distribuir, servir, exhibir y consumir, tanto substancias liquidas
como solidas, en contextos domésticos o publicos. De hecho, la imposibilidad —por el momento- de
establecer diferencias entre las muestras de superficie asociadas a las plazas y a las dreas de vivienda
podria indicar que las piezas empleadas en estos dos tipos de contexto eran, en gran medida, las
mismas. Por cierto, esta hipétesis deberd ser evaluada a la luz de excavaciones en 4rea en los
espacios publicos y estructuras asociadas.

Lo que si podemos afirmar a partir de las excavaciones ya realizadas en el Complejo I, es que
dentro de las dreas domésticas, las vasijas se distribufan de forma variable en estructuras y 4reas de
actividad diferenciadas. En el futuro, quizds podamos definir “sub-conjuntos” funcionalmente
especificos que caracterizarian distintos lugares, momentos y situaciones de interaccion social. Si
tomamos los recintos excavados como primera aproximacién o hipétesis, podriamos mencionar:
grandes contenedores (virques, ollas, depdsitos) asociados a la preparacién de alimentos y bebidas en
cantidad (recinto 9); grupos de escudillas —tal vez acompanados de ollas pequefias y/o cantaros de
servicio— destinados al consumo compartido (recinto 7); y cintaros de almacenaje asociados a

muluples bienes (otras vasijas incluidas) en depdsitos (recinto 5).
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LAS REGULARIDADES DEL ESTILO YAVI-CHICHA

Acabamos de subrayar la diversidad funcional del repertorio alfarero Yavi-Chicha y de los
contextos en los que participd. En este apartado quisiéramos poner énfasis en la otra cara de la
moneda, en lo que #rifica ese repertorio, permitiéndonos hablar de un esi/s. Para ello partiremos de
recapitular los resultados del anilisis de las formas, los colores v el disefio pictérico,
mterrelacionindolos con el fin de arribar a una caracterizacion de este estilo mas significativa desde
el punto de vista de la experiencia. Luego, atendiendo a la importancia que asume el manejo de los
contrastes cromiticos en la conformacién de este estilo (Capitulo VII), proponemos distintos
“rangos perceptivos” o “esferas sociales” creadas a partr de su insercidn en las practicas.

Al presentar la tipologia de formas (Capitulo V), mencionamos algunos atributos que son criticos
para que las vasijas sean aptas para desempenarse en distintas actividades, por ejemplo accesibilidad,
profundidad y capacidad. Son las combinaciones de estos atributos las que nos permiten inferir los
usos para los que fucron disefadas las vasijas. Cuando examinamos el estilo alfarero Yavi-Chicha
resulta llamativo el limitado repertorio de “categorias morfo-funcionales™ con las que resolvieron la
diversidad de demandas funcionales derivadas de las distintas actividades en que seguramente fueron
empleadas las vasyjas. Lspecificamente, pareciera que usos que demandaban —por ejemplo-
diferencias de tamano (o caracteristicas de performance [sens# Schiffer y Skibo 1987] relacionadas
como capacidad, transportabilidad, visibilidad) o exposicién al fuego, eran resueltas mediante un
mismo disefio morfoldgico, ajustando simplemente su escala. De hecho, esta es una de las razones
por las que resultd imposible diferenciar a nivel de fragmentos clases funcionales que sabemos que
debieron existir, particularmente entre los contenedores, por ejemplo, ollas de uso cotidiano o
festivo, cantaros de setvicio, contenedores para almacenar, grandes contenedores fijos.

Al presentar el anilisis de las muestras en el Capitulo VI, sefialamos reiteradamente otro factor de
regularidad que opera a nivel de los defalles formales. El uso reiterado de las mismas geometrias de
cuerpo —y de cuello cuando esta presente- los mismos bordes, asas (forma, ubicacidn, ortentacidn) y
bases dentro de cada categoria morfo-funcional, o incluso en categorias diferentes, brinda mavor
uniformidad atn al conjunto. Dicho de otro modo, atn las variaciones de tamafo y otros atributos
funcionalmente discriminantes no parecen alterar los modos de hacer caracteristicos del estilo.

Asi por ejemplo, las fuentes replican —a mayor tamafio- los mismos cinones morfolégicos de las
escudillas: cuerpo hemisférico, bordes inflexos, invertidos o directos y bases planas-concavas. Las
asas son mds variables, mamelonares o semicirculares pero sin utilidad aparente para las escudillas,
asas en cinta pero funcionales para las fuentes. Las mismas asas en cinta y bases plano-cdncavas son
las predominantes en los cintaros. Estos tltimos, sin importar el tamafio, son mayoritariamente de

cuerpo subglobular —raramente bicénicos- compuestos o con cuello cilindrico inflexo y bordes
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evertidos. Algunos cintaros —con o sin exposicién al fuego- poseen las mismas bases conicas —a
pesar de que se adivinan substanciales diferencias de tamafno- vy las “asas asimétricas y oblicuas™
consideradas “tpicas™ del estllo Yavi. Estas asas se repiten en las botellitas, a pesar de participar
probablemente de esferas de accién diferentes a los cintaros (en los términos planteados en el
apartado precedente) v de requerir distuntos modos de prensidn, v.gr., sujecidn con ambas manos
v/o cordel los cintaros, sujecion con una sola mano las botellitas.

Ciertos detalles formales recurrentes, como la posicién oblicua de las asas o los bordes inflexos
en escudillas o fuentes, parecen sefialar aspectos “tictiles” del estlo, un sentido del gusto que apela 2
otras experiencias sensoriales distintas a la visién, pero que son igualmente relevantes en la
percepcion del corpus alfarero. En clerto modo, convocan gestos caracteristicos al momento de
tomar la pieza, ya sean escudillas, fuentes, botellas o cintaros. Gestos y percepciones regulares en la
fabricacién y en el uso.

A propésito de la “inflexién Yavi”, sefalamos oportunamente que a menudo marca limites entre
colores contrastados, como lo hacen otros detalles de forma, por ejemplo, la inflexién que divide el
cuello del cuerpo en los cantaros, el labio dividiendo colores contrastados en cada superficie del
borde en céntaros y escudillas o las asas que dividen con franjas moradas dos campos hemisféricos
antes en algunos cintaros. Aqui se advierte cémo se articulan la forma y el color, el tacto v la vista
para dar una experiencia sensorial integrada.

El color es indudablemente ¢/ atributo caracteristico del estilo Yavi-Chicha, la marca del sentido
de belleza que lo unifica y lo distingue de otros estilos alfareros contemporineos del sur andino. La
importancia del color queda demostrada por la elevada frecuencia de piezas coloreadas en todas las
muestras analizadas. Como argumentamos en el capitulo anterior, sin embargo, son los contrastes
cromdticos -antes que los colores individuales- los determinantes en la conformacion visual de la
experiencia. Es el efecto cromitico el que nos atrapa, no las tonalidades en si mismas.

Es importante recordar en este punto no sélo que los fragmentos son partes de piezas enteras (lo
que representa una dificultad al momento de explorar contrastes cromdticos en muestras de testos),
sino que las vastjas fueron partes de conjuntos que operaron concertadamente en la prictica. Esto
significa que piezas que presentan el mismo tratamiento en toda su superficie (alisadas,
monocromas) pueden haber generado contrastes al ser empleadas conjuntamente en una actividad o
participar de una situacién. En este sentido, seria mds apropiado analizar los contrastes cromiticos a
nivel de conjunto mis que en términos de vasijas aisladas, un punto sobre el que volveremos mas
adelante. Siguiendo esta linea de razonamiento, eventualmente deberfamos pensar los conjuntos
alfareros en su contexto, en un didlogo de percepciones con otros artefactos, la indumentaria, la

arquitectura y la geografia. Evidentemente, una indagacién de este tipo excede largamente nuestras
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posibilidades, pero consideramos importante tener en cuenta esta idea para orientar futuras
indagaciones sobre este tema.

Los datos presentados demuestra que se apeld recurrente y simultineamente a tres niveles de
contraste en la ceramica Yavi-Chicha: (a) de saturacién o brillo (alisado-pulido); (b) de claro-oscuro
(podriamos llamarlo valor, aunque no es el término mas apropiado) entre los rojos, los morados y

los antes; (c) de asimilacién (negro desleido sobre colores plenos)’.

CONTRASTES DE SATURACION O BRILLO

La primera evidencia de la importancia del color en el estilo Yavi-Chicha reside en la elevada
proporcion de materiales coloreados mediante bano o pintura en todas las muestras analizadas. Esta
caracteristica es poco comun entre los estilos alfareros contemporineos del sur andino (Yura,
Huruquilla, Casabindo, Loa/San Pedro, Lipez). Como senalamos reiteradamente, todas las piezas
coloreadas han sido también pulidas. La recurrente combinacién en los conjuntos de piezas alisadas
y pulidas, entonces, sefiala un primer juego perceptivo del estilo Yavi-chicha al que podriamos
caracterizar como “contraste de saturacion”. Este contraste no sélo establece una diferencia visual
marcada entre objetos opacos v luminosos, sino que también compromete la percepcidn ticti de los

objetos (rugosos vs. suaves).

Tabla VIII 2. Frecuencia de tratamientos superficiales por muestra, incluyendo sélo bordes en el caso de fragmentos.

Soro Los CoLECC. RECOLECCION EXCAVACION
BORDES MUSEOS SUPERFICIAL
Chipi- SJM | sondeo | Complejo | Complejo | Bilcapara
huavco | (14 sitios ) 1y8 I fragm. I remont. | sepulcro
Alisadas 51 103 142 116 24 6 1
Pulidas 274 359 171 196 52 15 2
Total 325 (%) 462 313 312 76 21 (% 3 (Y

La importancia del contraste de brillo en el estilo Yavi-Chicha puede apreciarse en la Tabla VIII
2, donde se consigna la frecuencia de cada tipo de tratamiento de supetficie en todas las muestras,
empleando Gnicamente la cantidad de bordes en los conjuntos fragmentarios, de modo reducir los
sesgos en la comparacién con piezas enteras. La Figura VIII 5 permite visualizar mas facilmente la
tendencia, destacando la consistente representacién de ambos tratamientos en todas las muestras.

Dentro de este patron, cabe notar que la mayor proporcién de pulidos (84 %) se da en las

4 Hemos agregado términos complementarios similares a los planteados por Johannsen Itten para facilitar la
identificacion de cada contraste.
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colecciones de museos (;“dmbito funerario™), mientras que la menor (35 %) se presenta en las

recolecciones superficiales de sitios de la micro-region San Juan Mayo.

sepulero
Bilcapara

Compll remontadoe

Compl | frag

Chipih.
sondeos B Pul das
SIM, 14 sitios ® Alisadas

Ch pihuaycorec. sup

MUuseos

0 20 40 60 a0 100

Figura VIII 5 Proporcion de tratamicntos superficiales por muestra, incluyendo sdlo bordes en el caso de fragmentos.

El uso deliberado de este recurso queda también demostrado por la presencia de ambos tipos de
tratamiento en las mismas clases de vasijas (ver Capitulo VI). Méds ain, pensando a nivel de
conjunto, conviene recordar que el conjuntos de piezas enteras recuperado en el Complejo T de
Chipihuayco y el del sepulcro del Recnto 1 de Bilcapara, incluyen tanto piezas alisadas como
pulidas. Podriamos pensar —como hipétesis de trabajo al menos- que se buscaba la conjuncion de
ambos tratamientos superficiales en las actividades, como si esta eleccion estética sdlo se expresara

cabalmente en el contraste entre brillante y opaco, suave y rugoso.

CONTRASTES DE VALOR O CLARO-OSCURO

Dentro de las vasijas pulidas-coloreadas, surge un segundo tipo de contraste entre los colores
rojo, ante y morado. Se trata de un contraste de claro-oscuro, ya que se trata de colores de distinto
valor dentro de una paleta cilida. Este recurso visual se pone en juego en una misma pieza (vasijas
policromas) o entre piezas monocromas de diferente color dentro de un mismo conjunto. En el
primer caso (vasijas policromas), siempre se contraponen o contrastan los colores alternos morado y
ante, oscuro y claro. Las piezas policromas (salvo en las colecciones) nunca superan el 10% de las
muestras, aunque como dijimos, es importante tomar en cuenta los contrastes enfre piczas
monocromas. Después de todo, en la vida real la “vajilla” y la “baterfa de cocina” (utilizando

términos coloquiales), en situaciones domésticas o publicas, siempre actian como conjunto; por lo
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tanto, es a este nivel en donde estos efectos (opaco-brllante, claro-oscuro) actian. El color ante,
morado v rojo se definen, no por una tonalidad exacta, sino en relacidon a los otros colores
(recordemos la definicién anterior del Capitulo VII “el color es, en su esencia, inestable™).
Finalmente, como lo muestran los datos de disefio cromitico analizados oportunamente, los
distintos patrones cromdticos se presentan en casi todas las categorias morfo-funcionales. Esto
significa que —como en el caso del brillo- los contrastes de valor se utilizan con relativa
independencia de la forma y —cabe inferir- de las actividades especificas en que participan las vasijas
(salvo tal vez las vasijas que sufren exposicidn al fuego, aunque esta posibilidad deberda evaluarse
empiricamente). En otras palabras, los contrastes de valor se manejan con independencia de la forma y la funciin

de las piegas.

CONTRASTES DE ASIMILACION

Como comentamos en el capitulo anteror, el contraste de asimilacién se produce cuando los
matices contiguos son muy semejantes (colores anlogos) o cuando las dreas que abarcan son muy
pequenas; alli los colores se aproximan entre si en vez de marcar un contraste. En este senuado, el
negro desleido se encuentra subordinado a los contrastes anteriores, se subsume o asimila al color de
fondo de la pieza o campo (recordemos que el disefio pictdrico siempre se encuentra en piezas
coloreadas, nunca en alisadas). Como mostramos a lo largo del Capitulo VI, este recurso se
distribuye con similar frecuencia entre los tres colores, como asi también, entre piezas accesibles y
contenedores. En suma, ¢/ color de la piesa no determina la presencia o ansensia de piclografias.

Lo que si se advierte, es una diferencia considerable en la frecuencia del disefio pictdrico entre las
muestras de piezas enteras y las fragmentarias. En parte, esta variacién podra corresponder a
diferencias reales entre los conjuntos “funerarios” y los de “vida coddiana”. Como lo ilustra la
Figura VIII 6, entre los primeros las frecuencias de vasijas pictografiadas oscilan entre un 40 % de
las coloreadas (colecciones procedentes de la CMRGS]) v el 63 % (colecciones funerarias de otras
regiones), mientras que en la mayoria de las muestras obtenidas por nosotros las frecuencias se
mantienen por debajo del 10%. La muestra que nos lleva a relativizar esta interpretacion, es la de
piezas remontadas del Complejo 1 de Chipihuayco, en la que las vasijas con diseno pictogrifico
alcanzan ¢l 27% de los ecjemplares coloreados. Aunque la proporcién contimia siendo
considerablemente menor a la registrada en tumbas, es muy superor a la que revelan los fragmentos.
Esto podria reflejar la incidencia de una segunda variable, a saber, la inclusién de numerosos
fragmentos coloreados sin diseflo que corresponden a las partes “lisas” de vasijas que en otras partes
estaban pictografiadas. Por el momento, creemos que no hay elementos suficientes para rechazar

ninguna de estas interpretaciones.
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Figura VIII 6 Porcentaje con disefio pictonco sobre el total de piczas/fragmentos coloreados en cada muestra.

EL DISENO PICTORICO

A primera vista, el disefio pictorico revela una gran diversidad, tanto 2 nivel de motivos como de
configuraciones. Esta diversidad es tal que no parece haber correlacién entre motivos y
configuraciones (Avﬂa 2008). Esta conclusion parece oponerse a la tendencia homogeneizante que
venimos argumentando a partir de los aspectos formales vy cromiticos del estilo. Esta idea debe ser
relativizada, sin embargo, puesto que el repertorio de motivos y configuraciones es bastante
limitado, aun cuando estos dos niveles del disefio pictdérico se comporten con relativa
independencia. Lo que ello quiere decir es que el motivo de tridangulo con espiral no determina una
configuracion axial o reversible pero, tampoco, una configuracién axial o reversible determina la
presencia del tridngulo con espiral.

Por otro lado, el tamafio de los motivos (y, por lo tanto, del desarrollo de sus configuraciones) es
homogéneo, sin importar la dimensién de la pieza en la que estén plasmados. Esto produce una gran
complejidad en la lectura, no sélo en términos de advertir la existencia de pictografia, sino de
establecer el tipo de disefio que la compone. Por tltimo, y esto sélo como mencién dado que se ha
tratado en otras publicaciones (Avila 2008, 2009) y necesita ain mas desarrollo, los frecuentes
“errores” (intencionales) en las configuraciones son muy sutles (p.ej., quiebre de simetrias, cambios
de direccién o composicién de motivos, cambio de alternancia en la reversibilidad, etc.), por lo que
sdlo pueden reconocerse a través de repetidas lecturas v en base a un profundo conocimiento del

repertorio de disefios (motivos y configuraciones) (Figura VIII 7). Esto refuerza la nocién de que la
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pictografia, a diferencia de la forma y el color, ha sido deliberadamente “encriptada”, diseflada para

personas cercanas y familiarizadas con el estlo.
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Figura VIII 7 S6lo como ilustracion, mostramos algunos de los “errores” identificados en las piezas.
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LA VIDA SOCIAL DEL COLOR

En el Capitulo IT argumentamos que los valores estéticos residen en la capacidad de los objetos
“bellos”, producidos y utilizados de acuerdo a un sentido compartido o Jabitus del gusto
(normalmente implicito, no discursivo) de establecer ciertas relaciones sociales. Transponiendo esta
premisa al estilo alfarero Yavi-Chicha, nos preguntamos squé tipo de redes sociales se articulaban en
torno a esta alfareria? Vale aclarar que al hablar de “redes sociales” contemplamos potencialmente
una gran vanedad de relaciones, de idenudad, de diferencias varias (de grado, de contraste,
categorizaciones, etc.), de jerarquias, etc. Todas ellas pueden comprometer de un modo u otro los
objetos que estudiamos, creando simultineamente o en distintos contextos de uso, vinculos diversos
y a veces contradictorios.

Basindonos en los resultados y argumentos presentados hasta aqui, pensamos que las vasijas del
estilo Yavi-Chicha marcan dos rangos de accién del disefio que se corresponden con “efectos
soctales” diferenciados. Uno de ellos es un rango “amplio” o “distante”, correspondiente a la
percepcion de las vasijas a cualquier distancia, desde el contacto inmediato hasta los limites de su
visibilidad. En este rango es donde operan, fundamentalmente, los contrastes cromiticos de valor o
claro-oscuro (morado-ante-rojo) v saturacidén (alisados-pulidos), impulsando un énfasis en la
uniformidad de la percepcidn. Un patrén visual altamente repetitivo y relativamente estable frente al
movimiento.

Traducido a situaciones sociales, podemos atribuir este efecto a interacciones en espacios sociales
abiertos (patios, calles, plazas, campos, rutas, etc.) y a situaciones en las que interactdan o participan
actores potencialmente diferentes —de otras unidades domésticas, comunidades o hasta de otros
grupos étnicos-. En estos contextos, la alfareria actuara sobre las personas homogeneizando su
experiencia de situaciones que, de otro modo, serian muy heterogéneas —p.¢j., diferentes actividades,
lugares, personas extrafias-. La repeticion de colores, de texturas v de sus contrastes relacionarian
perceptualmente actividades, actores, lugares y momentos diferentes que las personas encontrarian
en su quehacer, lo que Ingold denomina ‘asksape (Ingold 1993), reforzando a nivel prictico la
cercania o afinidad de todos estos elementos y contextos, vinculindolos en un colectivo o red social
en el sentido planteado anteriormente (Gell 1998; Latour 1993). Este efecto de “vinculacién” podria
unir elementos o contextos que desde otros puntos de vista —incluso dentro de una misma
cosmologia— podrian diferenciarse, distanciarse o contraponerse. Pensamos, por ejemplo, en la
diferencia que venimos sefialando entre dmbitos funerario y de vida cotidiana, que remiten
comprometen vasijas diferentes y —cabe suponer- actividades, lugares, actores y actitudes distintas,
pero que a través de estos recursos estéticos participan de un mismo mundo social. Un mundo

morado sobre ante.
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El segundo rango de accion, al que poddamos denominar “exclusive” o “proxémico”,
operarfa sélo en un 4mbito acotado, en situaciones de interaccidn cercana —entre quienes
manipulaban las vasijas o presenciaban su uso a corta distancia— entre personas familiarizadas con el
estilo o (tal vez) que comparten un “habitus del gusto” en los términos antes expuestos. Este rango
compromete al diseflo pictorico que, al aumentar la distancia, desaparece por asimilacion en el color
del fondo. A diferencia de lo que sucede en los contrastes de valor, el disefio pictérico se esfuma en
la visi6n. Su existencia no es visible, pero es real. Al igual que los otros contrastes.

Al traducir esta tendendia a las relaciones sociales, podramos pensar que el estilo admite una
mayor libertad para las expresiones individuales, sin socavar la uniformidad dominante en una
perspectiva amplia. Se observa y aprecia en un marco mds “intimo”, entre personas emparentadas o
miembros de un mismo grupo cultural. Esto daria cuenta de su mayor incidencia en contextos
mortuorios (qué contexto mis intimo que este), especialmente en regiones extrafias, donde la
reproduccién de estos vinculos de afinidad podria tener mayor relevancia aun. A su vez, el hecho de
que no sea visible, que resista su interpretacién visual, podria tener otras connotaciones. Muchos
objetos, o atributos de los mismos, no tienen una intencidén de exposicion, si no de referenciar

sutilmente una presencia (¢la del alfarero? :la del usuario?).
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EL ESTILO YAVI-CHICHA EN SU CONTEXTO HISTORICO

En los apartados precedentes rastreamos las relaciones sociales articuladas en torno a la
produccion v uso de la alfarerfa Yavi-Chicha en dos sentidos divergentes pero complementarios.
Pomero argumentamos, a partir de la diversidad morfo-funcional de las piezas y la informacion
disponible sobre sus contextos y asociaciones, que estas vasijas se agrupan en dos conjuntos
discretos formados por vasijas diferentes, que remirten a pricticas, actores, lugares, momentos y
sentidos distntos. Denominamos al primeroc ambito funerario, siendo el que predomina en las
colecciones museograficas y el que ha dado origen a la imagen normativa sobro los rasgos “tipicos™
de este estlo. El segundo, vinculado a “vida cotidiana”, es indudablemente el mas representativo en
términos cuantitativos, pero es mas varable y menos conocido debido a que se presenta
mayoritariamente en estado fragmentario. Hemos podido identificar vanas de las piezas que lo
componen, establecer que aparentemente no incluye algunos de aquellos elementos considerados
“dpicamente Yavi” y comenzado a visualizar su circulacién diferencial en las areas de habitacion y
los distintos contextos generados en torno a su uso.

Luego recorrimos el camino inverso, destacando importantes regularidades a nivel de la forma y
el diseno pictdrico que se contraponen a estas divisiones funcionales v —podemos adivinarlo-
sodales y simbdlicas, generando desde el estilo v su manejo perceptivo, vinculos o continuidades en
la experiencia. Partiendo de una concepcién de la estética como el modo en que sentidos mas o
menos compartidos del gusto —preferencias en el campo sensible— generan relaciones sociales,
famihiaridades o distancias practicas, relaciones de igualdad o jerarquia, entre las personas y con otros
seres que habitan el mundo, propusimos que el estilo Yavi-Chicha operé como una poderosa fuerza
integradora de Ia practica y sus protagonistas, hilvanando a través de recursos perceptivos personas,
acciones, lugares, momentos y esferas simbolicas que desde otras fuerzas podrian separarse,
disgregarse, o entrar en conflicto. Vimos también como, bajo este efecto uniformador y vinculante
que aporta el estilo cerdmico a la reproduccidn de las colectividades en el Rio Grande de San Juan, el
disefio pictdrico ofrece un espacio para la expresion de las diferencias, para la exploracion de la
diversidad (¢individual? ;de otros grupos mas restringidos? sde alfareros o escuelas alfareras?).
Destacamos, sin embargo, que el juego de asimilacién cromatica de la pictografia y la complejidad
miniaturista de su disefio, impiden que esta exploracidén plistica amenace o entre en tensidn con el
efecto cohesivo dominante del estilo.

Podemos agregar a esta linea argumentativa, retomando una idea planteada en el apartado
anterior, que el poder unificador que la homogeneidad formal vy los contrastes cromiticos del estilo

3

alfarero ejercen a través de lo que denominamos “estabilizacién de la experencia” en distintos

rangos perceptivos (distante y proxémico), se replican en otros aspectos del entorno material —
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construido o no- que proponen juegos sensibles homologos. El ejemplo mds evidente estd dado por
la arquitectura que, aprovechando los contrastes de color propios de los materales (rocas y tierras)
de la geologia sedimentaria de la Cuenca Media del Rio San Juan (rojos y morados arenisca y arcilla,
ante-amarillentos caliza, blanco cuarzo, negro-gns oscuro esquisto), hace un uso deliberado de los
contrastes cromaticos, similar al que venimos rastreando en la cerdmica. En los muros mejor
conservados es comun observar contrastes de claro-oscuro entre la distribucién regular de blogques
de cuarzo sobre fondos de esquistos oscuros o de bloques de arenisca roja unidos por argamasa del
mismo color; en Chipihuayco muchos “patios” poseen un gran bloque erguido de cuarzo blanco que
se destaca sobre el fondo oscuro (morado) de las paredes de las habitaciones. Estd implicito que el
entorno geogrifico despliega juegos perceptivos similares que, aunque no han sido creados por la
gente (cf. Bradley 2000}, no los torna “naturalmente inocentes” o menos eficaces en la percepcidn o
menos significativos en la constitucion de las identidades sociales. Desgraciadamente, las
condiciones climaticas de nuestra regién no favorecen la conservacion de materiales perecederos,
pero esperarfamos que recursos perceptivos semejantes se desarrollaran en otros soportes de alta
presencia visual, como la indumentaria o los tocados.

Ahora bien scomo relacionar los efectos sociales del estilo Yavi-Chicha con los procesos
histéricos en los que se desarrolld? ¢Es posible reconocer fendmenos semejantes o relacionados en
otras poblaciones con las que la gente de la CMRGS] interactuaba regularmente? ;Como operaba el
estilo ceramico al circular fuera de su regidon de ongen? Para responder estos interrogantes debemos
retomar algunos de los elementos del contexto histérico presentados en el Capitulo 11.

Como se dijo, uno de los fendémenos mas importantes del Periodo de Desarrollos Regionales es
el estallido de un estado de violencia e insegundad endémica, probablemente en el curso del siglo
XIII (Nielsen 2007a). La incidencia de esta situacidén sobre todas las esferas de la vida social queda
demostrada por los cambios dramiticos que se le asocian en aspectos de la cultura material que
comprometen profundamente al modo de vida. No se trata sélo de cambios en uno u otro “rasgo
cultural”, sino una transformacién radical en el modo de relacionamiento con el espacio, el iempo y
los otros. El abandono masivo de sitios aislados o cercanos al agua y las tierras de cultivo para
formar conglomerados defensivos —aparentemente ocurrido en gran parte de las tierras altas sur
andinas en el curso de pocas décadas- debid cambiar por completo el “sentido de lugar”, pero
también del tiempo, al distanciar a las personas de la memoria alojada en los antiguos pueblos. El
nuevo sentido de temporalidad se expresa ademais en el énfasis puesto en la veneracién a los
antepasados, que invaden el paisaje en forma sepulcros abiertos, torres chullpa, wankas y cerros
ancestralizados (Nielsen 2006). El hacinamiento transformé radicalmente la espacialidad de las

relaciones interprersonales, mientras que la creacién de grandes fajas de “amortiguaciéon” entre
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regiones (Nielsen 2003) precipitd en forma de desierto las diferencias entre colectvos regionales.
Basta imaginar el enorme trabajo cotidiano necesario para acercat el agua a las cocinas, los brazos a
las chacras y los rebafios a las pasturas cada vez mis distantes en el nuevo orden espacial para
apreciar lo que este “cambio en el patrdn de asentamiento” puede haber significado para las
relaciones de trabajo y los mundos sociales erigidos sobre ellas.

Pero volviendo a la hostilidad reinante, resulta claro que una de las principales preocupaciones
que debid atravesar todos los campos de la prictica, fue la de distinguir entre a quiénes recurrir y a
quiénes temer, aliados y enemigos, nosotros y ellos. De hecho, la concentracidon en grandes
conglomerados —a menudo intervisibles- y la creacion de “tierras de nadie” entre conjuntos de sitios
(cf. Arkush 2009) refleja “cartogriaficamente™ si se quiere, esta preocupacion por consolidar
colectividades y redes de alianzas frente al peligro, frente al otro. Es dentro de este escenario y bajo
esta preocupacion que el poder del estilo cerdmico que venimos analizando cobra sentido. La
capacidad de las vasijas Yavi-Chicha, del senudo compartido del gusto que gobierna su disefio, de
consolidar colectivos sodiales, que tal vez no incluyen sélo a la gente del Rio Grande de San Juan,
sino a otras entidades que convivian con ellos desde su ldgica cultural (difuntos, otras deidades,
fuerzas residentes en el paisaje) aunque resulten invisibles a nuestra mirada, cobra la mayor
importancia en este contexto historico. Esta conclusién se ve reforzada por la replicacién antes
mencionada de juegos perceptivos homdlogos en otros aspectos del mundo material de la region
(arquitectura, paisaje).

Puesto que la identidad se define en el contraste con el otro, no es casual que un énfasis similar
en la homogencidad perceptiva —aunque bajo cinones estéticos diferentes- se advierta en otras
regiones, al servicio de la constitucion de otras colectividades. Estilos cerdmicos aparentemente
homogéneos en su interior, pero fuertemente diferenciados del Yavi-Chicha, se desarrollaron
también en esta época en regiones vecinas. El componente alfarero Loa/San Pedro con sus alisados
café, monocromos violiceos (Concho de Vino) y escudillas troncocdnicas de interior castaflo o
negro (Ayquina-Dupont) contrasta fuertemente con la monotonia de los alisados contemporaneos
del Norte de Lipez, sélo quebrada por los vivos colores de sus escudillas (Mallku). La alta pregnancia
de los Negros sobre Rojo del componente alfarero Humahuaca tardio, que pone de relieve a su
disefio pictérico, contrasta con la sutileza de las pictografias deslefdas Yavi-Chicha o la similar
asimilacién de los disefios Yura de los Valles del Sur de Potosi, donde tridngulos, ojivas v campos
plenos realizados en negro palido se desvanecen contra el fondo naranja uniforme de las superficies
desprovistas de pintura o bafios de color.

La mtensidad de este “dialogo” o “contrapunto” perceptual desplegado en el mundo material y Ia

preocupacion que revela sobre la definiciéon y reproduccién de colectivos sociales fuertemente
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cohesionados, invade otros objetos, cambiantes segin la region. Aparte de la alta visibilidad de la
arquitectura de los pukaras en toda el irea, podemos mencionar otras “marcas” en los paisajes,
como las torres chullpa del Norte de Lipez v el Altplano Central, los geoglifos del desierto entre
Arica y Atacama, la turquesa ubicua en los sepulcros, las ofrendas y (probablemente) ciertas
indumentarias o los grandes artefactos metilicos de los wvalles calchaquies. Esto no significa,
evidentemente, ignorar otros campos de la prictica y factores diversos que pudieron gobernarlos,
otras funciones y efectos, otras redes sociales y mundos de significado simultdneamente entramados
en torno a estos objetos. Creemos, sin embargo, que la perspectiva que proponemos permite
también entender a estos fendmenos aparentemente dispares e Inconmexos, COmo Ppracticas
referenciadas a preocupaciones sociales ampliamente generalizadas, contribuyendo asi a reconocer
tanto las variaciones locales como las constantes macro-regionales que distinguen a este singular
periodo de la historia sur andina.

Si esta interpretaciéon es correcta, la perspectiva histérica nos permite reconocer que las
consecuencias sociales de aquellas uniformidades y contrapuntos perceptivos que englobamos al
hablar de Yavi-Chicha y otros estilos, en la alfareria o en otros materiales y pricticas, tuvieron una

_notable duracién. Como lo sefialamos al justificar el uso del concepto de “Periodo Prehispinico
Tardio”, muchos de estos estilos no cambiaron significativamente a pesar de la dominacién Inca.
Antes bien, parecen haber subordinado los modelos cuzquenios a cinones estéticos locales, dando
origen a una multtud de estilos “provinciales”, como tal vez lo sea el “Inca Paya” del Rio Grande de
San Juan. Mds atn, los colectivos entramados materialmente en el Periodo de Desarrollos Regionales
parecen haber sobrevivido incluso a la conquista espafola, como lo sugiere la frecuente
superposicioén de las dreas atribuidas a distintos grupos y confederaciones étnicas sur andinas en las
fuentes escritas del Siglo XVI y XVII, y la dispersion de algunos de estos estilos cerdmicos y
arquitectonicos, entre otros.

No implicamos con ello que el sentido atrbuido en el mundo colonial temprano a ser “chicha”,
“atacama”, “omaguaca” o “casabindo” pueda extrapolarse directamente a las representaciones del
mundo social y disposiciones asociadas compartidas en el Siglo XIV por los habitantes del Rio San
Juan, el Loa Superior y Oasis Atacamefios, la Quebrada o la cuencas de Doncellas-Miraflores. Sin
embargo, podemos pensar que, en clertas circunstancias, las redes generadas desde el mundo
material, los colectivos asi creados, puedan perdurar en el tiempo, ain cuando los significados y
practicas asociadas a cllos puedan cambiar constantemente. Después de todo, como lo argumenta
Latour (2005), esta capacidad de los objetos de “estabilizar” las redes sociales es una de las

propiedades sociales mas importantes —aunque poco reconocidas— de la materialidad.
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Vista del Rio Grande de San Juan. Un paisaje morado sobre ante
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